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SEMPOZYUM PROGRAMI

25 ARALIK 2008 - PERSEMBE

10.30-11.30
Acilis Téreni

* Sayg1 Durusu - istiklal Mars1

* Barkovizyon Sunumlari

* Acilis Konusmalar

- M. Zeki BAYKAL

Motif Halk Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi

Yénetim Kurulu Baskani

- Prof. Dr. Sedefhan OGUZ

Yeditepe Universitesi Rektor Yardimcisi
- Prof. Dr. Ahmet SERPIL

Yeditepe Universitesi Rektorti

* Plaket Takdimleri

11.30 - 12.30 PANEL

Halk Kiiltiiriinde Tiyatroya Genel Bakis
Panelist Konusmacilar:

1- Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU

2- Tacettin DIKER

3- Mevliit 0ZHAN

4- Emre KINAY

12.30 - 13.30 Yemek Arasi

13.30 - 14.30 Yeditepe Universitesi 26
Agustos Yerlesimi Kampus Tanitim Gezisi

14.30 1. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Can ETILi OKTEN - Ali YAKICI

SALON 1

14.30 - 14.45 Ali DUYMAZ - Halil ibrahim
SAHIN

Balikesir ve Cevresinde Hayvan Benzetmesine
Bagh Seyirlik Oyunlar

14.45 - 15.00 Ekber YESILYURT
Halk Kiiltiiriinde Tiyatronun Icinde Kosa

15.00 - 15.15 Barbaros UNLU - Ferruh
OZDINCER
Halk  Danslarindan Dans Tiyatrosu
Olusturulmasinda Bir Ornek Uygulama: “Koy-
U Kirmizt”

15.15 - 15.30 Tripti BHUPEN
Hindistan Kiiltiiriinde Tiyatro ve Onemi

XI

15.30 - 15.45 Bildirilerin Tartisilmasi
15.45 - 16.00 Cay Arasi

14.30 1. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Fikret DEGERLI - Is11 ALTUN

SALON 2

14.30 - 14.45 Erman ARTUN
Tarihsel  Siirecte  Degisen
Tiyatromuz

Geleneksel

14.45 - 15.00 Glirbiiz AKTAS
Seyirlik Oyunlarin Tiyatral ve Dramatik
Ozellikleri

15.00 - 15.15 Alparslan SANTUR
Giinliik Yasam ve Olaylarin Kéy Seyirlik
Oyunlarina Etkisi

15.15 - 15.30 Dieter CHRISTENSEN
Gliney Arabistan’daki Acem’lerin Pakit’i -
Tiyatro, Etkinlik ve Sifahi Aktarma

15.30 - 15.45 Bildirilerin Tartisilmasi
15.45 - 16.00 Cay Arasi

14.30 1. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Aysin CANDAN - Erhan TUNA

SALON 3

14.30 - 14.45 Chetin ZHUMAGULOV
Kirgiz ~ Kiiltiirtiniin -~ Gelismesinde
Tiyatrosunun Yeri

Halk

14.45 - 15.00 Aynur KOCAK - Cigdem
MOLLAIBRAHIMOGLU

Anadolu Kéy Seyirlik Oyunlarina Arketipsel
Bir Yaklasim

15.00 - 15.15 Murat Serkan ERTURAL
Gaziantep’ten Seyirlik [ki Oyun Hakkinda Bir
Durum Incelemesi ‘Karaoglan” ve ‘Kari Kiza
Tepsi Gelmis’

15.15 - 15.30 Gonca TOKUZ
Gaziantep Ilinde Seyirlik Kadin Oyunlar

15.30 - 15.45 Bildirilerin Tartisilmasi
15.45 - 16.00 Cay Arasi
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16.00 2. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Erman ARTUN - Atilla Coskun TOKSOY

SALON 1

16.00 - 16.15 Z. Gonil BALKIR - Basak
BALKIR

Tiyatro Sahnesinde Bir Hukuk Denemesi:
Sokratesin Savunmasi

16.15 - 16.30 Serpil MURTEZAOGLU
Taklit ve Ritiiel Baglaminda Oyun Kavrami

16.30 - 16.45 Sabahattin TURKOGLU
Yildiz Sarayr Miizesi’ndeki Halk Tiyatrosu Ile
llgili Belgeler

16.45 - 17.00 Velika STOJKOVA

Tiyatro Sahnesinde Miizik Folklorunun
Varligt - Makedon Kiiltiir Kurumunun
Deneyimi

17.00 - 17.15 Bildirilerin Tartisilmasi
17.15-17.30 Cay Arasi

16.00 2. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Ali DUYMAZ - Aynur KOCAK

SALON 2

16.00 - 16.15 Kubra ALIYEVA
Azerbaycan Halk Komedisi

16.15 - 16.30 Mehmet Ocal OZBILGIN
Zeybek Oyunlarinda Taklit Unsuru

16.30 - 16.45 Hiilya CEVIRME
Ahmet Kutsi Tecer’in Tiirk Halk Tiyatrosuna
Katkilari

16.45 - 17.00 M. Tekin KOCKAR
Karagayhlarda Yazin Oynanan Imece Oyunu;
Teke - Aksakal

17.00 - 17.15 Bildirilerin Tartisilmasi
17.15 - 17.30 Cay Arasi

16.00 2. OTURUM
Oturum Baskanlart:

SALON 3

Hatice Orcim BARISTA - Ramazan
SIRACOGLU

16.00 - 16.15 Seyma GUNGOR

Meshur Tifli Efendi ile Kanli Bektas’in

Hikayesi’nde Meddahlikla [lgili Bilgiler

XII

16.15 - 16.30 Mustafa ARSLAN
Icra Unsurlart Agsindan Denizli - Seyirlik
Oyunlari

16.30 - 16.45 Ismet ZAATOV
Kirtm Tatar Kiiltiirtinde Tiyatro Gelenegin
Olusumu

16.45 - 17.00 Naciye AKSOY

Halk Tiyatrosunun Cagdas Tiirk Tiyatrosuna
Yansimast Olarak Sermet Cagan’in Ayak -
Bacak Fabrikast Adli Oyununda Geleneksel
Ttirk Tiyatrosu Motiflerinin Kullanilmasi

17.00 - 17.15 Bildirilerin Tartisilmasi
17.15 - 17.30 Cay Arasi

19.00 - 20.00 KOKTEYL
20.00 SEMPOZYUM
PROGRAMI

ETKINLIKLER

26 ARALIK 2008 CUMA

10.30 1. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Metin EKICI - Hasan KOLCU

SALON 1

10.30 - 10.45 Giulnaz ABDULLAHZADE
Bestekar Uzeyir Hacibeyli'nin Operetlerinde
Halk Rakslarinin Tezahlirti

10.45 - 11.00 {lknur DEMIRBAG
Koy Seyirlik Oyunlari

11.00 - 11.15 Mustafa ARSLAN

Gaziantep - Kilis K6y Seyirlik Oyunlarindan
Coban Oyunu’nun Halk Tiyatrosu - Halk
Oyunlarit Baglaminda Degerlendirilmesi

11.15 - 11.30 Safiye Hale GURBUZ
Diigiin Térenlerinde Oynanan Seyirlik Koy
Oyunlari

11.30 - 11.45 Bildirilerin Tartisilmasi
11.45 - 12.00 Cay Arasi

10.30 1. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Mehmet Ocal OZBILGIN - Ahmet Turan
DEMIRBAG

SALON 2

10.30 - 10.45 Emel SENOCAK
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Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Kanto’nun Yeri
ve Icra Teknigi

10.45 - 11.00 Adnan CEVIK
Halk Tiyatrosunda ‘Asagihk Oteki’ Kavramu:
Moros y cristianos

11.00 - 11.15 Mevliit 0ZHAN
Tiirk Halk Tiyatrosu Yasatiliyor mu?

11.15-11.30 Yvonne HUNT
Tiyatro veya Ritiiel: Yunanistanin Bazi1 Halk
Geleneklerinde Dramanin Rolli

11.30 - 11.45 Bildirilerin Tartisilmasi
11.45 - 12.00 Cay Arasi

10.30 1. OTURUM
Oturum Bagskanlart:
Seyma GUNGOR - Mustafa ARSLAN

SALON 3

10.30 - 10.45 Ozlem DOGUS VARLI
Kina Eglencelerinde Kadin Koy Vodvil'leri

10.45 - 11.00 Tilin BOZKURT
Bir Sagiltim Aracit Olarak Seyirlik Koy
Oyunlari

11.00 - 11.15 Basak URKMEZ

Seyirlik ~ Kéylii ~ Oyunlarinin  Gliniimtize
Yansimasi Olarak Hipermedya

11.15 - 11.30 Rita SPALVA

Letonya’da Halk Danslart  Festivalinin

Kiiltiirel Tarihi Degerleri

11.30 - 11.45 Bildirilerin Tartisiimasi
11.45 - 12.00 Cay Arasi
12.00 - 13.30 Yemek Arasi

13.30 2. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Semih CELENK - Tiirker EROGLU

SALON 1

13.30 - 13.45 Hatice Orciin BARISTA
Mektep Cocuklar1 ve Halk Icin Resimli
Oyuncak Kitabinin Diistindiirdiikleri

13.45 - 14.00 Is1l ALTUN
Eglencelik Bir Oyun; Yilbasi Gezmesi ve
Harfana

14.00 - 14.15 Neslihan GUZELOGULLARI
ERTURAL

X1

Seyirlik Oyunlarin Cocuk Gelisimi Uzerindeki
Egitimsel Islevleri

14.15 - 14.30 Ahmet Turan DEMIRBAG
Dramatik Yapili Geleneksel Danslar

14.30 - 14.45 Bildirilerin Tartisilmasi
14.45 - 15.00 Cay Arasi

13.30 2. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Goniil BALKIR - Silleyman SOLMAZ

SALON 2

13.30 - 13.45 Metin EKICI -
GULTEKIN
Karagéz'iin Yasatilmas: Icin Uygulamali Bir

Arastirma Projesi: Karagéz Ogreniyorum

Mustafa

13.45 - 14.00 Faruk YAVUZ
Mizahta Uyumsuzluk Kurami (Cercevesinde
Karagoz Oyunlari

14.00 - 14.15 Gizem KAYA
Gelenekselden Giintimiize Kuklanin Gelisimi
ve Cagdas Tiyatromuza Yansimasi

14.15 - 14.30 Vesna OMCIKUS BIZIC - Tijana
COLAKANTIC POPOVIC
Noel Riiyast - Tiyatro Performansi

14.30 - 14.45 Bildirilerin Tartisilmasi
14.45 - 15.00 Cay Arasi

13.30 2. OTURUM
Oturum Baskanlart:
Fikret TURKMEN - Adnan CEVIK

SALON 3

13.30 - 13.45 Mehmet ACA - Mustafa ACA
Hacivat ile Karagoz'ii Toplumsal Degisim,
Déniistim ve Catismanin Yasandigi Bir
Déneme Tarihsel Kisilikler Olarak
Konumlandirma C(abasina Sinemadan Bir
Ornek: Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii?
Filmi

13.45 - 14.00 Aynur KOCAK - Bilge ESIRGEN
Hayal Perdesinde ‘lyi - Cesur’ ‘Kétii - Kurnaz’
Cekismesi

14.00 - 14.15 Fulya ALIC
Karagdz  Oyunundan
Guild(irti

Avrupa  Yakasina

14.15 - 14.30 Frangoise DARTOIS-LAPEYRE
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Noverre, Gallint and The Balet Masters’
Culture

14.30 - 14.45 Bildirilerin Tartisilmasi
14.45 - 15.00 Cay Arasi

15.00 3.0TURUM
Oturum Baskanlart:
M. Zeki KUSOGLU -
TURKOGLU

SALON

Sabahattin

15.00 - 15.15 Meryem ALIZADE
Azerbaycan Halk Oyunlarinda Tragedya -
Facia Tiirt

15.15 - 15.30 Erhan TUNA
Teatral Géstergeler Meydani: Ortaoyunu

15.30 - 15.45 Nil UNLU AYCIL

Grotesk Anlatimin Karagoz - Koy Seyirlik
Oyunlarinda  Kullanimi  ve  “Karnaval
Ruhu”nun Cagdas Tiirk Oyun Yazarligina
Yansimasi

15.45 - 16.00 Emine GOZEN
Sanlurfa’da Unutulmus Bir
Behteniz Bace

Ortaoyunu-

16.00 - 16.15 Bildirilerin Tartisilmasi
16.15 - 16.30 Cay Arasi

15.30 3.0TURUM
Oturum Baskanlart:
Arzu OZTURKMEN - Giirbiiz AKTAS

SALON 2

15.00 - 15.15 Ali YAKICI
Evrensel Bir Tiyatro Sanati Olarak Kuklanin
Anadolu Halk Kiilttiriine Etkisi

15.15 - 15.30 Alpay EKLER
Tiirkiye ve Asya’da At Benzetmeli Seyirlikler
ve Karagdéz'e Yansimasi

15.30 - 15.45 Giilgin TANRIBUYURDU
Erkegin  Penceresinden  Kadinin  Sisli
Diinyasina Bakis: Meddah Hikayelerinde
Kadin

15.45 - 16.00 Miroslav MITROVIC

16.00 - 16.15 Bildirilerin Tartisilmasi
16.15 - 16.30 Cay Arasi

15.30 3.0TURUM SALON 3

XIv

Oturum Baskanlart:
Celalettin R. CELEBI - Hiilya CEVIRME

15.00 - 15.15 Semih CELENK

Seyirden Tiyatroya Imkansiz Bir Vuslat -
Tiirkiye’de  Seyir  Kiiltiirtinden  Tiyatro
Kiiltiiriine Gegiste [thalatcilik,
Muhafazakarlik ve Yaraticilik Stiregleri

15.15 - 15.30 Abdurrahim KARADEMIR
Tekeler Kéyti’'nde Seyirlik Oyunlar

15.30 - 15.45 Oguzhan KARABURGU
Abdiilhak Hamid Tarhanin Sabr-u Sebat
Isimli Tiyatro Eserinde Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun Izleri

15.45 - 16.00 Selena RAKOCEVIC
Belgrat'ta Kadinlarin Kutsal Giiniline Ait
Cagdas Tiyatral Géosteriler

16.00 - 16.15 Bildirilerin Tartisilmasi
16.15 - 16.30 Cay Arasi
19.00 Aksam Yemegi

27 ARALIK 2008 CUMARTESI
10.30 1.0TURUM

Oturum Baskanlart:
Sehvar BESIROGLU - ilknur DEMiRBAG

SALON 1

10.30 - 10.45 Fikret TURKMEN - Par
FEDAKAR

Tiirk Halk Tiyatrosunda Hareket Komigine
Bagl Mizahi Unsurlar

10.45 - 11.00 Tilay CULHA
Karay Tiirklerinin ‘Targedya’sinda Dualizmin
Izleri

11.00 - 11.15 Bora OKDAN
Dogal Ortamindan Sahneye Bir Koy Seyirligi:
Eziyet Kesmesi - Selma Oyunu

11.15- 11.30 Anna LAZOU
Dionysus’un Tarihi Karakteri Uzerine

11.30 - 11.45 Bildirilerin Tartisilmasi
11.45 - 12.00 Cay Arasi

10.30 1.0TURUM
Oturum Baskanlart:
Nil UNLU AYCIL - Emel SENOCAK

SALON 2



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

10.30 - 10.45 Gordona BLAGOJEVIC

20. Yiizyihn Ikinci Yarisindan Giiniimiize
Kadar Olan Dénemde Sirbistan Folklorunda
Tiyatronun Dontistimti

10.45 - 11.00 Ramazan SIRACOGLU -Hamide
GULER

Safaviler Doéneminde Azerbaycan’da Halk
Tiyatrosu

11.00 - 11.15 Tiirker EROGLU
Tiirk Halk Tiyatrosunun Diger Arastirma
Alanlaryla Iliskisi

11.15 - 11.30 Giirkan YAVAS

Halk Kiiltiiriinliin Megsrutiyet Tiyatrosuna
Etkisi Baglaminda Iki Ornek; Kerem ile Asli ve
Astk Garib

11.30 - 11.45 Bildirilerin Tartisilmasi
11.45 - 12.00 Cay Arasi

10.30 1.0TURUM SALON 3
Oturum Baskanlart:
Mehmet ACA - Sema ORSOY

10.30 - 10.45 Ozkul COBANOGLU
Samanizm ve Tiyatronun Dogusu

10.45 - 11.00 Tiilin SAGLAM
Halk Tiyatrosunda Géstergelerin Déniistimti

11.00 - 11.15 Hasan KOLCU
Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Halk Kiilttirtintin
Bir Miihim Sahsiyeti: Yunus Emre

11.15 - 11.30 Sertan DEMIR

Tiirk Halk Kiiltiiriinde Dogaclama (Irtical)
Gelenegi ve Bu Gelenegin Tiirk Halk
Tiyatrosundaki Yeri

11.30 - 11.45 Bildirilerin Tartisilmasi
11.45 - 12.00 Cay Arasi
12.00 - 13.30 Yemek Arasi

13.30 2.0TURUM
Oturum Baskanlart:
Serpil MURTEZAOGLU - Tiilay CULHA

SALON 1

13.30 - 13.45 Sefika Sehvar BESIROGLU
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Kadin ve Miizik

13.45 - 14.00 Celalettin R. CELEBI - Tiilay
KAHRAMAN - Omiir UCAR

XV

Cumhuriyet Ddnemi
Kadin Karakter
Degerlendirilmesi

Tiirk  Tiyatrosunda
Makyajlarinin

14.00 - 14.15 Atilla Coskun TOKSOY

Halk Kiiltiiriiniin Onemli Bir Dali Olan Halk
Tiyatrosunun Gelecek Kusaklara
Aktarilmasinda Biitiinsel Bir Bakis Acist: Orff
Yaklasimi Ile Miizik ve Hareket Egitimi
Cercevesinde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
Ogelerinin Kullanilmasi Uzerine Oneriler

14.15 - 14.30 Hale YAMANER OKDAN
Cobanin Sevdasi Ornegi Uzerinden Bir Halk
Anlatisinin Sahne Dansina Dénlistiiriilmesi
Stireci

14.30 - 14.45 Bildirilerin Tartisiimasi
14.45 - 15.00 Cay Arasi

13.30 2.0TURUM
Oturum Baskanlart:
Ozkul COBANOGLU - Tiilin SAGLAM

SALON 2

13.30 - 13.45 Arzu OZTURKMEN
Osmanli Performansinda
Yansimalari

Tiyatronun

13.45 - 14.00 Stleyman SOLMAZ
Klasik Tiirk Edebiyati [le Halk Edebiyatinin
Kesisme Noktasi: Perde Gazelleri

14.00 - 14.15 Sema ORSOY
Cin  Tiyatrosunun Gelisim ve
Stirecinde Yabancilarin Etkisi

Degisim

14.15 - 14.30 Hasan Hiiseyin KARABAG
Tiirk Halk Tiyatrosu Gosterim Ozellikleri
Giintimliiz Sahnelerinde Yerini Bulabilir mi?

14.30 - 14.45 Bildirilerin Tartisilmasi
14.45 - 15.00 Cay Arasi

15.00 - 16.00 GENEL DEGERLENDIRME VE
SONUC



KATILIMCILAR:
ABDULLAHZADE, Prof. Dr. Giilnaz
ACA, Okt. Mustafa

ACA, Prof. Dr. Mehmet

AKSQY, Naciye

AKSU KOCAOGLU, Prof. Dr. Bike
AKTAS, Dog. Dr. Gurbiiz

ALIC, Fulya

ALIYEVA, Prof. Dr. Kiibra
ALIZADE, Prof. Dr. Meryem
ALTUN, Yrd. Dog. Dr. Isil
ARSLAN, Ogr. Gér. Mustafa
ARSLAN, Yrd. Dog. Dr. Mustafa
ARTUN, Prof. Dr. Erman

ATES, Prof. Dr. Toktamis
ABALAY, Prof. Dr. Metin
BALKIR, Basak

BALKIR, Prof. Dr. Z. Gonul
BARISTA, Prof. Dr. Hatice Orciin
BASARAN, Giler

BAYKAL, M. Zeki

BESIROGLU, Prof. Sefika Sehvar
BHUPEN, Tripti

BLAGOIJEVIC, Prof. Dr. Gordona
BOZKURT, Ogr. Gor. Tilin
CANDAN, Prof. Dr. Aysin
CHRISTENSEN, Dieter
COLAKANTIC POPOVIC, Tijana
CAPAN, Prof. Dr. Cevat

CELEBI, Dog. Dr. Celalettin R.
CELENK, Prof. Dr. Semih

CEVIK, Yrd. Dog. Dr. Adnan
CEVIRME, Yrd. Dog. Dr. Hiilya
COBANOGLU, Prof. Dr. Ozkul
COREKCI, Ogr. Gér. Sevil
CULHA, Dr. Tiilay
DARTOIS-LAPEYRE, Frangoise
DEGERLI, Prof. Fikret

DEMIR, Ogr. Gor. Sertan
DEMIRBAG, Ogr. Gor. Ahmet Turan
DEMIRBAG, Yrd. Dog. ilknur
DIKER, Tacettin

DOGUS VARLI, Dr. Ozlem
DUYMAZ, Prof. Dr. Ali

EKICI, Prof. Dr. Metin

EKLER, Ogr. Gor. Alpay
EROGLU, Yrd. Dog. Dr. Tirker
ERTURAL, Ars. Gor. Murat Serkan
ESIRGEN, Okt. Bilge

ETiLi OKTEN, Prof. Dr. Can
FEDAKAR, Dr. Pinar

GEZGIN, Prof. Dr. Suat

GOZEN, Okutman Emine
GULER, Arastirmaci Hamide
GULTEKIN, Ars. Gor. Mustafa

AZERBAYCAN

Giresun Unv. Fen — Edb. Fak.
Balikesir Unv. Fen — Edb. Fak.
Sileyman Demirel Unv. Giizel Sanatlar Fak.
Yeditepe Unv. Giizel Sanatlar Fak.
Ege Unv. D.T.M.Konservatuari
Yeditepe Unv. Giizel Sanatlar Fak.
AZERBAYCAN

AZERBAYCAN

Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.
Gaziantep Unv. Meslek Yiik. Ok.
Pamukkale Unv. Fen — Edb. Fak.
Cukurova Unv. Fen — Edb. Fak.
istanbul Unv. iktisat Fak.
Yeditepe Unv. Giizel Sanatlar Fak.
istanbul Unv. Hukuk Fak.

Kocaeli Unv. Hukuk Fak.
Marmara Unv. Fen — Edb. Fak.
Yeditepe Unv.

Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi
i.T.0. T.M.D. Konservatuari

U.A.E - DUBAI

SIRBISTAN

Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.
Yeditepe Unv.

USA

SIRBISTAN

Yeditepe Unv.

Gazi Unv. Kuaférlitk ve Guizellik Bilgisi Egitimi BIm.

Dokuz Eyliil Unv. Giizel Sanatlar Fak.
Canakkale Onsekiz Mart Unv.

Kocaeli Unv. Egitim Fak.

Hacettepe Unv. Tiirk Halkbilimi Bélimii
Yeditepe Unv. Giizel Sanatlar Fak.

Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.

FRANSA

i.T.0. T.M.D. Konservatuari

Sakarya Unv. Devlet Konservatuari

i.T.0. T.M.D. Konservatuari

i.T.0. T.M.D. Konservatuari

Karagdz Sanatgisi

i.T.0. T.M.D. Konservatuari

Balikesir Unv. Fen — Edb. Fak.

Ege Unv. Tiirk Diinyasi Arastirmalari Enst.
Kocaeli Unv. Giizel Sanatlar Fak.

Sakarya Unv. Devlet Konservatuari
Gaziantep Unv. T.M.D. Konservatuari

Ahi Evran Unv. Fen — Edb. Fak.

i.T.0. T.M.D. Konservatuari

Ege Unv. Tiirk Diinyasi Arastirmalari Enst.
istanbul Unv. isletme Fak.

Harran Unv. Bdn. Egt. Ve Spor BIm.
Kafkas Unv. Fen — Edb. Fak.

Ege Unv. Tiirk Diinyasi Arastirmalari Enst.
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GUNGOR, Prof. Dr. Seyma
GURBUZ, Uzman Safiye Hale

GUZELOGULLARI ERTURAL, ARS. Gér. Neslihan

HUNT, Prof. Dr. Yvonne
KAHRAMAN, Ogr. Gor. Tilay
KARABAG, Hasan Hiiseyin
KARABULUT, Taner
KARABURGU, Ars. Gor. Oguzhan

KARADEMIR, Ogr. Gér. Abdurrahim

KAVUKCU, Turgut

KAYA, Gizem

KOCAK, Dog. Dr. Aynur

KOCKAR, Ogr. Gér. M. Tekin
KOLCU, Yrd. Dog. Dr. Hasan
KUSOGLU, Prof. Dr. M. Zeki
LAZOU, Anna

MITROVIC, Miroslav
MOLLAIBRAHIMOGLU, Cigdem
MURTEZAOGLU, Dog. Serpil
0GUZ, Prof. Dr. Sedefhan
OKDAN, Ogr. Goér. Bora
OMCIKUS BIziC, Vesna

ORSOQY, Yrd. Dog. Dr. Sema
OZBILGIN, Dog. Dr. Mehmet Ocal
OZDINCER, Ogr. Gér. Ferruh
OZHAN, Mevliit

OZTURKMEN, Prof. Dr. Arzu
RAKOCEVIC, Selena

SAGLAM, Dog. Dr. Tiilin
SANTUR, Etnolog Alparslan
SERPIL, Prof. Dr. Ahmet

SILAHCI, ismet

SIRACOGLU, Doc. Dr. Ramazan
SOLMAZ, Yrd. Dog. Dr. Stleyman
SPALVA, Rita

STOJKOVA, Velika

SAHIN,Ars. Gor. Halil ibrahim
TANRIBUYURDU, Ars. Gor. Gilgin

TOKSQY, Yrd. Dog. Dr. Atilla Coskun

TOKUZ, Gonca

TUNA, Dog. Dr. Erhan
TURKMEN, Prof. Dr. Fikret
TURKOGLU, Ogr. Gér. Sabahattin
UCAR, Ogr. Gor. Omiir

UNLU AYCIL, Yrd. Dog. Dr. Nil
UNLU, Ogr. Gér. O. Barbaros
URKMEZ, Ars. Gor. Basak

YAKICI, Dog. Dr. Ali

YAMANER OKDAN, Ars. Gor. Hale
YAVAS, Ars. Gor. Glirkan

YAVUZ, Ars. Gor. Faruk
YESILYURT, Ekber

ZAATOV, Dog. Dr. ismet
ZHUMAGULOQV, Prof. Dr. Chetin

istanbul Unv. Edebiyat Fak.

Selcuk Unv.

Ege Unv. D.T.M. Konservatuari

USA

Gazi Unv. Kuaférliik ve Giizellik Bilgisi Egitimi Blm.
Kadir Has. Unv. Giizel Sanatlar Fak.
Yeditepe Unv.

Pamukkale Unv. Fen — Edb. Fak

Ege Unv. D.T.M. Konservatuari

Yeditepe Unv.

Sileyman Demirel Unv. Giizel Sanatlar Fak.
Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.

Eskisehir Osmangazi Unv. HAMER
Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.

Marmara Unv. Egitim Fak.

YUNANISTAN

SIRBISTAN

Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.

i.T.0. T.M.D. Konservatuari

Yeditepe Unv.

Ege Unv. D.T.M. Konservatuari
SIRBISTAN

Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.

Ege Unv. D.T.M. Konservatuari

Ege Unv. D.T.M. Konservatuari
Milletlerarasi Kula ve Golge Oyunu Birligi
Bogazici Unv. Fen — Edb. Fak.

SIRBISTAN

Ankara Unv. Dil Tarih Cografya Fak.

T.C. Kaltr ve Turizm Bakanligi

Yeditepe Unv.

Yeditepe Unv.

Kafkas Unv. Fen — Edb. Fak.

Pamukkale Unv. Fen — Edb. Fak.
LITVANYA

MAKEDONYA

Balikesir Unv. Fen — Edb. Fak

Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.

i.T.0. T.M.D. Konservatuari

Gaziantep Unv.

Canakkale Onsekiz Mart Unv. Giizel Sanatlar Fak.
Ege Unv. Tiirk Diinyasi Arastirmalari Enst.
istanbul Ticaret Unv.

Canakkale Onsekiz Mart Unv.

Sileyman Demirel Unv. Giizel Sanatlar Fak.
Ege Unv. D.T.M. Konservatuari

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Unv. Grafik Tasarimi BIm.

Gazi Unv. Egitim Fak.

Ege Unv. D.T.M. Konservatuari
Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.
Kocaeli Unv. Fen — Edb. Fak.
Gazeteci - Ressam

UKRAYNA - KIRIM
KIRGIZISTAN
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SEMPOZYUM KURULLARI

BiLIM KURULU

1- Prof. Dr. Ahmet SERPIL - Yeditepe Universitesi Rektorii
2- Prof. Dr. Bike AKSU KOCAOGLU - Yeditepe Universitesi
3- Prof. Dr. Toktamis ATES - Istanbul Universitesi

4- Prof. Dr. Metin BALAY - Yeditepe Universitesi

5- Prof. Dr. Aysin CANDAN - Yeditepe Universitesi

6- Prof. Dr. Cevat CAPAN - Yeditepe Universitesi

7- Prof. Fikret DEGERLI - Istanbul Teknik Universitesi

8- Prof. Dr. Metin EKICI - Ege Universitesi

9- Prof. Dr. Can ETILI OKTEN - istanbul Teknik Universitesi
10- Prof. Dr. Suat GEZGIN - istanbul Universitesi

11- Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU - Marmara Universitesi

DUZENLEME KURULU

1- Prof. Dr. Sedefhan OGUZ - Yeditepe Universitesi Rektér Yardimcisi
2- Dog. Dr. Giirbiiz AKTAS - Ege Universitesi

3- Prof. Dr. Toktamis ATES - Istanbul Universitesi

4- Giiler BASARAN - Yeditepe Universitesi

5- M. Zeki BAYKAL - Motif Halk Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi
6- Ogr. Gor. Sevil COREKCI - Yeditepe Universitesi

7- Prof. Fikret DEGERLI - Istanbul Teknik Universitesi

8- Ogr. Gor. Ahmet Turan DEMIRBAG - istanbul Teknik Universitesi
9- Prof. Dr. Metin EKICI - Ege Universitesi

10- Prof. Dr. Suat GEZGIN - istanbul Universitesi

11- Taner KARABULUT - Yeditepe Universitesi

12- Turgut KAVUKCU - Yeditepe Universitesi

13- Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU - Marmara Universitesi

14- Prof. Dr. Can ETILI OKTEN - istanbul Teknik Universitesi

15- Ismet SILAHCI - Yeditepe Universitesi

16- Ogr. Gor. Sabahattin TURKOGLU - Istanbul Ticaret Universitesi
17- Ekber YESILYURT - Gazeteci/Ressam

NOT: Diziler Soyadi Alfabetik Siraya Gére Yapilmigtir.
SEKRETERYA

1- Deniz AKCAY - Yeditepe Universitesi

2- Selma DURSUN - Yeditepe Universitesi

3- Sacide GUNGOR - Motif Halk Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi
4- Seyhan Kayhan KILIC - Yeditepe Universitesi
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ACILIS KONUSMALARI

Motif Halk Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi Yénetim Kurulu Baskam Sanayici -
Isadami M. Zeki BAYKAL'1n Sempozyum Ag¢ilis Konusmasi

Sayin Rektoériim, kurum ve kuruluslarin degerli temsilcileri, ¢ok kiymetli 6gretim
uyeleri, degerli katihmcilar, degerli basin mensuplari, saygideger misafirler. Motif Halk
Oyunlar Egitim ve Ogretim Vakfl ile Yeditepe Universitesi isbirliginde diizenlenen “Halk
Kultiriinde Tiyatro Uluslararasi Sempozyumu”na hos geldiniz. S6zlerime baslamadan
once sizleri en kalbi duygularimla selamliyorum. Motif Vakfi, kiiltiirel degerlerimizden
orf, adet, gelenek ve gorenekleri ile Tirk Halk Oyunlari’ni bilimsel ve sanatsal
ortamlarda arastirmak, incelemek, sergilemek ve diinya tulkelerine tanitimini saglamak
amaciyla kurulmustur.

Degerli konuklar, bilindigi tizere 2008 yili Motif icin énemli bir y1l oldu. Clinki
Tiirk halk kiiltiirtine hizmette 20 yili geride birakirken, kiltiirimiizii yasatma ¢abamizi
artan coskumuzla siirdiiriiyoruz. Faaliyet alanlarimiz; motiflerle Anadolu kiiltiir
solenlerimiz, 6diil torenlerimiz, halk bilim sempozyumlarimiz, halk oyunlar
calismalarimiz, istikrarli yayincilik anlayisimizi siirdiiriirken Motif Dergimiz, motif
sempozyum Kkitaplarimiz, uluslar arasi indekste yer alan Motif Akademi Dergisi’'ni de
yayinlamis bulunuyoruz. Ulusal ve uluslararasi alanda gerceklesen bircok festival,
yarisma ve organizasyonlarda halk oyunlarimizi amator bir ruhla ama profesyonelce
sergiledik. Ulkemize 2 defa Diinya Birinciligini kazandirdik. En énemlisi de 20 yillik
surecte Turk halk oyunlarimizi 10.000’i askin gencimize 6grettik ve 6gretmeye devam
ediyoruz.

Degerli konuklar, bilindigi tzere diinya genelinde uluslarin uluslararasi
diyaloglarinin temelinde kiiltiirel iliskiler 6nemli bir yer tutmaktadir. Uluslarin birbiri ile
olan iligkileri agisindan meseleye bakildiginda kiiltlirel degerlerin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Kiiltiirel degerlerin icerisinde Halk Tiyatrosu ayr bir yere sahiptir. Iste
bu sebeple Halk Kiiltiiriinde Tiyatro Uluslararasi Sempozyumu ile halk kiltiri adina
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onemli bir hizmet yerine getirilmis olacaktir. Biraz sonra baslayacak olan sempozyumda
yurticinden 100’e yakin katihimci, yurt disindan da 18 katiimci 3 giin boyunca konuyu
derinlemesine tartisacaklar, ¢oziim ve oneriler getireceklerdir. Oncelikle tiim ulusal ve
uluslararas1 katilimcilara basarilar diliyorum. Sempozyumumuzda sunulacak olan
bildiriler, konu ile ilgili yapilacak olan tartismalar sempozyumun hedefledigi amaca
ulasmasini saglayacaktir.

Degerli konuklar, Motif Tirk halk kiiltiiriine hizmetini sizlerden aldig1 gii¢ ve
destekle strdiirecektir. Dilegimiz, Motif'in kiltiirimiize hizmetteki basarisini hep
birlikte nice 20 yillara tasimasidir. Sahsim ve Yénetim Kurulu ve Danisma Kurulu Uyesi
arkadaslarim adina Motif’in 20 yillik basar1 grafiginin olusmasinda emegi gecen herkese
bir kez daha siikranlarimi sunuyorum.

Sozlerimi bitirmeden 6nce Motif Vakfi'na vermis olduklar1 desteklerden dolay1
Yeditepe Universitesi Miitevelli Heyet Baskani Sayin Bedrettin Dalan’a, Yeditepe
Universitesi Rektorii Sayin Prof. Dr. Ahmet Serpil’e, Yeditepe Universitesi Rektor
Yardimcisi Sayin Prof. Dr. Sedefhan Oguz’a, liniversitenin ¢ok kiymetli 6gretim tyelerine,
Bilim Kurulu ve Danisma Kurulu iiyelerimize, ulusal ve uluslararasi katilimcilara, bu
sempozyumun gerceklesmesinde emegi gecen herkese bir defa daha tesekkiir ediyorum.

Degerli konuklar, bugiin bu salonda sizlerle birlikte olmaktan dolayr mutluluk
duydugumu ifade etmek istiyorum. Yaklasan 2009 yilinin dostluk, baris ve hosgori yili
olmasini diliyor, daha nice etkinliklerimizde bir arada olabilmek dilegiyle, hepinizi saygi
ve sevgiyle selamliyorum.
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Yeditepe Universitesi Rektorii Prof. Dr. Ahmet SERPIL’in Sempozyum Acihs
Konusmasi

Degerli katilimcilar, ¢ok kiymetli misafirler,

Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi ile Universitemiz igbirliginde
diizenlenen “Halk Kiltiirtinde Tiyatro Uluslararasi Sempozyumu”na hosgeldiniz. Boyle
toplantilara ev sahipligi yapmak bizler icin hakikaten onur verici. Gonul arzu eder ki, bu
salonda bulunanlarin adeti zamanla 3’e, 4’e, 5’e katlanir. Kiiltiirii gecmiste aramayan
toplum olamaz. Gegmisinde kiiltlirii olmayan toplumdan da millet olamaz. Ama biz biraz
fazla m1 maddiyat¢i olduk acaba, Tiirk milleti olarak bilemiyorum. Biraz eksiklerimiz var
ama zaman icinde egitimle asacagiz diye timit ediyorum.

Degerli konuklar, Motif Vakfi yaptig1i akademik ve sanatsal calismalar: ile bu
gorevi yillardir gayet giizel strdiriyor. Bu ¢alismalar1 biraz 6énce hep birlikte tanitim
filminde de izledik. Siirdiiriiyor s6ziime oOzellikle dikkat ¢ekmek istiyorum. Stirdiriiyor
olmak, stireklilik saglamak, hizmetleri ve ¢calismalar1 siirdiiriilebilirlik prensibiyle devam
ettirmek. Iste benim icin Motif Vakfi deyince aklimda kalan ilk sey halk Kkiiltiiriine
hizmette devamlilik ve siireklilik politikasi. Ben bdylesi anlamli ¢alismalari dolayisiyla
Vakfi Baskani1 Sayin Zeki Baykal't ve yonetim kurulu tiyelerini yiirekten kutluyorum.
Sempozyumun basarili gececegine olan inancimla iyi toplantilar diliyorum. Saygilarimla.
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Yeditepe Universitesi Rektoér Yardimcisi Prof. Dr. Sedefhan OGUZ’'un Sempozyum
Acilis Konusmasi

Degerli Katthmcilar, degerli konuklar hepiniz hos geldiniz. Yeditepe Universitesi
olarak kiltliir ve sanat etkinliklerine her zaman ig¢in ev sahipligi yapmaya hazir
oldugumuzu her zaman dile getiriyoruz. Sayin Bedrettin Dalan da bu konuda her zaman
bizlere dnciiliitk etmektedir.

Halk Kiiltiiriinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu miinasebetiyle Motif Vakfi ile
yapmis oldugumuz isbirligi digerlerinden bizim igin biraz farkl oldu. Ciinkii bu tir
etkinliklere ev sahipligi yaptigimiz zaman, biz genellikle salonlarimizi kullanim ic¢in
veririz. Organizasyonun pek icinde olmayiz. Ancak bu sefer sempozyum
organizasyonunun her asamasinda yer aldik. Hem Bilim Kurulu’'nda, hem diizenleme
kurulunda, hem agirlanmanizda, hem terciimanlarimizla olabildigince lizerimize diisen
gorevleri yerine getirmeye calistik.

Motif Vakfi'nin degerli bagkan1 Zeki Bey’in hatirina Spor Koordinatériim Taner
Hoca ve Ogrenci Faaliyetleri Koordinatériim Giiler Hanim bu sempozyum i¢in gercekten
cok cansiperane ¢alistilar. Ogrencilerimize ayrica tesekkiir ediyorum.

Siz degerli katihmcilara tekrar hos geldiniz diyor, 3 gilin stiresince giizel bir
toplanti olmasi dilegiyle hepinize saygilar sunuyorum.
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PANEL

HALK KULTURUNDE TiYATROYA GENEL BAKIS

Panelist Konusmacilar:

Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU
Tacettin DIKER

Mevliit 0ZHAN

Emre KINAY

Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU: Muhterem hanimefendiler, beyefendiler. ilmi
toplantimiza hos geldiniz. Tanidik simalar yine bir arada ve biz bundan mutluluk
duyuyoruz. Insallah bundan sonraki beraberliklerimizde de sayilarimizda artarak
cogalir. Konusu Halk Kiltliriinde Tiyatro olan Sempozyumunda bizlerde sohbetimizi
perde gazeli ile agalim. Karagoz soyle diyor; 10 kere demedim mi sana sevme 9 yar. 6 ile
7, 8 ile 5’ten dahi zina vardir. 4 ila 3, 3 ila 2 basa ¢ikilmaz. 3’linli 2’sini terk eyle taaa kala
bir yar. Ne kadar giizel degil mi? Efendim Kur’an-1 Kerim’de benim her zaman dikkatimi
cekmis bircok kerede tizerinde yogunlukla durdugum bir ayet vardir. Hucurat Suresil3.
ayette diyor Kki; Biz sizleri kavimler halinde yarattik. Tanisip, kaynasip, anlasasiniz diye.
Zaten eger yaradan isteseydi bir kavim yaratir, bir dil yaratir, bir agac, bir cicek, bir kus
yaratirdli. Ama yalnizca ¢am agacinin 300 ¢esidi vardir. Bunun da bir hikmeti var. Eger
diinya donmeseydi, eger glines etrafinda donmeseydi, diinya da yuvarlak olmak yerine
diiz olsaydi kim bilir neler olacakti. Simdi bu durum, tanismak, kaynasmak, cesitli
iklimlerde, ¢esitli taban kiltiirlerinin olusmasina sebep oluyor. Soguk iklimlerde baska
seyler, sicak iklimde baska seyler, ilimanlarda baska ve bu bitki értiileri bu canlilar dlemi
bizlere dogumdan o6liime kadar bir¢ok alanda senlikler yaptiriyor. Cocuk doguyor bir
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senlik oluyor, biiyliyor ve evleniyor, askere gidiyor bir baska senlik oluyor. Evlilik
giinleri oluyor ve bunlar cesitli senliklerle oluyor. Iste o yérenin insanlari o yérenin tabii
sartlarindan aldiklariyla ¢cok degisik seyler yapiyorlar. Bu farkhiliklar birbirimize bunlari
bir araya getirip 6g8retmek adina tertip ediliyor. Ne kadar gilizel degil mi? Bir de su var
tabii; sizi kabileler halinde yarattik diyor da insanlarin goz rengi, ten rengi, su rengi, bu
rengi, dilleri hep farkli. Ancak bir tek sey farkli degil. O da ¢aty, iskelet. Bizleri kardes
yapan bu iskelettir. Yani hepimizin viicudunda 107 kemik vardir. iste bizi meydana
getiren, dik tutan, bize bir seyleri yaptiran, hareket ettiren, konusturan v.s. bu catidir. Bu
catiy1 biz iyi muhafaza edersek, milletler arasi toplantilar1 sik¢a gerceklestirirsek ¢ok
onemli basarilara imza atariz. Derler ki, kisi bilmediginin diismanidir. Biz eger bu
davranislarimizla bu toplantilarimizla bir¢ok seyi insanlarimiza anlatirsak, o zaman
Yunus'un dedigi gibi kurt ve kuzu beraber olurlar. Bu toplantilarin devaminda da
sunacagimiz bildirilerle insanliga bir ayna tutacagimiza ben inaniyorum. Ben sozii fazla
uzatmadan sozi Tacettin Bey’e verecegim. Tacettin Bey benim kadim dostumdur. Allah
rahmet eylesin ikimizin de hocasi Ragip Tugtekin Bey idi. Bize Karagoz golge oyununu
asiladil. Kendisi ayni zamanda miizisyen ve ressamdir. Gergi biitiin émrii Anadolu’'nun
cesitli yerlerinde Kaymakamlikla gecti ancak emekliliginde istanbul’a yerlesti ve bizlere
bu feyzi verdi. Ve sonunda bdyle 6nemli bir dostumuzu hayata kazandirdi. Ben
saygilarimla sozii Tacettin DIKERe veriyorum.

Tacettin DIKER: Hepinize hiirmet ve saygilar. Ben bir Karagéz asigiyim. 60
senedir bu isle ugrasiyorum. Bu ise bas koydum. Biraz biiyiikce bir laf oldu ama 30-40 y1l
oncesine kadar Karagoz'iin Ka’sini1 kimse kullanmiyordu. Degnegini bile eline alan yoktu.
Biiyiik ustalarimiz vardi. Rahmetli Camci irfan Bey, rahmetli Mazhar Gengkurt, sonradan
Kiigik Ali Bey, onlardan evvel Hazim Bey vardi. Ben feyzlerimizi bu ustalarimizdan
aldim. Sag olsunlar. Nurettin Bey’i de burada zikretmeden gecemeyecegim. 1973 yilinda
devlet tiyatrolarinda 2-3 sene kurs actilar. Orada bir tiyatro sanatkar: yetistirir gibi
bizleri yetistirmeye calistilar. Cesitli zamanlarda cesitli kisiler tarafindan geleneksel
seyirlik oyunumuz Karagéz hakkinda ¢ogunlukla olumsuz diisiinceler ortaya atilmistir.
Bu fikirleri ortaya atmadan 6nce Karagéz nedir, ne degildir iyi bilmek gerekir. Hatta
birkag kez Karagoz'ii seyredip ondan sonra bu tiir fikirleri ortaya atmak gerekir. Karagoz
sanati, gecmisteki karagéz oyunlar1 ve bugiin tatbik edilen karag6z oyunlari olmak tizere
iki sekilde ele alinmalidir. Maalesef ki bizler bu ikisini birbirine karistiriyoruz. Yani
gecmiste oynanan Karagoz oyunlar: ile bugiin sergilenmekte olan Karag6z oyunlarini
birbirinden ayirt ederek degerlendirmelerde bulunmuyoruz aksine birbirine
karistirtyoruz. Bunlari birbirinden ayirmak lazim. Bakin bugilin gecmisteki Karagozii
oynatacak usta sayis1 2-3'lii gegcmez. Birakin oynaticisini, seyircisi bile kalmadi. Ciinki
neden, eskiden oynatilan Karagéz oyunlarinda kullanilan dil Farsc¢a, Arapga ve Tiirkge
idi. Biitilin siirler tam hakkiyla okundugu zaman sanki senfonik bir eseri dinliyormus gibi
zevk alirdiniz. Ancak buglin oynatmaya kalktiginiz zaman o siirleri sdyleyecek sahista
cesaret ister. Ciinkii onun bilincine varmasi lazim. O aruzu, o satirlari iyi oturtmasi lazim.
Hatta Arapca ve Farsca kelimelerin dogru telaffuz edilmesi lazimdir. Iste tiim bunlar
yalan yanlis yapildig1 icin Karagoziimiiziin basar1 derecesi diistiyor. Eski donemlerde
oynatilan Karagoz geleneksel seyirlik oyun kiiltiirlimiiziin temel tasidir. Hatta bu bizim
Turk kiltiriniin bir¢ok faktorlerini icinde toplayan bir sanattir. Bundan 80 sene evvelki
miizik, siir, yasam, hayat tarzlarin1 bir kalemde silip atmak dogru olmaz. Karag6z'iin
artik vakti gecti, kaldirin ortadan yok olsun diyen birgok insan oldu. Ama Shakespeare’in
kuklasina kimse hicbir laf soylemiyor. Karagoz perdesi bu kadar kotiiymiis gibi karagoz
perdesini ortadan kaldirmaya calisiyorlar. Karagéz'iin 3 kaidesi vardir. Birincisi seyirci,
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ikincisi gelenek ve tUglinciisii hayaldir. Bunlardan gelenegi kaldirdiginiz zaman seyirciyle
hayal karsilikli kaliyorlar. Gelenek diistiigii zaman bir bosluk olusuyor. Iste bu boslugu
bugiinkii kavramlarla, bugiinkii konularla, bugiinkii miizikle, bugiinkii esprilerle,
bugilinkii dogaclamalarla doldurdugumuz an bugtiniin karag6zii meydana gelmis oluyor.
Bunu bagka higbir tiirlii diisiinmeye gelmez. Bunun tecriibelerini hasbel kader bende
yasadim. Mesela Sayin Fikret Terzi Bey bundan 3-4 sene evvel sehir tiyatrolarinda “Ah
Karagoz Vah Karagoz” diye bir oyun koydular. Bugiiniin miizigi, bugiiniin konusmasi
kisacasi her seyi bugiinii inceleyip anlatiyordu. Hasbel kaderde beni de misafir sanatgi
olarak cagirmislardi. Karagozii de ben oynamistim. Doner sahne yaparak biiytik bir iyilik
de yaptilar. Boylece Karagoz oynarken sahne dontiyor ve boylece cocuklarda hem 6ntini
hem arkasini gorebiliyorlardi. Karagézde yapilamaz diye hicbir sey yoktur. Karagéz bu
zaman uymaz diye bir seyi asla kabul edemem. Buglin Yunanistan’a gipta ediyorum.
Ciinkii biliyorsunuz olimpiyat yaptilar. Karagoz sanatcilari icin Karagdézhane agcildi.
Televizyonlarda yarim saat 35 dakika Karagoz oynattiriyorlar. Bunu tanidigim bir
yunanl sdyledi. Devletin her hafta oynatacaksiniz diye mecbur ettigini soyledi. Bizde ise
maalesef bazen cagiriyorlar ve 2,5 dakika vakit veriyorlar. Tam baslayacagimiz zaman 2
dakika var 4 dakika oynat git diyorlar. Biraz sonra ise 3 dakika oynat diyorlar. Boyle
durumlarda bende kalkip gitmek istiyorum. Boyle bir sey olamaz. Karagéziimiiz o kadar
glizel bir sanat ki, icinde ne arasaniz var. Miizik var, hitabet var, edebiyat var. Akliniza ne
gelirse var. Butin glizel sanatlar bir araya toplanmis. Degerli konuklar ben sizlerden
ozellikle rica ediyorum. Liitfen gelin ve Karagozi izleyin. Ben kendim Karagoz
sanat¢isiyim. Farz edelim ki ben kendi Karagéz oynaticiligimi methettim. Acaba ben
dogru mu soyliiyorum. Allah rizasi icin bir kere gelin bakin ne yapiyor bu adamlar diye.
Gegmisi mi konusuyorlar yoksa gelecegi mi konusuyorlar. Ben dyle kimseler biliyorum
ki, sizleri tenzih ederek séyliiyorum bir tek Karagéz oyunu izlemeden Karagéz hakkinda
bildiri sunanlar var. Bir tek ortaoyunu seyretmeden ortaoyunu kitabi yazanlar var.
Elbette ki bdyle bir seyi asla kabul edemem. Kisacas1 Karagdz diniimiizii yasatiyor.
Sabriniz i¢gin ¢ok tesekkiir ediyor ve sozlerime son veriyorum. Saygilarimla.

Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU: Saymn Tacettin DIKER beyefendiye bu kisa ve dzlii
anlatimindan dolay1 tesekkiir ediyoruz. Sanat ne kadar modern veya bilgiler ne kadar
modern ve yeni olursa olsun bunun temelinde eski olmak mecburiyetindedir. Bazen
sunu soylerim: bugiinkii medeniyetimizi biz mezarliklara bor¢luyuz. Yani 6lmiislerimize
bor¢luyuz. Bir an icin onlarin ortaya koydugu eserleri yok sayalim. Ayagimiz yere
basmaz. Nerden baslayacagiz, nasil soyleyecegiz. Yine modern egitimlerle, klasik egitim,
temel egitimi ve taban egitimi olarak verilmezse oradan da bir sonu¢ elde edemeyiz.
Bizler en uca ve zirveye dogru gidelim. Ancak aym piramit gibi genis alt yapimizi
muhafaza edelim. Size eskilerden bir misal vereyim; Sultan Hamit déneminde maaslar
aksamis ve sahiplerine verilmiyor. O donemlerde insanlar ulu orta maaslar niye
verilmiyor ve neden aksiyor diye ulu orta soramiyorlar. Hemen Karagdéz ustasina
gidiyorlar ve dertlerini agiyorlar. Karagéz ustasina ne olur Padisahin huzurunda
oynayacagin oyunda bu konuya da yer ver diyorlar. Karagéz perdede c¢izmesini
¢ikarmaya calisiyor. Bir tiirli beceremiyor ve zorla ¢izmesini ¢ikariyor ve diyor ki, “Bre
devlet maas1 gibisin, ¢ikmasin1 bir tiirli beceremiyorsun.” Mesaj padisah tarafindan
aliniyor ve ertesi giin tiim maaslar édeniyor. Simdi ise sozii Sayin Mevliit 0ZHAN’a
birakiyorum.

Mevliit OZHAN: Saygideger katilimcilar, hepinizi saygi ve sevgi ile selamliyorum.
Boyle bir sempozyumu diizenleyip, boyle bir konuyu giindeme getirdikleri i¢in, tartisma
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firsati sagladiklar1 icin hem Yeditepe Universitesi'ne hem de Motif Halk Oyunlar1 Egitim
ve Ogretim Vakfi'na tesekkiir ediyorum. Halk Kiiltiiriinde Tiyatro konusundaki séziime
bir amimi anlatarak girmek istiyorum. Tiyatro bolimiinii kazandim, okula kayit
yaptirdim ve tekrar koylime geri dondiim. Rahmetli dedem nereye kayit oldun dedi.
Tiyatro boliimiine kayit oldum dedim. Tiyatronun mektebi mi olur dedi. Vah vah dedi,
herkes dogru duruist mektebe kayit olur bizim torunda gitmis tiyatro mektebine kayit
olmus diye serzeniste bulundu. Yani bu animda anlattigim sey, halktaki tiyatro
anlayisinin, daha dogrusu halka yerlestirilen tiyatro anlayisinin bir triintydi. Cinki
aslinda halk kiltiirtinde tiyatro olan halk kendi tiyatrosunu yaratmis. Nelerle yaratmis?
Koy seyirlik oyunlar: ile yaratmis, kuklayla yaratmis, Karagozle yaratmis, meddahla
yaratmis. Bunlara baktigimizda biitlin halk kiiltliri irtinlerini goériiyoruz zaten. Halk
kendi begenisine, kendi zevkine gore bunlar1 yaratmis ve kendi uyguladig1 hayatinda
biitiin kiiltiir 6gelerini bunlarin igerisine katmistir. Seyirlik oyunlarda, miizik var,
komedi var ve inang¢ 6geleri var. Karagéze bakiyorsunuz o da ayni. Halk edebiyatindan
tutunda halk miizigi ve el sanatlarina kadar her sey o tiyatronun icerisinde var. Ama halk
kendisi bunu tiyatro olarak bilmiyor. Halk, tiyatro olarak 1950’lerden sonra yani halk
evlerinin kapatilmasindan sonra turnelere c¢ikan cadir tiyatrosunu biliyor. Oysa ki,
dedigimiz gibi tiyatro zaten halkin geleneginde var. Halka tiyatro ancak, halk evleri
doneminde dogru diizgiin gidebilmis ve halk evleri tiyatroyu halka tanitmak adina ¢ok
biiyiik c¢alismalar yapmis. Halk evlerindeki tiyatro konulari, karagozii, kuklayi, koy
seyirlik oyunlarini bizzat halka géndermis ve onlara sunmaya c¢alismis. Koy seyirlik
oyunlari ile de halki icine katarak yeni sekilde kendi seyirlik oyunlarini biraz da modern
tiyatro anlayisiyla sunma firsati saglanmistir. Tabii ki burada sanat kaygisi giidiilmemis.
Cinkii bu donemdeki halk evlerinde yapilan sanat c¢alismalarinda Cumhuriyet
devrimlerinin halka benimsetilmesi ¢abalar1 agir bastig1 icin boyle bir yola girilmis. Halk
kiltiriindeki tiyatroya bakistaki biitiin sorun modern tiyatro gruplarinin halka
inememesidir. Tirkiye de tiyatro daha ¢ok halk tiyatrosunun tam anlami ile bir kaynak
olarak degerlendirilememesi dolayisiyla belirli bir aydin kesime hitap eden tiyatro
seklinde var olmustur. Bliyiik sehirlerde belirli bir aydin kesim tiyatroya gidebiliyor.
Onun otesinde zaten halk tiyatroya gotiiriilemiyor. Bu anlamda da halk kiiltliriinde
tiyatronun yeri ¢cok olmasina ragmen halk bilincinde tiyatro olumsuz sekilde yer etmis.
Benim soyleyeceklerim kisaca bunlardan ibaret. Beni dinlediginiz i¢in tesekkiir ederim.

Emre KINAY: Degerli katihmcilar ge¢ kaldigim icin oncelikle sizlerden oziir
diliyorum. Ge¢ kalis sebebim yine tiyatro ¢calismam dolayisiyla oldu. Maalesef tiyatrodaki
aktorliigiimiiz disinda baska isleri de yiiklenmek zorunda kaliyoruz. Universite
yillarinda tiyatro bolimiinde okurken bir hocam evrensel olmanin yolunun
geleneksellikten gectigini sdylemisti. Bu ¢ok alisilmis bir sey degildi. Clinki bizlerden
once kendimize ait olmayani 68renmemiz istenirdi. Sonra, kendimize ait olan1 merak
etmemiz istendi. Yani dnce disariya gitmemiz gerektigi 6gretilirdi. Maalesef ki bende
egitim hayatimsa once Berlin’de ki reji tekniklerini meddahliktan daha 6nce 6grendim.
Hala da o6grenciligim devam ediyor. Tiyatronun icindeki metot ve sistemlerin orta
oyununun ¢ok onemli bir parcasindan alinti oldugunu giin gectik¢e, daha ¢ok fark
ediyorum. Giin gectikce, daha da 6nemli bir tiyatral yapiya sahip oldugumuzu anliyorum.
Ama maalesef bu bilincte egitilmedik. Ve yine maalesef ki, bizlerde 6grencilerimizi boyle
calistirmadik. Bu sene Duru Tiyatrosunun projelerinden birisi Ozen Yula’nin “Rahvan
Giden Athlar” adli oyununun sahnelenmesidir. Koleranin Istanbul’da yaygin oldugu
donemlerde 2 usta ve ¢cirak meddahin kolera igerisindeki hayatini anlatan bir oyundur.
Ben, Mehmet Ulusoy gibi bir yonetmen dehasiyla ¢alistim. Bana gore diinyada son
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yluzyilin en 6nemli 10 yonetmeninden birisidir. Ancak devlet tiyatrosu reji kadrosuna
almak icin kendisini 2 yil stirindirmiistir. Rahmetli hocamin hem oyuncusu hem de
asistani olma serefine nail oldum. O zamanlar Mehmet hocamla Simya adli oyunun
provalarini Dostlar Tiyatrosu’'nda yaparken bizim provalarimiza higcbir tiyatro béliimi
ogrencisi dahil olmazdi. Ancak Fransa’dan akin akin o6grenciler gelirler, provalari
izlerlerdi. Ciinkii Mehmet hocam yerelden, gelenekselden c¢ikip evrensel olma
meselesine ¢ok hakimdi. Kendisinin ¢ok kapsamli bir Karagéz, Hacivat, Gélgeoyunu vs.
bilgisi vardi. Bizim geleneksel tiyatro kiiltiirlimiiziin ¢ok 6énemli derlemelerini Fransa
Cumhurbaskanhigr 6nderliginde Fransa Devlet Kiitiiphanesi icerisinde ansiklopediler
halinde 6zel olarak korundugunu biliyorum. Kisacasi kendi halk sanatimiza, koy seyirlik
oyunlarimiza ¢ok fazla deger vermegimizi diislinliyorum. Ben su anda Tiyatro
bolimiinde Yiiksek Lisans 6grencisiyim. Bu sene tezimi verecegim. Ve danisman
hocamla yaptifim goriisme neticesinde tez konumu geleneksel bigimlerle evrensel
metinlerin sahne uygulamalar1 temeline dayandirmaya karar verdim. Bu glin siz degerli
hocalarim1 bir araya getiren Halk Kiiltiirinde Tiyatro Uluslar arasi Sempozyumu
araciligl ile ne kadar isabetli bir karar verdigimi bir kez daha goriiyorum. Ciinki hig¢
birimizin kiiltiirimiizden siyrilarak Hamlet olamayacagimizi biliyoruz. Cok hizli bir bilgi
akis1 ¢cagindayiz. Ve biz genc tiyatroculara biiyiik gérevler diistiigiintin farkindayim. Bu
sempozyum, evrensel olmanin yolunun geleneksellikten gectigini, bana bir kez daha
hatirlatmis oldu. Huzurlarimizda bu sempozyumu gerceklestirerek tiyatromuza ve
tiyatro egitimi alan genclerimize yonelik ¢cok 6nemli bir gorevi yerine getirdiklerini
diisiindiigiim Motif Vakfi'na ve Yeditepe Universitesi'ne tesekkiir ediyorum. Siz degerli
hocalarimla kisa bir stire i¢cinde olsa bir arada olmaktan duydugum memnuniyeti bir kez
daha belirtmek istiyorum. Tesekkiirler.
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HALK TiYATROSUNUN CAGDAS TURK TiYATROSUNA YANSIMASI OLARAK:
SERMET CAGAN’IN “AYAK-BACAK FABRIKASI” ADLI OYUNUNDA GELENEKSEL
TURK TIYATROSU MOTIFLERININ KULLANILMASI

Naciye AKSOY*

Cumbhuriyet'in ilk yillarindan gliniimiize Tirk Tiyatro tarihinde iki etkinin
strdigu gorilmektedir. Bunlardan biri Bati tarzi tiyatro anlayisi, 6teki de kendi ulusal
kimligini kurma yo6niinde o6zgiin bir dil-tavir olusturma c¢abalaridir. Tanzimat
doéneminden baslanarak tiyatroda batililasma oldugu gibi aktarma bigimine algilanmus,
alinan teknik ve kurallar sorgulanmadan kabul edilmistir. Bu kopyalama anlayisini
Balacioglu, “tiyatro isinde bilmeyerek islenen ve simdiye kadar gizli kalan bir su¢” olarak
gorur. Baltacioglu'na gore, bu ‘gizli su¢’u agiga ¢ikarmanin yolu, Tirk Tiyatrosu’nun
kimligine katkida bulunmak, yani ¢6ziimii kendinde aramaktir. (Tekerek, 1993: 5).

“Bilmemek ne kotii seydir. Tiyatro isini yiizyillardan beri basaramadik. Ciinki
tiyatro nedir, ne degildir bir tiirlii bilemedik. Sahneyi kurum, kurali kanun, goérenegi
gelenek sandik. Avrupa’nin yaratict dehasini edinmeye degil parlak gosterilerini
benimsemeye yeltendik. Basaramadik, ¢iinkii Bati Tiyatrosu’'nun dehasini, yaratici
0zlint, ne yazik ki bir tiirli benimseyemedik.” (Baltacioglu, 1966: 718).

Baltacioglu burada, tiyatroda Batilllasma, batiya yonelme gibi kavramlarin
iclerinin doldurulamadigindan ve kavramlarin yeterince nesnel bir 6lcliyle ele
alinmadigindan s6z eder. Tirk tiyatrosunun diinya tiyatrosu icerisinde kendine 6zgii bir
kimlik edinebilmesi ve evrensel tiyatro birikimine katkida bulunmasi i¢in Bati'yla yerel
ve geleneksel olanin kaynastirilmasi gerekmektedir.

Bu baglamda kiiltiirel kimlik ve bu kimlikle kiiltiirel mozaigin i¢cinde yer almak,
yani bu kimligi bir degere doniistiirmek 6nemli gorevlerden biri olmaktadir. Bunun
yollarindan biri de Geleneksel tiyatromuzun bir ayagini olusturan “Halk Tiyatrosu
Gelenegimiz”in ¢cagdas tiyatroyla gelisen noktalarini saptayarak bunlardan yeni ve 6zglin
sentezler yaratmaktan ge¢cmektedir. (Tekerek, 1993: 6).

Cagdas bir 6ze ve teknige ulasmanin yolunu Haldun Taner de, Halk Tiyatrosu
Gelenegimizin taninmasinda gorir. Taner’e gore, tiyatromuzun kimligini bulmasinda ve
yayginlik kazanmasinda Halk Tiyatrosu tiirlerinden yararlanilmasi gerekir ve bunu
gormezden gelen ‘yari-aydin takimini’ sert bir sekilde elestirir:

“Aradan ne sular akmis. Zavalli Kasap, zavalli Kunos “Tirk halki kendi
kaynaklarina donmedik¢e Bati'nin ikinci el silik ve soluk bir kopyasi olmaktan
kurtulamaz” diye az mi1 c¢irpinmislar. Hepsi kos kos dinlemis. Daha sonra Ahmet
Rasim’in, Ismayil Hakk: Baltacioglu'nun, Ahmet Kutsi Tecer’in, Sabri Esat Sivayusgil'in
uyarilar1 da hep koés kos dinlenmis. Sanati mutlu bir azinligin tekelinde sunma
saplantisindan kurtulamamis bu yar1 aydinlar takimi, giderek halk lafindan huylanir
olmuslar. Oykﬁnﬁn Meddah’tan, romanin Dedekorkut’tan, siirin Karacaoglan'dan,
musikin halk sarkilarindan, koreografinin halk danslarindan, tiyatronun da halk gosteri
bicimlerinden yararlanilarak ¢agdas bir 6ze ve teknige ulasmasi gerektiginden her soz
ettigimde bunlarin cinleri basina tistisiiyor.” (Taner, 1966: 737).

* Yiiksek Lisans Ogrencisi - Silleyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii.
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Taner’in ‘yar1 aydinlar takimi’'na yonelik elestirisi, Tiirk Tiyatrosu’'nun gerek
sahneleme, yazin ya da oyunculuk alaninda Bati tiyatrosunu sorgulamadan oldugu gibi
benimsemesi ve bize 6zgi lislubu gormezden gelmesidir. Bu durum, Turk tiyatrosunun
temel bir celiskisini de ortaya koyar. Bati'min kosulsuz olarak benimsenen tiyatro
anlayisi, kendi gelenegi ile bir hesaplasma sonucu ortaya ¢ikmistir. Oysa Tiirk tiyatrosu
kendi gelenegi ile hesaplasmak bir yana, Bati'nin tiyatro gelenegiyle de hesaplasmamuis,
onu kendi elestiri siizgecinden gecirmeden oldugu gibi benimseme yolunu tutmustur.
Dolayisiyla, Tirk Tiyatrosu, kendi kimligini, kendine 6zgii dilini olusturamamistir. Bu
nedenle, kendine 6zgii bir anlatim bigimi gelistirmek, kendini tanimak amaciyla icinde
bulundugu gelenegi ¢cok iyi 6grenmek temel yonelimi olmalidir.

Bat1 Tiyatro anlayisinin oldugu gibi benimsenmesine karsi gosterilen direncle
birlikte, gelenege donme yolundaki ¢6ziim arayislari, tipki Bati tarzi tiyatro anlayisinin
higbir elestiriye tabi tutulmadan benimsenmesi gibi, birka¢ 6zgiin ses disinda geleneksel
tiyatro anlayisiyla de genel bir hesaplasma iliskisine girmeden, onu Batili sahne
formlarina oldugu gibi uygulama yoluna dénlismiistiir. Ancak degisen toplumsal
kosullar nedeniyle, gecmiste kalan bir geleneksel yapinin uyum gosteremeyecegi dikkate
alinmalidir. Bunun i¢in sanatg¢1 yapitini kendi ¢aginin algis1 dogrultusunda olusturmay
hedeflemelidir. Bu baglamda Halk Tiyatrosu’'ndan yararlanirken, bu tiyatronun
temelinde bulunan o6zellikleri, cagdas diisiince ve teknikle yapilandirmak gerekir.

“Karagoz, Ortaoyunu, Meddah gibi halk tiyatrosu gelenegi tiirlerini olusturan
kosullar, yasama bicimi, insan tipleri geride kalmistir. Belki degisim onlar
degistirememistir ama bu degisim icinde bugiin varliklar1 ancak birer miizelik deger
olarak kabul edilebilir, elbette yasatilmalidirlar. Ancak modernlestirmeye gelince; halk
tiyatrosu geleneginin yeni formlara doniismesi, temelde bunlarin icinde birikmis
bulunan teatral malzemenin bulgulanmasina dayanmaktadir.” (Pekman, 2002: 163).

Ancak bu bulgulamanin da tek basina bir anlam ifade etmemesi, halk
tiyatrosunun teatral malzemesinin yeniden iiretilmesini gerekli kilar. Bu yeniden
liretimin temel amaci yeni bir estetik cerceve olusturmaktir.

Bu amagla ozellikle altmish yillarda Bati tiyatrosuyla geleneksel tiyatromuzu
birlestirip, yeni bir yontem bulma c¢abalar1 dogrultusunda pek ¢ok iiriin verilmistir. Bu
orneklere bakildiginda giiniimiiz diinya tiyatrosunda da yer alan, modern sanatin ¢ikis
noktasi olarak ‘soyutlama’ anlayisiyla da ortiisen geleneksel tiyatromuzla, cagdas Acik-
Bicim-Gostermeci Tiyatro anlayisinin ortak ozelliklerinden yola ¢ikilarak; gerek Gevsek
Doku Parcali yapi, gerek Ironi-Grotesk Fantezi’den, gerekse dilin kullanimindan
kaynaklanan degisik anlatim yollar ve giildiirti teknikleri, en aza indirgenmis ¢ok amagh
dekor anlayisi gibi cagdas teknik ve 6gelerin kullanildig1 gortiilmektedir.

Bu doénem oyunlarinda o6zellikle Brecht'in Epik-Diyalektik tiyatrosu’nun
temelinde yatan diinya goriisi etkili olmustur. “Cagan’in tarihsel maddecilik agisindan
diyalektigi temel alan Turk tiyatrosunun ilk tiyatro yapiti, Ayak Bacak Fabrikasi
geleneksel Tirk tiyatrosunun acgik bicim 6zelliklerinden yararlanarak yazilan bir
oyundur.” (Nutku, 1985: 312).

Tirk oyun yazarliginda bir donim noktasi olarak ele alinan ‘Ayak Bacak
Fabrikas1’ toplumcu tiyatronun iilkemizdeki en yetkin 6rnegi olarak kabul edilir. Bu
oyunda karsimiza ¢ikan toplumcu bakis agisi, Marksist bir estetik tutumun yaninda, asil
o6nemini ulusaldan yola ¢ikip evrensele ulasmay1 basaran 6zgiinligi ile elde eder. Ayak
Bacak Fabrikas1 adli oyunda bu 6zglinliik, “ yazarin diinyaya bilimsel bir nesnellikle
disaridan ve yasamsal bir 6znellikle iceriden bakisinin yaninda, (...) Tirk insanina ve
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seyircisine dair bulgulari, geleneksel oyun ve seyir 6zelliklerinin ¢agdas tiyatronun
anlatim yontemleriyle birlikte degerlendirilmesiyle” elde edilir. (Pekman, 2002: 142).

Acik bicimin siklikla kullandigi anlatim yollarindan biri de ‘soyutlama’
diistincesidir. Soyutlama egilimi daha ¢ok ilkel topluluklara ve Dogu toplumlarina 6zgi
bir anlayistir. “Woringer’in soyutlama kavramini, duyularin aldaticihigindan hareket
ederek, evreni gorlinenin otesindeki mutlak olani algilama yoluyla “soyut olandan
duygusal olana ulagsmak” olarak a¢iklama egilimine karsin, yine soyutlama baglaminda,
“Duyusal olandan Soyut olana yani 0ze ulasma” siireci olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Baska bir deyisle “Ozdesleyim”den kurtularak “tasavvur giiciinii”
kullanmak suretiyle asil 6ze ulasmak. Bu baglamda soyutlamaya dayal1 sanatta tasvirin
ylzeye yaklasmasi, ortak algilamalari, degerleri ifade eden kalin cizgilerle ve/ya
yuzeysel bir anlatim yoluyla elde edilir. Diyalektik anlamda yiizeyselmis gibi goriinen
aslinda derinligi ifade etmektedir. (Worringer, 1985:30-31).

Soyutlama sanatta farkli bicimlerde yansimasina karsin, Tiyatro alaninda
ozellikle Acik Bicim-Gostermeci Tiyatro Anlayisi’'nda kendini gosterir. Geleneksel
tiyatromuzun genel olarak ‘gostermeci’ bir yapiya sahip olmasi, seyirci ile sahne
arasindaki mesafeyi biiyiiten, yani seyirciyi kendiliginden gosteriye ‘yabancilastiran’
ozellikleri kendi yapis1 icerisinde barindiriyor olmasindandir. Gostermeci ya da
‘yvabancilastirma’ gibi kavramlar Brecht'in tiyatrosunun da temel kavramlarini olusturur.
Acik Bicim-GoOstermeci tiyatro, Bati tiyatro anlayisinin 6zdeslesmeye dayali tiyatro
anlayisina bir alternatif olarak ortaya cikar. Bu baglamda o6zellikle Brecht'in Epik-
Diyalektik Tiyatrosu’'nda da, 6zdeslesmenin getirdigi yanilsamaya karsi ¢ikan, diyalektik
diistinceden hareketle acik bicim teknigi kullanilir. Bu teknigin uygulanisi, metinde
episodik yapi, sahne 0Ogelerinin birbirine yabancilastirilmasi ve oyun kisilerinde
toplumsal tavrin (gestus) belirleyiciligi olmak tizere farkl ti¢ diizlemde gerceklesir. Bu
tekniklerin bircogu geleneksel tiyatronun i¢inde yatan estetik 6zellikleri yansitir.

Ayak Bacak Fabrikasi adli oyun da, geleneksel tiyatromuzun agik bigimi ile
kurulmus, dogu tiyatrolarina 0zgi, gostermeci, duraklarla gelisen bir yapiyla
olusturulmustur. “Geleneksel tiyatro bicimlerinin yapisal o6zelliklerine bakildiginda
“organik bir biitiinliigli olmayan, kisa oluntulardan olusan eklemli” bir yapiya sahip
oldugu gorilur. Metindeki yabancilagsma parcali bir yapiya sahip olmasindan ileri gelir.
Boylesi bir yapi, bastan sona kesintisiz bir akisla 6zdeslesmeyi saglayan yanilsamaci
anlayisin karsisina Brecht'in koydugu episodik yapinin bir benzerini koyar. Oyunun
biitiintinii olusturan bu bagimsiz bolimler ¢ogu kez birbirine bazi agiklamalar ya da
anlatim pargalariyla baglanir.” (Pekman, 2002: 25) Oyunun dokuz tablodan olusan
epizodik gelisimi icerisinde, seyircinin yabancilasmasini saglayan cesitli olay kesitleri
yer alir.

Oyunun gelisimi igerisinde Kkisilerin psikolojileri degil, olaylara baghh olarak
kisilerin davranmislar1 goz oniine alinir. Oyunda gerek bicim, gerek sahne 6gelerinin
kullanim1 ve gerekse oyun Kkisilerinde toplumsal tavrin belirleyiciligiyle saglanan
yabancilasma etmeni, seyirciye diislinme, yargilama ve karar verme olanagini saglar.
Daha once de sozi edildigi gibi burada kisilerin ruhsal durumlarinin 6ne ¢ikarilmasi s6z
konusu degildir, ¢linkii burada kisilerin yasamlarina iliskin yonelisleri, bu yonelislerdeki
celigkilerin sergilenmesi amaglanmistir. Bu nedenle oyun kisileri karakter degil, sinifl
bir toplumu kuran cesitli kesimlerin temsilcileridirler, bu kesimlerin durumlarini,
ekonomik ve toplumsal konumlarini ve diisiinme 6zelliklerini gosterirler.
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Halk Tiyatrosu Gelenegimiz icinde yer alan tiirlerde oyun kisilerinin basat 6zelligi
“Tip” olmalaridir. Tip boyutundaki bu kisiler belli durumlar karsisinda, duragan ve
degismez ozelliklerinden otlirii belli davranislar1 gosterirler. Kusurlar1 ve zaaflariyla
belirginlesen bu kisiler soyutlanmis kisilerdir. Ancak tipleme yapilirken, kisinin rasgele
bir 6zelligi degil, toplum icinde anlam tasiyan ya da iligkilerini belirleyen nitelikleri
vurgulanir. Bu nitelikleri kisinin yasama bakisini ve yonelimini belirler.

“Brecht Tiyatrosu’'nda da oyun Kkisileri karakter degil, tip boyutundadir. Yani, “dis
davranislariyla gosterilen figiirler ve temsilcileridir.” Soyutlamanin bigimlendirdigi
sosyal ve sinifsal kaliplarin belirginlestirdigi yalin ve keskin ¢izgili tiplerdir. (...) Gerek
meddah hikayelerinde, gerek karagoz-ortaoyunu metinlerindeki kisiler yalin ve keskin
cizgileriyle soyutlanmis tiplerdir. Tip 6zellikleri ayn1 zamanda bu tiplerin “toplumsal
gestuslar”dir. Bu gestuslar, o kisilerin icinde bulundugu ekonomik-toplumsal-kiiltiirel
kosullarinin olusturdugu en belirgin 6zellikleridir. (Tekerek, 1993: 31).

Cagan geleneksel tiyatrodan bu giline kullanilagelen tip Kkisilestirmesini bazi
toplumsal siniflar1 simgelemek amaciyla, onlarin toplum icinde temsil ettigi rolleri
gosterebilmek ve bu kesimleri kisiliklerinden soyutlayabilmek amaciyla kullanir. Ayrica
Cagan bu oyunda, Marksist estetik agidan toprak agaligi, 6zel girisim gibi ekonomik
altyapinin ana kurumlariyla, yargi, din, egitim gibi bazi tist yap1 kurumlar1 ve kolluk
glgcleri, parlamento gibi baski araclarina yer vererek elestirme sansi bulur.

Oyunda temel ayrim diyalektik bir yapilanma ile halk ve yoneticiler arasinda
yapilmistir. Oyunda yonetici sinifl temsilen islevsellestirilen Sef, toplumu egemenlikleri
altina alarak somiiren toprak agalarinin bir piyonu konumundadir. Toprak agalar ise
tilkede yasamayy, yliriitmeyi ve yargiyi ellerine gecirmislerdir, o tilkenin hem polisi, hem
yargici, hem de politikacisi olurlar. “Geleneksel oyunlarimizdaki belli bir tipin ¢esitli
kiliklara girip giysisini tasidigi tipi yansilamasi bu oyunda toprak agalarina
uygulanmistir. Toprak agalar1 duruma gore bazen polis olurlar, bazen de yargic;
gerekirse politikact kiligina da biriniiverirler. Ortaoyununda c¢ogu kez oyunun
kahramani olan Kavuklu kilik degistirir; Golge Ouyun’nda ise Karagoz. Burada kilik
degistirenler yerinde bir tersinleme ile Toprak Agalari’dir.” (Nutku, 1993: 17).

Egemen sinif somiirt diizenini korumak amaciyla dini kendi siyasal ve ekonomik
cikarlarinin malzemesine dontstiirir. Oyunda yer alan Papaz halkin din duygularini
somiru diizeninin ¢ikar1 ugruna kullanir, boylece dine ihanet eder.

“Sermet Cagan, Tiirkiye’'nin gelisim tarihi icinde, hemen her dénemde toplumsal
gelisme ve degisime engel olmus gericilik hareketlerini ve bunun altinda yatan
gercekleri bir de oyundaki Papaz yoluyla gosterir. Halki ezen yoneticilerin siirdiirdiikleri
cikar diizenine 6nemli bir katkisi olan bu Papaz, halkin dinsel inancin1 kullanarak kendi
¢ikar1 ugruna dine ihanet eden ve ezenlerin yaninda yer alan bir kisidir.” (Pekman, 2002:
143).

Acligin bilingsizligin, bilgisizligin ve gericiligin at basi gittigi geri kalmis bir tilkede
halk, daha cok degisik 6zellikleriyle belirlenen vatandaslarla tip boyutunda temsil edilir.
Halk genellikle glinii kurtarma telasi igerisinde diizenin disina ¢ikamayan,
bilingsizliginden dolay1 onlar1 somirmek amaci i¢cinde olan egemenlere sorgusuz sualsiz
inanan bir Kkitle olarak ele alinir. Oyunda halki bilinglendirme gorevi ‘6kiiz’e verilmistir.
Ironik bir anlatimla 6kiiziin bilgisi sinirsizdir, ancak halk onun bilimsel terimlerinden bir
sey anlamaz. Burada gerek s6zlii gerekse duruma dayal bir ironi ortaya ¢ikar. Boylece
beklenen ile gerceklesen ya da goriilen ile ger¢eklesen arasindaki karsitlik elestirel bir
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bakis acisini getirir. Cagan burada halka yabancilasmis ‘aydin’ tipini 6kiizlin varliginda
simgelestirir.

[. Vatandas, edilgen bir yapida a¢ olmasina karsin calismaz, emeksiz bir yerlere
varmaya c¢alisir. Oyunun sonuna dogru bir rastlanti eseri Sef’i 6ldiirir ve bir devrim
gerceklestirir. Bu devrim higbir diistinsel temeli olmadigi ve hi¢ emek harcanmadigi icin
eski diizenin bir devamidir. Burada I Vatandas'in aglik diizeyinden a¢g6zli bir yonetici
konumuna gectigi goriiliir. Yonetici konumuna gecince de bir zamanlar karsisinda
cikarlari icin her seyi mubah oldugunu kabul eden bir firsatgidir. Olaylarin gelisiminden
kendi adina yararlanir ve bu sistemde ayakta kalmanin kosulunun bagkalarini
somirmekten gectigine inanir. III. Vatandas, oyun boyunca tamamlamaya ugrastigi
oyuncagl ile bu sistemin ‘ideal vatandas’ tipini simgeler.(Nutku, 1993: 11- 12).

3. Vatandas: Bir kursam selam verecek, iki kursam hem selam verecek, hem
yuruyecek, ¢ kursam, hem selam verecek, hem yiiriiyecek, hem duracak, dort
kurarsam... (Cagan, 1993: 105). Boylece yaptig1 kurgulu oyuncak III. Vatandas’ biirokrat
tipinin bir simgesi haline getirir.

Oyunda delikanli ‘emekgi’ kesimi simgeleyen bir tip olarak islevsellestirilir.
Delikanli olumlu bir tip olmasina karsin, bilingsizdir. Bu bilingsizlik onun emekg¢i olma
konumuna golge diisiiriir. Oyunda uzun siire kaziga bagh kalan delikanli, agzinin bir
tikacla kapatilmasi nedeniyle, sdylemek istediklerini sdyleyemez. Cagan’in gosterdigi
sistemin emekgisi edilgenlikten 6teye gecemez. Oyunda kadin ve kiz ¢carpik bir sistem
icerisinde alinip satilabilen ‘mal’in temsilcileridir. Oyunda kiz bir agik attirmada inek
gibi satilir.

Oyunun sonunda halk Papaz’dan umut dilenirken, iceriye giren siritkan bir
kisinin umudu ‘Horoz Toto’da gostermesi, Cagan’in elestirdigi diizene bakisindaki
gercekciligi vermektedir. Cagan c¢izdigi siifli toplum portresi ile diizenin nasil olmamasi
gerektigini yergisel bir boyutla ele alir. “Geleneksel Tiyatromuzda yergi, politik muhalif
bir alt tiir olarak belirlenmistir. Toplumsal yasamin, siyasal diizenin, yanls, aksak,
kusurlu, yozlasmis yanlariyla alay eder ve bunlar1 gozler 6niline sermeyi amaclar.”
(Tekerek, 1993: 126). Cagan oyunda temel catismayl somiiren sinif ile somiirtlen halk
arasinda kurarken tiplere dayali temsili anlatim yoluyla, seyircinin yasam icinde
benimsedigi gerceklere farkli acidan bakmasini, diger yandan da bir diizen elestirisi
yapmasini saglar.

Oyunda tiplerle saglanan soyutlamanin yanisira, halk tiyatrosu geleneginin dil
katmaninda ¢ok sik bagvurdugu tekerlemelere dayal bir soyutlama anlayisi da yer alir.
Tekerlemeler aslinda i¢ bos ve gerceklikten kopuk sdylesmeler gibi goriilse de, temelde
goruntiniin altinda tamamen gerceklikten kaynaklanan ve bu gercgeklikle iliskisini hi¢
koparmayan bir 6zellik tasir. Yazar bu yolla diizenin adin1 anmadan onu elestirme sansi
yakalar.

“Oyunda pek cok yerde karsimiza ¢ikan soyutlamaya en giizel 6rneklerden biri
‘seylesme’ tekerlemesidir. Yazar bu yolla “ vatandaslarin birbirlerinden kopmusluklarini,
birbirlerine ve kendilerine ve giderek dillerine yabancilasmalarin1” etkili bir bicimde
aktarir.” (Pekman, 2002: 146).

Kadin: Kimin dért bacakli oldugunu fark ediyorsun?

3. Vatandas: Okiiziin.
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Kiz: Dért neli oldugunu?
2. Vatandas: Séyledi ya dért... Dort seyli...
3. Vatandas: Dért seyli...

(...)

Okiiz: Ne konusuyorsunuz orada?

Kadin: Senin dort seyli oldugunu konugsuyorduk. Sey yaptigin zaman...
Okiiz: Ne diyorsun be? Seyin sey yaparken... Ne demek istiyorsun?
3.Vatandas: Senin sey yaparken dort seyli oldugunu soyledim de...

Okiiz: Seyin sey yaparken, seyden seye, seyin, seyiyle, sey sey ederken, seyin seyine,
sey yaparken. Namussuzum gidecegim. Okiiz gibi yasayacagim bir iilkeye
gidecegim...(Cagan, 1993: 67).

Ayrica Ayak Bacak Fabrikasi adli oyunda yer ve zaman kaynaklarinin en
ekonomik bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum bizi yine geleneksel
tiyatromuzun kaynaklarina goturir. Oyunun konusu igindeki cesitli yerler ve cesitli
donemler, hi¢ degismeyen 1li¢ degisik yiikselti ile elde edilir. Bu dekor tipki
ortaoyununda oldugu gibi iki paravanadan ibarettir. “Biri ¢ogunlukla ev yerine
kullanilan “yenidiinya”, digeri de Kavuklu'nun is yaptig1 diikkani simgeleyen kiiciik
paravandir.” (Tekerek, 1993: 76). Cesitli yerler ve zamanlar bu iki paravan yoluyla
gosterilir. Oyunda yer alan ti¢ yiikselti, sokaklar, tarlalar, ayak-bacak fabrikasi, se¢im
alani vb. yerleri gostermek icin islevsellestirilmistir.

Oyunda yararlanilan diger bir sahne teknigi, Brecht'in epik tiyatrosunda siklikla
basvurulan projeksiyon teknigidir. Cagan’in oyunda projeksiyon teknigini geleneksel
tiyatronun izleyiciyle kurdugu iliski temelinde bir araca doniistiirdiigi gorulir. Epik
tiyatroda bir sahneyi Ozetlemek, sahnede gosterilmeyen bir durumu ya da olay:
seyirciye aciklamak ve bir yargi olusturmak amaciyla kullanilan projeksiyon teknigi
oyunda farkl bir amacla kullanilir. “Cagan projeksiyon teknigi ile bir yandan oyunun
episodlar halindeki parcali yapisini birbirine baglar, diger yandan da “Ortaoyunu’nda
Pisekar tarafindan seyirciye yapilan hatirlatmalari” animsatan bir bicimde, adeta
kissadan hisseci bir tutum takinmaktadir.” (Pekman, 2002:147).

Projeksiyon:

Dogru soyleyeni dokuz kdyden kovarlar. Delikanli dogru soyledi. Kara tohum
yemeyin dedi. Yerseniz kotiirim olursunuz dedi. Delikanliy1 kaziga bagladilar, kazikta
yargiladilar. (Cagan, 1993: 56).

Sermet Cagan’in oyunda geleneksel tiyatronun anlatim bigimine kosut olarak
kullandig1 en 6nemli unsurlardan biri grotesktir. Halk tiyatrosu gelenegimiz icindeki
biitlin tiirlerde grotesk ve fanteziden bolca yararlanildigl goriilmektedir. “Boylece bir
yandan igreng, cirkin ve acik sacik olana yer verilirken, bir yandan da olagandis1 ve
olaganiistii olani olagan, gergekiistiinii gercekmis gibi gostererek hem eglendirir, hem de
onu zenginlestirerek seyircinin gosteriye uzak acidan bakmasini saglar.” (Tekerek, 1993:
116). Grotesk anlatim, bilingli olarak bir normal disiligin simgelenmesi yoluyla,
aliskanliklarin tersten giderek sorgulanmasini saglar.

Cagimizin Unli yonetmenlerinden biri olan Meyerhold, groteski sdyle tanimlar:
“Grotesk sanatin temeli bi¢im ile 6z catismasidir. Grotesk, goriiniisiin yaninda psikolojiyi
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ikinci diizeyde tutar. Bunun icin de grotesk’i temel alan tiyatro anlayisinda (Dogu
Tiyatrosu) gibi goriiniisle elde edilecek gorevci 6ge en onemli nitelliktir. Yalnizca dekor
degil, sahne mimarisi, tiyatro yapisi kadar, oyuncularin mimigi, hareketleri, jestleri ve
pozlar1 da gorevci goriniisi getirir.” (Pekman, 2002: 144). Grotesk anlatimda
karsithiklar yan yana getirilerek celiskiler ortaya konulur bdylece belli bir birlige
ulasilmaya c¢alisilir. Cagan’da bu oyunda ulasmak istedigi dogruya grotesk anlatimi
kullanarak varmaya galisir.

Cagan oyunun genelinde grotesk anlatima siklikla basvurur. Grev yasasina gore
her tiir eylemlilikleri ellerinden alinan vatandaslar, en sonunda ¢areyi hi¢bir
yasaklamanin erisemeyecegi goriinlslere girerek asmaya c¢alisirlar. Bazilar1 amuda
kalkar, bazilar1 durmadan yerinde doner, bazilar1 takla atar ya da ziplar vb. Oyunun
baska bir bolimiinde emeke¢i kesimi temsilen konumlandirilan Delikanli’'nin agzi
tikandig1 icin yalmizca homurdanmasini yargiclar kendi isteklerine gore anlar, halk da
kendi anlayislarina goére yorumlar. Vatandaslara konusma yasag1 getiren ve bir¢ok
kelimeyi yasaklayan bildiri okunduktan sonra, vatandaslar kendi aralarinda
gelistirdikleri s6zsliz oyunda grotesk bir anlatimi gosterir. Oyunun bir baska yerinde
kara tohum yedikleri icin kotirim kalan vatandaslarin kutsal baliklara dua ettikleri
sahnede grotesk bir anlatimdan yararlanilir. Oyunda grotesk’in en u¢ noktasina ulastigi
yer, dis yardimla goénderilen ayak ve bacaklarin yanhs takilmasinda goriiliir.
Vatandaslarin kimine ayaklar ters takildigindan geri geriye yiiriir; kimine hem 6ne hem
arkaya takilmistir bu vatandas yiliriiyemez, yerinde sayar; kimine yana dogru
takildigindan bu vatandas da yenge¢ gibi kosar. Nutku'ya gore bu goriiniis, “ golge
oyunumuzdaki, Cin’in c¢arptigit “Carpik Karagoéz” ve “Carpik Hacivat” tasvirlerini
animsatir.” (Nutku, 1993: 18-19).

Sonug olarak Cagan, Ayak Bacak Fabrikas1 adli oyununda geleneksel tiyatronun
grotesk ya da soyutlama gibi estetik ozelliklerini, kendi sanat anlayisi dogrultusunda
yepyeni bir bi¢cime doniistiiriir. Bunu yaparken de s6z konusu 6geleri oyununda
biitiinlestirir ve bdylece 6zgiin bir dil ortaya koyar. Ayrica oyunun, Ortaoyunu’nun
dekorunu andiran gostermeci yaklasimiyla, acik bigim ve duraklarla gelisen epizodik
yapisiyla da geleneksel tiyatronun pek cok 6zelligini de icinde barindirdigi gorliir.
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KARAGOZ OYUNUNDAN AVRUPA YAKASINA GULDURU

Funda ALIC

Golge oyunu, genellikle deriden yapimis figlirlerin bir 151k kaynagi oniinde
oynatilarak, golgelerinin bir perde tlzerine dusiirilmesiyle olusan gosteri sanatidir.
Golge oyununun nerede dogdugu hakkinda kesin bir bilgi yoktur. Java’da, Hindistan’da
ya da Cin’de dogdugu distiniiliir. Baz1 arastirmacilar, ayni tarih diliminde bir¢ok farkh
cografyada dogmus olabilecegini de dne siirmiislerdir. Sonug¢ olarak gélge oyunu, 10.
yuzyildan itibaren diinyanin bir¢ok yerinde goriilmeye baslanmistir ve bugiin hala farkl
ve 0zgiin bicimlerde yirmiden fazla tilkede varligini siird irmektedir.

Tiirkler arasinda golge oyununun ilk olarak nerede ve ne zaman oynandig1 tespit
edilememekle birlikte, ¢esitli edebi eserlerde ve belgelerde gélge oyunu terimlerinin
goriilmeye baslanmasi 15. yilizyila rastlar. Saim Sakaoglu, Karagéz! adli eserinde bu
yuzyllda yasamis olan Hamdullah Hamdi’'nin Yusuf-u Ziileyhasindan aldig1 beyitlerde
hayal, hayalbdz, gice oynar gibi terimlere dikkati ¢ekmistir. Metin And ise Golge
Oyununun Tirkler arasinda kesin olarak oynatilmaya baslanma tarihini 16. ytizyil
olarak kabul eder.2 Bu ytizyildan itibaren 6nemli toren ve eglencelerde golge oyunlarinin
oynandigindan siklikla bahsedilmis, oyunlarin igerigi ve nasil oynandigi da zaman zaman
ele alinmistir.

20. yiizyilda hizlanan batililasma hareketi icinde Karagéz Oyunu tamamen yok
olmasa da modern tiyatro, sinema, daha sonra da televizyonun golgesinde biiyiik 6lciide
gozden dismustiir. Ancak elde kalan Karag6z oyun metinleri Tiirk toplumunun yaklastk
bes yiiz yillik giildiirti anlayisinin trinleridir ve onun etkilerini 21. ytzyilda Tirk
televizyonlarinda yayinlanan yeni nesil giildiirii tizerinde izlemek miimkiindiir.

Giiniimiizde Tiirkce’de de kullanilmaya baslanan sitcom terimi, Ingilizce situation
comedynin kisaltilmis seklidir ve Tiirk¢eye “durum gildiiriisii” ya da daha yaygin
kullanimiyla “durum komedisi” olarak cevrilir. Genellikle radyo ya da televizyonda
yayinlanan, mekan ve kisilerin ayni oldugu ancak her boéliimde 6ncekinden bagimsiz
yeni olaylarin yasandig1 bir dizi modelidir. Bu 6zellik, Ramazan ay1 boyunca her gece
ayni figurlerle farkh entrikalarin canlandirildigr Karagoéz Oyunuyla durum komedisi
arasinda bu calismaya dayanak olan birincil benzerlik kabul edilebilir.

Tiirkiye’de birkag yildir en cok izlenen ve tamamen yerli bir durum guldiiriisi
olan “Avrupa Yakas1” dizisi, birinci sezonu Nisantasi’'nda yasayan, zengin, geleneklere ve
gorgl kurallarina baglilig1 sebebiyle, eski kafali sayilabilecek Stitctioglu ailesinin biri kiz
digeri erkek olan iki ¢ocugunun yasamini konu alir. Sonraki sezonlarda oyuncu
degisiklikleri sebebiyle konuda sapmalar gortliir ancak bu ¢alismada, daha 6nce de
soylendigi gibi, birinci sezon ele alinacaktir.

Yapimclligint Sinan Cetin, yonetmenligini Hakan Algilin yaptigi dizinin
basrollerinde ayn1 zamanda dizinin senaryo yazarligin1 da yapan Giilse Birsel (Asli) ve
Ata Demirer (Volkan) yer almaktadir. Babay1 Gazanfer Ozcan ( Tahsin Bey), anneyi ise
Hiimeyra (iffet Hanim,) canlandirir. Asl’'nin cahstign dergi ekibinde Yildirnm Ocek
(patron), Levent Uziimcii (Cem), Senay Giirler (Fatos), Biilent Polat (Sesu), Hale

1 Saim Sakaoglu, Tiirk Gélge Oyunu Karagoz, Ak¢ag Yayinlari, 2003, Ankara, s. 28.
2 Metin And, “Forum Dergisi” No:332, Ankara, 1968.
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Caneroglu (Yaprak), Evrim Akin (Selin) yer alirlar. Ayrica “Asli"nin sézde nisanlisi
“Tacettin”i Veysel Diker, Volkan’in yakin arkadasi “Serta¢”1 Yavuz Seckin ve “Kubilay”1 da
Vural Celik canlandirmaktadir.

Dizi 2004 yilinda yayina girmistir ve 2008 yilinda da altinci sezonuyla en ¢ok
izlenen diziler arasinda olmaya devam etmektedir.

Karago6z Oyunu ve “Avrupa Yakas1” Dizisinde Giildiirii Ogeleri

Bu calismada, Karag6z oyununda yer alan giildiirti 6geleri, yapisal, dilsel ve gorsel
olarak li¢ gruba ayrilmistir. Yapisal 6gelerde olaylar ve tipler, dilsel 6gelerde diyaloglar,
gorsel 6gelerde ise dekor ve figlrler tizerinde durulmustur. Bu 6geler “Avrupa Yakas1”
dizisi ile karsilagtirilacaktir.

Yapisal Giildiirii Ogeleri

Karagoz oyunlarinda, yapisal olarak ele alabilecegimiz en 6nemli ve kapsamh
guldiirti 6gesi islenen olayin kendisidir. Bu konuda, Georg Jacob’un Karagéz oyunlari igin
yaptig1 siniflamayi esas alacagiz.3 Jacob’un siniflamasi dort dala ayrilir:

Karagéz'iin bir is tutmast

Karag6z'lin is tutmasini konu alan oyunlarda, ya Hacivat'in yardimiyla Karagoz'e
bir is bulunur ya da Hacivat ve Karagoz birlikte bir is yapmaya karar verirler. Bazen de
Karagoz, bir yarisma sonucunda ya da tesadiifen is bulur. Fakat biitiin bu oyunlarin
sonunda genellikle cahilligi, tembelligi, iistelik hicbir sey bilmedigi halde her seyi
bildigini zannetmesi yiiziinden, her isi eline yiiziine bulastirir.

”

Is bulma, “Avrupa Yakasi”nda da en sik islenen temadir. Volkan’in is bulmasi,
genellikle arkadasi Serta¢ vesilesiyle olur. Volkan c¢ogunlukla vaktini babasinin
mubhallebicisinde calisarak gecirmekte ve giinlin birinde kisa yoldan popiiler bir sarkici
olmay1 hayal etmektedir. Fakat arkadasi Serta¢g’in hemen her boéliimde ortaya ¢ikan
yaratici fikirlerine ve yeni tekliflerine hayir diyemez. Zengin olmak ya da sadece kaset
cikaracak kadar para bulmak i¢in birbirinden tuhaf ve genelde ahlaksiz islere girer.
Elbette hi¢bir zaman sonug bekledigi gibi olmaz. Birinci béliimde Volkan ve Sertag, kisa
donem emlakgilik adi altinda satilmak ya da kiralanmak tlizere kendilerine teslim edilen
evleri saatlik garsoniyer olarak kiraya verirler. O giinlerde ev arayan Asli'nin bir baska
emlake1 vasitasiyla ayni evi gormeye gelmesi iizerine Volkan'in kisa dénem emlakeilik
isindeki kariyeri sona erer. Dordiinci boliimde Volkan, “Acili Ayhan” adiyla televizyonda
diizenlenen bir sarki yarismasina girer. Bir siire i¢in evlerinde misafir olan amcasinin
kiiciik oglunu da kendi ¢ocugu olarak tanitir. Ancak muhallebicinin 6niinde kendisiyle
yapilan acikli bir roportajda kardesi Asli'nin yayina girip her seyi aciklamasiyla isler yine
bozulur.

Karagoz'iin girilmesi yasak olan yerlere girmek istemesi, yapilmamasi gereken
islere burnunu sokmasi

Bu tiir oyunlarda, Karagoz ya sosyal sinif farki ya ahlak kurallari geregi ya da batil
inanislar sebebiyle, girmemesi oOgiitlenen veya girmesine izin verilmeyen yerlere
girmeye calisir. Ugursuz oldugu sdylenen bir kavak agacini kesmeye ya da kadinlar
hamamina girmeye calismasi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Volkan'in ti¢lincii boliimde Asli’'nin bir kiz arkadasinin bekarliga veda partisine
kadin kiliginda katilmasi bu durumun en tipik 6rnegidir.

3 Saim Sakaoglu, age, s. 79.
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Karagoz'iin bagimsiz bir entrika icinde kendini glilting veya caprasik bir durumda
bulmasi

Karagoz, bu tiir oyunlarda bazen oyunun eksen Kisisi olmakla birlikte, bazen de
tamamen kendisi disinda gelisen bir olaya dahil olur. Ters Evienme’de kadin kiligina
girerek Sarhos’la evlenmesi bu tiir oyunlara 6érnek gosterilebilir.

“Avrupa Yakast” ikinci boliimde Yaprak kii¢iik sanat eserini sergilemek icin Asli ve
Volkan'in birlikte oturmaya basladiklari evi secer. Her sey diizenlenir, davetliler gelmeye
baslar. Fakat ayn1 aksam Volkan mag¢ seyretmek icin arkadaslarini davet etmistir.
Boylece bir sanat sergisinde Fenerbahceli taraftar sapkalar ve ellerinde biralariyla
koltuga oturup mag seyrederler. Tam her seyin bozulmasi beklenirken, sergi davetlileri
bunu serginin bir pargasi zannederek Yaprak’a évgililer yagdirirlar.

Efsanelerden, halk hikdyelerinden, edebi eserlerden alinan konularin Karagéz'e
uyarlanmasi

Bu tiire giren oyunlarda Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Tahir ile Ziihre gibi
bilinen halk hikayeleri Karagoz’'e uyarlanmistir. Tabi bu uyarlama sirasinda hikayeler
oldukg¢a degisir, bircok yabancilastirma unsuru kullanilir, Karagéz oyunu tiplerinin
devreye girmesiyle olaylar komik bir hal alir.

“Avrupa Yakas1” dizisinde bunun bir 6rnegi yoktur.

Karagdz oyununda yine yapisal o6zellikler icinde ele alabilecegimiz en 6nemli
guldirt 6gelerinden biri de tiplerdir. Karagdz oyunu tipleri, Osmanl toplum hayatinin
caprasik yapisini, sosyal simiflar arasindaki farkliliklari, kadin ve erkegin bu yapi
icerisinde aldig1 farkl rolleri biitiin canlilig1 ve kendine 6zgii abartili renkleriyle yansitir.

Tipleri incelerken Metin And’'in yaptig1 siniflamay1 esas alacagiz.* Ancak And’in
bunun kesin bir siiflama kabul edilemeyecegi, sadece inceleme kolaylig1 sagladig icin
kacinilmaz olmakla birlikte bir¢cok tipin bu siniflamada yerinin degisebilir oldugu
konusundaki uyarisini da unutmamak gerek.

And’in smiflamasinda yer alan eksen kisiler, Karagéz ve Hacivattir. ikinci grup
kadinlar, yani zenneler olarak alinmustir. Celebi, Tiryaki ve Beberuhi, Istanbul agziyla
konusanlar olarak adlandirlir. Laz, Kastamonulu, Kayserili, Harputlu ve Kirt gibi
Anadolulu kisiler ve Muhacir, Arnavut, Arap, Acem gibi Anadolu disindan gelen Kkisiler
yer almaktadir. Zimmi yani Miislliman olmayan kisiler de Karag6z oyununda goriiliir.
Kekeme, Kambur, Himhim, Kétiirtim, Deli, Esrarkes, Sagir, Denyo, kusurlu veya ruhsal
hastalar sinifina girerler. Efe, Zeybek, Matiz, Tuzsuz, Sarhos ve Kiilhanbeyi gibi
kabadayilar ve sarhoslar da Karagdéz oyununda 6nemli Kkisilerdir. And'in eglendirici
kisiler adin1 verdigi, Kocek, Cengi, Kantocu, Hokkabaz, Cambaz, Curcunabaz, Hayalci,
Calgic1 gibi kisiler de Karagéz Oyununda siklikla goriiliir. Zaman zaman olaganiistii
kisilere, biiytictlilere, cazulara ve cinlere de rastlanir.

”

“Avrupa Yakasi”nda kisiler sayica Karagdéz oyunundaki kadar fazla degildir.
Eksen kisiler, bilindigi gibi Ash ve Volkan'dir. Boliimler ¢cogunlukla (on béliimden sekizi)
Asli ve Volkan arasinda gegen bir konusmayla a¢ilir. Bu bolim Karagéz oyunlarinin
basinda yer alan muhavere boliimiine benzer. “Bunlarin gorevi Karagoz ve Hacivat gibi
iki baskisinin kisiliklerini, 6zelliklerini, gerek ses, gerek yaradilis ve yetisis bakimindan
birbirlerine karsit diisen 6zelliklerini tanitmaktir.”> “Avrupa Yakas1”nda da durum farkl

4Saim Sakaogly, age, s. 165.
5 Metin And, “Tiirk Folklor Arastirmalar1 Dergisi”, No:188, istanbul, Mart 1963.
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degildir. Bu konusmalardan birinde (2. boliim) anne sahneye girerek Asli ve Volkan’a
Karag6z ve Hacivat gibi olduklarini soyler. Giris boliimiintin yapisindaki bu benzerlik ve
karakterlerden birinin de bu benzerligi dile getirmesi kii¢iik fakat 6nemli bir ayrintidir.

Karagéz oyununda 6nemli yer tutan kadinlar sinifini, Asli'nin calistig1 dergide
goriiriiz. Ornegin, derginin editoérii olan Fatos, Istanbul’daki hemen biitiin erkeklerle
¢ikmis oldugu icin, sevgili bulmakta zorlanir, erkek niifusun azligindan sikayet eder.
Onun bu rahathgl “Avrupa Yakas1” dizisinde modern yasamin, kadinin toplumdaki yeni
yerinin bir simgesi gibi gorlinse de, Fatos tipi Karagéz oyununun hafifmesrep
kadinlarindan pek farkli degildir. Ash ve Volkan’in babalar1 Tahsin Beyi Istanbul agziyla
konusan tiplere ornek gosterebiliriz. Istanbul agziyla konusan tiplerden biri olan
Celebi'nin ayni zamanda kadinlarinin hoslandigi, kibar, kiltiirlii bir erkek oldugunu
goruriz ve bu durumda Cem’i de bu gruba dahil edebiliriz. Anadolulu kisilere 6rnek
olabilecek birinci dereceden tek karakter Sehsuvar, yani derginin officeboyu Sesu’dur.
Ancak zaman zaman disaridan gelen baska tiplerde de bunun 6rnegini gérebiliriz. Ash ve
Volkan’in Almanya’da is¢i olarak ¢alisan amcalar1 imdat gibi... Kusurlu ve ruhsal hastalar
da “Avrupa Yakas1” dizisinde goriilmektedir. Asli'nin s6zde nisanlis1 Tacettin bunun
birinci dereceden karakterler icindeki en iyi 6érnegidir. Bunun disinda 6rnegin yedinci
bolimde Volkan bir psikologla goriismeye karar verir; ancak psikolog yerine
hastalarindan biriyle, sizofren bir kadinla goriisiir. Kabadayilari, “Avrupa Yakas1” besinci
béliimde korsan cd mafyas: olarak gorebiliriz. Eglendirici kisilere imdat Amcanin esi
danséz Azamet bir Ornektir. Anadolu disindan gelenler, Miisliiman olmayanlar gibi
Karag6z oyununda azinliklari temsil eden tipler, “Avrupa Yakasi’nda goriilmez. Buna
karsilik Karag6z oyununda gorilmeyen escinseller “Avrupa Yakasi”nda 6nemli yer tutar.

Tipler tlzerinden islenen en oOnemli giildiri o6gelerinden biri sosyal smif
catismasidir. Giinlimiizde yaygin bir goriise gore, Karagoz cahil ve kurnaz halk adamini,
Hacivat ise c¢ikarci, ikiylzlii, yabanci kelimeler kullanarak gosteris yapmayi seven,
Karagoz'iin sirtindan geginmeye calisan bir diizen adamini temsil etmektedir. Fakat
Nurettin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu adh eserinde bunun aksini savunur. Oncelikle Karagoz
oyununun heniiz en canli oldugu donemlerde bir Osmanli aydininin Arapga ve Farsca
sozler kullanmasi kaginilmazdir. Ayrica Hacivat, Karagoz'iin sirtindan gecinmeye degil,
onu bir is sahibi yapmaya ¢alismaktadir. Asil hilekar ve diizenbaz olan Karagéz'diir ve
bircok oyunda Hacivat'i ve diger herkesi aldatir, zor durumda birakir. Sonug olarak, her
iki goriise gore de Karagdz ve Hacivat toplumun taban tabana zit iki simifin1 temsil
etmektedir ve bu ikisinin her seye ragmen dostlugu komik bir durum olusturmaya yeter.

Ashi ve Volkan bilindigi gibi iki kardestir. Bu sebeple ayni evde yasamakta,
hayatlarinin biiytik bélimiinii paylagsmaktadirlar. Ancak Asli Amerika’da gazetecilik
egitimi gormis ve 6nemli bir kadin dergisinde saygin bir is sahibi olmustur. Volkan’sa
cahil ve tembeldir; yani ne iyi bir egitim almis ne de herhangi bir iste dikis
tutturabilmistir. Vaktinin ¢cogunu babasinin muhallebici diikkaninda gecirmekle birlikte,
burada da fiilen calistig1 goriilmez. Boylece tipki Karagoz ve Hacivat gibi toplumun iki
farkli sinifin1 temsil ettikleri sdylenebilir. Tipki Karagéz oyununda oldugu gibi, Ash
zaman zaman ukala, gosteris meraklisi biri gibi goriinse de, toplumdaki yerini korumaya
calisan aydin bir kadin tipi olmak gibi hakli bir sebebi vardir.

Tipler bashg: altinda ele alabilecegimiz bir diger giildiirii unsuru ise, isimler ve
lakaplardir. Karag6z oyununda 6zellikle kadinlarin / zennelerin isimleri gercek hayatta
ne bugiin ne de Karagéz oyununun yasadig1 dénemlerde karsimiza cikabilecek tiirden

6 Nureddin Sevin, Ttirk Gélge Oyunu, M.E.B. Yayinlar1.
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isimlerdir. Ornegin Kanl Nigar oyununda, oyuna adin1 veren Nigar disindaki zennelerin
isimleri Salkim Inci ve Dimyat Pirinci’dir. Oyunda yer almamakla birlikte Sakiz Turuncu
adindaki bir zenneden de bahsedilir. Aym1 oyunda Celebi'ye ise Hercai Menekse
Beyefendi diye hitap edilmektedir.

“Avrupa Yakasi”’nda da birincil kisilerin isimleri arasinda Fatos, Sesu, Azamet
(ikinci a’s1 kisa) ve Kiibilay gibi lizerinde kiictik degisiklikler yapilmis isimlere rastlamak
miumkiindiir. Ayrica Tahsin, iffet, Sertag, Imdat, Tacettin ve Sehsuvar gibi glinlimiizde
¢ok sik kullanilmayan, hepsi Arapc¢a Farsca kokenli isimler ¢ogunluktadir. Bunlarin
disinda 6rnegin Volkan Asli’ya “sar1 kafa”, Serta¢’a “albino Cem Yilmaz”, babasina “dis
cephe nazisi” gibi uydurma isimlerle hitap eder. Asl'nin Volkan’a dizinin yayinlandig:
glinlerde sarkici sifatiyla giindemde olan “Ajdar” ismiyle hitap etmesi de buna 6rnek
olarak gosterilebilir.

Karag6z oyununda kadinlarin adlarinin, o giin igin kullanilan isimlere
benzememesi toplumsal bir zorunluluktur ve bu anlasilabilir. Fakat bdyle bir
zorunlulugun bulunmadigi giiniimiizde dizinin birinci boliimiinde yer alan bir fahisenin
herhangi bir Tiirk ismi yerine Nadya ismini tasimasi da dikkat ¢ekicidir.

Dilsel Giildiirii Ogeleri

Karagoz oyununda olaylar ve tiplerden sonra dikkati ceken asil gildiirti 6geleri
metnin icinde yer alan ve oyunun asil isleyisini olusturan dilsel 6geler, yani
konusmalardadir.

Karag6z oyununda, konusmalar igerisinde en sik karsilasilan gtldiri 6gesi yanlis
anlama ve anlamamalardir. Karag6z'iin yanlis anlamalari farkli arastirmacilar tarafindan
farkli sekillerde yorumlanmistir. Bazilar1 Karagéz'iin cahilliginden kaynaklandigini
savunurken, bazilar1 da Karagé6z'iin bilgicce konusmalari, yabanci sozciikler ve dil
kurallar1 kullanilmasini elestirmek, bdyle konusanlarla alay etmek amaciyla
anlamazliktan geldigini diistiniir.

Hacivat Senin asil ismin nedir bakalim, onu soyle.
Karagoz Benim ne ispirim var ne de ahir usagi.

Hacivat A menhus! “Ispir, seyis” degil. Adin yok mu adin?
Karagoz Ne atim var ne katirim. Sade bir topal esek var.
Hacivat Simdi ¢atlayacagim! Seni ne diye cagirirlar?

Karagoz Capkin! Capkin!

(Ascilik)

“Avrupa Yakasi’nda benzer yanlis anlama ve anlamamalar gériilmektedir. Ancak
Karag6z Oyununda Arapga ve Farsca olarak karsimiza ¢ikan yabanci kelimeler, “Avrupa
Yakas1”’nda yerini Ingilizce ve Fransizca kelimelere birakmustir.

Birinci boliimde so6yle bir konusma gecer;
Volkan- Burg sayfastyla Tiirkiye'yi kurtaracak.

Asli- Burg sayfast degil Ajdar, Tiirkiye’nin en havali life-style yani yasam stili
dergisinin en baba rdportajlarint ben yapiyorum. Ama tabi sen bu séylediklerimden hi¢cbir
sey anlamadin, béyle bakiyorsun ¢tinkii yabanci kelimeler kullandim.

Yine ayni boliimde;
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Ash Haliisinasyon gériiyorsun!
Volkan Alisinasyon ha? Ali kim be?

Ikinci béliimde Yaprak sergileyecegi sanat eserini dergiden arkadaslarina
anlatmaya calisir;

Yaprak ... Icimizdeki boslugu simgeliyor. Enstaldsyon.
Fatos Enstaldsyon mu?
Yaprak Ya boyle resim degil, béyle tlic boyutlu. Yani béyle sergi ama

oyle degil. Yani béyle heykel gibi...

Bunun gibi Tahsin Bey de genellikle cocuklarinin kullandig: Ingilizce sézciikleri
ve modern diinyanin kavramlarini anlamakta zorlanir.

Volkan Her gece kagiyor bu. “Gecce.com” bu
Baba Ne kom?
Volkan Gecce, gecce

Gecce.com, internetteki popiiler bir magazin sitesinin adresidir.

Azamet'in iffet Hanimi ikna ederek evde oryantal dans1 vermeye basladig1 besinci
béliimde, iki erkek miisteri ile iffet Hanim arasinda soyle bir konusma geger;

Miisteri Biz Azamet Hanimin metnini ¢ok duyduk da... Oryantali ¢ok severiz
biz.

Iffet Hamim  Yeni trend simdi degil mi?

Miisteri Af buyur?

Iffet Hamim  Trend, trend.

Miisteri Ben hig trende seyretmedim ama...

Bazen de yabanc bir kelimenin yanhs kullanimi 6zellikle vurgulanmistir. Asli’'nin,
“gordolap” diyen annesine “hem gardrop hem dolap yani” diye cevap vermesi buna
ornek olarak gosterilebilir. Ayni sekilde Selin’in sézleri bu tip yanhis kullanimlarla
doludur.

Selin O kadar asigim ki hicbir seye konsantrasyon olamiyorum.

Anlamama durumunun yabanci kelimelere degil, konusma bozukluklarina
dayandigl da olur. Tahsin Beyin bir ¢icek adini hatirlayamamasi1 ortaya soyle bir
konusma cikarir;

Baba Mavi bir saksinin iginde kadin neyi?
Volkan Kadin budu.

Baba Oglum but mu bu?

Ash Palmiye

Baba Degil be cocugum.

Anne Hanim eli.
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Konusmalar icinde yer alan bir baska gildiirii 6gesi sagmalamalardir.
Sacmalamalar, yanlis anlamaya ya da anlamamaya dayanmaz; dogrudan dogruya alay
etme amaciyla yapilir.

Hacivat -Hay terbiyesiz! Bunlar divdne lakirdisi. Akil satilir mi? Ben simdiye
kadar akil satildigini bilmiyordum.
Karagoz -Eseksin esek! Bu kadar 6lmiis adamlarin akli ne oluyor? Terekesinde
satilir, lazim olan alir.
Hacivat -Behey ahmak! Akil alinip satilmaz. Insan validesinden akilla dogar.
Karagoz -Vay! Insan anasindan mi dogar?
Hacivat -Bir insani elbette bir ana dogurur. Seni anan dogurmadi mi?
Karagoz -Ne yalan séyleyeyim, beni komsunun kedisi dogurdu.
(As¢ilik)
“Avrupa Yakas1” birinci boliimde annesinin konusmasiyla alay eden Ash soyle
der;
Asl Bu Kumburgazi, sonra tabi ¢ok yazik oldu, bir kibrit ¢akinca birisi,
patladi gitti degil mi anne?
Anne Ne miinasebet
Ash Hani kumburgazi ya atesle yaklasmamak lazim degil mi anne?

Baba Tahsin Bey de atasozleri kullanma merakindan dolay1 bir¢cok defa sagma
cumleler kurar;

Baba Karamanin koyunu, iste boyle tigtincii sicrayista yakalanirsin gekirge.
Sesu bir porno fotograf¢isinin ¢ektigi erotik pozlari su sézlerle éver;

Sesu Zihnin analizi, goreceligin alfabetisi, toplumsal ¢6ziimleme, ne gelirse
aklina resmin icine koymus kardesim.

Karagoz oyunu, bilindigi gibi bir halk oyunudur. Halk edebiyatinin her alaninda
oldugu gibi Karagéz oyununda da miistehcen diyebilecegimiz konusmalar, ahlaksiz
gondermeler yer almaktadir.

Karagoz -Péff! Hacivat, elin sogan kokuyor!

Hacivat -Halt etmissin kiilhani! Ben o derece merakliyim ki, hattd sabun bile
gezdiririm.

Karagoz -Cebinde sabun tasidigin baska sey icin.

(Kanli Nigar)

“Avrupa Yakas1” dizisinde de, s6zlii gondermelere rastlanabilecegi gibi daha ¢ok
fiziksel unsurlar éne cikar. Ornegin Sesu bir porno yildiziyla telefonda konusurken
neredeyse orgazm olur. Volkan, kadin kiligina girdigi bekarliga veda partisinde her
firsatta etrafindaki kadinlarin viicuduna dokunur.

Karagoz oyununda, cingenece diyebilecegimiz ve genellikle dilimize argo olarak
yerlesen sozclikler siklikla kullanilmaktadir. Bunun altinda, Karag6z'iin ¢cingene oldugu
soylentisi yatiyor olabilir. Zaten Karagoz, bir¢ok oyunda ¢ingene oldugunu kendi agziyla
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soylemektedir. Fakat yine de bu konuda bazi celiskiler bulundugundan Karagoz'iin
cingeneligi tartismaya agiktir.

Metin And’in bir karagoéz sozliigiinden aldig1 kelimeler, Saim Sakaoglu’nun
eserinde’ bu konuya 6rnek olarak verilmistir.

Kerizci: Sarki séyleyen
Cud: Yahudi

Matiz: Sarhos
Aynali: lyi

Aynasiz: Kotti

Cizlam: Kagcmak
Papel: Para

Bunlarin disinda baska kaba sozciikler de gerek Karagoz, gerekse diger tipler
tarafindan zaman zaman kullanilmistir.

Beberuhi -Vay! Bunlar kim? Ha, simdi anladim: Bunlar karnaval kokozlar1.
Karagoz -G.tline yersin topuzlari!
(Kanli Nigar)

Karagoz oyunu bu tip kaba sozciiklerin ve ahlaksiz gondermelerin kullanilmasi
sebebiyle yasadig1 donemde bir erkek eglencesi olarak goriilmiis, kadinlarin bu oyunlari
izlemesi uygun bulunmamistir. Buna karsilik glinlimiiz televizyonlarinda bdyle bir
izleyici ayrimi yapilamadig icin sansiir devreye girer. Bu sebeple dizi kaba sozctikler
biplenerek yaymmistir. Ornegin Volkan'in kizlarin bekirhiga veda partisine kadin
kiliginda girdigi gece anlattig1 bir fikra, bastan sonra sansiirlenmistir.

“Avrupa Yakasi”’nda Karag6z oyununda Cingene kiltiriine baglanan geleneksel
argo sozciikler belirgin sekilde kullanilmaz. Ancak toplumun farkli siniflarini
karikatiirize eden tiplerin bu siniflar icinde kullanilan bir tiir argoyla konustuklar:
gortlir. Selin’in konusmalar1 bu durumun en tipik 6érnegidir.

Selin Diin gece Aydin’daydik béyle béyle eglendim, costum, koptum. Oha
falan oldum yani.

Gorsel Giildiirii Ogeleri

Buraya kadar ele aldigimiz, yapisal ve dilsel 6gelerin disinda, Karagéz oyununda
gorsel olarak adlandirabilecegimiz dekor ve figiirler de 6nemli giildiirii 6geleri olarak
dikkati ¢ceker. Karagdz oyununda sahne, genellikle orta halli bir Istanbul sokagini andirir.
Sag taraf Karagoz'iin, sol tarafsa Hacivat'in evi kabul edilir. Nurhan Tekerek bir
makalesinde soyle aciklar;

Kogskler ve kibar yerler Hacivat tarafina, ¢adir, dag, toprak yigini gibi yerler
Karagéz tarafina konur. Soyutlamaya dayanan béyle bir yerlestirme, yoruma katkida
bulunan bir ironik gériiniim yarattigi gibi giildiirtiyti de ag¢iga cikartir.(...) Ferhat ile
Sirin'de penceresinden atlayan Karagéz, evinin éniindeki Elmadagi’'na diistip asagiya

7 Saim Sakaoglu, Tiirk Gélge Oyunu Karagéz, Ak¢ag Yayinlari, 2003, Ankara, s. 64.
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yuvarlanir. Dag Karagéz'iin evinden daha kii¢tiktiir. Ama seyirci bunu hi¢ de yadirgamaz
ve onu Elmadagi varsayar.?

Buradan da anlasilabilecegi gibi, belki Islam Kkiiltiiriiniin etkisiyle, Karagoz
oyununda dekor gercekci degil, gostermeliktir. Tipki bir minyatiir gibi, gercegin soyut
taklitlerinden olusur. Ve bu durum da yukaridaki 6érnekte oldugu gibi dekorun baslh
basina bir giildiri 6gesi olarak kullanilmasina olanak saglar.

“Avrupa Yakas1” dizisi, Plato film stiidyolarinda g¢ekilmistir. Siklikla kullanilan tig¢
dekor vardir; Sitclioglu apartmanindaki ev, muhallebici ve “Avrupa Yakas1” dergi ofisi.
Hemen hi¢ acik mekan ¢ekimi bulunmamasi, burada da dekorun géstermelik oldugunu
diistindirtir. Evin genelde tek bir odasi, genis acili cekimlerde televizyonun tizerinden
gosterilmekte ve bu bilyiik oda salon, yemek odasi ve oturma odasini iginde
barindirmaktadir. Geleneksel olarak dosenmis bu odada, kristal bardaklarin, porselen
yemek takimlariin bulundugu caml vitrinler, koltuklarin ve masalarin lizerinde beyaz
dantel ortiiler dikkati ceker.

Son derece renkli ve modern tasarlanmis olan dergi ofisi dért masa ve bir cay
tezgahindan olusur. Solda ise gerektiginde kullanilan bir oda vardir. Hemen her béliimde
yer alan muhallebicinin i¢i nadiren gosterilir. Genelde kapinin 6niindeki tahta masa
kullanilir. Burasi yapay bir sokak dekorudur.

Karag6z Oyununda oOnemli yer tutan yabancilastirma wunsurlari, “Avrupa
Yakasi”’nda kullanilan bu yapay mekanlarda goriilmez. Bu da belki televizyonla birlikte
gelisen bir tiir gercekgilik anlayisinin gostergesidir.

Karag6z oyunu, boylar1 15-30 cm asinda degisen, renkli, iki boyutlu figiirlerle
oynatilir. Bu figtrler, temsil ettikleri tipin 6zelliklerine ve oynandig1 doneme uygun bir
kiyafetle cizilirler. Ornegin, Celebi redingot ve setre pantolon giymektedir.

“Mevsimine ve oyununa gore elinde eldivenle tutulmus semsiye veya baston
bulunur. Elindeki ¢cicek veya cicek demeti ytizyillara ve dénemlere gore degisir.”

Tuzsuz Deli Bekir’in ise elinde bir sarap sisesi vardir. Gozleri doniik ve kavugu
egiktir. Buradan da anlasilacagl gibi, Karagoz oyununda figlrler genel goriinisleriyle
onemli bir gildiirti 6gesidir.

“Avrupa Yakas1’nda da tiplerin ¢ogu zaman temsil ettikleri sinifin belirgin giyim
ozelliklerini tasidig1 soylenebilir. Tipki Karag6z oyununda oldugu gibi giyimin goze
batan bir hal almasi eksen kisilerde degil, daha ¢ok diger tiplerde goriilen bir durumdur.
Daha once hafifmesrep diye niteledigimiz Fatos, derin dekolteler, mini etekler, parlak
cizmeler giyerken, daha farkl, tinsel konulara ilgi duyan, sanat¢1 yontiyle one c¢ikan
Yaprak, omuzlarindan doékiilen bir hirka giyer, biiyiik takilar, ilging sapka, bere hatta
basortiileri takar. Anne Iffet Hanim, ¢ogu zaman riikiis sayilabilecek, renkleri uyumsuz
etek ve bluzlar tizerine desenli sallar kullanir ve evin icinde genelde kulaklarinin éniinde
bir tutam sagi firketelerle tutturmus olarak gortliir. S6zde nisanh Tacettin, tipki Celebi
gibi hemen her bolimde elinde bir demet ¢icek ya da bir kutu baklavayla ortaya ¢ikar.
i1k béliimde ilizerinde sar1 ceket, yesil pantolon, pembe gémlek ve mavi bir kravat vardir.

Sonuc olarak, “Avrupa Yakas1” dizisi hem genel yapisi hem de kullanilan giildiiri
Ogeleri bakimindan geleneksel Tiirk Golge Oyunu Karagoz'le belirgin benzerlikler

8 Nurhan Tekerek, “Karagdz ve Karagdz Estetigi”, http://www.tiyatronline.com/ykulis191.htm (6 Aralik
2007).
9 Saim Sakaogly, age, s. 172.
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gostermektedir. Genel yapidaki benzerlik bu ¢alismada iki tiiriin iliskilendirilmesine bir
sebep olmus, bu tiirlerden secilen 6rneklerse Tiirk giildiirii anlayisinin yiizyillardir siire
giden ana hatlarinin belirlenmesini saglamistir. Elbette benzerlik gostermeyen giilduri
ogelerinin biiyiik cogunlugu bu calismanin disinda birakilmistir. Iki tiiriin de hayatin
icinden sahnelerle bir¢cok farkli toplumsal sorunu ele aldigi, ¢ogu zaman elestirme amaci
tasidig1 da agiktir.

Calismanin basinda, neye gileriz sorusunun cevaplanmaya c¢alisilacagini
belirtmistik. Bu calismada buldugumuz cevap sudur ki; biz insanlar arasindaki
catismaya gilleriz. Bu sebeple ele aldigimiz iki tiir de birbirine taban tabana zit iki eksen
kisi etrafinda donmektedir. Biz, insanlarin yanilmasina, umutlarinin bosa ¢ikmasina, zor
duruma diismesine giileriz. Bu ylizden Volkan da Karagoz de giristigi hicbir iste basarili
olamamistir. Biz insanlarin birbirini yanls anlamasina ya da anlayamamasina giileriz.
Cinselligin dile getirilmesine giileriz. Insanlarin bizim aliskanhiklarimiza aykiri
davranmalarina, farkli giyinmelerine giileriz. Ruhsal hastaliklara ve fiziksel kusurlara
glleriz. Buradan giilmenin acimasiz bir eylem oldugu sonucu ¢ikabilir. Karagéz Oyunu
glldiiriiniin bu karanlik tarafin1 da gozler 6ntine serer. Belki de bu yiizden oyunlar “Yar
bana bir eglence” diye baslar fakat hep “Yiktin perdeyi eyledin viran” diye son bulur. 21.
yuzyilin Tirk giildiiriisiinde ve “Avrupa Yakas1” dizisinde ise boyle zarif bir gercekciligin
ornegi yoktur.
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AZERBAYCAN HALK KOMEDILERI

Kiibra ALIYEVA*

XI-XII asirlar Azarbaycan ictimai fikir tarihinde yeni yiikselis devri oldu. Diinya
sOhreti kazanmis bir sira alimlerle beraber, Qetran Tebrizi, Efzelettin Xaqani, Nizami
Gencevi, Mehseti, Mucirettin Beylegani gibi sairler yetisti. Ayn1 zamanda Azerbaycan
halk komedileri orta asirlar devrinin oyun geleneklerini buldu. Azerbaycan halk
komedilerinde hakim tabaka ile emek adamlari, 6zgur diisiince ile muhafezekar dini
ideoloji daim olum-dirim miibarizesi gecirilmistir.

Halk genel ilerleyise engel olan ictimai belalar1 aradan kaldirmak i¢in “Sayaci”,
“Maskara”, “Hoqqa oyunlar”, “Mezhekeler” ve “Qaravelliler” gibi komedi oyunlari
olusturmus, feodal kesimi ¢irkin gérusme gotiirmiis, alayci giiliislerle giiliip hedefi tam
nisan almistir. Burada gilillis gercegi, adaleti, humanizmi ifade etmek icin bir vasita
olmustur.

Azerbaycan halk komedileri olustugu giinden muhitin meydana getirdigi ¢irkin
degisiklere giilmustiir. Karanliklarda halka isik olan bu komedi tiyatronun repertuari
meydanlarda olusurdu. O bizi babalarimizin hayati, diisiince tarzi ile tanistirir. Bagka
deyisle, bu giiliisler bizi uzak ge¢misin unutulmus c¢aglarina getirip ulastirir. Tiyatro
medeniyetinin ilk nlimunelerini yenilemeye imkan verir. Boyle oyunlar halk fikrini, onun
hayat felsefesini, ictimai, siyasi bakislarini, goriisme usullarini aydinlastirir.

Azerbaycan halk komedi tiyatrosu cokyonlii ve degisik kisimli olmustur. Satirik
ve psikoloji tabiatli komediler, mezhekeler, kilimarasi, garavelliler bu bakimdan dikkati
ceker. Burada citti giilis doguran oynak ve abarti karakterli sahneler, dolandirici
lizerinde kurulmus hadiseler esas yer tutardi. Komedinin bu névleri birbiri ile bagh
sekilde olsalarda, giiliisiin ifade vasiteleri ve karakteri onlar1 farklandirirdi.

Qaravelli: Mahiyyeti ve estetik tipi bakimindan “Qaravelli” komedi oyunudur.
(Komediya latince qomediya, yunanca ise komedia sozundendir. “Komos” sen merasim,
“oda” ise nagme demektir. Qadim Yunanistanda komediya meiset nagmesi, genclerin
sen, eglenceli sarkisi anlaminda da islenir). Orta asirlarda diigiin nisan merasimlerinde,
destan masal meclislerinde qaravelliler séylenib. Onceleri varsaqlar, sonralar asiklar
soyledikleri nagil-destanin arasinda bir tir nefes almak, gerginligi, psikolojik
dramatizmi aradan gotiirmek Ugtin hafif tebiatli ve ince espirili, tatlanan stisli hadiseler
aktarmalar negil edilirdi. Aym stislii sozlerdeki hadise-tasvirler konusulan dastanla,
nagilla alakalida ola bilirdi, tek, ancak giildiirmek manasi tasiyan latife gibi de ulastirila
bilinirdi. Mezheke, meshere tipli bu sdyleme oyunlar qaravelli adlanirdi. Qaravellilerin
bedii kompozisyon kurumu latifenin estetik gostericilerine daha cok bagh idi ve
kavusma sekilce benzer goriiniirdii. Asirlar, yillar gectikce Qaravelli oyunu yavas-yavas
asik-masal meclislerinden ayrilip ve miieyyen yeni estetik gostericilerle yeniden
sekillenerek, ayrica mezheke oyun, meydan oyununa cevrilir.

Qaravelli soylemeleri ve oyunlar1 latife mana tutumu dasimakla, sekilce ona
benzemekle beraber, konu-kompozisyon kurumunda oyuncu canlandirmalarini daha da
canlandiran, cevik harekete anlam derinligi asilayan genislige meydan verir. Biitiin

* Prof. Dr. - Azerbaycan Merkez Sanat Akademisi Tiyatro Fakltesi.
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bunlar da hakkinda konusulan oyunun poetika xususiyyetlerini askar edir. Onlar toplu
halde asagidaki siralamada sistemlestirmek olur.

Qaravelli zit carpisma hafifligi ile aydin, sad dinamik konulu mezheke oyunlaridir.
Qaravelli sifahi halk edebiyatindan masali, latifeni, efsaneni, suslu hikayeleri atmacaly,
satirik, hatta acik-sa¢ik sakalari, onlarin giiliis, sert, yumusak ruhunu kendisinde
birlestirir. Qaravelli oyunlarinin sanat malzemesinde hadiseler hizli ve mantikli,final ise
novellaya benzeyir.

Qaravellilerde esas ifade vasitalari siislii hadiselerden, ritmik miizik ahenginden,
hazircevapliktan,tabiilikten,kinayeden,sakaciliktan,ictimai qazebin mantiki esasindan
ibarettir.

Qaravelli oyunlar1 kendinin kisa, sert ve aydin konusu ile riyakarlik, amansizlik,
ahlaksizlik, yalancilik, zulumkarlik, serefsizliktenbellik,yasalar1 cigneyen, yalan ve
bunun gibi maneviyyata zit kusurlu halleri, rezillik asilayan huyu a¢ip gosterir.

Qaravelli oyunlarmin biiytik bir kisminin adi onun konusu ve mezmun ruhu ile sik bagh
olan atalar sozlerinden alinir, yahut icerigi didaktik mana derinligine gore atalar s6zi
duzeltilip hafizaya geciyor.

Mezheke: Meydan tiyatro oyunlarinin bir kolu olan mezheke halk oyunlarinin en
eskilerindendir. Avrupada olusmus, sekillenmis, XX asrin ilk 10 yilinda Azerbaycanda
oynanilmasi moda olmus fars janri bedii estetik prensiplerine gore mezhekeni hatirlatir.
Tiyatro, oyun kismi gibi kisa bir zamanda sekillenip yerlesmis mezheke orta asirlarda
Azerbaycan arazisinde genis yayildi.

Sekilce halk oyunlarinin daha ceviki, bitkini olan mezheke oyunlarinin oyun prensibi
kendiliginden olusur, improvizeye esaslanir. Mezheke novunun bedii esaslar icselcilik-
bedahetcilik tlzerinde kurulur. Qaravelli oyunlarindan farkli olarak mezheke
oyunlarinda kaba, ol¢liyli asan sakalara,sit atmacali alcaltarak koymaya, sevisme
gosterilerine Ustiinliik verilir. Edepten kenar sozlerden serbestce, istenilen makamlarda
istifade olunur.

Qaravelli uslup ve sekilce konu kurulusu ile herhangi bir komediye benzer.Ancak bu
benzerlik daha ¢ok dis sekilde kendini gosterir. Mezhekelerin konusu daha sade,
mevzusu nisbeten basit ve dar cerceveli olur. Yapisi itibari ile eglenceli karakteri tagiyan
mezheke olustugu zamandan ¢ok sonraki devirlerde yavas-yavas degisir. Yapisini
abartarak elestirir.

Mezhekelerde kotu karakterli insanlar, ameli kusurlu adamlar, cehalet, kotalik,
maneviyatsizlik, ahlaksizlik, cemiyetin kiiciik sosyal kusurlari, hayat icerisindeki dis
goriinlis c¢atismazliklar agiga vurmak secilir. Azerbaycanda meydana gelen
mezhekelerde hayat hadiseleri bazen ¢ok bayagilastirilsa da, gerceklikten uzaklastirilsa
da herhangi gerceklik zeminini koruyup cabuk kavrama adetinin formalasmasina zemin
olusturan latife gibi seslenir.

Mezheke oyuncularina mezhekeci, sonraki devirlerde ise kotu isler goren
mezherebaz-lotu denilir. Mezhekeci herhangi bir komik hadise anlatmakla hem de raks
ve akrobotik haraketlerini actor esliginde birlestirmeyi ve ondan olumlu istifade etmeyi
basarirdi. Meydan aktorlerine dahil olan mezhekecilerin repertuarlarinda oyun-
soylemelerden 6nce mezheke ayrica ve 6nemli yer tutar.

Sahne sanatimizin foklor hazinesinin bu kolunun temsilcileri arasinda en
mesurlarindan biri Abdal Kasimdir. XIX asrin sonunda, XX asrin baslarinda Qarabagda
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yasamis bu sohretli mezhekeci tekbasina qaravelli séylemekte, isaret diliyle oyunlar
gostermekte, hatta kuklalarla bezeli oyunlar cikarmakta ¢ok ustad idi. Onun kendine ait
mezhekeleri, sert elestirileri, yarattigi latifeler halk arasinda bugiinde dilden dile gezer.

Asirlar boyu her devirde yeni-yeni mezhekeler meydana gelmis, hem de olusmus
sanat numuneleri dogru yolla bir mezhekeciden digerine ge¢mistir. Bazi bolgelerde
mezheke oyununun meze deyimide mevcuttur. Mezheke oynanan aktorleri mezekun-
saqqagci (sakaci-zarafatci), sivedar adlandirirdilar.

Mesxere: Mesxere mensece eski saray oyunlar: ile bagli olan mezhekeli oyun
koludur. Sonralar saray cercevesinden ¢ikarak meydan oyunu gibi genis sekillenmis,
ilerlemis, yoluna yonelmis, ifade vasiteleri ile zenginlesmisdir. Mesxere oyunlari
insanlarin  toplandigi yer olan meydanlarda gosterilmekle kervansaraylarda,
lokantalarda, hatta ev merasimlerinde de gosterilirdi. Cikarilan meskerelerin aktorlari
seyircilerin ruhuna, psikolojisine uygun olarak giticlii ve c¢evik, kendiliginden basari
gosterirler. Mesxerelerde (maskara) degisik sanat sahiplerinin tipiklestirilmis, abartil
hareketleri satirik, hatta, acik-sacik tahriklerle eylem elementleri asilanmis tipik obrazi
ortaya koyulur. Bagka milletten olan koétu personajlarin (yalanci, tamahkar, ahlaktan
kem olan gelme tacirler ve s.) davranislari, yerli bolgeye uygun olmayan giyimleri,
kusurlu ve giiling konusmalar1 sarkazimla, satirik acik-saciklikla tenkit obyektine
cevrilir. Mesxerelerde bazen hafif saka ile satagsmak, taninmis adamlarin basina gelmis,
ancak gizli sakladig1 hadiseyi giilmeli sekilde agiga ¢ikarmak, onun herhangi “sirrini”
askar etmek ozellikleri de oyunun esas ruhunda olur.

Mesxere cikaranlara, meskere oyunlar1 gosterenlere el arasinda mesxereci,
meskerebaz, sebedabaz denilir. Meskereci adeten tek actor olur. Gulmeli sifat cizgileri,
raks basarisi, kendiliginden olan kabiliyeti, plastik hareketler bezeli tath tuzlu konusma
lehcesi, hazircevaplik mesxereci icin olmasi gerekli oyunculuk husisiyetleri, sartlar1 idi.
Mesxereci ayni zamanda gli¢lii parodiyaci (baskasinin taklidini yapabilen) olurdu.

Mesxerecide dogru hayat bakisi, iti hafiza ve goérdugu hadiseleri birlestirip
karakteristik oyun sekline getirmek basarisida gui¢li idi. O giindelik hayatda gorip
raslasdig1 epizodu-hadiseni, herhangi birinin kusurlarini abartilmis, giillunc veziyyete
salinmis halde siradaki oyununda izleyicilere ulastirirdi. Haber ¢evikliyi - informativlik
onun icin karakterik sayilirdi. Mesxereci sehirin yukar1 basinda olan giilmeli, satirik
hadiseyi sehirin asagi mahallelerine hizli operativ oyun halinde ulastirmakta fevkelade
tecrube sahibi idi. Mutlak géordugu hadiseyi kendi oyununda alay ederek koyardi. Buna
gorede mesxereciye lagbaz da denirdi. Kuzey Azerbaycanda mesxere ¢ikaranlar lode,
diinbal (farsca kuyruk manasindadir), baska bolgelerde dubbe, tennaz (arap dilinde
zarafatci, sakaci, mesxereci, istehzaci menalari var) adlari ile cagirilirlar.

Diiylinlerde mesxerebazi cagirir, muzisyenlerin istirahet makaminda, yemege
oturduklar1 vakitlerde onun oyunlarina keyifle bakarlardi. Herden mesxerebaz
izleyicilerin ricasi ile senlikde olanlardan bir ka¢inin taklidini arka arkaya, ara vermeden
cikarirdi.

» "

Mesxere (Maskara) oyunlar icerisinde “Usta - seyird”, “Sah ve vezir”, “Bes, on
bes”, “Motal-motal” adli oyunlar giinlimiize kadar gelmistir. Onlarda lezzetli giilmek-
yumor, giilmeli veziyyet, kusurlar1 biiyiiterek fikir degismelerinin cevikligi baslica
sertlerdir.
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AZERBAYCAN HALK FACIA OYUNLARI

Meriyam ALIZADE*

Azerbaycan ve Iran facia oyunlar1 6z baglangicin1 mitolojik mevzularindan alir. Bu
oyunlarda azap ceken tanrilara ve azap ceken insanlara ag1 denilir. Agitcilar azap ve
korku hissini yok etmeye ve gelecege inan¢ yaratmaya c¢alisirlardi.

Insanin ahiret diinyasinda da yasadigina inanc hissi Azerbaycanda facianin
olmasini ortadan kaldirirdi. Bu inanc Azerbaycanda facia konularinin yunan faciasi gibi
ilerlemesine uzun siire mani olmustur. Sonra bu oyunlarda hukumdar, komutan ve adi
adamlar aglama geleneyi tstiinliik teskil etmeye baslamistir. Burada diismana teslim
olmamak, intikam almak hissi 6n plana gecerek oyuncuda yasamak, yaratmak ve
gelecege inanc hissi uyandirirdi. Agitlarda Aristotel’'n faciadan talep ettigi korku azap
unsurlar1 mevcuttur. Halk facia oyungular1 bu unsurlari zaman gectikce daha da ilerledi.
Bu oyunlarin miiayyen elementleri ise Kerbela sehitleri hakkinda oyun yazmak icin
zemin olusturdu. Azerbaycan halk drama oyunlarinin ilerlemesi ve profesyonel sevyeye
ulasmasinin sebebi budur.

Drama konusuyla alakadar olan oyun boélumlerinden biri de Sebihlerdir. Din
alimleri SEBIH oyunlarinin etkisini genisletmek icin profesyonel oyuncular davet
ediyorlardi. Onlara yardim eden bir grup agityakanlar ise facia vaziyetinin olmasi icin
psikolojik hazirlik yaparak faal istirak ediyorlardi. Onlar kendi sanatkarlik hunerleri ile
agityakanlar1 bu drama hazirlarlardi.

Sebih s6zu arapg¢a benzer demektir. Sebih dini merasim oyunudur ve meydan
tiyatrosunun bir seklidir. Orta doguda ve Azerbaycanda genis olarak yayilmistir. Sebih
oyunlarinin kendine mahsus drama, tiyatro poetikasi vardir. Sebihlerin bas mevzusunu
Imam Huseyinin taraftarlari ile yezidin ordusu arasindaki savaslar teskil ediyor.

Siyasi ve dini mahiyet tasiyan bu hadise Islam tarihine Kerbela musibeti gibi dahil
oldu .VIII Yuzyildan itibaren Siilerin Kerbela olayinin her yil olmasi genis olarak yayildi.
Ayni zamanda Azerbaycanin bati bolgelerinde muharrem aylarinda sebih oyunlari
gosterilmeye baslamisti.

Sebih merasimi iki bolimden olusur. Muharrem aymnn ilk on giinii matem
gecirilir. Onuncu giine asura giinii denilir ve dini itikata gore imamlar1 ve evlatlarini
onuncu giin katl edirler. Bu giline katl sinan gilin de denilir. Asura giinii ve ondan sonraki
gunlerde muhtelif adlarda biiyiik ve gosterisli sebih oyunlar oynatilirdi.

Arapca olan eza matem demektir . Muharremliyin ilk giiniinde matem gosterisli
ve izdihamli gegirilir. Bu izdiham gezen oyuncularla zenginlestirilir. Ona matem Kkafilesi
de denir.

Eza kafilesi izdihaminin yirtlsiine yas bayraklar1 gezdiren elemdar, tugdar,
herekdar, senikzen, selledar ve digerleri dahildirler. Bunlar onde giderlerdi ve evliya
olarak da adlandinlirlardi. Eza Kkafilesinde ve sebih oyununda Imam Hiiseyinin
tarafindan olanlar, onunla birlikte katl edilenler esabe olarak adlandirilirlar. Sayca 72
kisi esabenin temsilcileridir.

* Prof. Dr. - Azerbaycan Devlet Medeniyyet ve incesanat Universiteti.
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Eza kafilesinde Aliekberin odasi hazirlanir ve tahteravanin istiine konularak
gezdirilirdi. Ali Ekber Imam Hiiseynin biiyiik ogludur ve o da 18 yasinda oldiiriilmiistiir.
Aliekberin odasinda o sembolize edilir, tasviri oniinde kara elbiseli ¢ocuk otururdu.
Tahteravanin arkasindan sehidin annesi giderdi. Ali Ekberin, Hiiseyinin ve Hazreti
Abbasin réllerini yapan sebih oyuncularinin, aktorlerin yuzleri beyaz ortiikle ortiiliirdi.
B ortiik ilahiyi korumak maksadi tasir ve aktorler kadin kiyafeti giyinerek erkek
oldugunu gizlerdi.

Kasimin odasi eza Kkafilesinin en onemli béliimlerindendir. Diigiin cadirinin
seklinde hazirlanir ve tahterevana kurulurdu. Onun igine Hasanin sehid oglu olan
Kasimin benzeri konular, tistune kan atarlard..

Tahterevanin kenarlarina fenerler dizerler, ya sahte ya da dogal ciceklerle
suslerlerdi. Kafile hareket ettiginde bir kisi “Kasimin odasi’nin basinda ayakta dualar
okur, tahterevanin etrafinda oturmus arap elbiseleri giyinmis kizlar agit yakarak
baslarina saman sagarlardi.

Hezret Abbasin oyuncularinin eza kafilesinde 6nemli yeri vardi. Savasin son on
glinii Hezret Abbas Imam Hiiseyinin ailesine ve taraftarlarina su getirir, savasin son
gunu kollar1 kesilerek oldiuriililerdi. Onun i¢in hususi at secilir, giizel culla cullanir,
kiymetli egerle egerlenir, egerden ve ya culdan Hezreti Abbasin kesilmis elleri asilirdi ve
ya atin Ustiine kolsuz elbise giydirilmis korkuluk baglarlardi.

Korkulugun agzina hancer verilir, gozlerine oklar saplarlar, omzuna ise bos su
omuzlugu konulur .Bir kisi atin egerinden tutup eza kafilesinin 6niinde giderdi.

“Hazret Hiiseyn mezar1” da eza kafilesinde gezdirilir. Bu, kubbe seklinde kurulur,
xususi tahtirevanin iizerine yerlestirilirdi. Imam Hiiseyinin kabrini sembolize ederek
ipek atlasa benzer simli ve pariltili kumaslarla, kiymetli taglarla siislerlerdi. Kubbenin
yukar1 bolimii bezle baglanir, yan tarafina ise kilig, kalkan ,ok, yay ,cizme ve imam
Hiiseyine ait tiim esyalar dizilir.Kubbenin i¢ine agzi bagh tabut koyulur ve icine beyaz
glvercinler kapatilir. Bu glivercinler imamin ruhunu kanatlandiran, gezdiren meleklerin
temsilcileridir.

”n «“ n "

“Hazret Kasimin odas1”, “Hazret Hiiseyinin mezar1”, “Hazret Abbasin kesilmis
kollar1”, “Aliekberin odas1” ile eza kafilesinin seyyar oyunu, gosterisi gibi on giin
sergilenirdi. Eza kafilesi sehiri ve koylerin tiim sokaklarini gezer, bu gosterilen oyunlar
tek olarak veya karma olarak sergilenir veya merasim daha gii¢lii gecen sehirlerde iki
gln icinde sergilenirdi.

Eza kafilesini hususi agit yakanlar - mersiyakanlar musayet ederlerdi. Bu agit
yakanlar saxsey-vaxsey diye agit yakarlardi, aglarlardi. Bas mersiyexan (bas agityakan)
bir kita sdyleyip sinesine vurur.

Tek - Nece aglamasin das bugiin...
Xor - Saxsey-vaxsey, saxsey-vaxsey...
Tek - Kesilmis yetmis iki bas bugiin
Xor - saxsey-vaxsey, saxsey-vaxsey...
Tek - kanlh kili¢ Kerbelada pas tutar ...
Xor - saxsey vaxsey, saxsey vaxsey...

Asuranin dokuzuncu glintinden onuncu giine gegcen aksami “Katl oyunu” oynanir.
Bu oyun “Eydi katl”, “Imam Hiiseyinin sahadeti”de adlanir. Bununlada sebih
merasiminin ikinci bolimiine gegcilir, eza kafilesinin gezdirdigi kubbeler ve odalar bir
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yere toplanir. A¢ik havada sehirin bas meydaninda veya sehir kenarlarinda sebih
oyunlar1 gosterilir. Buradaki kubbelerden, odalardan istifade edilir. Kerbela savasinin
bir olayina hesr olunmus, kompozisyonlu hadiseler, manasi, savas olan oyunlar oynanir.

Imam Hiiseyin, Zeynebin, Fatimanin, Sakinenin rollerini oynayan aktorler son
derece glizel elbiseler giyinirler. Zengin adamlar zinet egyalarini kiymetli halilaring,
renkli cadirlarini, se¢ilmis atlarini, develerini sebih oyunlarinin gecirilmesi i¢in peskes
(hediyye) ederlerdi. Sebih oyunlarinin y6netmenine rejisér-sebihgerdan denilir.
Sebihgerdan kendisi esas rolleri sergilemekle, oyuncular arasinda rol paylastirirdi. Sebih
oynanan mekanin tertibatini, giyim islerinide bas sebihgerdan yapardi Imam
evladlarina su vermeyen Siimiiriin roliinii yad milletden olanlar oynardi.

Sebih¢i aktérler Imam evladlarinin  gecirdikleri susuzluklari, psixolojik
sarsintilar1 hassaslikla sergilerlerdi.

Uzun yillar sebih merasimlerinde, eza kafilesinde dervisler de bulunurlardi. Onlar
hem tek, hemde kafle ile sehirleri gezer, heyecanli sesle imamlar tariff eden, cezbeden
kasideler okuyur, Kerbela musubetleri hakkinda gesitli rivayetler sdylerlerdi.

n n »” o«

Halk arasinda “9li 9kbarin sehit olmasi”, "Hazreti Abbasin sehit olmasi”, “Imam

» o« » o« D«

Hiiseynin sehit olmas1”, “Sekinenin vefat1”, “Kasimin nisanlisi Sekinenin 6liimii”, “Qasim
Hasan oglunun sehadeti”, “Esirlerin geri donmesi”, “Tiflani Miislim”, “Hiirriin sehadeti”,
“Fatimenin o6ldiiriilmesi”, “Imam Hiiseynin 18 yash oglunun sehadeti”, “Miisliimiin
Kufede Kkatli”, “Kerbala musibeti”, “Hazreti Alinin oéldiriilmesi” , “Kerbela savas1” ve bu

gibi facia oyunlar1 (gosterileri) mevcuttur.

Azerbaycanda sebihler i¢in kanl faciyevi kasideler, mersiyeler, muxtelif janrl
sirler yazan pisekar, sairler varmis. Onlardan Valeh Gilablinin (1776-1834), Mollaga
Bihudin (1832-1892), Bagir Agamirze Mammadbagir Xalxalinin (1830-1892), Novres
Mirzenin (1846-1918), Mahammad Dilsuzun (XIX) yaraticiliklar1 karakterizedir ve
eserleri halk arasinda sohretlenmistir. Susadan musiqi¢i Xarrat Qulu, Bakida pisekar
akter Riistem Kazimov sebihgerdan gibi meshur olmusdur ve uzun yillar bu sahada
faaliyet gostermislerdi.

Sebihler ilkbahardan sonbahara kadar acik havada, meherrem ay1 bizim takvimle
kis giinlerine geldiginde kapali yerlerde gosterilirdi.

Sebih oyunlar1 ve Dervis zikirleri i¢in yapilan binaya Tekye (arap¢a “séykenme”,
“istinadetme” manalarinda) denilirdi. Sebih oyunlarinin gésterilmesi i¢in bir kag saatlik
kurulan sahneye benzer meydani olan yerlere “suraxana”, “gemeriyye”, “mahtab” adlari
verilirdi.

Sebih oyununun gecirilmesi icin harcanan harc¢lar1 kendi cibinden veren,
tekyadar adlanirdi. Sebih oyunlari i¢in istifade edilen pyeslerin adida teziyaneme denilir.
Seyyar Aza Kkafilesinin her bir oyuncusu ezadar diye c¢agirilirdi. Eza kafilesi 6z
merasimini gecede devam ettirdiginde 6nde akil verenler (meslehetciler) giderlerdi.
Uzerinde “Kasimin odas1” ve bu tip kurulan mekanlar tahtirevanlarda, ¢oklu ezadarin
omuzlarina goétiiriliirdi. Sebihgerdanlar, sebih oyunlarinda oynayan aktorler
halkarasinda gerdun adi ile de taninirlarda.

Islamdan ¢ok énce Azerbaycanda mehsur, sohretli mert halk kahramanlarinin, er
yigitlerinin 6limi ile aglama meclisi (agit yakanlar) kurmak bir adetdi ve geleneye
cevrilmisdi. Kokii gam-saman merasimleri ile iligkili olan, er erenlerin 6liimi ile bagh

52



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

gecirilen anmak, hatirlamak, onu 6vmek ve sonra agit yakmak merasimine Yug denilirdi.
Yug kelimesi mana ve fikir itibari ile aglamak s6zundendir.

Yug toplantis1 i¢cin cemaet bir yere toplanirdi. Xiisusi misafirlik merasimi
diizelenirdi. Meclise meshur yugcular cagirillirdi. Adeten yug merasimini taqdim eden
oyuncular 5 kafileden (desteden) olusuyorlardi: Kilinc oynadanlar, reqqgaslar, ¢algicilar,
miugenniler (sarkicilar) ve agicilar (agit yakanlar).

Yuglamalar merasimi janr bakimindan, dramatik, umutlu facia tislubunun poetika
(sanat) prensiplerine daha yakindir. Yuggular “Yug oyunu” ile insanlar1 kederlendirmeye
degil, dramatik bir sevkle 6limiin tstinde duran ebediyyetin mukaddesliyini beyan
etmeye calisirlardi.

Cagdas pisekar tiyatromuzun ifade vasitelerini zenginlestirmek, onun muayyen
elementlerinden faydalanmak icin Sebih teatrosunda, yug merasimi gosterilerinde
ogrenilecek hususiyetler kadarincadir.
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GAZIANTEP- KiLiS KOY SEYIRLIK OYUNLARINDAN COBAN OYUNU’'NUN HALK
TiYATROSU- GELENEKSEL DANSLAR BAGLAMINDA DEGERLENDIiRiLMESi

Mustafa ARSLAN*

Oyunun ne oldugu ve insanin neden oynadigl sorular1 yiizyillardir pek c¢ok
distintiri arkasindan kosturmustur. Yiizlerce yildir, yiizlerce insan bu sorulara giivenilir
cevaplar bulmak icin oyum oyum oynamaktadir. Nedir bu kavramin bu kadar cetrefilli
olusunun nedeni? Bu soruya giiniimiiz 6grenci folklorundan alintiyla “sorular kolay ama
cevaplar zor” seklinde bir karsilik verilebilir. Bilimsel bakisa uygun diisecek cevaplardir
zor olan. Oyunu bir biitiin olarak ele alip, oyunun biitiin tiirlerini ve bu tiirlerin igsel
dinamiklerini, isevuruk yapilarin1 sorgulamaktir zor olan ve bunlar1 bilmeye yonelik
meraktir insanlar1 arastirmaya zorlayan.

Oyunun tirleri arasindan Geleneksel Tirk Tiyatrosunun bir tiirii olarak koy
seyirlik oyunlar1 ve halkoyunlarin1 birbiriyle karsilagtirarak ¢oban oyunu orneginde
aralarindaki iliski tlizerine tespitlerde bulunacagimiz bu c¢alismamizda, oncelikle ele
aldigimiz kavramlari tanimlamamiz gerekmektedir. Koy seyirlik oyunlar1 koyliilerin uzun
kis aylarinda ve hususiyle diigiinlerde, bayramlarda eglenmek ve vakit gecirmek igin
diizenleyip oynadiklart dram karakterli temsillerdir!. (El¢in, 1977: XI) Koylii oyunlarinin
oynanis vesileleri tirlti tiirltidiir. Bunlar icinde en eski ¢aglarda tapinis, bolluk torenleri,
biiytisel vesileler icin oynananlar vardil. (And, 2003: 120). Halkoyunlari ise: kokeni ritiiel
torenlere dayanan, bir duygu, diisiince, durum yada olay1 anlatan, geleneksel siirecte
uretilen ve ogretilen, cogunlukla bir ezgiye kosularak uygulanan diizenli bedensel
devinimlerdir. Konusu taklit olan geleneksel danslar beden hareketleri, mimik ve jestlerle
(pandomim) anlatilmaktadir. Bu nedenle bunlar “tiyatral” veya “konulu danslar” olarak ta
adlandirilir. Taklit danslari, bir¢cok iilke danslarinda oldugu gibi geleneksel Tiirk halk
danslarinin da biiytik bir béliimiinii olusturmaktadir. Bu danslar; genellikle doga taklidi,
insan taklidi, hayvan taklidi ve bireyin ve toplumun yasam seklini taklit gibi cesitli konulari
icerir. (Aktas: 06).

Koylerde her tiirlii seving, kutlama vesileleri kdylii oyunlarinin oynanmasina yol
acar. Insanoglunun dogumundan éliimiine kadar cesitli vesileler buluruz. Dogum,
ergenlige erisme, stinnet, evlenme, askerden dénme, hapisten ¢cikma gibi. Bu arada dinsel

* Ogr. Gor. - Gaziantep Universitesi G.M.Y.O.

1 Geleneksel Tirk Tiyatrosu bircok kaynakta Koy/Koylii Tiyatrosu/Koy Seyirlik Oyunlar1 ve Halk
Tiyatrosu/Orta Oyunu olarak genel kiimelere ayrilmaktadir. Bu sekilde yapilan boélimlendirme
calismalarinda bir adlandirma yanlisi oldugu kamsindayiz. ilk olarak kentlerimizin biiyiik cogunlugunda
koy tiyatrosu iriinlerinin varhigi bir¢ok arastirmada tespit edilmistir. Dolayisi ile kdy tiyatrosu
adlandirmasinda bir diizeltmeye gereksinim vardir. Ikinci olarak halk tiyatrosu adlandirmasinda halk
kavrami koyli kentli diye bir ayrima miisaade etmedigi i¢cin buradaki halk tiyatrosu kavramini da tekrar
gozden gecirmek gerekmektedir. Orta Oyunu Adlandirmasi da bir¢ok arastirmaci tarafindan farklh
algilanmakta ve bu tiiriin icine bazi calismalarda yalnizca kentte rastlanan seyirlik iirtinler konulurken
bazilarinda kdyde rastlanan triinlerde eklenmektedir. Bu baglamda biiytlik kentlerimizin disinda kalan
kentlerimizin de kirsal kiiltiiriin bir parcasi oldugundan ve kdyde oynanan oyunlarin bu kentlerde de
oynanmasindan hareketle bu adlandirmanin Kirsal Tiirk Tiyatrosu ve Kentsel Tiirk Tiyatrosu seklinde
yapilabilecegi tartisilabilir. Burdaki kirsal ifadesinin koyle birlikte hem kirsal kentleri hem de goécebe
kiltiriini kapsadig dikkate alinmalidir.

54



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

ve ulusal bayramlar, panayirlar, mevsimlik, stireli térenler ve senlikler... (And 2003: 120).
Umumi olarak ‘oyun ¢cikarmak’ deyiminde toplanan bu eglenceler tiirlti sekiller icinde
kendilerini gdsterirler. (Elgin, 1977: 69). Biitiin bu 6zel giin, téren ve gecis donemleri
yakin zamana kadar siirekliligini korumus, oyun oynama gelenegi de bu kutlu anlarda
devam etmistir. Ancak glinlimiizde bu torenlerin bir¢oguna rastlanmamaktadir.

Bu giin oyun oynamaya ortam yaratan en onemli toren digin torenidir. Koy
toplumu yasattig1 oyunlarin pek cogunu diigiin térenlerinde sergilemekte ve sonraki
kusaga bu torenler yolu ile aktarmaktadir. Koy hayatinda giildiirticii oyunlar biiyiik
cogunlugu teskil eder. Ritiiel karakterini kaybetmeye baslamis olanlarindan profan
mahiyetteki ayri1 kaynaklara bagh biitiin oyunlara kadar ‘eglenmek ve vakit gecirmek’
diistincesine uygun olarak giildiirme, alay, mizah, taklit, hiciv goéze ¢arpar. (El¢in 1977:
65). Bu oyunlar geleneksel dans ya da temsil olabilir. Kirsalda yasayan halkin biyiik
¢ogunlugu bu oyunlar1 bir arada ve i¢ ice oynamaktadir. Kéy temsillerinin kokeninde
ritiiel torenler oldugu bir ¢ok arastirmaci tarafindan bildirilmistir. Geleneksel danslarin
da biuiyik boéluimi ritiiel kokenli hareketler icermekte, bu yonu ile de geleneksel
danslarla koy temsilleri biiyiik oranda bir biitiinsellik ortaya koymaktadir. Halk
oyunlari/dance denilen folklor hadisesinin olusmast icin su énemli unsurlarin gelenek,
mekan, oyuncu, seyirci ve miizik bir arada olmasi gerekmektedir. (Gorkem, 1996: 5). Ayni
gereklilik koy seyirlik oyunlar1 icin de gegerlidir. Her iki oyun tiirtinde gelenek ayni
gelenek, mekan ayni mekandir. Oyuncu, seyirci ve miuizik biitiiniiyle ortaktir.

Bu biitiinselligi Gaziantep- Kilis yorelerinde yapilan diigiin térenlerinde biitiin
acikligr ile gormek miimkiindiir. Gaziantep- Kilis yoresi hem halkoyunlari érnekleri
acisindan hem de seyirlik oyunlar acisindan zengin yorelerimizden biridir. Yore
koylerinde yasayan seyirlik oyunlar bahtenez baci, ¢oban oyunu, deve oyunu, dilki
oyunu, it oyunu, karac¢or, kartal oyunu, kiz sana diigiir gelmisler, tersi ve sinsin olarak
siralanabilir. Bu oyunlardan bahtenez baci, ¢oban oyunu, dilki, kartal oyunu, kiz sana
diglir gelmisler, tersi ve sinsin diiglinlerde halayin ortasinda oynanan dansh
temsillerdir. Dilki oyunu ve kartal oyunu sorgularimiz sirasinda varligini tespit ettigimiz
ancak unutulmus oyunlarimizdandir. Sayillan oyunlarin bir kisminda temsil karakteri
agirhginmi hissettirmekte, bir kisminda dans karakteri yogun olarak sezilmektedir.
Bahtenez baci ve kiz sana digiir gelmisler oyunlar1 ayni zamanda turkilidir.

Coban oyunu adi ile anilan ya da ¢obanlikla ilgili bir konuyu isleyen geleneksel
dans ya da seyirlik oyunlara bir ¢ok yoéremizde farkli temalarla rastlamak miimkiinse de
biz kaynak taramalarimiz sirasinda dogrudan ¢oban oyunu adiyla anilan bir tek oyuna
Kirim Tirkleri arasinda oynanan bir temsili dans olarak rastladik2. Bunun disinda ¢oban
oyunu, taramalarimiz sirasinda inceledigimiz saya gezme ya da davar ylzi diye
adlandirilan temsille karakterler ayni olmamasina ragmen iliskilendirilebilir. Cocuk
oyunlarindan “ebe beni kurda verme” oyunuyla da benzerlikler gésteren oyun, yorede
davar oyunu ve meses adiyla da anilmaktadir.

Coban oyununun gecmisteki uygulanisina ve uygulanis amacina ne kaynak
taramalarinda rastlayabildik nede kaynak Kkisilerimize sordugumuz sorularda tatmin
edici bilgiler edinebildik. Oyunun saya gezme- davar ylzii oyununun degisik bir uzantisi
olabilme ihtimalini yukarida agiklamistik. Bu giin oyuna rastladigimiz koylerin

2 Gazimihal’in Tirk Halk Oyunlar1 Katalogu'nda Coban Oyunu maddesinde: “kirim sira oyunlarindan biri”
seklinde aciklama yapiliyor. internet iizerinden yaptigimiz arastirma ve izlemelerde oyunun elde
deyneklerle oynanan dansh bir temsil oldugunu goérdiik.
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tamaminda oyun, diigliin geleneginin icerisinde ve geleneksel diiglin eglencesinin bir
pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Koyliiler oyunlarin herkes tarafindan hazirlanip oynanacagi fikrindedirler. “Herkes
tarafindan oynanma” oyunlarin folklora ait karakterini aciklamamiza yardim ettigi icin
ehemmiyetlidir. Kéyliilerin bu diistincesi gelenek tesirlerini de gdstermektedir. (Elgin,
1977: 70). Coban Oyunu’'nun hazirhiglr da dugiin téreninde oynanan diger oyunlar gibi
cogunlukla kina gecesine denk getirilmek iizere koylin genclerinin giindiizden
kararlagsmalar ile baslar. Kararlasildiktan sonra oyuna katilacak olan her gen¢ kendi
hazirligini yapar. Oyuncu sayisi 5 ile 15 arasinda degisir. Coban karakterine biiriinecek
oyuncu digerlerine kiyasla daha iyi goriiniimli giysiler hazirlar. Keg¢i karakterindeki
oyuncular ise daha hirpani giyecekler edinirler. Yirtik salvar, boziye, gomlek, eski sapka,
¢an, cingirak keci roliindeki oyuncularin hazirliklar: arasindadir. Bu giyitler ¢cogunlukla
evdeki eskilerden ya da kdytin yaslilarindan 6diin¢gleme yoluyla temin edilir.

Oyun icin gerekli malzemeyi toplayan gengler kararlastirdiklar: bir evde toplanir,
eglenceler esliginde giyinir, ekmek sacindan ya da yemek kazanindan siyirdiklar isle
ylzlerini boyarlar. Bu yiiz boyama isleminde amaglardan biri keciye benzemekse digeri
taninmamaktir. Gengler giyim kusam ve boyanmalar ile taninmamaya 6zen gosterirler.
Onceleri oyun cikaracak bu genglerin davul-zurnay: da davet ederek giyinirken eglence
cikardiklar1 oluyormus ama giinimizde bu davullu zurnali hazirlik eglencelerine
rastlanmiyor. Giyimler tamamlanip, yiizler boyanip, ¢anlar baglandiktan sonra, keci
karakterine biiriinenlerin kalin bir iple birbirine baglanmasina sira gelir. Bu baglama
isleminde sira 6nemlidir. Oyunda maharetli olanlar ya en 6ne ya da en sona baglanir.
Her oyunda mutlaka birka¢ acemi araya alinir. Oyunda eglence c¢ikarilirken bu
acemilerden faydalanilacaktir. Baglama isi bitince hazirlik tamamlanmis olur.

Hazirliklarin1 tamamlayan gencler diigiin meydanina yakin bir yerde beklerken
yanlarindaki genc¢lerden biri diigiin meydanina giderek oyun cikaracaklarini diiglin
cavusuna bildirir. Diigiin ¢cavusu halayin basindakilerden izin aldiktan sonra oyuna eslik
ezgilerinden biri calinmaya baslar. Ezgiyi duyan coban elindeki iple kecileri cekip
seslenerek diigin meydanina girer. Bu asamada oyuncular heniiz rollerine
biirinmemislerdir. Calan ezgiye eslik ederek, oynayarak girerler meydana. Halayda
oldugu gibi yorede oynanan galata oyununu oynayarak doénerler. Coban halaydan
koparak ferdi hareketler yapar. Coban halayin basina doniip ipi ¢ekmeye baslayinca
herkes oyundaki karakterine biiriiniir. Yine temel ritme ayak uydururlar ama bu
asamada tamamen bir tiyatral hava hakimdir. Oyuncular keg¢i sesini taklit ederek
bagrisirlar. Coban Kkecileri cekerek ilerlemeye calisir. Arada bir keciler kagmaya
calisirlar. Coban elindeki deynekle vurarak diiz siraya sokmaya calisir. Kegiler birbirini
iter kakarlar, canlarim sallayarak giiriiltii ¢ikarirlar. Oyunun bu asamadaki konusu iki
farkli sekilde gelisir. Ilkinde ¢oban kegileri otlaga gotiirmektedir. Kegiler otlama taklidi
yapar, itisip tepinirler. Seyircilerden bazilar1 kurt taklidi ile kegileri alip kagmaya calisir.
Keciler kagisir. Coban kurtlar elindeki deynekle vurarak kovalar, kecileri toparlamaya
calisir. ikincisinde ¢oban kecileri pazara gétiirmektedir. Cobanin yoluna c¢ikan baz
seyirciler kecilere miisteri olur. Kecilerin tavina, disine bakarak pazarlik ederler. Coban
daima satmaz. Bir kisim seyirciler kecileri bagh olduklar: ipten sokiip ¢almaya calisir.
Coban yine degnegi ile hirsizlar1 kovalar, kecileri toparlar. Oyunun ilerleyisi icerisinde
keciler keciliginden hi¢ vazgecmez. Her tiirli muzipligi yerine getirirler. Bu sekilde
belirli bir siire diigiin meydaninda dontildiikten sonra ¢oban yorgunlugunu belli ederek
dinlenmek icin durur. Degnegini yere vurarak kecileri arka arkaya diiz bir sirada
toparlar ve oturtur. Kendisi de kecilere sirtini dénerek oturur ve sigara sarmaya
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koyulur. Yanina seyircilerden gelenler olur. Sohbet eder kegiler icin pazarliklar yaparlar.
Bu arada keciler en arkadan baslayarak sirayla ayaga kalkip abartili ve muzip
hareketlerle onlerindeki kegiyi tokatlamaya baslarlar. Bazen tokat yerine tekme, kafa
vurabildikleri gibi lizerine de atlayabilirler. Tokad: yiyen keci 6fkeyle arkaya doner.
Arkadaki oyuncu 6ndekini sakinlestirerek éndekine vurmasini 6gtitler. Sira en 6ndeki
keciye geldiginde abartili hareketlerle ayaga kalkar. El ve ayak hareketleri ile biraz
oynadiktan sonra c¢obani tokatlar yada tekmeler. Coban yiiziikoyun yere savrulur.
Kasketi diiser. Tabakasindan tiitiinii dokiiliir. Hiddetle ayaga kalkan ¢oban tabakasini ve
kasketini alir. Bir eliyle ipin ucunu sikica kavrayarak kecileri deynekle kovalamaya
baslar ve yetistigine vurur. Keciler iple bagh olduklari i¢in birbirinin tistiine yigilir,
kacisirken birbirini tepeler, siiriiklerler. Coban huysuzluk ettigini diisiindigii kecileri
daha da deynekler ki bunlar araya alinan acemi oyunculardir ¢cogu kez. Keciler yere
yigilinca ¢oban vurmaktan vazgecer ve oyun basa doner. Ayni stlre¢ birkac kez
tekrarlanir. Coban seyircilerin eglendigini gordiigii siirece oyuna devam eder. Oyun
devam ederken ¢obanin farkl havalar ¢aldirip oynadigi da olur. Bazen tiim oyuncularin
hatta seyircilerinde katilimu ile halaylar ¢ekilip tekrar oyuna doéniilebilir.

Oyunun bitirilisi koylere gore farklhiliklar gostermektedir. Baz1 kdylerde ¢oban
halaybasina gecer, seyircilerin de katilimi ile biiyiik bir halay kurulur. Bazi koylerde
davulun ritmine ayak uydurularak oyunlarla diigiin meydani terk edilir. Bazen de kegiler
cobani tokatlayarak diigiin meydanindan kovalarlar.

Oyun diigin meydaninda halayin ortasinda oynanir. Davul zurna esliginde
oyuncular diigiin meydanina girdikten sonra halaydakiler ¢okiip izleyebilir ya da ¢alan
ezgiye ayak uydurarak halaya devam edebilirler. Halayin kendisi bu durumlarda her
zaman tiriblin gorevi goriir. O anda halayda olmayanlar dahi oyunu izlemek i¢in halaya
girerler. Davul ve zurna oyunun ayrilmaz parcasidir. Davul-zurna olmadan oyunun
oynandigina rastlanmamistir.

Oyun esnasinda seyirci oyunun isleyisini aksatmadan her sekilde oyuna
katilabilir. Cobanla pazarlik eder, hal-hatir sorar, sigara verir, kecileri ¢calmaya c¢alisir,
kecileri toparlamada ¢obana yardim eder, ¢obanla oynar, halay ceker.. Hatta ¢oban
kecilere sert vuruyor diye kecileri savunur. Seyirci oyunun ayrilmaz parcasidir ve o anda
halayda olan herkes oyunun igindedir.

Coban oyunu geleneksel danslarla i¢ ice ge¢cmis bir koy seyirlik oyunudur.
Geleneksel Tiirk danslari icerisinde bu birliktelige 6rnek gosterilebilecek tek oyun ¢oban
oyunu da degildir. Oda oyunlarinin bir kismi istisna olarak kalirsa 6zellikle diiglinlerde
oynanan her tiirlii seyirlik oyun o yoérenin geleneksel danslariyla i¢ icedir. Urfa’nin kimil
oyunu, Bingol'iin kartal oyunu, Silifke’nin Tiirkmen kizi oyunu, Adiyaman yodresinin
galuc oyunu, Diyarbakir ve yoresinin kurt-kuzu oyunu Gaziantep-Kilis ve pek cok
yorelerimizde rastlanan tersi ve sinsin oyunu ve benzeri bir ¢ok 6rnek sayilabilir.

Coban oyunu oynanirken galata-sallamalar kiimesinden her tiirli ezgi ¢alinabilir.
Ancak cogunlukla kiillik ve c¢eceno gibi kivrak ezgiler eslik etmektedir. Oyuncular
temsilin mubhtelif bolimlerinde halaya eslik ederler ve tekrar rollerine biiriinerek
temsile donerler. Oyun siiresince davul 2/4 lik bir usil izler. Oyuncularin usiile uyma
zorunlulugu vardir. Kosturmacalar ve tepinmeler disinda biitiin oyuncular galata-
sallama kiimesi oyunlarinin temel adimina bagh kalirlar.

Bireyin ve toplumun yasantisindan bir Kkesiti taklit eden ¢oban oyunu islevi
acisindan ele alindiginda eglence amaci ile oynanan bir oyundur. Oyunun istege bagh
olarak herhangi bir zamanda oynandigina dair bulgular olmasina ragmen genel olarak
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torensel bir oyundur ve giiniimiizde diigiin térenlerinde uygulama alanina inmektedir.
Oyun oynanis amacinin disinda hazirlanis, kurgulanis ve uygulama asamalarinda da
tamamen eglenceye yoneliktir. Bastan sona buliylik oranda dogaglamadir ve hi¢bir mesaj
amaci tasimaz. Hayvan alisverisinde gecen diyaloglar halk: giildiirecek bicimde komik
bir tsluba sarilir, hayvanlarin itisip kakismalar1 yine ayni iislupla temsil edilir.
Oynayanlar giildirmek icin oynar, izleyenler giilmek icin izler.

Koy seyirlik oyunlar1 biitiin yorelerimizde ¢ogu zaman halk oyunlarinin icra
ortaminda ve halk oyunlariyla i¢ ice ortaya konmaktadir. Oyle oyunlar vardir ki ilk
bakista temsil mi halk oyunu mu oldugunu anlamakta zorlanmaktayiz. Gaziantep-Kilis
yoOresinde yerlesmis olan ¢ok sayidaki Tiirkmen oymaklari, komsu yoére ve kiiltiirlerin
etkileri ile zengin bir seyirlik oyun kiltiirii mevcuttur. Coban oyunu bu zengin kiiltiirden
secilmis bir 6rnektir ve benzer oyunlara biitiin yorelerimizde ortak, benzer ya da farkh
temalarla rastlamak mimkiindiir. Koy seyirlik oyunlar1 ve geleneksel danslar koy
eglencesinin iki dnemli tiirtidiir. Ge¢miste ¢ok farkli amaglarla ¢ok farkli torenlerde
ortaya ¢ikmis olan bu oyunlar glinlimiizde ¢ogunlukla diigiin térenlerinde ve eglenmek
amacityla oynanmaktadir. Giinlik yasamdaki karsitliklari, benzerlikleri alisimisin
disinda ve ¢ogu zaman da abartili bir sunumla ortaya koyan koy seyirlik oyunlar1 ve
koken calismalar1 ile hareketlerinin nesnel anlamliligi arastirmalari heniiz
tamamlanamamis olan geleneksel Tiirk danslari ayni kokten g¢ikmis, ayni gilincel
yasantidan etkilenmisler ve biiyiik oranda benzer konular1 sunmaktadirlar. Ayni
ortamlarda oynaniyor olmalari her agidan birbirinden etkilenmelerini olanakh kilmis ve
biitiin bu ortakliklar etkilesimden ¢ok daha ileri bir biitlinsellik ortaya ¢ikarmistir.
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ICRA UNSURLARI ACISINDAN DENIZLI SEYIRLIK OYUNLARI

Mustafa ARSLAN*

“Oyun” kelimesinin Tiirkc¢ede eski inan¢ sistemine bagl olarak ortaya ¢iktig1 ve
kazandig1 cesitli anlamlarla genis bir kullanim alanina sahip oldugu bilinir. Konuyla ilgili
baglamda ise oyun, geleneksel Tiirk tiyatrosu icinde benzemek ve benzetmek
anlamlarini da igine alan ve taklit esasina dayali teatral gosterimlerdir Baska bir deyisle
insanlarin evren icinde kendi yerini ve iliskide oldugu nesnel alemle ilgili bilgiyi anlama
ve anlatma kaygisiyla ortaya ¢ikmis olan bir eylemi ifade etmektedir.

Tiirk halk kiiltiirtinde geleneksel oyunlar kdy ve sehir sosyo-ktltiirel cevrelerinde
farkl sekillerde, farkl islevler listlenerek fakat ayni temel kaygiyla ortaya c¢ikmis ve
gelismis, “Koyli Tiyatrosu” ve “Halk Tiyatrosu” (And, 1985) adlarnn altinda
geleneksellesmistir. Yapilan ¢alismalar, “Koy Seyirlik Oyunlar1” adiyla da anilan “Kéyli
Tiyatrosu” geleneginin, toplumun mitik déoneminden itibaren devam ede geldigini, ¢esitli
kiiltiirel etkilesim ve degisimlerle sekil ve anlam zenginligi kazanarak kulttrel bir miras
olusturdugunu ortaya koymaktadir. Fakat son yiizyillarda sanayinin etkisiyle yasanan
yogun kentlesme yaninda iletisim ve teknolojide yasanan hizli gelismeler, bu mirasin
erimesini ve yok olmaya yliz tutmasini beraberinde getirmistir.

Ote yandan, 6zellikle daha ¢ok ekonomik anlamda yorumlanmis ve sosyo-Kkiiltiirel
yoni ilk donemde fazla dikkate alinmamis olan kiiresellesme olgusunun, giiniimiizde
kiiltiirel alan basta olmak tizere farkl alanlardaki tek-tiplestirici etkisinin ag¢ik bir
sekilde gorilmeye baslamasi, ulusal ve yerel kiiltiirlerin 6nemini bir kez daha glindeme
getirmis, uluslararasi boyutlarda ¢6ziim arayislarina girisilmistir. Bu baglamda alinan
kararlar dogrultusunda ulusal ve yerel kiiltiirel mirasin tespiti, korunmasi, yayilmasi ve
bunlardan yararlanilmasi g¢alismalar1 hiz kazanmis ve kiiltiir bilimi arastirmalarinin
kapsami da genislemistir. Glinimiizde halk kultiirti tretimleri farkh yonleri ele alinarak
yeniden tanimlanmakta, kiiltiire bakis acisi yeniden sekillenmektedir. Kanaatimizce
“Tirk Halk Kiiltiirtinde Tiyatro” konulu toplantiy1 ortaya c¢ikaran temel iticiler de bu
noktadan kaynaklanmaktadir. Biz de, sanayi ve kentlesme olgularini yogun bir sekilde
yasamasina ragmen geleneksel kiiltiir degerlerini de heniiz yitirmemis olan Denizli
yoresindeki seyirlik oyunlari, yukarida ifade edilen gelismeler cergevesinde ele almanin
gerekli oldugunu diisiindiik. Bildirimizde, tespit ettigimiz oyunlardan bazilarini gesitli
ozelliklerini dikkate alarak degerlendirmeye ¢alisacagiz.

Denizli yoresi geleneksel tiyatro yoniinden de zengin bir kiltir birikimine
sahiptir. Yakin zamanlara kadar sehir merkezi basta olmak tlzere kasaba ve koylerde
hem halk tiyatrosunun hem de seyirlik oyunlarin icra edildigi bilinmekle birlikte,
bunlarin o6zellikle sehir merkezinde ortadan kalktigi, kasaba ve koylerde ise iyice
azaldig1 goriilmektedir. Meddah, Karag6z ustasi gibi halk tiyatrosu gelenegini icra eden
profesyonel temsilcilerin, yirmi yil Oncelerine kadar icralarina devam etmelerine
ragmen, ilgisizlik ve imkansizliklar yliziinden bu faaliyetlerini biraktiklari, yorede
yasayanlar tarafindan ifade edilmektedir.! Profesyonel olmayan merakl temsilciler

*Yard. Dog. Dr. - Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii.

1 Acipayam bolgesinde “Deli Tahir” adiyla bilinen yasayan en son Karagdz ustasinin, gecimini ¢evrede
Karagdz oynatarak sagladigi, fakat ilginin azalmasiyla isini biraktig1 ve kendini ickiye verdigi Osman
Oymak adli kaynak kisi tarafindan belirtilmistir.
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tarafinda sergilenen seyirlik oyunlarin ise, kasaba ve koylerde cesitli amaglarla
olusturulan toplantilarda “oyun ¢ikartma” adiyla oynanmaya devam ettigi goriiliir.
Bunlar arasinda “Tura Oyunu, Cigne Cikmani (Omuza Cikma) Oyunu, At Oyunu, Davar
Kesme Oyunu, Yiiziik Oyunu, Cartk Atmaca Oyunu, Zeyne (Zenne) Oyunu, Gezek¢i Oyunu,
Mumcu Corekg¢i Oyunu, Karabiiber Oyunu, Desti-Bardak (Gelin-kaynana)Oyunu, Siit Pigsti
Oyunu, Arap Oyunu” daha yaygin olarak bilinmekte ve oynanmaktadir. Bu oyunlardan
bazilar1 ayni veya farkli adlarla baska boélgelerde de bilinmektedir. Fakat sozlu kiiltiir
ortaminda her icranin kendi baglami icinde degerli oldugu diisiintildiigiinde, temelde
ayni yap1 ve islevlere sahip olmalarina ragmen bu oyunlarin icra edildikleri bélgenin
sosyal ve kilttirel birikimiyle sekillenen kendine has o6zelliklere de sahip olduklarini
soylemek miimkiindiir.

Genel olarak seyirlik oyunlar, kadinlar ve erkeklerin ayri ayr1 olusturdugu
gruplar icinde sergilenir ve bu oyunlarin sosyal taban1 homojen bir yapiya sahiptir. Hem
oyunlar1 ¢ikartanlar, hem de izleyenler ayni homojen yapiya aittiler. Denizli yoresinde
“Zenne, Siit Pisti, Desti-Bardak, Mumcu-Corek¢i, Mercimek” (Giilbey, 2004) adlariyla
bilinen oyunlar tamamen kadinlar arasinda, “Cigne Cikmani, Carik Atmaca, Gezekgi,
Davar Kesme, At Oyunu, Arap Oyunu” (Cagln, 2002; Oymak, 2001) adlariyla bilinenler
de tamamen erkekler arasinda oynanmaktadir. Her iki sosyal tabanda da oyuncular
merakli olanlar, oyunun yapisini bilenler arasindan secilmektedir. Kendine giivenen
herkes bu oyunlarda gorev alabilir. Fakat daha ¢ok geng ve orta yasli olanlarin oyunlarda
rol aldiklar1 goriliir. Bazen izleyenlerin de oyuna dahil edilmeleri s6z konusudur.

Kadinlar arasinda oynanan oyunlar genellikle kapali mekanlarda oynanmaktadir.
Daha c¢ok dugiinlerde kina geceleri gibi toplantilarda goriilmekle beraber, farkl
amaglarla olusturulan sohbet ortamlarinda da bazi oyunlarin oynandigi kaynak kisilerce
ifade edilmektedir. Icra zamanlarinin da gece ve giindiiz olmak iizere degiskenlik
gosterdigi gorilir. Oyunlarda kullanilan kiyafetler yoreye 6zgiin 6zellikler tasimakla
birlikte, baz1 rolleri tistlenen oyuncularin kiyafetlerinde yore halki tarafindan tasvip
edilmeyen unsurlar kullanilmakta ve bu sayede elestirel mesajlar iletilmektedir.

Yorede yaygin olarak bilinen ve icra edilen "Zeyne (Zenne)” oyunu, temel yapisi
bakimindan iki kadin arasindaki diyaloga bagh bir oyundur. Seyircilerin ortasina oturan
kadinlardan biri oglan digeri kiz tarafini temsil eder. Oglan evini temsil eden, kiz
istemeye gider, kiz evini temsil eden ise stirekli bahane bulur. Sonunda kiz ya kagirilir ya
da gonli ile varir. Kizin kagirilmasi sahnesinde erkek kiligina giren kadinlar rol alir.
Oyun bastan sona belli ezgilerle sdylenen manilerle desteklenir, arada koydeki gencg
kizlarin ve erkeklerin adlar1 sayilir. Oyun 6zellikle geng¢ kizlarin es se¢iminde hangi
Olciitlere dikkat etmesi gerektigi konusunda verdigi bilgilerle egitimsel bir islev
ustlenmektedir.

Kadinlar arasinda oynanan ve seyircisi ¢ok olan oyunlardan biri de “Mumcu-
Corekei” oyunudur. Kadinlardan biri, eline bir sopa alir, arkasina da bir kiz ¢ocugu takar.
Bu cocuk “mumcu-¢orekei” adiyla anilir. Kadin kizini izleyenler arasinda saga sola
birakip koca aramaya gider. Cocugu alikoyan kadinlar bir bahane bularak onu annesinin
yanina gonderirler. Bu olaylar komik unsurlara dayali konusmalarla devam eder. Oyun
bir yandan sosyal cevredeki olumsuzluklara yonelik elestirilere, diger yandan kadin ve
kizlarin sahip olmasi gereken davranis bicimlerine yonelik mesajlar icermektedir.

Kadinlarin olusturdugu sosyal tabana dayali bir baska oyun da “Desti-Bardak”
oyunudur. Ana temas1 bakimindan gelin-kaynana iliskine dayali olan oyun, gelin ve
kaynana rollerini tistlenen iki kisi tarafindan icra edilir. Aralarindaki konusmalar komik
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ve cinsellige iliskin unsurlarla dinleyiciler arasinda bir yandan giilmeye diger yandan
diistinmeye yonelik mesajlar icermektedir.

Erkekler arasinda oynanan oyunlarda ise hem kapali hem de agik mekanlar
kullanilmaktadir. Onceleri kapali mekan olarak kullanilan oyun alani kéy odalar1 olarak
bilinen ortak mekanlardir. Genellikle yoredeki koylerde ihtiyarlar odasi ve kizan odasi
olmak iizere iki tip oda bulunmaktadir. Bekar erkekler ihtiyar odalarina, evli olanlar da
davet edilmedikce kizan odalarina giremezler. Seyirlik oyunlar ve eglenceler genellikle
kizan odalarinda icra edilir. Bu odalarda “saz, cura, ¢am diidiigi, zilli def, zilli masa” gibi
musiki aletleri de bulunmaktadir. Giinimiizde bu odalar disinda, belirlenen bir evde de
toplantilar yapilmaktadir.

Erkeklerin oyunlarini ¢ikarttiklar1 agik mekan ise, daha ¢ok diiglinlerde
olusturulan “magala” ortamidir. “Masala”, ortasinda “soven” adi verilen ti¢ dikili agac
direk tizerine konmus bir sa¢ lzerinde ¢irali odunlarin yakilmasiyla (Ali Vehbi, 1951:
80) olusturulan bir atesin bulundugu aydinlatilmis alandir. Digliniin basladigi giin
yakilir ve diiglin sonuna kadar devam eder. Eskiden alanin kenarlarina oturmak icin
hasirlar serilirken, gilinlimiizde sandalyeler konmaktadir. Bu alan ayni zamanda
diigliinlerde erkeklerin oyun ¢ikartma disinda oturma, yemek yeme gibi faaliyetlerinin
de alani olarak kullanilir. Masala alaninda cikartilan oyunlar “masalama” adiyla
anilmaktadir. Bu oyunlar bazen c¢ati, balkon, pencere veya uzak bir kdseden kadinlar
tarafindan da izlenmektedir. Diiglinlerde daha ¢ok gece olusturulan masala ortamy,
hosca vakit gecirmek tizere toplanan merakli grup tarafindan giindiiz vakitlerinde de
goriilebilmektedir. Acik ve kapali mekanlardaki biitlin faaliyetler, “kabaday1 basi” ve
“bayraktar” adi verilen Kisiler tarafindan yonetilir. Erkek oyunlarindaki kiyafetler daha
cesitlidir ve rollere gore uygun kostiimler kullanilir.

“

“Gezekei “ adiyla bilinen oyun, oda icinde sekiz-on Kkisilik bir grup tarafindan
oynanmaktadir. Oyuncular iki kollariyla birbirinin omzuna tutunarak katar olup
dizilirler. En 6ndeki adam “baba” olur. Elinde uzun bir sopa vardir. En arkadaki oyuncu
ise “babanin oglu” ve “gezekgi” olur. ikisinin arasindakiler de “inek” roliindedir. Baba ve
gezekci koyiin ineklerini giitmeye cikarlar. Bu arada ineklerden biri kaybolur. Gezekgi
bunu ge¢ fark eder. Babasina soyleyince baba kizar, elindeki uzun sopayi savurarak
oglunu dovmeye calisir. Bu arada inekler de kacisir. Her inek kacisinda bu curcuna
yasanir. Oyunun bittiginde kacan kactig1 yerde kalir. Oyun i¢inde sdylenen maniler ve
glilmeceye dayali konusmalar izleyenlere eglenceli dakikalar yasatir. Ayni1 zamanda bu
yolla sosyal ve ekonomik igerikli mesajlar iletilir.

“Davar Kesme” oyununda ti¢ oyuncu vardir. Biri kasap, biri kasap yardimcisi ve
biri de kurban rollerini alirlar. Kurbani/davar kesilmek i¢in yere yatirilir ve baglanir.
Bicagin ters tarafiyla keser gibi yapilir. Davar yiizmek i¢in pantolonun bir pacasindan
oklava sokulur. Tam iiflenecegi sirada bir teneke su buradan bosaltilir. Oyun
glilismelerle sona erer. “At Oyunu” ise daha ¢ok Cameli ve Beyagag ilgce ve koylerinde
oynanan bir oyundur. Bir hayvan kafasinin iskeleti aga¢ sopaya baglanir. Kafa ve sopanin
listline genisce bir carsaf gecirilir. Kafaya gelen bezin Ustiine goz isaretleri yapilir.
Carsafin on ve arka tarafina iki kisi girerek at goriinimunt alirlar. At, calgi esliginde saga
ve sola kosarak oynar. Tiirk kiiltiir cografyasinin cesitli alanlarinda benzer sekillerde
sergilenen oyun, Samanist hayat tarzina iliskin motifleri yansitmaktadir.

Erkekler arasinda genellikle “masala” ortaminda oynanan “Arap” oyunu, sadece
yorede degil, Turk kultiiriin yayildig: her yerde baz farkliliklarla karsimiza ¢ikmakta ve
icra edilmektedir. Denizli yoresinde diiglinlerde misafirleri eglendirmek ve hosca vakit
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gecirmek icin sergilenen bir seyirlik oyundur. Oyunu yetenekli, mukallit kisiler oynar.
Bir efe, iki veya li¢ kiz, bir veya iki arap, muhtar, bekgi ve av képeginden olusan oyuncu
kadrosu vardir. Arap roliinde olanlar beyaz gomlek ve don giyerler, viicutlarinin acgikta
olan kisimlari, yiizleri kazan karasiyla boyanmistir. Omuzlarina uzunca bir sopa ile kol
yapilir. Araplarin yanlarinda bitlendiklerinde temizlendikleri tuz ve saman dolu iki torba
bulunur. Kiz roliinii iistlenenler yoresel kadin kiyafetleri, efe roliinii iistlenen zeybek
kiyafeti giyer. Oyunun ana temasi kizlarin Efe ile Araplar arasinda paylasilamamasidir.
Muhtar uzlastirici, Bekgi ve av képegi kaybolan kizlar1 arama gorevini tistlenmislerdir.
Oyuna zaman zaman davul zurna ile miizik de katilmaktadir. Oyunun icerdigi temel
motifler yoniinden mitik bilince iliskin 6zellikler ¢esitli ¢calismalarda ortaya konulmakla
birlikte, Denizli yoresindeki orneklerde giilme ve eglenmeye bagli konusmalarin ve
davranislarin 6ne ¢iktigir goriilmektedir. Bununla birlikte oyunun 6zellikle diigtinlerde
olusturulan ortamlarda icra ediliyor olmasi, kanaatimizce kut ve bereketle ilgili kiiltiirel
bilincin devam ettigine dair bir isarettir.

Sonu¢ olarak Denizli yoresinde tespit edilen seyirlik oyunlar bir yandan
geleneksel Tirk tiyatrosunun o6rneklerini yansitirken diger yandan icra baglamlarinin
kendine has 6zellikleriyle bu kiiltiir ekolojisine zenginlik kazandiracak birikime sahiptir.
Bu birikimin kiiresellesmenin de etkisiyle hizla degisen diinyadaki kiiltiirel yozlasma ve
tek-tiplesmeye karsi etkin hale getirilmesi diisiintilen ulusal ve yerel kiiltiir mirasinin
tespiti, korunmasi, yayilmasi ve yeniden uretilmesi baglaminda ele alinmasi ve Tiirk
tiyatrosunun kendi kimligiyle yeniden insasinda degerlendirilmelidir. Ayrica bu
konudan hareketle de illerimizde her bilim alanindan uzman kadrolarla desteklenen ve
sadece o ile iliskin bilgilerin toplandigi mevcut kurumlardan bagimsiz bilgi toplama-
siniflama ve uygulama merkezleri kurulmali, bolgenin ve iilkenin gelecege tasinmasi
yoniinde projelere girisilmelidir.

DENIZLi YORESINDE OYNANAN SEYIiRLiK OYUNLARDA KULLANILAN
DIiYALOGLARA AIT BAZI ORNEKLER:

ZEYNE (ZENNE) OYUNU

Bayramlarda, diigiinlerde kadinlarin oynadig), seyircisi ¢cok olan bir oyundur. iki
kadin karsilikli oturur. Biri oglan evini digeri kiz evini temsil eder.

Oglan tarafi:

Zeyne, Zeyne, A gilim Zeyne,
A balim Zeyne, Ibramin ogluna isteyolamus,
Vereyim sene, a giiliim zeyne, sarayim sene.

Kiz tarafi:
A giliim Zeyne, a balim zeyne,
Ana ben sarmam ona, Buba ben sarmam ona,
Onun bir Hacca kadina vamis,
Neynesin bene.

Tak,tak

Kim o, ne geldin?

Bi gasik duza geldim, siirtiip siirtiip kor goziime siircem
Yanildim, yenildim, bi ela gozli giza geldim.

Necine?
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Hela paklayicisina.
Hadi hadi hela paklayicisina giz vermeyiz biz.

iki selvi diktim biri yikild

Endi gitti gurbet ele dikildi.
Gurbetin yollar ikidir iki,
Cikas1 gozlerime gelmeyo uyku.

Selamiinaleykiim

Aleykiimselam. Ne geldin?

Bi gasik.

Necine?

Minder lstiine para sayicisina. Gelsin bakalim bir yol.

Hayda, ayanin biri yok, yliziiniin nuru yok, onu filen giz vemen ben, hayda!

Evinizin 6niinden gelir gecerin,
Savirda savirda,

Bi g1zin ne bene vecesin

Ne vazgecerin.

Selamiinaleykiim

Aleykiimselam. Ne geldin?

Bi gasik.

Necine?

Efendi 6gretmenin birine.

Gesin bi yol diistiinelim.
Benim sevdicegim ovuda geze,
Guumas gusagini golgede ¢oze,
Benim sevdicegim her elden giize,
Her elden giize olmayasica,

Acilan gulleri solmayasica.

Oglan evli:

Hanayina yapigodum,
Kirecine aligodum,

Oyali yazmasina diirtigodum,
Alirim diiniir bi g1zina.

Giz evli:

Hanayina yapamazsin,

Kirecine sagamazsin,

Cekisine cemberine edemezsin,
Kelepcesi bilezine bozumazsin,
Vermem diiniir bi gizima.

Oglan evli “hayda oglum buyuruverdim al da git, kiz da benim oldu, s6z de benim
oldu. Anasi tek basina otursun kalsin” diyerek, kizi kagirirlar. (Gililbey; 2004)

GEZEKCI OYUNU
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Genellikle oda icinde erkekler arasinda sekiz on kisilik grup tarafindan oynanan
bir oyundur. Oyuna bir mani ile baslanir.

Bacalada seftali,
Yarimin adin Alj,
Goren masallah ¢eksin,
Kimin var boyle yari.

Oyundaki diyaloglar soyledir:

Buba, buba.

Ov.

Gazalcilarin Veli Beyin inegi kaybolmus.

Ne?

Gazalcilarin Veli Beyin inegi kaybolmus.

Sen nerdeydin?

Haci1 Ali, Akpinar’da gar1 oynadiyodu, ore gittim.

(Gezekgiye vurmaya calisir)

Bacgalarda va ceviz.
Biz giizeli severiz.
Bizim olmayan giizeli,
Sevip de ne eyleriz.

Buba, buba.

Ov.

Haci uslarin Yasar’in inegi kayboldu.

Ulen bilmem neyini nettigim, sen nerdeydin?

Ben hole bi yo gezmene gittiydim.

De gidi godugum anan huyu mu, 6grenipbattin. (Gezek¢iye vurmaya calisir)

Garanfilim yarildi,

Beni de bubam darilda,
Darilma bubam darilma,
Oglun gelip de sarildi.

Buba, buba,

Ov.

Santirilarin Halil’in inegi kaybolmus.

Sen nerdeydin seyini sey ettigimin oglu.

Gala sevken ugurupbalamis, ben onarin yanina gezmene gittiydim.
De gidi nesim neslan buban zanat1 mi1? (Gezek¢iye vurmaya calisir)

Bacalada bal gabak,
Yarim seker ben gaymak,
Bu datlilik kimde va,
Yiyelim parmak parmak.
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Buba, buba.

Ov.

Haci Efendilerin Siileyman’in inegi kaybolmus.

Sen nerdeydin anasini...?

Cay1 su igme indidim.

Sen mallara neye giize bakmeyon? (Yine vurmaya calisir)

Karpuz kestim kan gibi,
Kizin gonlii var gibi,
Actim baktim yorgana,
Martta yagmis kar gibi.

Buba, buba.

Ov deyon sene.

Haci pagalarin ismel’in ine kaybolmus.

Sen nerdeydin?

Kerkaneye, meyhaneye gitdiydim.

De gidi cavirin dolii, buban zanati mi1? (Vurmaya c¢alisir)

Derelerde tistidiim,
Sirmali yaglik diistirdiim,
Sirmasina yanarken,

Ben aklima sasirdim.

Buba, buba.

Ov.

Yapraklarin inegi kaybolmus.

Sen nerdeydin donuzun soyu?

Uyumus galmisim.

Garilan, gizilan gezeken uyumasin, giindiiz uyusun ha, yanninin eni seni.
(Kovalamaya baslar)

Garanfil oylumasin,

Daglar1 boylumasin,

Selam sdylen yarime,

Isgambil oynumasin. (Oymak; 2001)

ARAP OYUNU
Yorede tespit ettigimiz bir 6rnek su sekildedir: (Caglin, 2002)

Masalaya yash bir kadinla ii¢ zenne c¢ikar. Yash kadin izleyenlerle konusmaya
baslar.

Yash Kadin: Ey ahali burasi ne koyti?

Bir koylii: Ustii acik kéy.

Yash Kadin: Bizi misafir alir misiniz?

Koyli: Biz kabul ederiz de, nerden gelirsiniz, kizlarin hiineri nedir?
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Yash kadin: Ah yavrum komsu kéyden mi desem, iraklardan mi1 desem, uzun
yollardan geliriz, kizlarim ¢ok hiinerlidir.

Bir koylii: Hey kocakari, pek irlanip gelirsin.

Kadin: A¢hgin belas1 bunlar.

Kéylii: Ustiin basin pek toz olmus.

Kadin: Degirmenden geliyom da.

Koyli: Kalabalik mi, tenha mi1?

Kadin: Takirtisini duydum.

Koyli: Stvanmis cemrenmissin ya.

Kadin: Caydan gectim.

Koyli: Derin mi, yakin mi1?

Kadin: Képriiden dolastim.

Koylu: Ellerin pek yagh ya.

Kadin: Bildircin yedim.

Koyli: Tatli miydy, lezzetli miydi?

Kadin: Havada gordim.

Koyli: Agzina sinekler konuyor, ne dersin?

Kadin: Bal yedim.

Koylu: Cok tatliyd: herhalde?

Kadin: Kovanda gordiim.

(Diyalog bu sekilde devam ederken Araplar meydana girer)

Arap: Ey ahali, biz Arabistan ¢ollerinden geliyoruz. Bir kocakari ile yanindaki tli¢
kiz1 ariyoruz. Acaba goéren var mi icinizde?

Koyli: Siz ¢cok yorgun goriiniiyorsunuz, hele oturun bakalim. Burasi diiglin evi
karninizi doyurun.

(iki arap 6nlerine konan yemegi itis kakis icinde yemeye baslar. Biri siniyi alip
arkasini donerek kendi yemek ister, digeri onun tlizerine ¢cullanip yemegi kapmak ister,
doke saca yemegi bitirirler. Kizlar diger kosede yln atma ve egirme islerini taklit
ederler, miizik caldiginda oynamaya baslarlar. Araplar kizlarin yerini sorup 6grenirler,
birisi kizlardan birine talip olur.)

Arap: Hey kocakari, kizlarindan sarisin olani istiyorum, bana verir misin?

Kadin: Iyi oglum, fakat sen ne is yaparsin, kimsin, nesin?

Arap: Ben miiteahhidim, ¢ok param vardir, hem de giizel oynarim.

(Arap degisik bir tavirla herkesi giildiirecek sekilde oynar, dnceden hazirlanan
samanl para atiyormus gibi izleyenlerin lizerine savurur.)

Arap: Ana begendin mi? Kizini bana verecek misin?

Kadin: Olur, ama onun babas1 var, dayisi var, amcasi var, teyzeleri var, dedeleri
var, var oglu var-...

(Kadin arabi basindan savmak isterken meydana efe girer. Kadin ondan
hoslanmistir, fakat belli etmek istemez)

Efe: Hey ana, kizlarinin sarisin olanina talibim, bana verir misin?

Kadin: lyi giizel oglum da sen kimsin?

Efe: Biitiin bu daglar benden sorulur, buralarin efesi benim.

Kadin: Peki marifetin, hiinerin var mi1?

Efe: Biitiin bu daglarin efesiyim dedim ya... Her sey benden sorulur, ayrica giizel
zeybek oynarim.

(Efe davul zurna esliginde zeybek oyunu oynamaya baslar. Oyunu bitirip tekrar
kadinin yanina gider, kizi ister. Bu arada Arap da kiz1 istemek icin meydana gelir. Efe ile
Arap kavgaya tutusur, Efe Arap”1 silahiyla yaralar. Tedavi icin ¢agrilan doktor, Arap’in
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yarasinin kilic degil, gonil yarasi oldugunu, kizin koklamasiyla kendine gelecegini
soyler. Bu arada kizlardan bir digeri meydana atilarak istegi yerine getirir. Ugiincii kiz da
diger Arap’in yanina yaklasir, herkes nasibine diiseni alir. Davul zurna esliginde
meydandan uzaklasirlar.)
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TARIHSEL SURECTE DEGISEN GELENEKSEL TIiYATROMUZ

Erman ARTUN*

Geleneksel Tirk tiyatrosu teriminin, bir halkbilimci i¢in en 6nemli boélimiu
gelenektir. Halkbilimci, gelenegin arastiricisidir. Gelenek, gegmisten hareketle gelecegin
yaratilmasidir. Gelenek dinamik bir olgudur. Gelenegin dinamizmini, sosyal - kilttirel,
tarihi baglama gore degismesi meydana getirir. Gelenegi olusturan 6gelerden kimileri,
bu degisim ad1 verilen siirecte yasamini stirdiirebilirken, kimileri de yok olabilir.

Gelenek, degismeyi dislamadig1 gibi, ancak degiserek yasayabilir. Degisime bir
taraftan, yaraticiliga ve 6zgiinliige olanak tanirken diger taraftan da cesitli dgelerin
islevini yitirerek ortadan kalkmasina neden olabilir. Ayrica, gelenek yalnizca gecmise ait
degildir, giinimiizde de gelenekler yaratilmaktadir. Giliniimiziin geleneklerinden
kimileri, gecmisin geleneklerinden kaynaklanabilir veya yararlanabilir. Hatta kimi
gelenekler, gecmistekilerin giinlimiizdeki baglama gore yeniden yorumlanmasindan
olusabilir.

Tiyatronun kaynagina iliskin olarak bir¢cok yorum ve yaklasim bulunmaktadir.
Tiyatronun kaynagi, ilkel insanlarin, onlar1 yasatan, lireten ve gelistiren eylemlere,
duygulara ve diisiincelere kars: takindiklar1 tavra dayanmaktadir. ilkel insanlar zamanla
dogaya iistiin gelmis ve hayvanlar1 avlamaya baslamislardir. ilkel insan, bilgisini bazi
hareketler yaparak, sesler ¢ikararak, dans ederek v.s. topluca degerlendirmistir. Bu ilkel
oyunlar zamanla belirgin ve diizenli bir durum alarak birer ritiiel asamasina dogru
gelismistir. Bunun sonucunda, biiyii ortaya ¢ikmistir. Topluca yapilan bu rittiellerde
maskeler, giysiler ve hareketler dogal olanin disindaki anlamlandirma ve estetik
goriinlim saglayan ogelerdir (Nutku,1985:13).

Geleneksel Tirk tiyatrosu teriminin ve bu terimin kapsadig tiirlerdeki degisime
veya yok olma olgularinin yeniden ve farkl yaklasimlar kullanilarak tartisilmasi
gerekmektedir. Oncelikle, geleneksel Tirk tiyatrosu terimi, Turkiye'deki, eger tam
olustugu kabul edilebilirse, Bati tarzi Tiirk tiyatrosundan farklihigini belirtmek amaciyla
kullanilmaktadir. Bu kullanimda, geleneksel Tirk tiyatrosu icinde degerlendirilen
tirlerin, Bati tarz1 veya Kklasik tiyatro ile ortak i¢cyap1 unsurlar1 géz oniinde tutularak
karsilastirilmasi s6z konusudur. Bu terim, cografi bir sinirlama baglaminda, Anadolu’da
yasayan Tiirklerin tiyatrosu anlaminda da kullanilmaktadir.

“Cagdas tiyatro geleneksel tiyatrodan nasil beslenir?” sorusuna yanit aranmaldir.
Tirk Tiyatrosu’'nu etkileyen kaynaklardan biri Bati tiyatrosuysa, onu, dogal olarak
besleyen 6nemli diger iki kaynak da, koéylerde gelismis koy seyirlik oyunlariyla,
kentlerde, ozellikle Osmanli'ya merkez olmus Bursa, Edirne, [stanbul gibi kentlerde
gelisen, Meddah, Karagdz, Ortaoyunu, Kukla gibi tiirlerden olusan halk tiyatrosu
gelenegidir. Ayrica, halk tiyatrosu turlerinin popiler oldugu dénemlerde bu tiyatroyu
benimseyen, Tanzimat'la birlikte Bati tiyatrosunun tlkeye girmesiyle bu tarz tiyatro
etkinliklerinin etkisinden de s6z edilebilir.

Geleneksel Turk Tiyatrosu, pek cok ogeden olusmaktadir: Karagoz gelenegi,
meddah gelenegi, ortaoyunu gelenegi, dramatik kdy seyirlik oyunlar1 gelenegi gibi. Bu
gelenekler arasinda ortak ogeler vardir. Tiire 6zgl bu temel 6geler, farkl niteliklerden
dolayy, farkl degisme bicimlerine ve siireclerine sahiptirler.

* Prof. Dr. - Cukurova Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii.
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Geleneksel Tirk tiyatrosu su sekilde tasnif edilebilir:
1. Koy Seyirlik Oyunlari
2. Halk Tiyatrosu
Geleneksel Tirk Tiyatrosu
1) Koy Seyirlik Oyunlari
a) Rittiel Kokenli Toresel Seyirlik Oyunlar

Doga olaylarinin degiskenligi ilkel insanlar1 dogrudan etkilemis, her yi1l dogada
meydana gelen biliylik degisiklikler, insanlar1 bu degisiklik tizerinde diisiinmeye
zorlamistir. ilkel insanlar bu degisiklikleri biiyii yoluyla etkileyebilecegine inanmus,
glinesi dogurmak, yagmuru yagdirmak, yemisleri oldurmak, hayvanlari iiretmek, ve
bahar1 getirmek icin byl torenleri yapmisladir. Bu térenlerde Tanrinin 6liip dirilmesi
olay1 canlandirilmistir. Baharin baslangicinda giin déniimlerinde yapilan 6lme ve dirilme
olayin1 canlandiran bu torenlerin amaci ustin glgleri etkilemek, degisimi
hizlandirmaktadir. ilkel insan yada topluluklar, yasamlarini daha iyi siirdiirebilmek ve
gugcliikleri yenmek icin biiyl téren gibi cesitli yollara basvurmuslardir(Artun, 2004: 197-
201).

Koy seyirlik oyunlar: tireme, hasat, doganin canlanmasi ve 6liimu gibi konulara
dayanmasi dolayisiyla yilin belli zamanlarinda oynanan oyunlardir. Bir baska ifadeyle,
belirli bir takvime gore ortaya c¢ikarlar. Bu oyunlari su sekilde siralayabiliri: a. Doganin
Canlanmas! I¢in Oynanan Oyunlar b. Hasat Sonu Oynanan Oyunlar c. Hayvanlarin
Uremesi I¢in Oynanan Oyunlar (Saya Gezme) (Sener, 1993: 23; Artun, 1993: 11; Ozhan,
1992: 187 Ant, 1975: 4; Karadag, 1978: 12; Kazmaz, 1983: 170; Artun, 1998: 171).

b) Eglence Amach Seyirlik Oyunlar

Ritiiel kokenli seyirlik oyunlarin tarihgesindeki gelisim eglence amacgh seyirlik
oyunlar icin de gecerlidir. Ancak ritiiel torenlere dayanan seyirlik oyunlar zamanla
toplumsal konulari isleyen oyunlar haline donlismiis, ayni1 zamanda egitici ve eglendirici
bir 6zellik kazanmistir. Insan dogaya egemen olmaya basladikca biiyii yapmaya da eskisi
kadar ihtiya¢ duymamistir. Bunun sonucunda, bu oyunlarin islevi azalmis, zamanla
oyunlara komik 6geler girmistir. Ayrica oynama zamanlarinin da degismesi bu oyunlarin
diiglinlerde, bayramlarda, 6zel gilinlerde sadece eglence i¢in oynanmalarini ortaya
cikarmistir. Bu ayni zamanda toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel degisimlerinin de
bir sonucudur (Sener, 1993: 23; Artun, 1993: 11; Ozhan, 1992: 187; Ant, 1975: 4;
Karadag, 1978: 12; Kazmaz, 1983: 170; Artun, 1998: 171, Artun, 2004: 197-201,
Sevengil, 1969: 4-6).

Koy seyirlik oyunlarinda gelenek cergevesinde, giderek eski ornekler ilizerine
giincel konularda yeni oyunlar yaratilmis ya da eski oyunlar degistirilerek yeni
cesitlemeleri ortaya ¢cikmistir. Bitki ve hayvan kiiltii kaynakli oyunlar, giintimiizde ritiiel
islevinin ikinci plana itilmesi ve doga sirlarinin ¢oziilmesi baglaminda ilk ¢ikis 6zelligini
yitirerek guincellesmesi sonucunda, eglenmek amaciyla oynanmaya baslanmistir. Bu
ritiiel kokenli oyunlar kiiltiirel etkilesimler sonucunda degiserek giinlimiize kadar
ulasmistir. S6zlii veya sozsiiz metne baghh olmayan hareket, ayn1 yaraticilar-icracilar
tarafindan tekrarlanmis, sergilenmis olsa dahi degiserek cesitlenir (Artun, 2004: 197-
201).

Dramatik koy seyirlik oyunlarinda inangtan-eglenceye dogru bir degisme
gozlenir. Ge¢mis yillarda derlenen bu tir oyunlarin %70-80’ine yakini bugiin sosy0-

70



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

ekonomik  yasamdaki ve  teknolojideki gelismeler ile bos zamanlarin
degerlendirilmesindeki secenek bollugu nedeniyle oynanmamaktadir. Gilintimiizde
oynanan dramatik koy seyirlik oyunlarindaki degisme ve yok olma olgusu, bilimsel ve
teknolojik gelismelerle olmustur. Bilimin gelismesiyle birlikte, kut-térenlerin inang
boyutunda ¢éziilmeler de meydana gelmeye baslamistir. Onceki dénemlerde verimliligin
artirilmasi, bollugun saglanmasi i¢in bagvurulan ritiieller, giinimtizde yerlerini yeni ve
farkl disiplinlere ve uygulamalara birakmak zorunda kalmistir.

Yilin degismesiyle ilgili oyunlar, genel olarak evren, 6zel olarak diinyanin diizeni
ve isleyisi hakkindaki yeterli bilgi birikiminin olusturulamadig: ya da insanlarin belirli
bir bilin¢ diizeyine ulastirllamadig1 donemlerin eseridir. Yilin degismeyecegi ve dogal
olarak mevsimlerin olusmayacagi, diinyanin yeniden yesermeyecegi verimliligin,
bollugun geri gelmeyecegi endisesi, insanlar1 bu tiir ritiielistik temsillere yoneltmistir.
Giinlimiizde koylii bilim alanlarindaki gelismeler sonucu Anadolu’da bitkisel/tarimsal
bereketi saglama islevini yiiklenen oyunlara artik kuskuyla bakmaktadir.

Islevini yitiren bu tiir ritiieller ritiielistik oyunlar, eglence ortamlarinin birer araci
olarak bir siire daha yasadiktan sonra, eglence araglari/ortamlarindaki gelismenin ve
cesitlemenin dogal sonucu olarak toplumda meydana gelen talep degisikliginin de
etkisiyle yok olmuslardir. Giiniimtizdeki eglence amacli oynanan oyunlar, ritiielistik
oyunlarin yok olmadan 6nceki son bicimleridir.

2) Halk Tiyatrosu

Geleneksel Tirk tiyatrosunun alt tiirleri de, farkli baglam ve ihtiyaglar
dogrultusunda yaratilmislardir. Bunlarda bazi ortak faktorlerin etkisi konu edilse de,
genellikle benzer sonuglarla karsilasilir. Bu durum, kirsal kesim insaninin tiyatro
gelenegi olarak kabul edilen dramatik kéy seyirlik oyunlari ile Istanbul, Bursa, Izmir gibi
Osmanl Imparatorlugu’nun biiyiik kentlerinin geleneksel tiyatro tiirleri olarak kabul
edilen karagoz, ortaoyunu ve meddah arasinda da ac¢ikca gozlenebilir (Artun, 2004: 197-
201).

Karagoz, Meddah ve Ortaoyunu, ayni ortamin turleridir. Ortaoyunu, genellikle
icyap1r unsurlar1 bakimindan (tipler, konu, oyun teknigi vb.) benzerlikleri nedeniyle,
Karagoz'iin sahneye inmis sekli olarak tanimlanmustir. Icracilar1 aym kisiler olup farkl
tirleri icra ederler.

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda meydana gelen degisme ve yok olma olarak
adlandirilan siireg ve sonug, tiirler baglaminda ayr1 ayr1 degerlendirilmelidir. Bu tiirlerin
ayni anda 20. yiizyilin basinda yok oldugu kabul edilir. Karagoz'iin perdeye inmesi, yani
ortaoyunun yaratilmasi, tamamen farkli sosyo-kiiltiirel ortamin etkisi sonucunda olusan
talep degisikliginin bir sonucudur. Bir karagoézciiyii, ortaoyununun meydanina ¢ikaran
taleptir. Karagoz, Ortaoyunu ve Meddah tiirlerinin sonunu, o dénem [stanbul’'unda
yasayan Bati tarzi tiyatro gelenegi hazirlamistir (Artun, 2004: 197-201)..

Kentlerde gelisen birer halk komedyas: tiirleri olan meddah, karagoz ve
ortaoyununda giildiirme temel amactir. Meddahta dil ve tavir farklihigina dayanan
“taklit’den kaynaklanan giildiirli, karagoz ve ortaoyununda diyalekt farkliliklarindan,
s0z oyunlarindan ve hareketten kaynaklanir.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermaniyla iilke sosyal, siyasi ve ekonomik
yonden Batililasma egilimine girmistir. Halkin severek izledigi Karagoz, kukla,
ortaoyunu ile birlikte Avrupa Tiyatrosu da Istanbul’a girmeye baslamistir.
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Istanbul’daki Batili iilkelerin elgiliklerinde, kendi tiyatro eserleri sahneleniyordu.
Baslangicta kapali bir ¢cevreye ve belli kisilere yapilan gosteriler zamanla genislemeye
baslad1. Bu arada Istanbul’daki yerli halk da bu gosterilere ilgi duymaya basladi. 19.
yiizyiln ilk yarisinda istanbul’da yerli halk da bu gosterilere ilgi duymaya basladi. 19.
yizyilin ilk yarisinda Istanbul’da Fransiz Tiyatrosu adiyla bir tiyatro acildi. Avrupa
tlkelerinden tiyatro gruplar1 gelerek burada gosteriler yapmaya basladilar. Ayni
zamanda Avrupa dillerinde yazilmis dramlarin Tiirk¢eye ¢evirileri yapilmaya baslandi.
Avrupa tiyatrosu ilgi goriip gelisirken Tiirk Tiyatrosuna ilgi gittikce azaliyordu. Oyle
oldu ki 19. yuizyilin sonlar ile 20. yuzyilin baslarinda geleneksel tiyatro gosterilerine
giden seyirci yok denecek kadar azaldi. Gosteriler yalnizca Ramazan gecelerinde yapilir
hale geldi.

Dogaclamanin geleneksel Turk tiyatrosundaki 6zgiin adi tuluattir. Dogaglamaya
dayali esnek yapili metinlere dayali yapilan tiyatroya da tuluat tiyatrosu denmektedir.
Ne var ki tuluat tiyatrosu da, ortaoyunu gibi gelisip olgunlasamadan tarihe karismistir.

Avrupa tiyatrosu karsisinda zor durumda kalan geleneksel Tiirk tiyatrosunu
Avrupa tiyatrosu ile geleneksel Tirk tiyatrosunun sentezini yaparak Ortaoyununu,
Tuluat Tiyatrosu adi ile sahneye cikardilar. Tuluat Tiyatrosu ilk kez 1875 yilinda Pisekar
Kiigiik Ismail Efendi, Kavuklu Hamdi Efendi ve Biiyiik ismail Efendi tarafindan ortaya
¢ikarildi. Tuluatla; Bati tiyatrosunun sahne teknigi, dekoru, giysisi, oyun konular
ortaoyunu teknigine uyarlandi. Bu tiir, halk tarafindan tutulmus ve Cumhuriyetin ilk
yillarina kadar stirmistir.

Bat1i tiyatrosunu geleneksel tiyatroya yaklastirma c¢abalari olmustur. Bati
tiyatrosunu tilkemizde olusturmak isteyen Osmanli aydinlari igerisinde belki de en 6nde
gelen isim olan Ahmet Vefik Pasa bile Bat1 tiyatrosunu, 6zellikle kendi tilkesindeki halk
tiyatrosu gelenegini ¢ok basariyla oyunlarina yansitan Fransiz yazar Moliere’in
eserlerini Tirkce'ye cevirirken halkin begenisini géoz ardi edememis ve bu oyunlari
halkin anlayacagi ve sevecegi bir sekilde uyarlama yoluna gitme zorunlulugu duymustur.
Halkimizin begenisine hitap eden, halkimizin tiyatro gelenegine uygun, kisaca halkimizin
geleneksel Tirk tiyatrosu beklentisi ile halka tepeden inme dayatilan Bati tiyatrosu
catismasi tezinin en 6nemli delillerinden biri de tiyatromuzda uyarlamalar konusudur.

Ulusal tiyatromuzun o6zgin bir kimlik kazanmasi yolunda, geleneksel
kaynaklarimizin ¢agdas zenginliklerinden yararlanilmasi gerektigini vurgulayan ve bu
slirece gorisleri ve uygulamalariyla katkida bulunan tiyatro Kkisiliklerinden biri de
ismayll Hakki Baltacioglu’dur. Ulusal tiyatronun, Bati aktarimciligl yerine, karagoz,
kukla, ortaoyunu, koéy seyirlik oyunlari, tuluat tiyatrolar1 gibi geleneksel kaynaklara
dayanmasi gerektigini belirtir (Erkog, 2003: 13).

Cagdas Turk tiyatrosundaki arayis ve c¢abalarin temelinde, geleneksel
tiyatromuzun bicimsel zenginlikleriyle, Bati tiyatrosunun teknik yaklasimlarini
bulusturma 6zlemi yatar.

Tanzimat'tan Cumhuriyet’e kadar Osmanl aydin ve yazarlarinin halka ve halkin
sanatina yabanci gibi bakarak korii koriine Bati tiyatrosunu tercih etmeleri ytliziinden
geleneksel Tiirk Tiyatrosu kaynaklari, yaziya gecirilemeden, diger bir deyisle derlenip
toparlanmadan unutulmaya terk edilmistir. Cumhuriyet’'ten sonra seckinci Tirk aydin
ve yazarlari ile halk arasindaki yabancilasma ortadan kalkmis aydinlarimiz, yazar ve
sanatgilarimiz halk ile barismis ve halk sanatlarimiza sahip ¢ikilmaya baslanilmistir.
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Tirk tiyatrosunun, diinyaya Batili gozle bakan, ama dogulu o6zellikleriyle
bicimlenmis bir tiyatro tslubuna yoneldigi soylenebilir. Bu yonelis giinimiizde de
surmektedir. Bati tiyatrosu tarihteki gorevini yerine getirmis, evrensel tiyatro
degerlerini tasimis, kokli bir bati kiltiriini tilkemize yaymistir. Simdi sira Bati
tiyatrosu ile halk tiyatrosu (geleneksel Tirk tiyatrosu) arasinda 6nce bir senteze, daha
sonra da ¢agdas ve 6zgln, ulusal Turk tiyatrosunu yaratmaya adim adim gitmektedir.

Cagdas Tirk Tiyatrosu geleneksel Tiirk tiyatrosunun temelleri iizerinde
yukselecektir. Geleneksel tiyatromuzdaki politik elestiri, hiciv, tagslama, yergi, agik bicim
yabancilastirma, siirrealizm, grotesk sacma, anti illiizyonist bicimi géormemek veya
gormezlikten gelerek bunlar1 bati tiyatrosundan, ithal etmemeli ve kendi tiyatro
gelenegimizi kiiciimsememeliyiz.

Sonuc¢

Bilimsel ve teknolojik gelismelerin etkisiyle ortaya cikan kiiltiirel degismeler,
oncelikle yerel koklesmis geleneklerin toplum icindeki islevlerinin zayiflamasina ve
yerlerinin sarsilmasina neden olmustur. Gelenekteki bu ¢6ziilme, yore insaninin 6nce
diinyay1 algilayis ve yorumlayisinda, daha sonra da kiltlriin bilhassa gosterim
boliimiinde etkisini gostermistir.

Yerel eglence ortamlar1 ve araclari, o6zellikle iletisim araclarinin etkisiyle
degismekte ve cesitlenmektedir. Yasamda meydana gelen her tiirli degisiklik, bu tiir
oyunlarin malzemesini meydana getirir. Elestirel ve komik bir agidan gosterilen bu
oyunlarda islenen konular artik televizyonlarin sabah sunulan kadin programlarinda
islenmektedir. Boylece toplum aktif eglence ortamlarindan uzaklastirilmis, pasif,
yapilanlari izleyen bir kitle haline getirilmistir.

Geleneksel Turk tiyatrosunun, alt tiirii olan dramatik koy seyirlik oyunlariyla ilgili
calismalar, daha ¢ok derleme, kdken agiklama ve oyunlardaki degisme ve yok olmalar
Uzerinedir. Gerek ritiielistik torenlerin uzantisi olan koy seyirlik oyunlarinin, gerekse
kent ve kasabalarin gosteri sanatlarini olusturan meddah, karagéz ve ortaoyununun bir
senlik atmosferi icinde yer almasi ve dogal halk kiiltiiriint olusturan popiler seyirlikler
olmasi, bu tiirlerin Bati koékenli kapali bicim-benzetmeci tiyatrodan uzaklastirarak,
oyuncu-seyirci organik bagini temel alan a¢ik bicim-gostermeci tiyatroya yaklastirmistir.

Ulusal tiyatromuzu kurabilmek i¢in, yiiz yildan beri siiregelen Bati taklitgiligini
birakip, geleneksel tiyatromuzun temel 6gelerinden yararlanarak yaratici denemelere
girmek gereklidir. Kendi kaynaklar1 ile beslenmeyen bir kiltiiriin, gelecegi
sekillendirmesi beklenemez.

Turkiye’deki dramatik koy seyirlik oyunlari, sosyo-kiiltiirel baglamdaki
degismelerin etkisiyle icracilarini, icra ortamlarin1 ve islevlerini yitirmektedir. Bu
gercek, dramatik koy seyirlik oyunlarinin canlandirilmasi gibi romantik yaklasimla
ortadan kaldirillamaz. Degisme veya yok olma, yasamin esasini olusturur. Bu baglamda
her tiirli kiltirel unsur da degisecek veya yok olacaktir.

Halk giiciinden simdilik yoksun birakilmis olan tiyatromuzun iilkemizin cagdas
gelisim stlirecinde katkisi nasil olabilir? Cagdas Tiirk tiyatrosunu hazirlayacak eylem,
tiyatroyu halka gotiirmekle degil, tiyatroyu halktan getirmekle basarili olabilir. Cagdas
Tiirk tiyatrosu geleneksel Tiirk tiyatrosunun temelleri iizerinde ytkselecektir. Bir
lilkede sanatin halka ulasip biitlinlesmesi, geleneksel sanat ve kiiltiir kaynaklarindan
yararlanmasiyla olur. Tiirkiye’de 6zii ve bicimiyle kendine 6zgii kimligi ve kisiligi olan
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bir ulusal Tirk tiyatrosu olusturmak, genis halk Kkitlelerini kucaklayan cagdas, evrensel
bir tiyatro sanati olusturmak i¢in kendi kiiltiir kaynaklarimiza bakmak zorunday:z.

Bir milli tiyatro bir agac¢ gibi yasadigi topluma saldig1 koklerle beslenmesi,
Anadolu halkinin gercegine gelenek, gorenek, kiltir, sanat birikimine uzanmasi, bu
damarlardan beslenmesi gereklidir. Bu giin geldigi noktada geleneksel gosteri
sanatlarindan olan koy seyirlik oyunlarn Karagdz, Ortaoyunu, Meddah, Kukla ve
Hokkabazlik yok olmakla karsi karsiyadir. Bu sanatlar1 gliniimiizde az sayida sanat¢inin
kendi sinirh olanaklariyla yasatmaya calistig1 seyircide nostaljik bir etki yaratmaktan ote
gidemeyen gelismemis ilkel bir sanat olarak unutulmaya ylz tutmustur. Sanat¢is1 da
izleyicisi de tilkenmekte olan bu sanatlarimizin kurum ve kuruluslarca desteklenmeye
yasatilip gelistirilmeye ihtiyac1 vardir. Taklitci bir anlayisla kendi 6z kaynaklarimizdan
uzaklasip Bati tiyatrosu gelenegi izlenerek kisilikli bir Turk tiyatrosu
olusturulamayacagi ortadadir. Tiirk tiyatrosu Tanzimat’la birlikte Batililasma yoniinde
ivme kazanmistir. Geleneksel tiyatronun énemini géremeyen halktan kopan Osmanl ve
Cumbhuriyet aydini, Bat1 tiyatrosunu okumus, entelektiiel kesimin alicis1 oldugu 6liime
terk edilmis bir sanat haline getirmistir. Geleneksel tiyatromuzun korunmasi,
yasatilmas1 ve gelecege aktarilmasi konusundaki goriis ve oOnerilerimizi soyle
siralayabiliriz:

1) Ilk is olarak Halk ve koylii tiyatrosu gelenegimizin bigcim ve tekniginden
yararlanip bu topraklari tiyatromuza konu edip, seyircisiyle biitiinlesmek yolundaki
calismalari, sistemleri bilingli ve bilimsel bir yaklasimla gerceklestirmek gorevimiz
olmalidir.

2) Tiyatro egitimi veren tiniversitelerde geleneksel tiyatro boliimleri agilmalidir.
3) Geleneksel tiyatro miizesi Kiiltiir Bakanliginca agilmalidir.

4) Geleneksel tiyatromuz ile ilgili belge ve bilgilerin toplanacagl bir merkezin
kurulmasi tiyatromuzdaki ve geleneksel tiyatromuzdaki daginikliga bir son verecektir.

5) Bu sanatlarimizi en otantik haliyle yasatmak icin sanatgilarin1 destekleyip
ozendirerek bu kiiltiirel degerlerinin yok olmasi engellenmelidir.

6) Karag6z bugiin yetiskinlere hitap edememektedir. Seyirci kitlesi cocuklardir.
Ne yazik ki gilinlimiizde Karagoz kreslerde, anaokullar1 ve ilkokullarda c¢ocuklarin
anlayacag1 bir dille, yeniden duzenlenmis metinlerle onlara hitap eden miiziklerle
canlandirilan bir gosteri halini almistir. Oyunlar glinlimiize uyarlanarak perdeye giincel
sorunlar yansitilabilir.

7) Karagoz mesajlari belli diinya goriisiine hizmet yerine yurt ve diinya insaninin
ortak duygusuna hitap etmelidir. Bazi ¢evreler bir donem Karag6zi pornografik 6gelerle
sunmuslardir. Oyunlar denetlenerek bu yozlasma 6nlenmelidir.

Bir hayal:

Bolge devlet tiyatrolarinin ve konservatuarlarin geleneksel tiyatro boliimlerinin
kuruldugunu, kis gecelerinde ve bahar geldiginde okullarda, meydanlarda, senliklerde,
park ve bahcgelerde geleneksel oyunlar, ortaoyunu, meddah, kukla ve karagoz
oyunlarinin sergilendigini diistiniin. O kent bir kiiltiir kenti olur. Geleneksel tiyatronun i¢
ve dis tanitiminda, turizmde 6ncelikli 6ge olmasini diliyoruz.
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GROTESK ANLATIMIN KARAGOZ - KOY SEYiRLIK OYUNLARINDA KULLANIMI VE
“KARNAVAL RUHU” NUN CAGDAS TURK OYUN YAZARLIGINA YANSIMASI

Nil UNLU AYCIL*

1500’1u yillarda Roma’da Neron’un altin evinin kalintilar1 bulundu. Bu yer kazildi
ve bir dizi fresko ilk ylizyilldan bu yana ilk kez a¢iga ¢ikarildi. Romali sanat¢1 Famulus’a
atfedilen bu calismalar, insan bedeniyle bitki ve hayvanlarinkini, bir hayvanla baska bir
hayvaninkini fantastik bir bicimde yan yana getiren figlirlerden olusuyordu. Dénemin
tarih yazarlari, bu insan, bitki, hayvan pargalarinin bir araya getirilerek temsil
edilmesini tiksindirici ve ahlaksiz buldular. Belirtilen resimleri tanimlamak icin “grotte”
(italyanca “magaralar” ve bu sézciigiin uzanimiyla “kazilar” anlamina gelir) sézciigiinden
“grottesco” sifat1 ve “grottesca” ismi tiiredi. Sozciik, daha sonra Fransa ve Ingiltere’ de
kullanilmis ve resim sanati disinda edebiyatta 6rnegin Rabelais tarafindan bedenin
parcalarini aktarirken degerlendirilmistir. 18.yy.’da karikatiirle iliskilendirilmis, 19yy’'da
groteske egilimi olan yazarlarin bir kismi s6zcligii komigin kaba bir tiirti olarak
tanimlamislardir (Thomson, 1972). Grotesk konusunda degerli ve uzun soluklu
calismalar ve degerlendirmeler yapilmistir. Kuramcilar, groteski farkl agilar ve felsefi
gorislerle yorumlayarak, belli 6gelerini 6n planda tutarak degisik tanimlara ve
sonuclara ulasmislardir.

Tim bu c¢alismalar incelendiginde kesin olan, giiliing ve korkung¢ o6gelerin
ayristirllamaz bicimde ¢6ziimlenmemis bir gerilimde birakilmasidir. Bu iki u¢ arasinda
icerdigi oyunsallik dozuna gore grotesk yapit farklh ozellikler gosterir. Kabaca bir
degerlendirme yapildiginda grotesk, giildiirii o6zelliklerinin 6n planda tutuldugu
karnavalesk grotesk ve yabancilasmis bireyin varolussal sorununu 6n planda tutan
modern grotesk baglaminda ele alinabilir. Her iki grotesk tarzini birbirine baglayan
ortak oge ise Oznelesme siirecidir. Oznelesme siireci kendisini, bireyin iktidar
iliskilerindeki yerinin saptanmasi acgisindan dayatmaktadir. Bu sekilde, grotesk olanda
gerilimleri yaratan yapilarin doga/kiltliir ayrismasini saglayan iktidar yapilariyla
baglantisin1 kurmak da miimkiin olacaktir. Bu baglamda cesitli goriintimleriyle ortaya
cikan iktidar yapilarinda beden tasariminin degisebildigi, bedenin farkl bicimlerde ele
alindigi, buna bagh olarak da grotesk anlatimin bicimsel degisimler gosterdigi aciga
¢ikartilabilir.

Bakhtin’in groteske yaklasimi, 6zellikle Rabelais tlzerine yaptig1 calismalara
dayandirdigl insan bedeni tasarimina dayanir. Buna gore grotesk beden, diinyanin geri
kalanindan ayr1 degildir. Kendi i¢ine kapali bir birim olmayip sinirlarini gecen, kendini
asan bir tasarimdir. Bu diisiincede bedenin kendini dis diinyaya ac¢tig1 ya da dis diinya ile
temas halinde bulundugu agikliklari, dis biikeylikleri, uzantilar1 6nem kazanir. Bedeni
kendi disiyla temasa geciren edimlerin-yeme, igcme, diskilama, ¢ocuk dogurma- alti
cizilir. Kisaca diinya ile beden arasinda siirekli bir alis veris vardir. Bu nedenle bireysel
beden diisiincesi yerine hayatin icinden akip gectigi, birbirine baglanan delikleriyle
kolektif bir hayat goriisii hakimdir. Bakhtin, groteski insanlarin muzaffer giilmeleri ile
tlim korkunc seyleri ¢arpitan bir karnaval ruhu icine sokar. Groteski temelde fiziksel, her
zaman bedene ya da bedensel asiriliklara gonderme yapan ve bunlar ket vurulmamis,
rezil, kepaze ancak 6ziinde neseli bir sekilde kutlayan bir tarz olarak goriir. Kendini
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fiziksel asiriiga kaptirma acisindan sevilen popiiler bir arena olan karnaval, Bakhtin
tarafindan grotesk olarak nitelenir. (Bakhtin, 2001-1984)

Bakhtin’in grotesk goriisii, hayatin ¢ift yonlii karakterini, komik ve ciddi tarafini
ayni anda tanimay1 gerektirir. Bu nedenle grotesk cift degerliklidir. Kokenini Roma
Saturnalia ile Ortagag ve Renaissance karnavallarindan alir. Bakhtin bu karnavallari
insanlarin gecici bir siire komiinite, 6zgurlik, esitlik ve bollugun titopik diinyasina
girdikleri ikinci hayatlar1 olarak tanimlar. Hayatin biitiinligl seklindeki bir varolussal
onciilden ¢ikan Bakhtin’in karnavalesk grotesk goriisiinde, nese ve cosku hakimdir
(Meindl, 1996: 18).

Ozellikle Ortacag’da, giindelik yasamin izin verilen kagis ani olarak varolan
karnaval, bedenin, dilin, zamanin ve uzamin anlamlarinin farkhlastigi, tersyiiz edildigi
bir baskaldirma téreni olarak yorumlanabilir. Bakhtn’in bakisiyla, karnavalin kahkaha,
cilginlik ve oyun diinyasi, tiim hiyerarsik yapilarin diizenleyici, konumlandirici islevinin,
ttopyaci bir anarsi karsisinda silindigi uzam saglar. Diizenin nitelikleri, dogallastirilmis,
rasyonellestirilmis ve degismez goriinen kategorilerinin karsisinda tenin kutsandigi
yerdir s6z konusu uzam; gilindelik yasamin yasak ve baskilarinin ortadan kalktigi,
bedenlerin etiketlerinin sokiilerek esit kilindigi, arzunun serbest birakildig! “tene veda”
senligidir. Biiyiik perhiz 6ncesi sergilenen bu tensellik, her tiirlii yiyecege yonelik istahla,

tika basa yemek ve bollukla da gosterir kendini.

Karnavalesk groteskte bolluga ve yiyecege yapilan vurgu, karnavalin bedensel
tasariminin altin1 ¢izer. Resmi konum ve ciddiyete yonelik alay, hiyerarsi karsithgi,
kifiir, mistehcenlik, asagilama, siirsiz istah; “Bireylerin bedenleri ve éliimliiliigii,
yasamla oliimi ayni anda icinde barindiran dev bir beden olarak insanligin tarihsel
ilerleyisi yoluyla asilir” (Bakhtin, 2001: 24), “Nefes”in serbestce dolastigi (kolektif)
ortaklasa bir bedendir bu. Torensel gosteriler, komik pozisyonlar ve edepsiz dil
kullanimiyla saglanan imgeler diizeninin merkezindeki beden, ideolojik alanin altinda
sekillenen bireysel, “ekonomik beden” degildir. Bireysel beden yeni kusakla yenilenir,
oysa kolektif beden 6lim ve yasam, yenilenme ve ciirime dongisini es zamanl
barindiran bir tarih dis1 konuma sahiptir (Sanders, 2001). Bu kozmik, varolussal alanda
konumlanan simirsiz “nefes”in sisirdigi, sismanlattigi beden, Bakhtin’in “grotesk
beden”idir. Bu deyisi kullanirken “bedenin sinirsiz ickinligi tanimlamak istemistir”
Bakhtin, “Beden, organlarinin belirli bir yan yan yanaligi, ya da anatomik birimler toplami
degildir. Beden ¢oklu bir olabilirlik diizeyinde kurulup bozulabilen bir gértiniimdiir”
(Taburoglu, 2000: 50) ve yasamin Oteki alanlarindan kopuk olarak sunulmaz. Karnaval
ruhunun igerdigi bu grotesk beden, bireysellesmis bedenin sinirlari, belirgin organlar:
anlaminda bir beden anotomisi degildir, tam aksine, tiim insanlar1 temsil edenin ve
deyim yerindeyse “ evrensel olanin fizyolojisi”dir.

Koy Seyirlik Oyunlarinda ve Karag6z'de beden pargalarinin bitki ve hayvan ya da
herhangi bir nesneye doniisebilme potansiyeli vardir. Ornegin Karagoz'de bir esekten
diirbiin yapilabilir. Kéy seyirlik oyunlarinda beden, bitki, hayvan ve insan pargalarinin
birlesiminden de olusabilmektedir bu anlamda grotesk beden “ orada olmamasi
gereken” hicbir varlig1 ya da ideolojik belirlenmeyi icermez. Bedenin organlarinin yerine
kozmik “nefes”’le aligverisi mimkiin kilan delikler, cikintilar ve disbiikeyliklerin
“karnaval ruhu”na uygun olan alanlar olmasi rastlanti degildir. Tipki edepsiz, aggozlii ve
doymak bilmez karakteriyle dev Gargantua'nin bedenini 6l¢ii tanimaz duruma getiren
evrenselligi gibi.
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Karnavalin gerceklestigi uzam, bedenin bu abarti ve sinir tanimazhigina kosut
bicimde meydan ve meydana bagli sokaklar olabilir. Karnavalin kendini var ettigi bu
alanlarda, insanlar arasindaki resmi, acik bicimde taninan iliskiler yaninda, bedeni,
duygular1 ve insanlarin resmi olmayan iligkileri kutlanir. Kéy Seyirlik Oyunlarinda da
ayni kutlamanin gergeklestirilmesi, verili kultiirel degerlerin tersine dénmesi, kabul
gormis toplum normlarinin ve zarif davranis kurallarinin ¢cignenmesi karnaval ruhunun
gostergesidir.

Karnavalda yonetilemez olani “yonetmek” icin yeni “devlet baslar1” secilir
(Danow, 1995: 2). Karnavalin bu tersine dondiirme isleviyle aciga cikan, toplumsal
diizenin kirilganhigidir. Bu anlamda karnaval “gizem bozucu”dur (Fiske, 1999: 127).
Karnaval, kendisini gecici olarak resmi kiiltiiriin belirli “gizli”, gomiili kiltiiriin
ozelliklerine bagh kilan, halk kiiltiirii olarak tanimlanabilir. Oyle ki bu halk kiiltiiriiniin
dogasinda hakikate iliskin bir bilgi kaynag: niteligi vardir. Karnavalda insan, gegici de
olsa zaman ve uzam disinda kalir, kategorilerle tanimlanan Kkisiligini asarak farkl bir
deneyimleme alanina tasinir. Bakhtin’e goére bu deneyimleme, “muzaffer halk
glliisii”niin bir bilme edimi olarak “olagantistii glicii”"ne dayanir.

“Gilmenin olaganiistii bir giicii vardir: Nesneyi yakina getirir, onu parmagmn bildik bir
hareketle her yanina dokunabilecegi somut temas bolgesine ceker, bas asag1 dondiiriir, i¢ini
disina ¢ikarir, ona yukardan ve asagidan bakar, dis kabugunu kirar, merkezine bakar, ondan
kuskulanir, onu béler pargalara ayirir, soyup, sergiler, 6zglirce inceler ve onunla deneyler yapar.
Gillme bir nesne karsisindaki, bir dinya karsisindaki korkuyu ve acima duygusunu ortadan
kaldirir, onu taninan bir nesneye doniistiiriir, bdylece 0Ozgiirce arastirilmasi icin zemin
hazirlamis olur” (Sanders, 2001: 34).

Anadolu insaninin her dénem ve kosulda yasam karsisinda gii¢lii olma ¢abasinin
uzantisi olarak, icinde giindelik hayat ve inanglarini yeniden iirettigi Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunda diger tiirlerle birlikte Karagoz ve Koy Seyirlik Oyunlarinin 6ziindeki
“muzaffer halk giiliisii” deneyimleme ve bilme olanag1 yaratirken kolektiflie ulasmay1
engelleyen her tirli sinirin asilmasini da saglar. Dis ile gercegin i¢ ice gectigi bu
oyunlarda zaman ve uzam boyutunun arka planinda “olasilik diinyasi”nin varligi
hissedilir. Bu diinyada beden tasarimina iliskin tiim sinirlamalar kalkmis, bozulmus, bu
yondeki gostergeler karnavalesk groteskin ruhuna uygun bir sekilde, taklit ve oyun
bozma islemlerinden gegerek carpitilmistir. Bu carpitmanin izleyenleri siirtikledigi cift
degerlikli tepki - duygularin kokeni, doga / kiiltiir ayrismasina yapilan gondermelerde
aranabilir. Koy Seyirlik Oyunlarinin ve Karagoz Oyunlarinin icerdigi karnavalesk grotesk
0geler, “karnaval ruhu”nu vareden kolektif beden tasarimi ve kut térenlerinde belirgin
eszamanli 6ltim ve dirilis motiflerinde kendini gosterir:

“Koy seyirlik oyunlarinin yilin degisimi tizerine oynanan tirlerinde 6ltp dirilme
motifi vardir. Karagoz oyunlarinin ¢ogunda goériilen oliip dirilme motifi bu gelenekten
kalint1 olabilir (...) Bu motif olsa olsa eski yil, yeni y1l catismasini iceren eski ritiiellerin
ruhunu tasimaktadir (..) Insan yasamiyla i¢ ice girmis hayvanlar ancak Folklor
diinyasinin ve onun bir par¢asi olan Koy Seyirlik Oyunlarinin 6geleridir. Bu hayvan
motifleri dogal yasami yansittig1 gibi, simgesel anlam da yukludirler (...) Karagoz
oyunlari bu tiir grotesk niteligini bu halk 6gelerinden almistir.” (Sokulu, 1997: 119).

Kilik degistirme, yliz boyama gibi hazirliklarin 6nceden yapildigi, dans ve miizigin
onemli yer tuttugu, deve basi, at iskeleti, tabut, esek semeri gibi 6zel butaforlarin
kullanildig1 Koy Seyirlik Oyunlar1 kolektif beden tasariminin altini cizer. Agirlikh olarak
kéy meydanlarini kendisine mekdn yapan bu oyunlar, diiglinlerde, bayramlarda,
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senliklerde ve belli dongiisel giinlerde oynanmaktadir. Bu oyunlarda koyli, doga ile
iligkisini vurgular (Karadag, 1978: 20-27).

Dongiisel oyunlar ve 06zel gilinlerde oynanan oyunlarda koyliilerin iiretim
pratiklerinde i¢ ice olduklar bitki ve hayvanlari, kendi beden tasarimlarinin uzantisi
olarak gordiikleri anlasilabilir. Yalmz canlilar degil nesnelerle de iliskidedir beden.
Bircok yorenin ornek oyununda izini siirebilecegimiz, bedeni, kamburluk, topallik,
sagirlik, korliik, colaklikla vb. bozan bu beden tasarimi, canli/cansiz olanla i¢ icedir ve
o6liip dirilme motifinin izlerini tasir. Sonu neseyle coskuyla biten bu oyunlarda kotiiden
korkulmadigina, kotiiniin de cosku ve kutlamaya dahil edildigine tanik oluruz. Bu dahil
etme, hemen hemen tiim yorelerin oyunlarinda vardir. Yetkenin, yonetimin “tersine
dondiiriildiigii” bir ortamda sinirsiz 6zgiirlik ima edilir. Kol kola dans edilir, sarkilar
soylenir, yenilir, icilir, otorite bas asagi edilir. “Muzaffer halk gilisii” ile karnaval
ruhunun insana sundugu ozgtirliiktiir bu.

Kaynaginda bir¢ok Kkiiltiirtin bilesimini buldugumuz goélge oyunu olan Karagoz,
masallardan efsanelerden, Koy seyirlik Oyunlarindan, giincel olaylardan yararlanir.
Osmanl’'nin zengin soytarilik gelenegini biinyesinde barindirir. Ozellikle Osmanh
dénemindeki Istanbul’'un toplumsal yapisini olusturan her kesimin-tasrali, azinlk vb.-
yer aldigl, zengin olanaklara sahip bir halk giildiirtistidiir.

Celebi, Zenne, Tiryaki, beberuhi gibi kisilerin yan1 sira Kéy Seyirlik Oyunlarinin
Ogeleri olan, saman geleneginden kalan bir¢cok hayvan da -kartal, yilan vb- oyunlarda
kullanilir. Oyunun eksen kisileri Hacivat ve Karagoz'diir. Karagoz kendi anlatim tarzini
olusturma o6zgirliigiine sahiptir. O sozciiklerle oynar, yeni sozciikler {iretir, diislerini
gercege donustirir. Siifsal farklilik agisindan degerlendirildiginde gorgiisiiz, bilgisiz,
cahil Karagoz'deki halk gorgiisiiniin karsiigi Hacivat'taki aydin bilgisidir. Kiiltiirel
diizlemde yer alan Hacivat, uygarlasmanin temeli olan dil ve bununla baglantili olarak
isitme metaforuyla ¢ikar karsimiza. Agdali bir dil kullanir, edebiyati, aruz veznini,
musikiyi bilir. "Disi konusan” dir, “sirinkar”dir o.

Karagoz'iin yasami dogal olandan farklilasmamistir. Hacivat daha ¢ok kiiltiirel
Karagoz ise dogal olana dahil edilebilir. Bedeninin parcalar1 yasam dongiist icinde bitki,
hayvan, insan siirekliligini temsil eder, karnaval ruhuna uygun olarak “evrensel olanin
fizyolojisi"dir onun bedeni. Bir¢cok oyunda rastladigimiz grotesk beden tasarimina
“Ascilik” oyunun muhaveresinden 6rnek verilebilir.

“Hacivat-(...) Seni anan dogurmadi m1?

Karagoz- Ne yalan sdyleyeyim beni komsunun kedisi dogurdu.(...)

Hacivat- Dogru sdyle asil adin nedir?

Karagoz- Dogrusunu istersen benim adim pirasa.

Hacivat- Al bir divane lakirtis1 daha! (...)

Karag6z- Amcam Ispanak dayim kurufasiilye!

Hacivat- Teyzene ne derler?

Karagoz- Teyzem Kereviz Hanim.

Hacivat- Halanin ismi nedir?

Karagoz- O biraz yellidir. Cok yemeye gelmez basur yapar” (Kudret, 1994: 143-
144).

Karnavalda baskin olan grotesk gercekliktir ve grotesk gercekligin temel ilkesi
diizey yitimidir. Hiyerarsik, cinsel, toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik her tirli alisildik
kategorinin belirsizlesmesiyle ortaya ¢ikan ise kolektif bedenin tablosundan baska bir
sey degildir. Ve bu beden donilisim silirecinde ve baskalasimi tamamlanmamis
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bicimdedir. Boyle bir imge olarak grotesk beden “cirkin”dir, icinden ¢iktig1 toprakla
iliskisini koparmadig icin de kirlidir. Ornegin meyhane adli oyunda Karagéz bir baska
oyun Kkisisinin kucagina iser. Balik adli oyunda karag6z’'iin korkudan donuna ettigini
goruruz.

Hemene hemen tiim oyunlarda Karagoz, Hacivat'in kolayca dahil edildigi topluluk
ya da mekanlara alinmaz, ona yasaklar konulur, fakat her seye ragmen bir yolunu bulup
Karagoz o mekana girer. Karagoz bu yonelisiyle tiim sinirlar: ve her tiirlii iktidar zorlar.
Clinkii onun diinyasinda - ki bu dogal olandir- ne sinirlar vardir ne de kendisinden baska
gordiigl herhangi bir sey.

Cambazlar adl1 oyunda ise Karagoz bize gore 6liip yeniden dirilir. Karagoz'e gore
6lim diye bir sey yoktur, 6lim ve yasami ayristirmaz ¢iinkii. Yine Salincak ve
Kirginlar'da da oliip yeniden dirilme motifine rastlariz. Oyunda Karagoz tabutun icinde
olmasina ragmen bakmaya ve gormeye devam eder. Nesneler, canlilar, cansizlar onun
icin aynm1 diizleme aittirler, bedenin pargalar1 evrensel olarak biitiinsel bir akiskanlik
icinde islev degistirebilir. Karagéz, Bah¢e adli oyunda kendi bedeni de dahil tim
gostergelerin es zamanli olarak maddi ve gayri maddi cift degerliliginin altin1 ¢izer. Bu
yonelis tipki Koy seyirlik oyunlarinda oldugu gibi cinsel, dilsel ve ekonomik
miibadelelerin bozuldugu, ¢arpitildig1 ortamlar, yaratilan “muzaffer halk giiliisi” ile
aktarilr.

Karnavalesk grotesk anlatim diger halk tiyatrolarindan beslendigi gibi Geleneksel
Tiirk Tiyatrosundan da beslenir. Giinliik sorunlarin taslamayla elestirildigi, halka yol
gosterildigi, sagduyunun ve hosgoriiniin sesi niteligindeki geleneksel egilim bu
oyunlarda kendisini var eder. Ortaklasa kalabalik ve renkli sterotipler, kendine 6zgii
canli ritim oyunlarin genel atmosferini olusturur.

Cagdas Tirk oyun yazarliginda, uzam-zaman iliskisi, kisilestirme, olaylar dizisi,
aksiyon plany, kisisel aksiyon plani, durum, mekan-oyun Kkisisi iliskisi ve temanin konuya
yansimasl gibi teknik diizeylerde, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’'nun &geleri
guncellestirilerek kullanilirken karnavalesk grotesk anlatimin izdiisimiinii de goruriiz.
Bu anlamda c¢agdas oyun yazarlarimizdan Ferhan Sensoy, Glingér Dilmen, Cahit Atay,
Sermet Cagan ve Turgay Nar’in bazi oyunlarinda karnaval ruhunun izini siirebiliriz.

Cahit Atay’in 6znenin pargalanmasinin sergilendigi “Dalgact Mahmut Kendine
Don” adli oyununda dalgact Mahmut; Dalgaci ve Mahmut olarak ikiye ayrilirken asiri
abartilmis iki kutbun -ciddiyet ve dalgacilik- grotesk kategorileri haline gelirler. Dalgaci
ve Mahmut genis perspektifte doga ve kiiltiir karsithiginin temsilcileri haline gelirler.
Dalgact Mahmut'un kendini bdélme girisimi olan garip dogumu grotesk bir sahnedir.
Daha sonra karnavalesk Kisilik olan hayalperest Dalgac1 pembe giysiler icinde, neseli bir
sekilde sahneye girerken, siyah giysiler icinde, yiiriiylisiinde ve davranislarinda ciddiligi
ve agirbashhigl hissedilen, asir1 gercekei kisiligiyle Mahmut gelir. Bu bélinmis iki
kisiligin karnavalesk groteskin beden tasarimina uygun “sinirsiz istah” ve “biiylik
perhiz” kategorilerini temsil ettigi diisiiniilebilir. Insan, bitki, hayvan karisimlarindan
olusan grotesk beden tasarimini o6rnekleyen Dalgaci, Mahmut'un babasini fasulye
sirigina, kendi babasini da riizgarda esneyen kavak agacina benzettigi icin Mahmut'tan
dayak yer. Iki kisilik arasindaki fark politikacilarin Dalgaciya belediye baskani olma
sans1 tanimalarinda da kendini gosterir. Dalgaci goreve geldiginde ilk is olarak ne
yapacagl soruldugunda, tim halki yesil bir alana toplayacagini ve c¢atlayana kadar
yedirip icirecegini, eglendirip, guldirecegini soyler. Karnaval ruhu belediye
baskanligiyla yan yana olamayacagi icin Dalgaci, ne karnaval meydanina halki
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toplayabilir ne de agizlarindan, burunlarindan gelene kadar yemelerine ve giiliip
eglenmelerine ortam hazirlayabilir. Beton yiginlarini kirdirmaya, denizi bir gecede
temizlemeye kalkisan Dalgaci’y1 politikacilar deli olarak nitelerler.

Atay’in, “Godot’'yu Beklemezken” oyununda da benzer sekilde karnavalesk
grotesk anlatimdan kaynaklanan karnaval ruhu kendini gostermektedir.

Ferhan Sensoy’un, “Sahlar1 da Vururlar” adli oyununda dil diizeyinde beden
parcalanmasinin en gilizel grotesk orneklerinden biri sunulur. Bedenin dilden
ayrismadig1 bir karnavalesk grotesk etki yaratilir. Dilin ¢arpitilmasinda kullanilan
‘m’lein aliterasyonu, oyun kisisinin uzam ve zaman algisini bozar. Bu durum oyun
kisisinin kendisini yadsimasina yol agar, bu sekilde ortaya c¢ikan kisideki yonelim
bozuklugu uzam, zaman, Kkisiler ve olaylarin gelisiminde her tiirlii kategorik siniri
kaldirarak karnaval ruhunu besleyen grotesk ortami yaratir. S6zctiklerin nesneleri tam
karsiliklilik i¢cinde temsil ettikleri dilsel kurguyla kendini gosteren kole-efendi iliskisi
taslanir. Zaman ve uzamda kronolojiyi bozan Sensoy, Bati kiiltlirtiniin Dogu kiilttiriini
yozlastirma cabalarini dildeki bozulmadan 6rnekler vererek gosterir.

Ferhan Sensoy’un, “Kahraman Bakkal Siipermarket’e Karsi” adli oyununda
Amerika’da yasanan ekonomik dalgalanma, Dilenci Kovboylarla temsil edilir. Dilenci
Kovboy tasarimi, bedensel olarak “cirkin” olmasi beklenen beden (dilenci) ile uyum,
denge gibi olumlu sayilan 6zellikleri tizerinde tasiyan “giizel” bedeni (kovboy) birlestirir.
Bu figiirlerin kisisel sinirlar: silen kalabalik halinde belirmesi, zaten kirilmis olan zaman
ve uzam sinirlarindan elde edilen karnavalesk grotesk etkiyi artirir. Sensoy’un “Haneler”
ve “ Giile Giile Godot” adl1 oyunlarinda da Geleneksel Tirk Tiyatrosunun ve karnaval
ruhunun yansimasini gormek miimkiindiir.

Konusunu gercgek bir olaydan alan Sermet Cagan’in “Ayak Bacak Fabrikas1” adli
oyununda, lilkede bolluk oldugu halde halk egemen gii¢cler tarafindan kara tohum
yemege zorlanir. Kara tohum halkin kétiirim olmasina yol agar. Sorunu ¢ézmek icin
disardan getirilen ayak, bacaklar vatandaslara takilir. Beden-mekan y6nelimi bozulan
vatandaslar bir kargasa icine siiriiklenir ve giderek toplumsal degerlerini yitirirler.
Oyunun ilk episodunda iistleri baslar1 perisan kalabalik, bolluk tiirkisiinii soyler.
Vatandaslarin tiirkiisii kut torenlerinde oldugu gibi topraga siikran ayini niteligindedir.
Bereket topraktan gelmektedir. Ellerindeki kara tohumu Vatandaslara satmak isteyen
Derebeylerinin yonelisi yaratilan karnaval ruhuyla engellenir. Bu nedenle Derebeyleri
bu senlikli ortama o6fke duyarlar. Ne ki tiirkii giderek degisir ve tviste doner.
Vatandaslarin olusturdugu kalabaligin, soyledigi yerel motifli tiirkiintlin yerine kendisine
yabanci bir miizik tiirtiyle dans etmesi kendi sinifsal konumuna yabancilagtirir. Mekanin
miizikle isaretlenmesinden kaynaklanan bu degisim, etkisini sinifsal-ulusal-bedensel
diizeyde gosterir. Beden ritmindeki degisim miiziksel uzam degisimiyle birlikte gelisir.
Burjuvay: temsil eden, hayvan-insan goriiniimiiyle grotesk bir oyun kisisi olan Okiiz,
genelde doga-kiltiir ikilemini 6zelde kafa emegi-kol emegi celiskisinde kategorik gecisi
ima eder. Oyunda Vatandaslarin kisith beden hareketleriyle yaptigi grev, kaotik
goriniimiiyle, Vatandaslarin bu konudaki bilgisizligini trajik ve komigin es zamanh
olarak sergilenmesiyle aktarilir. Geleneksel tiyatromuzun bir¢ok 6zelligini buldugumuz
oyunda, soOmiirii ve zuliimle beslenen politik diizenin yasaklari, Vatandaslarin beden ve
dil kullanimina yoéneliktir. Vatandaslarin dili kullanmasi o kadar kisitlanir ki giinliik
yasamlarin1 kullanmak icin dil disinda bir isaret sistemine gereksinim duyulur.
Karnavalesk grotesk tasarimda beden ve dil ayrismaz bir biitlinlik i¢indedir. Oyunun
sonunda Vatandaslarin biiytik bir kismi davul zurna galarken digerleri de ortada biiytik
bir kargasa icinde dénmeye, oynamaya, ziplamaya baslar. Derebeyleri, Vatandaslar alkis
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tutar. Burada “muzaffer halk giiliisii” niin kotu bir taklidi ya da tersine ¢evrilmesi so6z
konusudur. Tokezleyene giilen halkin yerini, tokezleyenler topluluguna alkis tutan
efendiler alir. Boylesi bir toplulugun yaratilmasi, karnaval ruhunun akiskanligini yok
ederek gelen dizenin kendisinin karsitini “kaos”u da beraber getirdigini ve
Vatandaslarin kaotik hareketlerini ve gercek bocalamalarini yaratacak hegomonik
iliskilerin kurulmasini ima eder.

Goruldiugu gibi, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda giilme bileseni baskin olan
karnavalesk grotesk, cagdas yazarlarimiz tarafindan da bir anlatim bicimi olarak
kullanilmistir. Tirk oyun yazarlhigindaki bu yonelis degerlendirildiginde, karnaval
ruhunun yaratilmasinda hem golge oyunu olan Karagéz'iin hem de Koy Seyirlik
Oyunlariin 6geleri siklikla kullanilmistir.
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SAGALTIM ARACI OLARAK SEYIRLiK KOY OYUNLARI

Tiilin BOZKURT"

Giris
Sokrates sormus bir giin : -Kimdir insan, insan nedir? diye Agoradaki goniilli
ogrencilerine. Ogrencileri :-Onu bilmeyecek ne var, Iki ayakl, tiiysiiz bir yaratik demisler.

Ertesi giin, pazaryerine tuyleri yolunmus bir horozla gelen Sokrates, canli hayvani
gostererek sorusunu yinelemis:-Yani béyle bir sey midir Insan dediginiz?

Belkide yanitlanmasi en zor sorudur “insan nedir, nasil bir canlidir” sorusu.
Cinki insan, bir Homo incognita’dir. Yani bilen ama bilinemeyen. Bir Homo rebellus’tur,
baskaldiran varlik. Cogu canlilar evrenin diizenine “evet “ diyerek var olurken insan
tlimiine birden “hayir” diyebilir. Bir Homo kuriosis’tir yani “merakli izci”. Yolunu, yoniini
kendi cizer. Ya zamanin gecip gittiginden yakinir ya da ge¢gmek bilmediginden. Aslinda
gecen-giden de kendisidir. insan bir Homo lingua’dir: iletisim kurar, aktarir, anlasir,
Canli, cansiz, canli-iistii; dogal ya da dogaiistii her seyle, her varlikla konusur, catisir,
barisir. Bir Homo sembolikus’tur: soyutlama ve simgeleme cambazi. Degerler, anlamlar
lretir. Butiin bu yeteneklerini tiirli arag gereglere ytikleyebilir, yani bir Homo faber’dir:
Alet yapici. Yontma-tastan yapilmis elbaltasindan, giines sisteminde dolasan uzay
gemilerine degin her sey onun elinden ¢ikmistir. Disi tirnagi, c¢enesi-pencesi giicli
degildir ama "kildan ince, kiligctan keskin kopriileri" o tasarlar; aslandan gii¢lii olan,
kartaldan ytiksek ugan, baliktan derin ytizen, firtinadan hizli, depremden daha yikici ne
varsa diinyada; onun eseridir (Gliveng, 1996: 301).

Biitiin bu 6zellikleri bir yana “farkinda” olan bir canlhidir insan. Hem kendinin hem
de etrafinda olup biten hemen her seyin farkinda olan bir canl. Ozellikle de éleceginin.
Olecegini bilerek yasayan, éliimiin farkinda olan tek canhdir insan. Doganin karsisina
koydugu ne varsa bu 6liim farkindahigindandir. Yolunun basinda, uygarligin safaginda
ilk, celiskisi, catismasi, zayiflig1, dogaya karsidir ciinkii ve o bunun farkindadir. Farkinda
olmak ise ¢6ziim arayisini beraberinde getirir.

Doga tarafindan kusatilan insan, bu kusatmadan dogal olan1 degistirmeye
calisarak kurtulmayir basarmistir. Yalin ve yabani pratikler diizenlemis, zamanla bu
pratikleri daha belirgin ve diizenli bir duruma getirerek ritiielleri ve biiyiiyii yaratmistir.
Ardindan cesitli giysiler, maskeler, tartimli hareketler, gizemli seslerle dogal olanin
disinda kalan iusluplastirmayi, baska bir deyisle sanatsal anlatimi getirmistir. Doga
lizerinde denetim kurmaya calisan insan, dogay1 kendi bedensel hareketleriyle simgesel
olarak taklit edebilme yetisi kazanmis ve bir homo [udens olmustur yani oyun oynayan
(Tekerek, 2006: 57).

Diyebiliriz ki ritliellerden, mitlere, ¢ocuk oyunlarina, kagit oyunlarindan,
satranca, danstan, miizige, miizikten tiyatroya, inanc¢ sistemlerinden folklora, dilden
felsefeye, dramadan performansa, giindelik hayatin disina ¢ikilarak, yani gercek yasami
kesintiye ugratarak, belli bir yer ve zaman diliminde baslayip, gelisip sonuclanan “oyun”
ve “oynama eylemi” insanin kendini ifade etmek i¢in buldugu en 6nemli araglardan
biridir (Nutku, 1990’dan akt. Tekerek, 2006: 57).

Bu bildirinin konusunu olusturan seyirlik kdy oyunlari da insanin insan olma
ozelliginden kaynaklanan kaygilarini giderme ve dogayla, kendisiyle, icine dogdugu

* Ogr. Gor. - Kocaeli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi Arkeoloji Béliimii.
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toplumsal yapiyla yasadigi gerilimlere bazen ¢6ziim bazen de ifade araci olarak terapi
etme noktasinda toplumsal yarara yonelik bir anlayisin tirtiniidiir( Gombrich, 1986: 20).

Koy seyirlik oyunlar1 denilince ilk akla gelen koy meydanlarinda, kdy odalarinda
ya da harman yerlerinde bizzat kdy insaninin kendisi tarafindan iretilip tiiketilen
pratiklerdir. Anadolu cografyasi s6z konusu oldugunda birbirinden tamamen farkh iki
sosyal cevrede gelisen iki seyirlik oyun gelenegi vardir. Bunlardan ilki kirsal bolgelerde
ortaya c¢ikan “Kdy seyirlikleri”(koy tiyatrosu), digeri ise o0zellikle Osmanl
Imparatorlugunun baskenti olan Istanbul olmak iizere biiyiik kentlerde gelisen
“Karagoz”, “Ortaoyunu”, “Meddah”vs. gibi geleneksel seyirlikler (halk tiyatrosu) dir. Her
iki oyun tiru de yazarsiz ve yazisizdir. Oyunlar, dogaglama, kendiliginden ve canli olarak
icra edilir. Her ikisinde de dil yalin, gii¢lii ve dogrudandir. Her ikisinde de bir tiyatro
binasi ya da oyun evi kullanilmaz. Oyunlar herkese aciktir. Her ikisinde de kuklacilik,
hikaye anlaticiligl, dramatik danslar ve miizikler kullanilir. Her ikisinde de tiyatro
aksesuari minimal diizeydedir. Her iki oyun tiiriinde de tiim roller erkekler tarafindan
oynanir ayni sekilde kadinlarin eglenceliklerinde de erkek roliinii kadinlar oynar.
Benzerliklerine nazaran bu iki tiriin keskin farkhiliklar1 da vardir. Koy seyirliklerinin
oyuncular1 profesyonel degildir, bu isi ticari bir kaygiyla meslek olarak icra etmezler.
Koyli, oyunu hem seyreder hem de oyuna katilir; oysaki halk tiyatrosunun oyunculari
digerine gore daha profesyoneldir. Oyunlarin dogaglama dereceleri de farkhidir. Koy
seyirliklerinin ritiielik malzemelerle orilmus oyunlarinda halk tiyatrosundaki gibi
serbest doga¢lama esnekligi yoktur (And, 1979: 155).

Anadolu koylisiiniin doga karsisindaki celiskileri, ¢atismalar1 ve beklentileri
sonbaharda doganin 6limiiyle tutulan yas ve ilkbaharda doganin yeniden canlanisiyla
yasanan seving, kutlamalara yani mevsimsel térenlere dontismiistiir. Bu torenler de koy
seyirliklerinde, ak kara catismasi, 6liip dirilme, eskinin kovulup yeninin karsilanmasi
gibi ortak motiflerde simgelesmistir. Baslangicta doganin diyalektik gortintimiinii yani
panoramasini sunan kdy seyirlikleri zamanla kirsal yasamin getirdigi sorunlarin, yani
guncel olanin da katilmasiyla, dogaya siki sikiya bagh koy insaninin ekonomik ve
toplumsal yapisina da génderme yapar olmustur (Karadag, 1978: 130-131). Ornegin,
Bati ve I¢ Anadolu bolgesinde sik rastlanan “Cemal Oyunu”, Kars'ta nisan, mayis
aylarinda oynanan “Cift Ctkarma” ya da “Cift Ekmegi™? oyunu, Arap Oyunu”, ya da Adana

1 Cemal Oyunu: Oyunda dort delikanli gorev alir. Dort delikanlhidan biri “cemal” dir. “Cemal”, Arapg¢a bir
sozctktir ve yliz giizelligi anlamina gelir. Dort delikanlidan biri gelin, biri seytani diger ikisi de i¢ci saman
dolu cuval kepenek giyerek cemali canlandirirlar. Seytan olan geng yiiziinii karaya boyar ve basina
posttan sivri bir kiilah takar. Cemaller bellerine, ayaklarina, ¢ingirak, ¢can takarlar, mesalelerle gayda
esliginde yirirler. Oyun ilk tohumun topraga diistiigii sonbaharda oynanir. Oyun atesin ¢evresinde
baslar. Cemaller ¢anlariyla ses ¢ikararak atesin etrafinda oynamaya baslarlar. “Cemal geldi duydunuz
mu?”, “Selam verdi aldimiz m1?” biciminde tekerleme sdylerler. Cemallerden biri 6tekine sopayla vurur,
beriki yere diiser. Kalkar gene oynamaya baslarlar. Ardindan yine biri 6tekine vurur, 6li olanin ayagi
havaya kalkar, gelin 6lenin basinda aglamaya baslar. Sonra dirilip tekrar kalkar ve yine si¢rar. Bundan
sonra evleri dolasmaya baslarlar. Ev sahipleri onlara verecegi bugdaydan birka¢ avug¢ da evlerinin
damina savururlar. Oyuncular bugday verene bolluk diler; vermeyene kotii sozler soylenir. Eglenceler
diizenlenir, ¢ocuklara armaganlar verilir, gayda dnde, arkada oyuncular, en 6nde ¢ocuklar bakkala gidip
pazarlikla bugdaylarin satarlar (And, 1984: 54).

Cift Cikarma Oyunu: Karlarin erimesinden sonra tarlalara tohum atma zamani gelince senligi
diizenleyecek aile baskani koyiin ileri gelenlerinden torenin tarihinin saptanmasini ister. Yemekler
hazirlanir, ekmekler pisirilir. Aile baskani istiine tersine ¢evrilmis bir kiirk giyer, kiirkiin tiiylerine
sekerler baglanir. Beline kemer yerine urgan ya da ip baglar. Bu ipe tohum pestamali asilir, basina bork
gecirilir. Elinde uzun bir sopa vardir. Oyun icin saban ve okiizler boyalarla ve boncuklarla siislenir.
Boyunduruga kosulan okiizlerle tarlaya dogru yola cikiir. Onden giden delikanllar ellerindeki
tepsilerden herkese dilim dilim cift ekmegi dagitirlar. Ciftcinin sirtina yumurta atip su serperler,
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yoresindeki “Yiiz Boyama” oyunlarinin altim1 kazidigimizda eski ¢ag toplumlarinin
bereket ayinleri ¢ikar. Bunun yani sira Nigde'de oynanan “Dirilt1”, “Senin Kaynana Cad1”,
“Kuma”, “Kiz Evlendirme” gibi konularini dogrudan giinliik hayattan alan yasama dair
kiiciik ama 6nemli kesitleri aktaran seyirliklere de rastlanilir (And, 1984: 43-80). Dahas1
toplulugun mikro ya da mikro iktidarla ya da baska gruplarla yasadig c¢eliskiler de bu
oyunlarda hayat bulur. Ornegin Erzurum’da oynanan “Tarla Bélme™, Nigde'de
parasizliktan tedavi olamayan yoksul koéyliilerin anlatildigi “Doktor Oyunu”yine
Tunceli'de issizlikten kente go¢ eden bir kdyliiniin betimlendigi “Koylii Sehirde” oyunu ya
da konusu agit olan Nigde'nin “Kedi” oyunu, vs. (And, 1984: 84-89) gibi.

Kolektif tiretilip kolektif tiiketilen kody seyirlikleri, bir taraftan yagsama karsi durus
noktasinda, ait olduklar1 toplulugun celiskilerinden beslenirken diger taraftan ironik bir
sekilde o topluluga ayna tutar, toplumsal yasami ve zihniyeti bir bilyiite¢ altinda
sorgulayip, yorumlayip anlamlandirir. Zamanda ve mekanda toplulugun ihtiyaglarina
gore her defasinda yeniden tretilerek islevsellik kazanir. Bu islevlerden biri de
icerdikleri yogun gllmece 06gesiyle geleneksel toplumlarin normatif yapilarindan
kaynaklanan gerginliklerinin atilmasi ve basincin azaltilmasi noktasinda sagladiklari
sagaltimdir.

Geleneksel toplumlarda birey icine dogdugu toplumsal yapi tarafindan normlar
ve degerler araciligiyla ortalama ayni bicimde sekillenir. Yani birey grupla biitiinlesir ve
bu biitiinlesmeden dolay1 normlar genelde elestirilmeden ve tartisiimadan kabul edilir
(Donmezler, 1994: 111). Kimligin biuiyiik 6lciide dogustan belirlendigi ve kisinin sosyal
konumuna kilitlendigi bu toplumlarda birey diger bireylerle, toplumsal kurumlarla hatta
dogayla serbest, esitlikci ve genis diizlemde iliski kuramaz (Kocacik 2003: 4). Hareket
alani norm ve kurallarla kisitlanmistir. Bu durum geleneksel toplumlarda birey tizerinde
bir baski, sikismislik ya da enerji kiimelenmesine neden olur.

Iste kdy seyirliklerindeki giilmece unsusu, kusatilmis kéyliiniin bastirilmis duygu
ve distlincelerinin disa vurumunu saglama noktasinda bir sagaltim aracidir ve bilinc¢alti
gerilimlerini giderir. Clinki giilme, siradan bir eylem degildir. Bir kere salt insana
Ozgudir ve insant hem tedavi etme hem de korkularindan arindirma noktasinda
islevselligi vardir. Oyle olmasa korku, baski ve otorite iizerinden kendini var eden kilise,
Ortacag'in sonlarina dogru insanlar tizerinde siki denetim kurmak icin gilmeyi yasaklar
miyd1? (Sanders, 2001: 228). Ya da Nietzsche, insanlar1 geleneksel ahlakin 6tesine
gotliren, onlar1 mutlak ve kesin olarak 6zgiirlestiren tek seyin zincire vurulmamis, bigim
bozucu giilme oldugunu séylerken haksiz midir? iktidarin korkulu riiyasinin giilme
oldugunun altini ¢izen Nietzsche’ye gore iktidar ciddiyet lizerinden giiciinii kutsar ama

arkasina pagavradan yapilmis kuyruk baglarlar, ytiziine is siirtip karartirlar. Koyiin ileri gelenlerinden en
yashist iki ¢ig yumurtay1 okiizlerin alnina vurup kirar, dkiizlere cift ekmegi yedirir. Dua edilir, bolluk
dilenir. Yerel danslar yapilir. Delikanlilar ¢ifti boyunduruga baglarlar. Cift¢ci pestamalina tohum doldurur,
koéylin imami bu tohumdan bir avug alarak dua okur, pestamala doker. Kéytin biiyiikleri tohumun i¢ine
bozuk para ve seker karistirirlar. Cocuklar atilan tohumla birlikte topraga diisen para ve sekerleri
toplarlar. Cift siirme bitince boyunduruga tersine asilarak tarladan koye doniiliir., yemekler yenmeye
baslanir ve gelecek yil téreni kimin diizenleyecegi saptanir (And, 1984: 54).

3 Yliz Boyama Oyunu: Bu oyun bugdayin kaynatilip bulgur yapildigi temmuz ve agustos aylarinda oynanir.
Bu oyunu yalniz kadinlar oynar. Aksam bir meydanda biiytik bir ates yakilir. Atesin tistiine biiyiik bakir
kazan, kazanin icini de temizlenmis bugday ile su konur. Bugday on-on bes evden toplanir. Bugday
verenlerin hepsi yiizlerini karaya boyarlar. Bugdaylar toplandiktan sonra tanriya bolluk vermesi i¢in
yakarilir. Ardindan herkes atesin etrafinda dans eder gibi dolanir. Bugday gece yarisina dogru helva
kivamini alir. icine seker atilarak helva yapilir. Ertesi giin bu helva komsulara dagitilir (And, 1984: 55).

4 Bkz. Dilaver Diizgiin, Erzurum Koy Seyirlik Oyunlari, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Yayimlanmis Doktora Tezi, Erzurum, 1994, s.162.
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insan gildigi sey kutsalliktan siyrilir. Gilme kutsalligl ters yiiz edip siradanlastirir.
Siradanlasma ise iktidar i¢in 6liimciildiir. Kurulu diizen mensuplarinin ortacagda oldugu
gibi tarihin hemen safhasinda giilmeye ve mizaha karsi olmalarinin altinda yatan da
budur (Sirin, 2007: 2-3).

Giilme ve giildiirme, sagaltim islevinin yani sira bir sosyal bilimci i¢in gizli arsiv
niteligindedir. Cinku gilme eyleminde deger yargilar1 belirleyicidir. Bergson (1997:
126), bir ulusun giildiigii seyler o ulusun psikososyal olaylaridir diyerek giilmenin
toplumsalligina dikkat ¢eker. Bir toplulugu giildiirmek i¢in o toplulugu iyi tahlil etmek,
deger yargilarin1 ¢6ziimlemek ve celiskilerini tespit etmek kisacasi iyi gozlemlemek
gerekir. Eglencelik seyirlik oyunlar bu anlamda iginden dogduklar1 toplulugun
ekonomik, sosyal ve kiiltlirel yapisini giiliinecek bigcimde yansitir. Bu nedenle kendine
has motiflerle bezenmistir. Ornegin, “koyliiniin ekonomik diinyasinin olumsuz
kodlarindan biri tiiccardir ve koyli-tliccar iliskisi Anadolu’nun giiney boélgelerinde
oynanan “Tliccar ve Calakap” oyununa tim gercekligiyle yansimistir. Bu oyunda, bez
tliccar1 kdye bez satmaya gelir, yaninda yizleri, kol ve bacaklar1 karaya boyanmis
ellerinde ipleri ve coplar1 bulunan ii¢ de ¢alakap vardir. Kéylii para vermek istemez,
parasini alamayan tiiccar onlari ¢alakaplara dovdiiriir (And, 1984: 89). Yine Kayseri'de
oynanan “Et Kesme” oyununda kdye bir kasap gelir ve inek keser. Herkes kesilen inekten
istedigi parcayr alir. Kasap borglar1 defterine yazar ama kimse zamani geldiginde
borcunu 6demez. Duruma kizan kasap borcunu 6demeyenlerin kapilarinda képekleri
ulutacagini, esekleri anirtacagini, Kkatirlar1 tepistirecegini, ¢iplaklar1 baslarina
yagdirtacagini soyler ve soylediklerini de yapar (And, 1984: 87). Erzurum’da oynanan
“Osman Gider Oduna Carigi Baglar Buduna” adl1 oyunda karisinin ev islerini yapmamasi
ve vaktini oyunla gecirmesi lizerine ikinci kez evlenen bir adamin basina gelenler mizahi
bir islupla anlatilir. Oyunda iizerine kuma gelmesine katlanamayan birinci es kumay1
oldiirir. Ikinci esinin 6ldiigiinii goren Osman ise {iziintiisiinden gozyaslarina bogulur ve
dua okuyarak eski esini diriltir. Dirilen kadinin olup bitenleri anlatmasi tizerine Osman
ilk esinden bosanir, onu kapi disar1 eder ve ikinci kadinla evlenir Evlilik kurumunun
¢ogu zaman bireylerin bagimsiz tercihiyle gerceklesmedigi geleneksel toplumlarda bu
durumun da koy seyirliklerine yansimasi kaginilmazdir. “Cesmeye Vardim Ana” oyunu,
genclerin evlenme istegine aile biiyiiklerinin karsi ¢ikmasiyla ortaya cikan catisma
tizerinden olusturulmustur. Oyunda evlenmek isteyen genc kiz, annesinin tehditlerine
aldirmadan, kararl bir tutumla nikdhinin kiyilmasini talep eder.

Konuyu toparlayacak olursak koy insaninin evreninde aksayan ya da sorun olan
hemen her sey bu oyunlarda karikatiirize edilebilir, eglenceli ve esprili bir tislupla ifade
edilebilir. Toplumsal sagaltimin kiiltiirel karsilig1 olarak gorev yapan koy seyirlikleri,
toplumun makro veya mikro diizeyde iktidar, doga ya da kendi icinde yasadig1 tiim
gerilimlerinden dogan enerjiyi alma/bosaltma noktasinda emniyet siibabi gibidir.
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PAKIT OF THE AJAM IN SOUTHERN ARABIA - THEATRE, ETHNICITY AND ORAL
TRANSMISSION

Dieter CHRISTENSEN"

The coastal town of Sohar, in the Sultanate of Oman, knows a form of musical
theatre that is quite remarkable. Pakit or baqit is known only in Sohar, and in the
neighboring coastal town of SahBPam. Pakit "belongs to," that means, is practiced only
by the Ajam, lit. "Persians”, an ethnic minority community of Iranian descent and Shi'a
religion known as the ‘Ajam al-Minawiyah. They are surrounded by the Arabic-Ibadhi or
Sunni majority population of the two towns. Bedouins and Arab town dwellers (hather),
Baluchis and descendents of African slaves, long-settled Indian traders and recent labor
migrants from Pakistan, India and the Philippines round out the multi-ethnic makeup of
the town. This essay is based on research I conducted in the town of Sohar, Sultanate of
Oman, in 1985, 1990 and 1992, and describes mainly the situations I observed in 1990
and 1992. I revisited Sohar in 2004 and 2006, and shall address my finding at that time
in the final segment of this essay.

Until 1992, Pakit was performed by groups know (in Arabic) as hBelaq al-pakit,
literally, “Pakit circles”. An enactment of pakit consists of a series of scenes performed
by masked actors in various roles, by hand or "glove" puppets presented by a single
puppeteer as a play within the play, by a singing reciter khund or akhund ("reader"), a
chorus of kneeling dancers/singers, and a small band of instrumentalists with
percussion instruments - two or more drums of types common in Oman, a frame drum
with rattles, and a gong or tray siniyah or pati. Each scene in which an animal - a crow, a
leopard - or horse riders or an old hunch-backed man are at the center, tells a story with
some comical elements; pakit is therefore best described as musical comedy!. The
stories are told, that is, sung in Farsi (Persian) verses by a “reader” khund or akhund.
However, each scene also demonstrates the victory of good over evil.

Performances usually take place inside a hut built specially for the purpose.

The language of the recitations and songs is a dialectal form of Farsi, understood
only by older local Ajam, not by youth or non-Ajam, and not easily understood by
speakers of contemporary Persian. The plots of the stories are known only in outline and
only to older Ajam. Ajam youth, just like non-Ajam, merely watch the action to enjoy the
comical actions of the masked actors.

Pakit is also known as naqqadrah, a term that otherwise refers to sets of kettle
drums which in old times were used in Iran for official announcements and as insignia of
personages of high rank. Kettle drums are not used now in pakit - or by anyone else in
Oman. The origin of pakit is not known to anyone; Ajam say it comes “from the
forefathers”. | have been unable to trace the use of the term pakit/baqit in contemporary
Iran, though elements of popular musical comedy do exist in current or recent practice.

History of pakit in Sohar:

Where did this musical comedy come from, a theatrical “art” strange to all other
inhabitants of the area? It is not a recent introduction - the Ajam do not know anything

* Columbia University.
1 See DVD-15 in Christensen and El-Shawan, 2009
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of its past, nor do they have any narratives of their own origins. It is quite possible that
the Ajam of the Batinah - the wide, formerly fertile plain between the Gulf of Oman and
the mountains - are the remainder of an Iranian population that had dominated
Northern Oman from the 6th century BC to the arrival of Islam in the 7th century. The
Batinah was part of the Persian Empire under the Achaemenids, Parthians and
Sassanids, and Sohar - allegedly home of Sindbad the Sailor - was a rich trading center
at the mouth of the Persian Gulf as well as the capital of the Batinah, then the corn
chamber of Iran.

The stories of pakit have no Islamic references, much in contrast to ta’ziyah that
memorizes the martyrdom of the Shi'a Khalifs; in the figures of the crow, the leopard
and other animals, they rather recall pre-Islamic ideas, not to mention the hunchback
Old Man and the threatening horseback riders who try to collect the levy on rural
populations for the ruler. Even more suggestive is the pervasive motive of the victory of
good over evil, light over dark, which recalls pre-Islamic religions in the Iranian
environment.

Within the Ajam community of Sohar, pakit is associated with weddings as an
entertainment. It has no ritual functions, and it is not performed in all Ajam weddings,
even though performances within the Ajam community are “free”, that is, require no
payment; it is a community affair, the performers are treated to meals - just as other
wedding guests.

The group of performers - the “circle”, Arab. hRalqah, is loosely organized
around a bab - father - and the “reader” akhund. Otherwise, group membership is fluid
and depends on skills, availability and willingness to participate in a given event. The
props - the masks and the instruments - are not a permanent stock owned by the group
or a particular individual, but are rather made up for the purpose or brought along by
whoever wants to use them. This is in contrast to the various performance groups of
Arabs or Afro-Omanis in Sohar which maintain, for instance, a set of drums as group
property, or as personal property of the head and “owner” of the group.

How is pakit received by other ethnic groups?

Pakit is “of the Ajam”, it “belongs to the Ajam”, and non-Ajam will not participate
in its enactment. Even the drummers of Sohar, a specialized category of musicians with
special skills, and in the majority Afro-Omanis, who will often migrate among
performance groups of various genres or “arts” (funtn), will not perform in pakit
because “we do not understand the language”. The same holds true for the other
important minority group with a distinct language in Sohar - the Baluchis.

In short, whereas performers may transcend the boundaries among different
genres or “arts” within the same language group - Arabic, Balush or Farsi - they will not
move across language boundaries. This applies to vocalists, dancers and
instrumentalists equally.

But how is it with audiences? Do audiences cross ethnic and linguistic
boundaries? Individual Soharis certainly do that if and when they feel so inclined.
Weddings are always public events; an important aspect of wedding celebrations is to
make the social contract between the wedding parties as widely known as possible. The
wedding procession - now with cars - will wind its way through several quarters of the
town and neighboring villages to attract attention, and onlookers are always welcome to
wedding celebrations, regardless of ethnic group.
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With performance groups, the situation is somewhat different. “Town Arabs”, i.e.
settled Arabs, may invite Bedouin performance groups to their weddings, in particular
when they claim some descent from Bedouins. Bedouins are considered rough and not
refined, but they are the “original Arabs” and highly respected for that. But town Arabs -
or Bedouins - will not invite Baliish groups because “we do not understand them”. The
“owners” of Baliish weddings in Sohar make great efforts to engage Balish groups -
even from another province, when there are none available in Sohar - because “we are
Balush” - “this is our wedding, we have our own arts”. In a multi-ethnic situation where
the Baluish and the Ajam are in the minority, music and dance, the “arts”, are seen as
ethnic markers that are displayed with pride. They are recognized and respected as such
by other ethnic groups, from a distance, as it were: they are not adopted.

Pakit, the musical theatrical comedy, takes a special place in this context. While a
full understanding of a pakit play requires competence in the particular dialect of Farsi
in which the songs of the reader and the chorus are composed, there is much improvised
dialogue in the comical scenes that is often conducted in Arabic. Moreover, the comical
scenes with their masked actors convey enough visual messages to be entertaining
without a comprehension of the sung accompaniment or the spoken dialogues. Above
all, whereas most other arts in Sohar - whether Arab or Balish - permit the
spontaneous participation of audience members, pakit is a show for an audience, it is
non-participatory, the separation between actors and audiences is complete. All this
makes it possible for pakit, the non-ritual theatrical comedy, to transcend ethnic -
religious and linguistic - boundariesn as a show.

In one concrete instance in which I participated in January, 1991, the h@alqat al-
pakit of Sohar had been invited to perform on two evenings of the wedding which
HBlalimah bint ‘Amir of SBallan had organized for her son. HElalimah is the head and
owner of a professional group of women singers (firqat al-ghinna’), an Afro-Omani of
slave descent as are all members of her group. There are no cultural links between these
Arabic-speaking town dwellers of African descent and the Ajam. HBElalimah explained
that she invited the pakit - and paid for the performance - because “pakit is nice” and
“we are friends.” Simultaneous with the theatre performance - which was the major
attraction in the wedding feast - there were the quasi-ritual women’s songs performed
by her own firqat al-ghinna’, and a very noisy h@alqat al-qurbah, a “bagpipe circle”, a
group of young men led by a military bagpipe player and including drummers and
dancers with participatory dancing, also very attractive at least for young people. By
previous arrangement, pakit and qurbah would alternate in their performances in order
to avoid mutual interference. It became clear, from the movement of audience members
between the two “arts”, pakit and qurbah, that young children of both sexes, women and
older men were attracted by the theatre, while young men rushed out to the qurbah as
soon as the bagpipe struck up.

Maintenance of pakit in oral tradition

There are no written records of the pakit theatre, its poetry and practices, in the
Ajam community. Pakit was passed on exclusively in the oral tradition, it was learned by
rote and depended on older, knowledgeable men - all practitioners were and are men -
for its continuity.

Farsi, the language of the Ajam and of pakit, is in the process of disappearing in
Oman. Government policies aim at Arabization, that is, assimilation to the Arab settled
majority of the State. Schools, radio and television, and government offices do not permit
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the use of other languages - with the exception of some English language programs on
the State radio. These policies have been in effect since the 1970s. The result is that in
the early 1990s, younger Ajam - below the age of 30 - generally had only fragmentary
knowledge of Persian, at best. By 2006, there were only a few old men left who knew the
songs and stories of pakit well, and there was a deep feeling in the Ajam community that
“pakit is lost”. In fact, already in 1992, leading members of the pakit circle were
pessimistic about the future of pakit. They complained that younger people did not
know and had no desire to learn Farsi, that they might participate as actors or in the
chorus but did not know or understand the verses, and there were none who could be
brought up to take the role of the reader. The sentiment was that pakit, the art of the
Ajam, was dying, and with it the heritage of the Ajam. Nobody within the Ajam
community took any constructive action, the demise of pakit was accepted as inevitable.

Pakit and the State

The social and cultural policies of the Sultanate of Oman since the so-called
“Omani Renaissance”, that is, since 1970, call for a unified Arab state, and for the cultural
assimilation of non-Arab ethnic groups; hence the restriction on the use of other
languages in all state-controlled situations. On the other hand, the notion of an “Omani
heritage” as held by the Ministry of Heritage and the Ministry of Information which
support museums and an Oman Centre for Traditional Music (under the Ministry of
Information) is broader. The OCTM, for instance, is charged with documenting all
“traditional” cultural manifestations in the Sultanate.

In 1992, the OCTM, under its director Khalfan al-Barwani and in my presence,
undertook to document pakit in Sohar. The pakit circle was asked to put on a special
performance, outside of the usual context, in a space that the OCTM had selected - open-
air against the custom which calls for at least a temporary hut. A television crew filmed
the proceedings, and the director took photos. These records where then archived in the
OCTM. There were no in-depth interviews with the performers, and no attempt was
made to record or transcribe the poetry - in part, because there was nobody present
who was knowledgeable of Farsi.

When I re-visited Sohar in 2004 and 2006 and talked with members of the Ajam
community, it turned out that the 1990 staging of pakit at the wedding of HRElalimah had
been the last time that pakit was performed in full and on a normal occasion. The 1992
special presentation for the Ministry of Information, an abbreviated version for an
artificial audience, had been the very last enactment of pakit. Pakit was “finished”, as
they said. There was unhappiness, even bitterness about this loss of their heritage in the
Ajam community. Old members blamed the Ministry because they had not paid for that
final performance, interpreted as a lack of respect, and the Ministry had not put pakit on
television as the Ajam had expected - clearly a failure in patronage. Patronage - through
public recognition and, in many cases, material rewards is what sustains the arts in
Sohar.

On the part of the Ministry, and the educational system in Sohar as representative
of larger society, there is some awareness that the disappearance of pakit as living
practice is a loss to the total culture of the Sultanate. There had been talk, already in
1992, about translating pakit into Arabic so that it could become assimilated into
general Omani cultural practices; but this remained just talk.
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In 2004, teachers at the Sohar High school mentioned plans to form a theatre
group at the school to adapt pakit for performance by school students - in Arabic, of
course. In December 2006, the project was forgotten.

The demise of pakit, an ancient form of musical theatre emblematic for a small
[ranian minority in an Arabic state, is the result of two ongoing and interrelated
processes: politically motivated and government-enforced assimilation to the majority
culture, and the lack of patronage - symbolic as well as material - on which the
maintenance of artistic practices depend. Similar processes are at work elsewhere,
affecting expressive culture in its various manifestations - music, dance, theatre - to the
detriment of the rich cultural heritage of the World in which we all would share.
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KIRGIZISTANDA TIiYATRO SANATININ ORTAYA CIKISI VE HALK KULTURUNUN
GELISMESINDEKiI ONEMi

Cetin CUMAGULOV*

Kirgiz halkinin ge¢misi cok eski donemlere dayanmaktadir. Kirgiz boylarinin IX-X.
Yizyillarda Yenisey irmaginin yukar1 kisimlarina yerlestikleri ve gelismekte olan bir
kiiltiire sahip olduklari bildirilmektedir. Onlarin ustalarinin ellerinden ¢ikan esyalar (ev
aletleri, giysiler v.s.) oldukca degerli idi. V.-X. Yiizyi1lda Kirgizlarin kendilerine ait yazilari
mevcuttu. Biz bunu buglinki Kirgizistan’in Yenisey, Talas ve Kog¢kor bdlgelerinde
bulunan eserlerden anlamaktayiz. Fakat uzun yillar devam eden savaslar ve bagimsizlik
miicadeleleri sonucunda bu yazi kaybolmustur. Buna ragmen halkin maddi ve manevi
diinyasi gelismeye devam etmistir. Halk icinden gelen eserlerde halkin calismalari,
yasami, fikirleri islenmistir. Halk eserlerinin kaynaklar1 arasinda efsaneler, sarkilar ve
melodiler yer almaktadir. Bu kaynaklar eskiden beri hi¢ kimse tarafindan yazili hale
getirilmedigi halde halkin hatirinda muhafaza edilmistir. Kirgizlar konar-gocer olarak
yasadiklar1 donemlerde tiyatro, opera, sinema gibi aktiviteleri bilmiyorlardi. Onlarin
yerini sozlii eserler; “Manas” destani ve diger destanlarla birlikte Komuz melodileri
almistir. “Manas” sOyleyen Akinlar (Asiklar) yeteneklerine gore destanda yer alan
olaylar1 resmedip, dinleyicilerin vatanseverlik duygularini costurup, onlari
gururlandirip, aglatip, tarihi olaylar: siisleyerek halkin hafizasina islemisler ve halki
gelecege iyimser bakmaya ve birliktelige cagirmislardir. Kirgiz halki icin 6zel bir 6neme
ve tarihe sahip olan “Manas” igerisinde tarihi olaylar resmedilmis ve edebi 6rneklerle
stuslenmistir. Daha sonraki doénemlerde tarihi fikirlerden dogan hayal trtnleri ve
mitolojik unsurlar destana eklenmistir. Kirgizlara ait s6zlii efsaneler arasinda Manastan
baska efsanelerde mevcuttur. Bunlar arasinda “Er Dostiik”, “Kocagas”, “Er Tabild1”,
“Kurmanbek”, “Kedeykan”, “Canil Mirza”, “Sarinc1 Bokoy”, “Canis Bayis”, “Canil Mirza”y1
saymak mumkiindir. Bu efsaneler Kirgizlarin sanatsal, edebi, sosyolojik ve felsefi
diistincelerini onlarin diger halklarla olan iligkilerini aydinlatan kaynaklardir. Hemen
tlim halk oyunlarinda (At Cabis, oodaris, Kiiros, K6kbortii), diiglin térenlerinde damadin
soyledigi sarkilarda, oynadig1 oyunlarda, ¢aldig1 melodilerde v.s. tiyatronun ornekleri
muhafaza edilmis olsa da Kirgizlar Sovyet darbesinden sonra (1917) gercek anlamda
tiyatro ile tanmismislardir. Kirgiz halki tiyatro alt yapisini olustururken Diinya'nin da
ilklerinden olan Rus Dram Tiyatrosu'nun tecriibelerinden faydalanmistir. Kirgiz
Tiyatrosunun olusturulmas1 ve faaliyetleri Kirgiz kultiriiniin gelismesinde rol
oynamistir.

Bu gilinkii Kirgiz Milli Dram Tiyatro Akademisi 2 Kasim 1926 yilinda o donemdeki
Kirgiz Vilayet Heyeti karariyla Kirgiz Halk Tiyatrosu Stiidyosu adi ile ag¢ilmistir.
Tiyatronun kuruculari arasinda rejisor N. N. Eleni, stiidyo okuyuculari; A. Kuttubayeva,
K. Esimbekov, S. Timoénbaev, K. Aybaseva, K. Mademilova, G. Urazbaeva, A. Maldibaev, A.
Kuttubaev, v.b. yer almistir. Tiyatro ilk olarak N. N. Eleni'nin “Moldo Nasrettin” (1927),
daha sonra M. Tokobaev’in “Kaygiluu Kakey” (1927), K. Cantésev’in “Karagac” (1929), N.
Gogol’'un “Tekserticii” (1929), A. Ostrovski'nin “Cok cerden tabilgan altin” (1930) isimli
piyesleri sahnelenmistir. 7 Kasim 1929 da tiyatro Kirgiz Milli Drama Tiyatrosu adini
almis ve ilk olarak K. Cantdsev’in “Allm menen Mariya” adli eserini sahnelemistir.
Yukarda s6ziinii ettigimiz oyunlarda halk manilerinden oldukga faydalanilmis ve sonug
olarak eserler Miizikal Drama olarak sahnelenmistir. Sonraki yillarda tiyatroya yeni

* Prof. Dr. - Kirgizistan.
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yetenekler, Halk sairleri dahil olmaya baslamistir. 1932-35 yillarinda tiyatro mensuplari
o yillara uygun tiyatro oyunlarina yonelmislerdir. “Beyit arasinda” (R. Siikiirbekov),
“Kalhoz Diismandar1” (A. Kuttubaev) piyesleri bunlardan yalnizca bir kacidir. 1935 y1h C.
Turusbekov'un “Acal orduna” adli oyunu miizikal haline getirilmistir. Tiyatro 1936
yilinda Miizikal Drama Tiyatrosu haline getirilmisse de 1941 yilinda Kirgiz Dram
Tiyatrosuna doniistiiriilmistiir. 1941 yilinda eski oyunculara Moskova’daki Tiyatro
Enstitlisiinii bitiren geng¢ tiyatro oyuncular1 dahil olmaya baslamis ve bdylelikle
tiyatronun kadrosu gili¢ kazanmistir. O kadro icerisinde daha sonralar1 Sovyetler Birligi
ve Kirgiz Sovyet Sosyalist Devletinin Halk (Devlet) oyuncularindan olan B. Kidikeeva, M.
Riskulov, D. Kiiylikova, S. Cmanaov, S. Kiimiisaliyeva, S. Timonbaev gibi oyuncular
yetismistir. Diinya ve Rus Klasiklerinden “Karol Lir” (U. Sekspir), “Kedeylik Kemtik
Emes” (A. Ostrovskiy) gibi oyunlarda sergilenmistir.

1941-45 yillarinda Tiyatronun repertuarinda daha ¢ok vatanseverlik ve
kahramanlik konularini isleyen (A. Tokombaev “Ant”, 1942; K. Cantésev “Kurmanbek”,
1944; R. Siukirbekov “Kek”, 1944; K. Malikov ile A. Kuttubaev “Canil”, 1946 v.s. gibi
eserler sahnelenmistir.

K. Cantésev’in bir kahramanlik efsanesi olan “Kurmanbek” adli eseri Miizikal
Opera (Drama, 1942) olarak sahnelenmis ve ikinci diinya savasi doneminde halkin
vatanseverlik duygularinin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. O donemlerde ¢ok sayida
vilayet ve bolgede sergilenmistir.

Savastan sonra 1950’lerin basinda tiyatroda T. Abdumomunov’'un “Kumdu ¢ap”,
“Tar kapgigay” (1953), “Atabektin kiz1” (1955), R. Sikiirbekov'un “Menim Ayilim”
(1948), K. Malikov’'la A. Kuttubaev’'in “Biz bayagi emesbiz” (1951), bunlarla birlikte
Diinya ve Rus Kklasiklerinde U. Sekspir'in “Otello” (1953), A. Ostrovski'nin “Sepsiz kiz”
(1954), F. Siller’in “Ciiziikaralik cana siiylii” (1956), v.b. piyesler sahnelenmistir.

60’l1 yillarda Drama yazarlarinin eserleri basariyla sahnelenmistir. Ornek olarak
B. Cakiev’in “Atanin taktin”” (1960), T. Abdumomunov’'un “Abiyir kecirbeyt” (1964),
“Karkiralar kaytkanda” (1966), “Byuro ciiriip catat” (1968), “Taalay Giiltestesi” (1971),
M. Bayciev’in “Baldar boygo cetkende” (1965), “Erten cani cil” 81976), “Tort adam”
(1968), M. Toybaev’in “Cani kelin” (1967) v.b.

Cengiz Aytmadov’'un edebiyatta degerli eserler sunmasi tiyatronun gelismesine
de katkida bulunmustur. Onun “Betme bet” (1961), “Samangi colu” (1964), “Cemile”
(1965), Menim birinci mugallimim” (1966), “Fudziyamadagi kadir tin” (1976) adh
eserleri halen giinlimiizde dahi sahnelenmektedir. Rus klasiklerinden A. Ostrovski'nin
“Dobul” (1958), A. Cehov'un “Vanya tayake” (1960), L. Tolstoy’'un “Anna Karenina”
(1960), A. Griboyedov’'un “Akil Azab1” (1966), M. Gorki’'nin “Vassa Celeznova” (1968) v.b.
eserler sahnelendi. 50-60-70°li yillarda tiyatro, tarihte devrim niteligindeki olaylari
piyesler halinde sahnelenmeye basladi. Bunlar arasinda K. Mali kov'un “Biyik cerde”
(1956), T. Abdumomunov'un “Asirbay” (1957), “Slyiiii cana uUmiti” (1962), C.
Sadikov'un “Cukeev-Pudovkin” (1966), “Kiiy66 coldos” (1973), N. Baytemirov'un
“Urkuya” (1974) v.b. saymak miimkiindtr.

Kirgiz tiyatrosunda Rus ve baska milletlerin tiyatro eserleride sahneye kondu.
Bunlar arasinda A. Fadeyev “Cas gvardiya” (1951); N. Pogodin “Miltik¢an kisi” (1952); A.
Tacibaev “Calgiz darak tokoy bolboyt” (1961); A. Mirzagitov “Be¢ara enemdin ak ¢ac1”
(1961); A. Safronov “Aspoz¢u ayal” (1962); M. Karim “Ay tutulgan tindé” (1973); V.
Visnevski “Optimistik tragediya” (1977); N. Hikmet “Unutulgan adam” (1969), Figeyredo
“Ezop” (1971); K. Capek “Ene” (1974) v.b. saymak miimkiindiir.
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Kirgiz tiyatrosunun sahnelendigi oyunlar Kirgiz halkinin kiiltiiriiniin gelismesine
katkida bulunmus, tiyatro sanatinin katkilariyla Kirgiz halki yarina daha bir timitle ve
coskuyla bakar hale gelmistir.

Bununla birlikte Kirgiz Opera ve Bale Tiyatrosu ayrica ele alinmasi gereken bir
konudur. Cilinkii Kirgizistan'in diinyaya mal olmus Sovyetler Birligi Devleti
sanat¢ilarindan dansg¢1 Bilbiisara Beysenalieva, opera sanatgisi Bolot Mincilkiev, tnli
maestro Asankan Cumakmatov, besteci Abdilas Maldibaev, Kaliy Moldobasanov gibi ¢ok
sayida Kirgiz, Tirk halkinin gururu haline gelen devlet sanatgilar1 bu tiyatroda
yetismistir.

Tiyatro sanati Kirgizistan’da Sovyetler Birligi doéneminde gelismis ve
biiylimiistiir. Yani Kirgizistan’da tiyatro Ronesans donemini Sovyetler doneminde
gecirmistir. Tiyatro oyunlarinin ve filmlerin 6énemli sanatcilarindan olan: Muratbek
Riskulov, Baken Kidikeeva, Darkiil Kiiyiikov, Stiyménkul Cokmorov, Asanbek Omiiraliev,
Bolot Beysenaliyev; opera ve balenin 6nemli sanat¢ilarindan: Sayra Kiyizbayeva,
Colponbek Bazarbayev, Tolomis Okeyev, Bolot Samsiyev ve daha ismini simdi
hatirlayamadigimiz bir¢ok sanat¢iya Kirgiz Tiyatrosu biyiik siikran bor¢ludur. Ciinki
onlar sayesinde Kirgiz Tiyatrosunun profesyonel anlamda ilk temelleri atilmis ve Diinya
standartlarina yiikselmistir. Gliniimtizde onlarin adlar okullara, sokaklara, gesitli devlet
kurumlarina v.s. verilerek ebediyen yasatilmaya calisiimaktadir. Ornegin, ilk profesyonel
besteci Abdilas Maldibaev’'in ad1 Kirgiz Devlet Opera ve Bale Tiyatrosuna, Biibiisara
Beysenaliyeva'nin ismi Milli Sanat Enstitlisiine, Blyilik sanat adami Muratbek
Riskulov’'un adi Narin ili Dram Tiyatrosu'na, Asankan Cumakmotov’'un adi Kirgiz
Televizyon ve Radyo Kurumunun senfoni orkestrasina, Siiymoénkul Cokmorov'un adi
Resim okuluna, Colponbek Bazarbayev’in adi ise baska bir Devlet okuluna verilmistir.
Maldibayev ile Beysenaliyeva'nin tasviri Kirgiz paralarinda da kullanilmaktadir.

Gilinlimiizde tiyatrolar zor bir donem gecirmektedir. Bunun objektif sebepleri
mevcut olsa bile, tiyatro halkin manevi hayatinda, onun kiltiiriintin ytlikselmesinde,
sanatin sihirli diinyasina ¢agirip, iyilige giizellige, insancil olmaya, vatani sevmeye egitici
tek giiclii arac olarak kalacaktir...
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SEYIRDEN TiYATROYA iIMKANSIZ BiR VUSLAT: TURKIYEDE SEYiR KULTURUNDEN
TIYATRO KULTURUNE GECISTE ITHALATCILIK, MUHAFAZAKARLIK VE
YARATICILIK

Semih CELENK*

Bugiin, modern Tirk toplumunun genelde batili form icindeki sanatlarla ve
ozelde de tiyatro ile iliskisine bakildiginda, biiytlik sikintilar yasandig, kokli bir seyirci
gelenegi yaratilmadig gézlenmektedir.

Oysaki Tirklerin halk kiiltiirti icinde gerek ritiielistik gerekse seyir anlaminda bir
tiyatro kiltiiri, bir “mimetik” gelenekleri oldugu kesindir. Peki, bu gelenek gerek
ritiielistik anlamda gerekse seyin anlaminda neden batili form benzeri bir tiyatroya, bir
gosteriye doniismemistir. Bu seyir sanatini yiizyillardir yasatan sahne ve perde ustalari
neden bu geleneksel tiyatroyu bir ¢agdas bicime ulastiramamislardir?

Osmanli  imparatorlugunun son doéneminden baslayarak Cumhuriyet
devrimleriyle stiren batilasma ve aydinlanma hareketleri icinde batili bir form ve kurum
olarak tiyatronun seriiveni bir “ithal ikame”cilik ve “dayatma”cilikla m1 6zdeslesmistir?

Altmish yillarda “ulusal tiyatro” tartismalarinin bir uzantisi olarak ortaya konan
oyunlar, yazilan metinler ¢agdas bir biresimi saglayabilmis midir? Bugiin toplumumuzda
yerlesik bir tiyatro kiiltlirtiniin olmamasinin nedeni, bu sanati yapanlarin toplumla
yabancilasmasi mi1 yoksa tiyatro kultiiriiniin yayginlasmasi ve seyirci yetistirilmesi i¢in
¢aba sarfedilmemesi sorunu mudur?

Bugiin halk kultiri icinde “televizyon” seyir kiltiiri bakimindan tiyatronun
yerini tamamen doldurmus mudur? Yoksa kiiltiirel bir seferberlik icinde, tiyatro
kiiltiiriiniin yeniden yerlesmesi miimkiin olabilir mi?

Tiyatro seyircisi olmak sadece “tiyatro seyircisi” olmak midir? Yoksa tiyatro
kiltlri ayn1 zamanda yurttashk kiiltiirtiniin, kentlilik kiiltiirtiniin ve baris ve demokrasi
kiltiiriniin yerlesmesi bakimindan 6nemli katkilar da saglar m1?

Bu sorular1 ¢ogaltmamiz miimkiindiir ancak ben burada ¢ok kisa, panoromik bir
gecis yapip, konu ile ilgili kendi goriislerimi sunmak ve bir tartisma zemini olusturmak
istiyorum.

Tiirkiye’de, bu topraklarda 6nce mimetik ya da teatral gelenegi tarif etmek,
gecmisten bugline “tiyatro” ya da “seyir” dedigimiz seyin yasantimizin icinde nereye
oturduguna bakmak gerekiyor 6nce... Dogulu, feodal, kirsal, go¢gmen sifatlarinin sekli
tam olmasa bile, genel anlamda, tabii ki yillar icinde toplumun yapisinin da g¢ok
degiskenlik gosterebilecegi payini bir kenara birakarak soyleyelim, bu sifatlarin toplumu
belirleyecegini sdyleyelim. Boylesi bir toplumda, “seyir” ne ifade edebilir? Ya da boyle
bir toplumun yasantisinin neresinde teatral, mimetik bir yan bulabiliriz? ilkel asamada
ritiieller, hemen ardinda feodal toplum asamasinda bereket, kutlama oyunlari, ya da
taziye vb. ritlieller, hemen arkasindan kasaba, kir, manifaktiir yasantinin icinde panayir,
halk tiyatrosu vb. oyunlar ve bunu takip eden kent yasantisi, is boliimii, kapitalist
asamada geliskin, bugiin anladigimiz anlamiyla toplumsal isboliimii icerisinde yer alan
bir tiyatro.

* Prof. Dr. - Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Béliimii.
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Tiyatro sanatinin kékeninde 6ncelikle ilkel insanlarin yaptigi rittieller ve bunun
hemen ardindan da gizli dinsel orgiitlerin igindeki erginleme térenlerinin yer aldigini
biliyoruz. George Thomson bizde son yillarda yayimlanan Aiskhylos ve Atina adh
yapitinda, geleneksel toplum yapisi ile tiyatro iliskisinin tarihini irdelemekte ve
“gosterimin laiklesmesi” diye bir noktadan bahsetmektedir. Thomson’'in isleyisini ve
orgiitlenmesini agik bir bicimde anlattigi bu “Dionizyak Thiasos” denilen, gizli dinsel
orgiitlenmeler tipki bizim tarihimizde de yer alan tarikatlara ve bunlarin 6rgiitlendigi
tekkelere benzemektedir. Insanlar mutlak hakikate ulasmak ve kendilerini kutsal olana
adayarak, sinanarak, cile doldurarak, ac1 ¢ekerek, siinnet olarak erginlenmekte bizdeki
deyisle niyaz almakta kemale ermektedir.

Bu, Dionysos gizli dinsel orgiitlenmelerinde, erginlenme amaciyla yapilan
torensel davranislarin, taklit etme rol oynama gibi dramatik 6geler tasidigini biliyoruz.
Ancak bu gizli dinsel orgiitlenmelerde ortaya ¢ikan dramatik nitelikli yansimalara tam
anlamiyla “tiyatro” denemeyecegi aciktir. Bu yansilamalarin gerek bicimsel baglamda;
aksiyonun gelisimi, seyredenle iletisim ve gerek iceriksel olarak; mitleri kullanmasinda,
daha sonra ortaya ¢ikan tragedya sanatina etkisinin biiyiik oldugu da biliniyor.

Thomson yine ayni kitabinda bize soyle bir soru sormaktadir: Dionizyak
Thiasos’un tanri- rahibi nasil bir yorumcu haline geldi? Sorusuna hemen yanit
vermektedir: Thiasos gizli bir cemiyetti ve dolayisiyla toreni de ancak gize erginlenmis
olanlarin anlayabilecegi bir gizdi. Buna gore, téren sozciigliin tam anlamiyla bir dram
olunca, yani erginlenmis olanlarin, erginlenmemisler karsisinda oynayacag bir
yansilama haline gelince, bir yorumcuya gereksinim dogdu. Eleutherai loncasinin bir
seyirci kalabaligr éntinde koral bir dans yaptigini varsayalim. Dans, Eleuther’in kizlarinin
Dionysos tarafindan cilgina déndiirtildiikten sonra basibos dolasmalarini simgeleyecek
bicimde tasarlanmigstir. Dansi yapanlan bun anlar fakat seyirciler anlamaz. Bunun igin de
baslangicta onder ortya c¢ikar ve acik bir dille, “Ben Dionysos’'um, bunlar da Eleuther’in
kizlar1. Cilgina ¢evirdim onlar1” der. Bunu yaparken éncii zaten bir yorumcudur ve bir
oyuncu olma yolundadir. Tragedya da dithyrambos’'un énctilerinden, agicilarindan
yararlanmigtir”.

Thomson’a gore, ilkel cemiyet’'teki ayinin ya da ritiielin diinyanin her yaninda
tiyatroya doniisememesinin tek nedeni, “kimi toplumlarda bu ilkel cemiyetlerin
laiklesmeye direnecek kadar giiclii olmasi”dir.

Kusku yok ki, tiim toplumlarda benzer zamanlarda ortaya ¢ikmis bir yansilama
gelenegi, bir mimetik gelenek vardir. Thomson bu noktada, Atina ile Kuzey Amerika’daki
kizilderilileri karsilastirmakta ve bu gecisin Atina’da gercgeklestigini ve bir tiyatronun
dogdugunu, kizilderililerde ise boyle bir evrilmenin s6z konusu olmadigini
belirtmektedir. Dinsel orgiitlenmenin, toplumsal yapiya egemen oldugu toplumlardaki
direng, “tiyatro” sanatinin dogmasini engellemistir. Dogu toplumlarinin ¢ogunda bu
evrilmenin yasanmamis olmasi ve “ikameci” bir bicimde tiyatroya sahip olmalar1 bunu
kanitlamaktadir.

Yeryiiziinden insan yasantisinin baslamasindan modern zamanlara, kent
yasaminin gelismesine degin tim toplumlarda, yasantinin o6nemli anlarinin,
doniisiimlerinin, hiiziinlerinin ve sevinglerinin yo6nlendirdigi; yasamla hep icigce bir
dramatik kiltiirtin varoldugu biliniyor. Tiirk toplumuna bakildiginda da bunun ¢ok farkl
olmadig1 goriilebilir. Orta Asya’dan gelenlerin geldikleri yerde bir oyun kiltiiriine sahip
olduklarint biliyoruz. 1000’li yillarda, Anadolu’ya geldiklerinde, burada yasayan
topluluklarin da c¢aglar 6ncesinden getirdikleri ve gelistirdikleri bir oyun kiiltiirdi, bir
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mimetik gelenekleri vardi Tiirklerdeki bu oyun kiiltiirii, Osmanh Imparatorlugu’nun
kurulmasi ve iilkenin merkezi bir yénetime gecmesiyle, cogunlukla Istanbul merkezli
gelisen bir seyir Kkiiltiiriine déniistii. Osmanli Imparatorlugu’'nun gelisimiyle birlikte,
Avrupa’dan bildigimiz, “sanatin himaye edilmesi” anlayisina kosut bir bigimde,
senliklerin yapildig1 ve bu senliklerde hiiner ve beceriyle biitlinlenen gosteri sanatlarina
da yer verildigi biliniyor. Ancak burada da bugtinkii anlamiyla bir tiyatro bulmak zordur.

Tiirklerin islam inanisindan 6nce yasadiklari doga mistisizmine dayali saman
inanislarinda, tipki yukarda bahsettigimiz Dionysos gizli érgiitlenmelerinde yapilanlara
benzer kutsal doga torenleri yapilmaktadir. Ve bu térenlerin dramatik ve mimetik
anlamda olduk¢a gelismis torenler oldugu da sodyleniyor. Niyazi Aki, Tiirk Tiyatro
Edebiyati Tarihi adli yapitinda bu konuda, “Atalarimizin dogaya ¢ok yakin kimizli,
tarasunlu ayinleri bize Dionysos ruhunun ltirtinii olan Eleusis’ler gibi klasik Grek trajedisine
benzer bir tiyatro hazirlamazlar.”demektedir.

Oysaki tiyatro yukarda da belirttigimiz gibi toplumsal hayatin laiklesmesiyle
ortaya cikabilen bir sanattir. Saman inanisi da, icinde ne kadar dramatik oge
bulundurursa bulundursun dinsel bir 6rgiitlenmedir. Dolayisiyla da bunun geregi olarak
yapilan toren de dinsel bir térendir.

Anadolu’daki mimetik gelenegi arastiran ve bu yonde c¢alismalar yapan
arkadaslarimla tartistigimizda hep ayni seyi soylemek zorunda kaliyorum. Dinsel
orgiitlii toplumlarda, bugiin anladigimiz anlamda bir “tiyatro” aramak yanlistir. Kusku
yok ki, Anadolu’da, Misir’da ya da Afrika’da da bir mimetik ve dramatik gelenek vardir.
Ve bu geleneksel dgelerden, taziyeden, samahtan ve diger dinsel ritiiellerden bugiiniin
tiyatro sanatini gelistirmek adina yararlanmak muimkiindiir. Ama bunun disinda
Misir'da, Arabistan’da, Anadolu’da toplumsal yasamin laiklesmesinden 6nce bir tiyatro
sanati aramak ve bulunabilecegini zannetmek beyhude bir ¢abadir.

Yirminci ylzyilin son ¢eyreginde buiyiik sigramalarla birlikte biiytik tikanmalar da
yasayan Avrupa tiyatrosunda bir kisim sanatcinin yollara distiigliinii ve Afrika’da,
Asya’da kendilerine ¢ikis yolu aradiklarini biliyoruz. Bitiin bunlar insanoglunun farkh
kiltirlerdeki mimetik geleneklerinin koklerini arastirmak ve bugiin yaptigimiz
tiyatronun ufkunu genisletmekle sinirli olmalidir.

Ilkel toplumlardaki tiyatronun dinsel islevine 6zlem duymak ve bdylesine
totaliter bir tiyatro anlayisini savunmak ayni zamanda dinsel esaslarla orgiitlenmis,
totaliter bir toplum yapisini da savunmak anlamina gelmez mi? Kisacas1 Afrika’da,
Asya’da ve Misir’da bugtlinkii anlamiyla bir tiyatro aramak beyaz fil aramaktir.

Toplumun laiklesme noktas1 gosterimin de laiklesme noktasidir. Ve laiklesmemis
gosterim tiyatro degildir. Laiklesme noktasindan 6nce dram sanati da yoktur.

Tiirklerin saman inanisindan sonra segtikleri Islam dini de mimesis'i, yeniden
yaratma’y1 kabullenmeyen, bu anlamda da dramatik sanata tamamen karsi bir dinsel
anlayistir. Mimesis islam dininde tanriya sirk kosmaktir. Boylesi bir dinsel anlayisin,
toplumumuzda yillar boyunca “yasayan bir tiyatro” geleneginin ve daha da 6nemlisi, bir
dram sanatinin olusmasini engelledigini rahatlikla soyleyebiliriz.

Dinin hem felsefi hem de giinliik yasami belirleyen kat1 kurallarina karsin, dinsel
kurallarin yonetimde etkin oldugu Osmanli imparatorlugu déneminde “geleneksel
tlirler” olarak kabul edilen Karagéz, Ortaoyunu ve Meddah’in daha ¢ok erkeklerin bir

araya geldikleri ortamlarda bir “eglence” olarak gelistigi biliniyor. Yine dramatik koyli
oyunlarinin da ilkel yasantinin g¢aglar sonraki devami olarak, dogadaki ve toplumsal
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hayattaki degisiklikleri belirlemek adina ve tiim topluluk tiyelerinin katildig: etkinlikler
olarak yasadigini biliyoruz. Ancak bunlarin tiimi Tirklerde bir dram sanati olusmasi
icin yeterli etken olamamistir. Clinkii Tiirklerin dogu kiiltiiriine olan bagliliklar1 dinle
birlesince, “geleneksel seyirlik” olan disinda bir tiyatro sanatinin ve bu sanati yazili
anlamda destekleyecek bir dram sanatinin varolmasi imkansiz hale gelmistir.

Tirklerde dram sanatinin yerlesmeye ve gelismeye baslamasi ise ancak
toplumun farkll bir anlayisla yeniden bicimlenmesi ¢abalari ile miimkiin olabilmistir.
Toplumun yiiziinii dogudan batiya ¢cevirmesiyle, lilkemizde dram sanati da biiyiik bir
ivmeyle gelismeye baslamistir. Agiktir ki, bugiin bizim tiyatro dedigimiz sanat, ilkellerin
dinsel yapilara bagh orgilitlenmesinin ¢oziilmesi ve kamusal haayatin laiklesmesiyle
ortaya ¢ikmistir. Bunun oncesini tiyatro olarak géormek miimkiin degildir. Bu anlamda
tiyatronun laiklikle yasamsal derecede bir baglantis1 vardir. Toplumsal hayatin
laiklesmesi tipki Thomson’in da belirttigi gibi dramatik yansilamanin “tiyatro” olmasina
yol agmistir.

Tiirklerin temasa sanatini yasaklayan bir dini kabul etmeleri yukarda da
belirttigimiz gibi dram sanatinin gelismesini engelleyen en 6nemli etkendir. Bu konuda,
“Miisliiman Ttirk sanatgisinin 6zgtir ruhu ¢ok daha soyut olan yaziyla (hat ile) kendini
avutmusg, o dalda alabildigine 6zgiir ve 6zenli olmustur. Kisaca séylemek gerekirse, Islam
sanatlarini besleyen ilkeler, icinde yasadigimiz bu gériinen fakat gecici sayilan diinyanin
étesinde din kitaplarinin vadettigi bir sonsuz yasam 6zlemine dayanan Islam felsefesi
ilkeleridir. Bu ilkeler, miisltiman sanatg¢iy1 gercek yasama baglanip onu yansitirsa adeta
glinah isleyerek sonsuz yasami yitirme korkusuna diisiirmiistiir” saptamasini yapan Niyazi
Aki, bu saptamasini dogrulamak i¢in Louis Massignon’un “miisltiman, sanatin tuzagina
diismek istemez. Bundan dolayr miisltimanlarda dram sanati yoktur.” yargisin1 haksiz
bulmamaktadir. Aki'ya gore, “gercek ya da tasarlanan yasami sézleri, hareketleri ve
kisileriyle canlandirmak olan dram sanatinin sanatgi 6zgiirliigiinii kisitlayan bdyle bir
diinya gortisti ortaminda dogmasi kuskusuz glictiir.”

Tirklerde gercek anlamda bir tiyatro sanatinin gelismemesinin baska bir
gostergesi de, bir “soylu tiyatro” damarinin olusmamasidir. Halkin herseye karsin bir
dramatik gelenegi, bir oyun kiiltiirii olmasina karsin, toplumun “soylu bir tiyatro”
gelenegine 1800’lere gelinene degin olusmadigin1 goriiyoruz. Dram sanatin1 ortaya
¢ikaran onemli etkenlerden biri de, laiklesmenin yarattig1 “soylu tiyatro” gelenegidir.

Batililasma hareketlerinin baslangici, “laiklesme”nin baslangicidir ve gergek
anlamda bir “dram sanati”n1 olusturma ¢abalar1 da “batililasma” ile baslamistir.

Tirk toplumu agisindan bakildiginda, bu noktada yukarda da bahsettigimiz gibi
“gelenek” sorunu ortaya c¢ikmaktadir. Uzun bir ge¢mise dayanan ve tarih icinde
cesitlenen bir “halk tiyatrosu” gelenegi ile batidan ikame edilen “bati tiyatrosu”
gelenegini bir araya getirme ¢abasinin yiiz yili bile bulamadig1 agiktir. Kald ki, yukarda
da bahsettigimiz bicimiyle Tiirklerdeki geleneksel “halk tiyatrosu” tam anlamiyla
laiklesebilmis ve bir “sanat” haline gelebilmis bir tiyatro degildir. Bunun i¢in de
vazedilen yeni yasam bicimine uygun degildir. Tim diger geleneksel ogeler gibi,
“geleneksel” tiyatro da “ikameci” anlayisin dogurdugu “yeniyi oldugu gibi kabullenme ve
topluma da kabullendirme ¢abasiyla, toplumun o konuda yarattig1 degerleri yok sayma”
anlayisinin kurbani olmustur. Tiirk toplumunda batili anlamda tiyatronun kurulma
surecinin ayn1 zamanda halk tiyatrosu geleneginin de asagilanma ve yok sayilma siireci
oldugunu kabul etmek gerekiyor.. Halk tiyatrosu ve otantik 6rnekleri ve ustalariyla
yavas yavas ortadan kalkmistir, Geriye carpik kentlesmenin dogurdugu, ortada kalmis
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bireye benzeyen, ortada kalmis “yoz bir sanat” ¢ikmistir. Osmanli’nin son déneminde
ortaya cikan ve Cumhuriyet’in baslangicinda batidan gelen tiyatro ile geleneksel temasa
sanatini birlestirme ¢abalar1 bilin¢cten uzak ve giidiik ¢abalar olarak kalmistir.

Ulusal bir “dram sanati” yaratma cabasinin tarihi ise uluslasma siireci ile
kosuttur. Bu anlamda Tirk toplumu ile bat1 toplumlar: arasinda en azindan ikiytiz yillik
bir siire oldugunu gormek mimkiindir. Batili toplumlarin uluslasma siireclerinde,
feodal donemlerde olusan ve gelenek olarak Antik tiyatroya dayanan bir yazil1 dramatik
kiltir ile yine ge¢misi antik doneme kadar giden halkin oyun kiltirini
birlestirdiklerini ve buradan ulusal tiyatroya ulastiklar bir gercektir.

Ozdemir Nutku, Dariilbedayinin Elli Yih kitabinda séyle bir saptama yapiyor:
Dartilbedayi Tiirk tiyatro tarihinde bir déniim noktasi olmasi yani sira kurulusu sirasinda
geleneksel tiirk tiyatrosuna tivey evlatmis gibi baktigi icin eksik ve kusurlu bir baslangigtir.
Bugiin tiyatromuzda hala bir tiirk tislubu bulamiyorsak bu ¢ok yillar énce elimize gegen
firsatlart iyi kullanmamis olmamizdandir. Ozdemir Nutku bunu séyledikten sonra murad
edilen seyin eskiyi oldugu gibi korumak ve sahneye ¢ikartmak degil, 6ziinii ele alarak
cagdas yazar ve yonetmenlerle cagdas bir biresim yoluna gitmek gerekliligi oldugunu
soyler.

Bu noktanin dogru bir baslangi¢c oldugunu, 1960’h yillarda ortaya c¢ikan ve ¢ok
onemli ornekler, ¢ok ©nemli yazarlar ortaya c¢ikaran dalga kanitlamaktadir. Oktay
Arayici, Sermet Cagan, Turgut Ozakman,Bilgesu Erenus, Vasif (")ngt')ren, Hasmet Zeybek
gibi yazarlarin burada murad edilen biresimin 6nemli 6érneklerini verdiklerini biliyoruz.
Ancak o tarihten baslayarak bu biresim {zerine, ¢ok¢a ¢aba sarfedilmedigini, Tiirk
Tiyatrosu’nun bu kez de “postmodern”, “kiiltiirleraras1”, “performans”, “feminist”, “post-
dramatik”, “yiizytlize tiyatro” vb. yabanci kiiltiirlerde belli evrimler ve zorunluluklar iizre
ortaya ¢ikmis, yaratilmis tiirlerin cazibesi ve kuyrukg¢ulugunda bir yenilesme cabasi
gosterdigi goruliiyor. Yani tiyatromuz icindeki devrimci, yenilesmeci damari ne yazik Kki,
baska bigimlerde tanimlanmis, belirlenmis, dolasima girmis, ad1 konmus egilimlerin,

yonelislerin bayiligi ile 6ldiirmektedir.

Tim bu gecikmisliklere, ilerici ve gerici takiyyelere karsin toplumumuzdaki
mimetik ve dramatik gelenegi, bugiliniin tiyatro sanatinin estetigi ve teknigiyle
birlestirebilen, gerek dram sanati gerekse tiyatro alaninda ozgurlik¢ii ve yaratic
¢abalarin her zaman olacagina ve bu ¢abalarin diinya 6lceginde iyi olan, bizden renkler
tasiyan bir tiyatro yaratma yolunda 6énemli girisimler olduguna inanmak gerekiyor. Bu
konuda iyimser olmak, bir zamanlar tiim uygarligin giinesi olan topraklarda kararh ve
yaratici olmak anlamina gelmektedir.
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HALK TIYATROSUNDA “ASAGILIK OTEKI” KAVRAMI: Moros y cristianos

Adnan CEVIK*

Tiirk Dil Kurumu’'nun giincel so6zlugiinde halk, “ayni tilkede yasayan, aymi kiiltiir
ozelliklerine sahip olan, ayn1 uyruktaki insan toplulugu, folk” tanimlamasi birinci sirada
verilmistir. Bu tanimlamada “aym” sifatinin ti¢ defa kullanilmas: dikkat cekicidir. Ulke,
kiltir ve uyruk ayniligi halk olmanin birincil sarti gériinimiindedir. Bu bildiride
“aynilik” olusturma veya yaratma yontemi olarak halk tiyatrosunda “asagilik oteki”
kavrami1” irdelenecektir.

TDK Gilncel Soézligiinde halk kelimesinin “folk” kelimesiyle es anlami
gosterilmesi bu kelimenin etimolojisinin arastirllmasin1 gerektirecektir. Modern
ingilizce'de "folk" eski ingilizcedeki siradan insan, insanlar, kabile, izdiham anlamindaki
"folc" kelimesinden gelir. Eski Ingilizcedeki bu kelime ise ilkel Almancada savascilar
toplulugu anlamindaki "fulka" kelimesinde dayanir. Boylece halk olmanin belirli ortak
bir amag icin miicadele eden; tilke, kiltir ve uyruk ayniliklar olan insanlar toplulugu
oldugu sonucuna ulasmak yanlis olmaz. Bir digerine gore 6nceligi olmamasina karsin
kiiltiir bu ¢alisma i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir.

Bircok kiiltiir etnik farkliliklar1 dikey olarak isaret eder. Boylece insanin basi,
daglarin tepesi, cennet gibi “yukarida” olan ne ise iyi olarak gosterilirken, cinsel
organlar, kanalizasyon, cehennem gibi asagida olanlar koti ile iliskilendirilir. Peter
Stallbrass ve Allon White Giinahin Politikas1 ve Siirsel Teknigi (The Politics and Poetics
of Transgression) adli ¢alismalarinda, kiiltiirlerin “asagilik 6teki” olarak adlandirdiklar:
imgelerin nasil yaratildigini ¢6ziimlemek amaciyla insanin bu egilimini ahlak sistemini
dikey olarak diizenlemek i¢in kullanirlar. Baskin kiiltiirler azinlik gruplar1 ahlaksiz,
asag, glriltiicii ve/veya degersiz olarak siniflandirirken, onlar1 “asagilik 6teki” olarak
tanimlar. Kendilerini “asagilik oteki” olandan ayiran baskin kiultiirdeki insanlar kendi
imgelerini “yiiksek” ve “ahlakl’” olarak tasarlar. Stallbrass ve White'in belirttigi gibi
“insan bedeni, psikolojik bi¢cimi, cografik uzami ve sosyal yapilanmasi birbirine bagh ve
iligkili tist ve ast hiyerarsisi baglaminda insa edilir” (Stallbrass ve White, 1986: 6).

Genellikle toplum ve politikalara normal katilimin disinda birakilmalarina
ragmen, “asagilik oteki”, baskin gruptaki insanlarin goziinde cazibe ve ilgi ¢ekici nesne
durumundadir. Stallbrass ve White baskin kiltirtin “asagilik kiltiir” imgelerine
“psikolojik bagimliligi’na dikkat ceker (Stallbrass ve White, 1986: 5) ve “sosyal tasranin
siklikla sembolik olarak merkeze gelmesinin nedeni” olarak bunu gosterir. Stallbrass ve
White'in gorusi, tarih boyunca “beyaz” ve “siyah” Amerikalilar, Dogu Avrupalilar ve
Yahudiler ve Castile halki ve Emeviler de dahil olmak tizere bir¢ok baskin ve alt grup

arasinda etkilesimin ¢ok net oldugunu bicimindedir.
Bir Fetih Oyunu

1598 yilinda giiniimiizde Birlesik Devletler'in giiney batisinda bulunan New
Meksiko’yu fetihlerini kutlamak icin Ispanyol koloniciler bir hafta siiren bir eglence
diizenlediler. Bu eglenceler arasinda cesitli gosterimler de vardi. Eglenceye katilan bir
kisiye gore, “sopalarla doviisler, boga giiresleri, halka yarislari. / Hiristiyanlar ve
Emeviler'in yer aldigi, Cogu kuvvetli Barbarlar’y, / Korkutan ve sasirtan / Kiikreyen

*Yrd. Dog. Dr. - Canakkale Onsekiz Mart Universitesi.
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topcularin  bulundugu / lyi diizenlenmis, neseli bir drama.” (Harris, 1994: 15)
gosterilerin pargasiydi.

Tarihsel acidan 6nemli olan bu metni nasil anlamamiz gerekir? Gliniimiizde tabii
ki Ispanyolca konusan bircok kiiltirde “boga giiresleri” hala begenilmektedir ve
“sopalarla doviisler” ise at sirtinda karsi tarafi yaralamamak i¢in kirilabilir mizraklarla
yapilan karsilasmalar olarak aciklanabilir. Ayn1 sekilde ge¢misi Orta Cag turnuvalarina
kadar bir baska yaris “halka yarislar1” yarismacinin mizragini bir halkadan geg¢irmesini
biciminde gerceklestiriliyordu. Ancak bu “Hiristiyanlar ve Emevileri” arasindaki
“toplarin” girultistinin duyuldugu “neseli drama” da neydi acaba? Ve neden Kuzey
Amerika topraklarinda fetih kutlamalar1 yaparken, Ispanyollar, Kuzey Afrika’da yasayan
Misliimanlar1 tanimlamak icin kullandiklar1 Emeviler hakkinda bir gosterim
gerceklestirirler?

Oyun aslinda Orta Cag Ispanyol aristokratik kiiltiiriiniin yarisma geleneginden
gelen Hiristiyanlar ve Emeviler arasindaki sembolik bir doviisii konu ediyordu. Yeni
Diinya’da Ispanyollar, Rio Grande nehrini gecip New Meksiko’yu tehdit etmeye basladig1
zaman, Ispanya’da Hiristiyan krallar, prensler ve kontlar halk ve aristokrat seyirci i¢in ii¢
yuz yildir moros y cristianos oyunlarini sahneliyordu. Bu ne yapilacag: inceden inceleye
hesaplanmis ve belirlenmis savaslarda soévalyeler, egzotik ipek giysiler icinde, siyah
yuzli Emeviler ve 1siltili silahlariyla Hiristiyan haghlar olmak iizere iki grubu
canlandiriyordu. Her iki tarafin birbirine kufiir etmesinin ardindan, Emeviler genellikle
ilk catismalar1 kazanirdi, ancak Hiristiyan sovalyeler sonunda mutlaka zafere ulasirdi.
Hatta bazen mizraklarinin ucunda Emevilerin kafalarina benzeyen butaforlar tasirlardi.
Bir baska gosterimde, Emeviler yaptiklarinin yanlis oldugunu anlayip, Hiristiyan olurlar
ve Katolik ordu karsisinda egilirlerdi. 1598 yilinda New Meksiko’da bu sembolik din
savaslary, mizrak yerine kili¢c ve giiriiltiili tiifeklerin ilk 6rnegi silahlar kullanilarak
modernize edilmistir.

Orta Cag’da Ispanyollarin moros y cristianos gosterimlerini izleme ve sahneleme
arzusu, Iberik yarimadasmin kontroliinii elde etmek icin Miisliman ve Hiristiyan
ordular1 arasinda Orta Cag’'in c¢ogunlugunda siiren miicadeleden kaynaklanir.
Yarimadada sekizinci ytizyllda Hiristiyan kralliklar1 karsisinda kazandiklar: zaferlerden
sonra, Emeviler giiniimiizde Portekiz olarak bilinen yerde ve Ispanya’nin cogunda
zamanin Hiristiyan Avrupa’sinin geri kalanindan daha ileri ve hosgortli bir kiltiir ve
toplum olusturdu. Dogudaki ve kuzeydeki daglik hiikiimranlik alanlarindan Aragon ve
Castile Hiristiyan kralliklar1 Emevilere karsi aralikli da olsa bir miicadele stirdiirtiyordu.
Bu miicadele 1492 yilhinda Islam ordularinin yarimadadan atilmasiyla sonuglandi. Bu
yedi yiizy1l siiren sefer Ispanyol tarihinde ve kiiltiiriinde silinmez izler birakti. Siirekli
savaslar yuiziinden katilasan, Aragon ve Castile’in aristokrat Hiristiyanlari, yurticinde
Ispanyol Engizisyonunu ve yurtdisinda fetihleri sekillendiren dini fanatizm ve askeri
cesaretten ibaret bir kiiltiir olusturdu. 1492 yilindan sonra ispanyol krallar1 tiim
inanmayanlar1 yarimadadan gonderdi, Hiristiyan inanci stipheli binlerce Morisco (Emevi
asilli Hiristiyan) ve Morrano (Yahudi asilli Hiristiyan) iskence gordii ve dontistiirme
veya yok etme politikalarini Yeni Diinya’da da siirdiirdiiler. Fetihciler New Meksiko’da
moros y cristianos oyununu sahneledikleri zaman, yiiz yillik bir gecmisi olan militan bir
Hiristiyanhik anlayisin1 sereflendiriyordu. Hig¢ siiphesiz Ispanyollar gosterinin yerli
Amerikalilarda meydana getirdigi “korku ve saskinlik” sayesinde pek neselenmisti.

1598 yili New Meksiko gosteriminde oldugu gibi Orta Cag’da Ispanya’da moros y
cristianos gosterimleri festivallerde yer aldi Ornegin, 1461 yilmin Ocak ve Subat
aylarinda Castil’deki Jean sehri yoneticisi Miguel Lucas de Iranzo sehrin popiilerligini
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arttirmak icin 21 giin siiren bir festival diizenlendi. Diigiinliniin yan1 sira, Lucas bu
festivali kisa siire 6nceki veba salgini ve siire gelen Emevi saldirilar1 karsisinda kendi
gliciini ve itibarini arttirmak icin diizenlenmisti. Diiglinii i¢cin Kont ve maiyeti Hiristiyan
ordusu biciminde giyinerek Tanrinin inayetini dilediler. Lucas, alaylarin, oyunlarin,
danslarin ve oyunlarin etkisini arttirmak icin tiim kasabay1 bir dizi fener, sembolik
halilar ve mizisyenlerle bastan asag1 sahneye cevirdi. Hiristiyan ve Emeviler arasinda
sahte savaslar, Emevi ejderhadan Hiristiyan tutsaklar1 kurtarmak, Emevi kralinin
Hiristiyan olmasi gibi diger dramatik gosterilerin arasina yerlestirildi. Lucas, hem ytice
bir yonetici olarak kendisini hem de Dogum oyunlarindan birinde Beytiillahim’de Isa’y:
ziyaret eden bir krali oynadu.

Kont Lucas'in 1461 yilindaki diigiin festivali ispanya’da Orta Cag gosterim
sanatinin bir¢ok 6zelligini barindirir. Jean kasabasindan gerek oyuncu gerekse seyirci
olarak katilan bir¢ok insan gibi, kasabada halka a¢ik alanlarin ¢ogu ya oyun ya da seyir
yeri olarak kullanildi. Seyircilerle oyuncular1 ayiran kesin sinirlara gerek yoktu. Bu gibi
karnaval eglencelerinde tiirler kesin degildi. Popiiler danslardan sonra aristokratik
doviis oyunlar1 yapilabilir ve kilise ritiielleri koéylii alaylarinin habercisi olabilirdi.
Ornegin, kis diigiinii icin Kont, baharda Isa’nin yeniden diinyaya gelmesinin Hiristiyan
kurtulus tarihinden yapilan alintilarla anlatildigi, Corpus Christi festivali i¢in kullanilan
koyli arabalarini kullandi. Festival katilimcilari dini olanla din dis1 olan arasinda pek bir
farklilik gormedi. Nihayetinde, politikacilar koylilerin, yarismalarin ve oyunlarin
yapildig1 merkezden uzakta degildi. Castile’deki diger krallar ve kontlar, hatta diger
Hiristiyan Orta Cag kralliklari, bir tarih¢iye gore, oyunlarini “tartismali ve propaganda
malzemesi ile yliklenmis, bilerek tasarlanmis karmasik sembolik toérenler” biciminde
sahnelerdi (Holme, 1987: 5). Bununla birlikte Kont'un politik kariyerini koruma ¢abasi
pek ise yaramamis ve 1473 yilinda Jean’da meydana gelen bir isyan sonunda
oldirilmistiir. Orta Cag’'in sonunda Kont Lucas tarafindan desteklenen tiim gosterimler
dini ve politik semboller diinyasina a¢ilan bir vitray gibidir.

Ortacag Tiyatrosunda “Asagilik Oteki”

Moros y christianos gibi Orta Cag festivallerinde ve dini kutlamalarinda kabul
goren Hiristiyan davranis bi¢cimi genellikle Hiristiyan olmayan karsitina iftira ederek
tanimlanir. Orta Cag Hiristiyan inanisinda otorite ve inang¢ arasindaki dikey iliski
nedeniyle, “asagilik 6teki” tiplemesi on ikinci yiizyildan itibaren on altinci ytizyila kadar
gorilebilir. Ahlak oyunlarinda (morality) etik agiklamalar i¢in tasarlan ahlaki bozuklugu
olan karakterler (bastan ¢ikaran kadin, tembellik, oburluk, gurur, yedi giinahin geri
kalani ve Seytan) kirlilik, pislik ve azmis cinsellikle oynanirdi. Hiristiyan tarihinin 6nemli
olaylarini konu alan tiim gilin siiren dini oyunlarda Yahudiler, Romalilar ve diger
dinsizler siklikla soytari, zalim ve “asagilik” oteki olarak gosterilmistir. Mimus
oyunlarinda, kisin yalnizliginin bahara doniismesi pagan ritiiellerin Hiristiyanlagtirilmig
bicimlerinde, karalara biirtinmiis bir Turk'iin, Beyaz Hiristiyan sovalye karsithigina
doniismiistiir. Bir diger kis giin doniimii oyunu olan Kili¢ Dansi’'nda, killi vahsi bir adam
veya ormandan gelen bir “yesil adam” bahar giinesinin (ve tanrinin oglu Isa’nin) yeniden
dogmasini saglamak i¢in sembolik olarak kurban eder.

Orta Cag Ispanya’sinda Emeviler ve Yahudiler festivallerde “asagihk 6teki”
kavraminin simgesidir. Orta Cag yazarlar1 Emevileri moros y christianos oyunlarinda
genellikle kalles ve korkak gosterirler. Kral Herod'un danismani olan Yahudiler ise
genellikle aptal soytarilardir. Buna ragmen, Hiristiyan olmay1 reddeden tiim Miisliiman
ve Yahudilerin Ispanya’dan uzaklastirildigi 1492 yilindan 6nce Castile halki bu
azinliklarin kendi sehirlerinde dini festivallerine katmak istemislerdir. On besinci
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yuzyildan 6nceki kayitlar Yahudilerin bazen Seri Oyunlarda Yahudi hamamlari oynamay1
istedigini ve Emevilerin kendi danslar1 i¢cin Hiristiyan alaylarina davet edildigini
gostermektedir. Buna ragmen, islam karsiti ve Yahudilik karsiti ényargilar, Ispanya’y:
biitiintiyle Katolik yapmak arzusu ile birlesti ve 1492 yilindan sonra azinlik dini gruplara
gosterilen hosgorii Ispanya’dan sokiiliip atilda.

Giiniimiizde New Meksiko’da “moros y cristianos”

Ispanyol Orta Cag tiyatrosunun mirasi giiniimiizde Ispanyolca konusan iilkelerde
halk tiyatrosunu ve dini torenleri hala sekillendirmektedir. Paskalya zamani oynanan
seri oyunlarindan, Latin Amerika tilkelerinde ve Birlesik Devletler'in giineybatisinda
diizenlenen sahne moros y cristianos savaslari bunun en kesin kanitidir. Birlesik
Devletler Ulusal Sanat Fonu (the United States National Endowment for the Arts) 1976
yilinda New Meksiko’daki Chimayo kasabasina moros y cristianos oyunlarini keni
kostliim ve aksesuarlarla gergeklestirmesi icin bagitla bulunmustur (Zarilli ve dig., 2006:
97). Haziran ayindaki festivalde bir diizine kadar erkek ve kadin bu sembolik savasi on
Uctinci yuzyll giysileri icinde ata binip, kili¢ ve pala kullanarak gerceklestirir. Koyu deri
illizyonunu saglamak icin Emevileri (Moors) temsil eden Latinler ayrica siyah pece
takar ve boylece “asagiik oteki” konumundaki Emevi gelenegini siirdiiriir. Ispanyol
koloni giinlerinde oldugu gibi oyunun sonunu militan Hiristiyan ideolojisi belirler.
Savasin kazaniminin Emevilerin dinlerinin yanlis olmasi olduguna inanildig1 igin
Emeviler oyunun sonunda Hiristiyan olurlar ve tiim oyuncular Kutsal Ruh icin séylenen
bir ilahiyle hep birlikte soylerler.

Ayrica Giineybatida yasayan bazi Amerikan yerlileri bir yandan Ispanyol yonetimi
altinda Hiristiyanliga gecislerini onurlandirman diger yandan tarihsel zalimlerinden
sahne bir 6¢ almak icin bir ¢esit moros y cristianos oyunu sergiler. Bu gosterimlerde
Kizilderililer oyuncak atlara binerek her iki antagonist grubu da canlandir. Gegmisin
Amerikan yerlileri bir yanda, Ispanyollar ve beyaz Amerikallar diger yandadir. Moros y
cristianos’'un bu uyarlanmis bigimi fetih ve doniisimii dramatize etmenin yerine
sembolik bir boga kaciran beyazlarin aptalligini isaret eder.

1598 yilinda ispanyol koloniciler bu oyunu canlandirdiklari zaman Amerika
yerlilerini doniustiiriilecek veya yok edilecek Emeviler gibi gordiiler. Gilintimuzde,
Amerikan yerlilerinin kontrol ettigi ve canlandirdig1 oyunlarda beyaz askerler, rahipler
ve tiiccarlar “asagilik 6teki” konumuna getirildi.

Sonug¢

Yukarida halk teriminin tanimlanmasinda deginildigi gibi “aynilik” halk olmanin
belirleyici sifatlarindan biridir. Halk tiyatrosu veya film gibi modern medya araciligiyla
“asagilik otekinin” gosterilmesi ayniligin yaratilmasi ve siirdiiriilmesi i¢in ¢ogu kiiltiir
tarafindan kullanilmis ve kullanilacaktir. Sasirtici bicimde moros y cristianos oyununda
Ispanyollar Emevileri asagilik 6teki olarak kullanirken, ayn1 oyunda Amerikan yerlileri
tarafindan “asagilik 6teki” konumuna getirilmistir. Shakespeare’nin Otello ve Venedik
Taciri’'nde, Ciineyt Arkin rol aldig1 gercekligi alt diizeyde tarihsel filmlerde, Hollywood
yapimlarinin hemen hepsinde “asagilik oteki” kavramini agik veya gizli olarak bulmak
olasidir. Hatta gilinlimiizde secgilen “asagilik o6teki” kimi zaman diinya disi canllar
olabildigi gibi kimi zaman dogal afetler de olabilmektedir. Bu nedenle belli bir insan
toplulugunu bir arada tutan kiiltiirel bir bag olusturmanin tartismal olsa bile gercek bir
yontemi “asagilik oteki” kavramidir. Her ne kadar onaylanmayan bir tutum olsa bile
“asagilik oOteki” hem teatral diizeyde hem de gerceklik boyutunda baskin kiltiiriin
varligini siirdiirebilmesi icin gerekli bir aygit konumundadir.
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AHMET KUTSI TECER’IN TURK HALK TiYATROSUNA KATKILARI*

Hiilya CEVIRME*

Tecer, halk tiyatrosuyla ilgilenmis bu konudaki ¢aligmalarini Istanbul Dergisi ve
Tiirk Folklor Arastirmalar1 Dergisinde yayinlamigtir.

Bu konudaki ilk c¢alismasi, daha dogrusu halk tiyatrosuyla ilgilendigini
gordigiimiiz ilk yazis1 “Sair Evlenmesi'ni Okurken”dir. Yaz1 Istanbul Dergisi'nde Subat
1945’te cikar. Bu makalenin 6nemi, Sair Evlenmesi’'nin geleneksel Tiirk tiyatromuz olan
Orta oyunuyla karsilastirilarak elestirilmesidir. Makale Sair Evlenmesi'nin tiyatromuz
icindeki yerini belirlemesinin yaninda ayrica orta oyunun bir savunmasidir.! Makalede
savunmayl soyle yapar:

“Stiphe yok ki Sinasi edebi tiyatroya bu yerli gelenekten gecilebilecegini
distinmiistiir. Piyesi yazarken bazi orta oyunu hususiyetlerine fazla yer vermesi de
bundan ileri gelir. Cinash sozler, taklit, gesitli tipler, psikoloji gibi yerli unsurlarinin
alinmis olmasi gibi. Ustelik Sinasi'nin Fransizcadaki “akt” yani bizim “perde” dedigimiz
seye karsilik olarak “Fasil”s6ziinli koymasi personaj: eshas yerine takim,”Piyes” yerine
“oyun” kelimeleri gibi ortaoyunu terimlerini kullanmis olmasi, diisiincesinde yer alan bir
karsilastirma neticesidir.

Sair Evlenmesi'nde ortaoyunun batidan daha fazla derin izler biraktigini
saniyorum. Her seyden evvel dil. Sair Evlenmesindeki konusturma hi¢ siiphe yok orta
oyununda ki “muhavere” den ornek almaktadir. Bundan ¢eyrek asir oncesine kadar
Istanbul’da seyredebildigimiz gelenege bagh orta oyunlarindaki konusturma da ayni idi.
Vaka'nin islenmesi bakimindan da $air Evlenmesi'nde, ortaoyunu tekniginin tesirleri
goriilebilir. 9 fikradan ibaret olan piyesin 1 ve 9. fikralar1 Miistak Bey’le Hikmet efendi
arasinda gecen bir muhaveredir. Bunlarin piyesin “prolog” ve “epilog” kisimlaridir.
Prolog kisminda vakanin “Tema” s1 iizerinde konusulur.

Oyun basinda ve sonunda Miustak Bey’le Hikmet Efendi arasinda gecen konusma
kisimlari, bence orta oyunun bir hatirasidir. Yanlis anlasilmasin; Sair evlenmesi, garp
tiyatrosu cesidinde Tirkge ilk eserdir. Bu ilk eserle Sinasi, garp tiyatrosundan getirdigi
yeni fikirlerle yerli unsurlari da karistirmis boylece Tiirk komedisi'nin temelini atmistir

«

Ayni y1l Mart ayinda,” Orta oyunu Tiyatrodur” adli makalesiyle karsilasiyoruz.
Ortaoyunu ve modern tiyatro arasinda karsilastirma yaparak orta oyunun da bir tiyatro
oldugunu ispatlamaya calisir. “Tiyatronun biitiin unsurlari ortaoyununda vardir: Aktor,
seyirci, oyun yeri, kostlim, doktor ve aksesuar. Ortaoyununda dekor, oyunu belli bir
manzaraya veya bir yere baglamak icin degil bunu seyirci kendi hayalinde tamamlar-
aktorlerin meydana giris ve ¢ikislarini1 diizenlemek icindir ki bu da bir paravana ve bir
iki aksesuardan ibarettir. Realist doktor Avrupa Tiyatrosundan ge¢mistir bize. Konu
(hikaye ve efsane) ve nihayet metin, yalniz bu sonuncu muhavere kisimlar1 yazilmamis

* Bu ¢alisma igin, Prof. Dr. Muhan Bali yonetiminde, Hiilya Cevirme tarafindan yapilan “Ahmet Kutsi
Tecer’in Tiirk Folkloruna ve Halk Edebiyatina Katkilar1” adli yiiksek lisans tezinden yararlanilmistir.
(Atatiirk Universitesi, SBE, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali, Erzurum, 1992)

*Yrd. Dog. Dr. - Kocaeli Universitesi Egitim Fakiiltesi Tiirk¢e Egitimi Boliimii.

1 Himet Ug (1991), A. Kutsi Tecer’in Makaleleri, Diyarbakir.
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bir hikayeden ibarettir. Bu eski tiyatro gelenegimizi buglinki tiyatrodan ayiran en
mithim vasif ise budur. Ortaoyunu boylece bir halk tiyatrosu olarak kalmistir. Fakat halk
tiyatrosu da tiyatro degil midir?”

“Temsili Raksh Tiirkiiler” adli makalesinde halk tiyatrosu ve halk musikisinin
beraberliginden bahseder. Bu tiirkiileri ise soyle tanimlar: Bunlar konularini teskil eden
hikdye temasinin dramatize edilmis halleridir.”

“Bu cesit tiirkiler iki ayr ses, hatta kiyafet ve aksesuarlarla birlikte iki ayr tip
olarak kolayca canlandirilabilir.

Demek ki bunlar temsili ve raksh tirkilerdir. Yine ¢ocuklugumuzda, kadin
meclislerinde, bu gibi tiirkiilerin temsil seklinde verildigini hatirhiyorum.

Bu ¢esitli tiirkiili ve raksh temsil geleneginin ¢ok eski olmasi lazim gelir. Halk
rakslarindan bir¢ogunun tirkii havalariyla oynandigimi biliyoruz. Bu rakslardan
bazilarinin halk temsilleri icinde ve epizotlar arasinda gecen iptidai kora ve bale
kisimlariin tegkil ettigi kabul edilebilir. Zamanimizda bu rakslarla temsil kisimlari
birbirinden ayrilmis ise de, bugiin bile kdylerde diigiin senlikleri miinasebetiyle verilen
koylu temsillerinin ara yerlerinde gesitli rakslarin yer aldig1 goriilebilir.”

“Oyun Kollar1” adli yazisi ise oyun tarihimizle ilgili cok arastirma yapan Tecer’in
bu konudaki ilk yazidir. Bu arastirmay: yaparken; Vehbi, Nab1 ve Hasmet'in Surnameleri
ile Evliya Celebi'nin Seyahatnamesinden bilgiler almistir. Tecer'e gore “oyunlarda;
musiki, raks ve taklitli hareketlerin genis yer tuttugu goriip de bu kollarin temsil ile
tiyatro ile ilgili olmadigin1 diistinmek dogru degildir. Ciinkii buitiin bu 6zellikler tiyatroda
da vardir. Kol seyirci kitlesini saatlerce eglendiren, glildiiren sanatgilarin bir toplulugu
anlasilmalidir”. 2

“Kol oyunu, bir kola mensup sanatgilar tarafindan takim halinde icra olunan
cesitli oyunlar demektir. Bu oyunlar zengin bir program teskil ederler. Bu programda
musiki ve tiirkd ile oynanan toplu oyunlar (bu arada ¢engi ve koceklerde bulunur)
Taklitli oyunlar, niikteli konusmalarla islenmis vak’ali konulu oyunlar ki bu sonuglar ¢ok
sonra orta oyunu adini almistir - yer alir.” 3

1955 yilinda Tecer, yine Istanbul Dergisi'nde sekiz tane makale yayimlar.
Hepsinin konusu Ortaoyundur. ilk makalesi “Ortaoyununda Program” adin tasir. Tecer
bu yazisinda ortaoyunun “Gelenege uygun sekliyle birka¢ kisimdan meydana gelmis bir
biitiin oldugunu dikkati ¢eker ve eski senlik torenlerinde sabit bir program
diyebilecegimiz yerlesmis usul ve kaideler” oldugunu soéyler.*

Ortaoyunun programi hakkinda su bilgileri verir: “XIX.yy. bir ortaoyunu programi
su fasillari ihtiva eder;

a) Musiki fash (6nce saz, kogekge, zurna ve cifte nakkare)

b) Siir veya mizah (Pisekar ile kavuklunun muhaveresi, tekerlemeler)
c) Raks fash (kogek, cengi oyunlari ve curana)

d) Taklit tash (temsil edilen hikayenin vak’asini canlandirma)

e) Dua (digiin ve davet sahibine, sonralari seyircilere tesekkiir ve ziir dileme).”

2 Tecer, AK. (1954), “Temsilli Raksh Tiirkiiler”, istanbul Dergisi Haziran Sayisu.
3 Tecer, AK. (1954), “Oyun Kollar”, istanbul Dergisi, Temmuz Say1si.
4 Tecer, AK. (1955), “Ortaoyunda Program”, istanbul Dergisi, Subat Sayisi.
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Diger makalesi “Ortaoyununda Curcuna”dir. Curcuna’y1 soyle tanimlar; “Curcuna
ozel kiyafetlerle yapilan ve musiki raks boélimiinden, Pisekar'in ortaya c¢ikmasiyla
baslayan asli temsil kismina bir atlayis teskil eden ¢ok hareketli, giirtltili bir gesit
oyundur.”>

Uciincii makale “Alay, Senlik ve Diigiin” adin1 tasir. Bu makalede halkimizin eski
torenlerinde, eglencelerinden bahsederken bunlarla diger milletlerin (Hint, Yunan)
geleneksel tiyatrolarini karsilastirir ve Alay, Senlik ve Digiin térenlerinin tiyatro ile olan
ilgisini ortaya koyar. “Alaylar, Senlikler toplum hayatinin miisterek heyecanlarina sahne
olur,” “seyir ve temasa” i¢in ise, topluluk heyecani icinde her giinkii hayat cercevesini
asan bir haz duyar.

Alaylar ¢ok defa bir senlik vesilesidir. Ziyaretler cekilir, tiirlii eglenceler
tertiplenir, geceleri donanma ve ates gosterileri yapilir. Iste bu senlikler vesilesi ile diger
eglenceler arasinda bakislar ve temsili oyunlar da yer alir.

XV.yy.’dan sonra bu c¢esit alaylarin git gide daha debdebeli, daha gosterisli bir
sekilde yapildigini gortiyoruz. Bu alaylarda herkes kendi mevkine ve giiciine gore giyinir,
kusanir. Cesidine gore alaylar mehter, saz, kiime okuyucular, bigak-kili¢ gosterileri, raks
ve taklitler de yer alir. Bu gosterilerde adeta bir sahne havasi eser. Gosteriler kapali
yerde veya acik havada, evvelden kararlastirilmis olan dekorlar igcinde geger.” ©

“Taklit ve Ortaoyunun Iki Goriiniisii” adli makalede ise ortaoyunun béliimleri
hakkinda bilgi verir ve “taklit” 6gesi lizerinde soyle bir sonuca varir: “Taklit unsuru,
ortaoyununda asil dramatik kaneva icine sikistirilmis bir ek olmakla beraber, ortaoyunu
sentezinin tesekkiillinde ona en fazla kendi karakterlerini asilamis, taklit unsuru
Ortaoyunun en mihim unsuru hakline gelmistir.”

Makalenin devaminda sonug¢ olarak ortaoyunun bir komedi-fars g¢esidine
girebilecegini agiklayarak ortaoyunun modern tiyatro tiirlerinin arasindaki yerini
belirler. 1966’da “Sive Taklitleri” ve karakter taklidleri. “Mukallid ve Miidhikler” adl iki
makalede “taklid” unsurunu eski kaynaklara dayanarak iyice inceler.

. Makalede “Sive Taklitleri” boliimiinde su bilgileri verir: “Ortaoyununun mali
olan sive taklitleri, imparatorlugun sinirlar igindeki biitiin unsurlar ele alir. Bu tiplerin
hi¢ biri (Mesela Kayserili, Karamanli, Laz, Kiirt v.s) kendi tabii ¢evresi icinde “taklit”
degildir. Arnavutluk’da Arnavut taklidi, [ran’da Acem taklidi, Arabistan’da Arap taklidi
yoktur. Genel olarak taklitler mizah, hatta bazen maksadiyeler yapildig1 icin sive
taklitlerinin ruhi ictimai amillerini aralarinda rekabet, hatta diismanlik gibi gerginlikler
bulunan kiitleler veya bélgeler icinde aramak lazimdir. Iki ayr1 hayat tarzina bagh
sinirdas bolgeler, iki ayri irk, iki ayr1 din ve Kkiiltiirti temsil eden kiitleleri yahut da
sehirler, hatta koyle arasi rekabetler, gerginlikler bu iste bliyiik rol oynar””?

[I. Makalenin devaminda “karakter taklitleri” boliimuinde, iki “taklid” arasindaki
farklilig1 ortaya koyar. “Sive taklitleri bolgeler, zlimreler, topluluklar arasindaki
farklardan dogar. Halbuki karakter taklitleri ayni grup icindeki fertler arasinda goze
batan farklardan meydana gelir. Dolayisiyla karakter taklitleri, taklit geleneginin en eski
ornekleri sayilabilir. Ayni o6rf ve adetler i¢inde, ayni lehge ilk konusan insanlar arasinda
kadin-erkek, geng ihtiyar, hasis-comert gibi cesitli insan 6rnekleri vardir. Bu farklardan
bazilar1 ictimai seviyeye gore pek goze carpar bir hale gelir. Zaman zaman kadinin

5 Tecer, AK. (1955), “Ortaoyunda Curcuna”, istanbul Dergisi, Mart Sayisi.
6 Tecer, A. K. (1955), Alay, “Senlik”, Istanbul Dergisi, Mart Sayisl.
7Tecer, A. K. (1966), “Sive Taklitleri, Karakter Taklitleri”, istanbul Dergisi.
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erkekle, erkegin kadinla, genclerin ihtiyarlarla ve ihtiyarlarin genclerle, kisaca muhtelif
kutuplarda toplanan insanlarin birbirleriyle sakalastiklar1 aykir1 harekette bulunanlarin
durumu biisbiitiin géze batar”8

Makalenin sonu¢ kisminda ortaoyununda gegen taklitlerin baslica iki kaynaktan
geldigini agiklar. “Bunlardan biri ‘Esnaf oyunlar®’ digeri kogak veya halk ¢evrelerinde
rastlanan ‘mudhik, Mukalit” sanatkarlar yahut maskaralar ve soytarilar vasitasiyla
glindelik hayattan alinan, ilhamlara gore diizenlenmis (icat) edilmis taklitlerdir.”

VN (E

A. K. Tecer yine Istanbul Dergisi’'nde “Pisekar” “ Kavuklu” ve "Tiryaki” adlariyla ii¢
makale daha yayinlanarak ortaoyunu yorumlar. Bu ¢ tipin ortaoyunundaki yerini,
gorevini, sozciiklerin etimolojisini de vererek agiklar.

Tecer, Pisekar’1 bize soyle tamitir: “ Ortaoyununda birinci Aktor olan Pisekar,
ortaoyunun belkemigidir. Oyuncularin icinden Pisekar’it cikarin, geriye kalan biitiin
oyuncular dokiiliir. Hi¢ bir sey yapamazlar. Vaka'nin hareketinin gelismesini, saglayan
hatta oyunun, miiddetini miinasip gordiigii kadar siirdiiren Pisekar’dir. Esasen oyunu O
acar ,seyircileri selamlar, oyunun adinmi séyler.Oyunu O kapar (Dua ve siikiir). Bu
bakimdan Pisekar, oyunda herhangi bir role ¢ikan aktérden ziyade, oyunu idare eden bir
aktor-rejisordiir.”?

Ortaoyunda Pisekar’dan sonra sahneye cikan ikinci 6nemli aktor ise TECER’e
gore Kavuklu’'dur. Kavuklu ise zamanla biitiin nekrelerin birlesmesinden ¢ikan tiptir.
Tiryaki nekre’den kavukluya doniisim, ortaoyunun tekniginde esash bir degisiklik
yapmis, eskiden her mevzuya gore degisebilen oyun tarzi Kavukluyla birlikte bir kalip
icine girmistir.10

Tiryakiyi ise Tecer soyle tanitir: “Ortaoyununda Kavuklu tipi meydana gelmeden
once onun gordigi isi Tiryaki taklidi yapan ve adina “nekre” denilen bir oyuncu
gortliir.”11

Tecer, Tirk Folklor Arastirmalari’nda da halk tiyatrosu ile ilgili arastirmalar
yapar. 1959’da “Oyun ve Raks Haldende Miihim Bir Eser”, “Karagoz ve Kuklaya Ait Kisa
Notlar” 1412 yilinda yazilmis “Sema Risalesi"ni degerlendirir. II. “Oyun” teriminin
anlamini, baslangiciny, dini ve sosyal yasam icinde yerini risaleye bagli olarak aciklar.

II. makalede ise “Kor Hasan” hakkinda elde bulunan biitiin bilgileri degerlendirir.
Karagoz ve Kukla'ya ait bazi bilgiler verir.

1961 yilinda yine T.F.A. 147. sayisinda “Oyun Folkloru” adli makaleyi goriiyoruz.
Makalede oyunlarimiz ile gelenek ve inanglarimiz, arasindaki baglar tizerinde durur.

“Her yerin bir oyun gelenegi vardir. Bir oyun gelenegi, o yerin halkinin
yasayisindaki hususiyetlere gore yoniinii cizer.

Bugiinkii oyun folklorumuzu teskil eder. Oyunlar yy. boyunca cemiyet hayatinda
meydana gelen degisikliklere gore sekil degistirmis eski ve yeni unsurlarla cesitli
terkiplerden meydana gelmistir.”12

8 Tecer, A. K. (1966), “Sive Taklitleri, Karakter Taklitleri”, istanbul Dergisi.
9 Tecer, A.K. (1955), “Pisekar”, Istanbul Dergisi, Eyliil Dergisi

10 Tecer, A.K. (1955), “Kavuklu”, Istanbul Dergisi.

11 Tecer, AK. (1955), “Tiryaki”, Istanbul Dergisi.

12 Tecer, AK. (1961), “Oyun Folkloru”, T.F.A. D.C,, No:147, Ekim.
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1962 yilinda Forum Dergisinde “Orta Oyununda Kostiim ve Aksesuar” adl
buldugu bir belgeye dayanarak, kosttim ve aksesuar hakkinda bilgi verir.

Halk Tiyatrosuyla ilgili Arastirma: Koylii Temsilcileri

Ahmet Kutsi Tecer; Koyli Temsilleri adli incelemesiyle lilkemizde ilk kez bu
konuda, ciddi bir adim atilmistir. Koy tiyatrosuyla Ilgili yazilarim Ulkii Dergisi'nde 1941
yilinda yayinlamistir. Arastirmanin basinda konunun 6nemi soyle belirtir.

“Halk bilgisi ile ilgili olan biitlin mevzular benim i¢in caziptir. Fakat bugiinkii
mevzumuz lizerinde durmay1 bana tercih ettiren sebepler vardir. Bu mevzu yani (Koyli
Temsilcileri) mevzuu miithim oldugu kadar, nasil sdyleyeyim” bakir, bir mevzudur da;
cinki halkbilgisinin bu subesine hemen hemen hi¢ dokunulmamis gibidir. Bu mevzua
dair yazilmis hi¢bir sey hatirlamiyorum.”

Yazinin devaminda koyli temsilcileri hakkinda bilgi verir. Koyli tiyatrosu
demeyisinin nedenlerini agiklar.

“Bugiin icin - Halk Edebiyatindan bahsedildigi gibi, Salahiyetle, bir Halk
tiyatrosundan bahsedilemez, eger bununla-tutalim- “ortaoyunu” kastedilirse. Halbuki
“Ortaoyunu” dedigimiz temsil nevi, hi¢ olmazsa bugiin inkisaf etmis olarak buldugumuz
haliyle, koyliilerin degil, sehir halkinin, sehir zevkinin, sehir kiiltiirtiniin bir mahsuludiir.
Belki ortaoyunu ile koyli temsilcileri arasinda bir miinasebet tesisi miimkiin oldugu
takdirde, genis bir mevzu halinde, bir “halk tiyatrosu” ndan bahsedilebilir.

Boylece koylu temsilcilerinin Koylii Tiyatrosu adiyla anilmasinin dogru
olmayacagini belirtir. Temsillerin biitiiniiyle folklor kadrosuna girebilecegini de belirtir.
Clinkii bu olaylarda; oyuncular, tipler, mevzular, sahsilik tanimazlar daima anonimdirler.

Koyl Temsilcileri “iptidai mahiyette dramatik tezahiirler “olmaktan ileri
gecemez. Koylii temsilcileri folklor trtinleri, usullerine gére derlenebilirse milli halk
tiyatrosuna, 6zellikle Tiirk komedisi i¢in kaynaklik edebilecek yeterliliktedir.

Yazinin devaminda ortaoyunu ile koyli temsilcileri arasinda mense’de ortaklik
olabilecegine dikkatleri ceker.

Bu on bilgiden sonra A. K. Tecer asil konusu olan temsillere gecer. Koyli
Temsilleri’'nin tanimini soyle yapar. “Koylii temsilleri denilince, bundaki maksadimiz;
koyliler tarafindan tertip edilmis ve temsil suretiyle icra edilmis oyunlardir. Takdim ve
icra tarzindan baska metnin pek mahdut olusu ve oyundaki maksadin darligi, hulasa
iptidailigi itibariyle bunlara tiyatro demek yakisik almaz.

Koyliiler bu mahsullere “oyun” diyorlar. Hatta tiyatro eserine de oyun denildigini
bunun ise dogru olmadigini belirtir. Ciinkii “oyun” kelimesi batida “Danse” kelimesinin
bizde karsilig1 olan “Raks”tir. Miizik esliginde viicudun ahenkli hareketlerinin temsillerle
dolayli olarak ilgili olmasina ragmen, ayni1 anlamda kullanilamayacagini da belirtir.

Oyun denilince degisik seyler akla gelebilir: Cocuk oyunlari, zekd oyunlari, sans
lizerine kurulmus oyunlar, yetiskin insanlarin eglenmek maksadiyla yaptiklar1 oyunlar
vb.

Tecer’e gore bu oyunlarin hepsi halkimizda vardir. Bu nedenle ayirt edici bir isim
olan “Koyli temsilcileri” ni kullanmak yerine bir davranistir.

Arastirmanin devaminda” temsilcilerin aydinlarin dikkatini neden ¢ekmedi”
sorusunu soyle izah eder. “ciinkii bu cesit tezahiirleri - eger tanimak firsatini
bulmuslarsa - basit bir idrak seviyesinin mahsulii addeden miinevverlerimiz, onlarin bir
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kismini ¢ocuk oyunlariyla karsilastirmislar, bir kisminin da - sahit oldugum igin
soyliiyorum - sehir sahnelerinin taklidi olduguna hiikmetmislerdir. Koyiin ve kdyltiniin
tetkikinde bugiine kadar hemen hemen her sahada miinevver bu hatayi islemistir.

Tecer’e gore biitiin koyli temsillerinin ¢ocuk seviyesine indirilmesi miimkiin
degildir.

Koylerdeki calgili ve raksh oyunlar hakkinda ayrintili bilgi veren Tecer ayrica bu
oyunlar1 smiflandirir. Calgili ve Raksli oyunlarin ¢ogunda “taklid” oldugunu ve temsil
karakteri gosterdigini belirtir. Calgili oyunlarin olusumunda dramatik 6z vardir. Bu
yonuyle temsiller “bizim folklorumuzda dramatik maddeler yok” yargisini biitiintyle
curitir. Tecer, edebiyatimizda “Divan Edebiyati nam ve hesabina, halk edebiyatini
inkar” ettigimiz gibi “halk draminin tezahiirlerini de inkar edegelmekteyiz” yargisina
vararak bu konudadaki tartismalarda, halk edebiyat1 ve halk tiyatrosunun yaninda yer
alarak yanit vermistir.

Tecer'e gore Koylu Temsilleri c¢algili-calgisiz, sozli ve taklitli oyunlardir.
Temsiller dini temsiller ve ladini temsiller diye iki kategoriye ayrilabilir. Ozellikle dini
temsiller, Alevilerde goriilmektedir. Zamanla dini temsiller ladini’de olmuslardir. Tecer
bu tarz temsillere “Kis Yaris1” diye bilinen bir 6rnek de verir. Oyunun kisilerini ve olayini

tanitir. Ayn1 oyunun degisik yorelerde “Olii Oyunu”, “Arap Oyunu” adlarin da tasidigini
belirtir.

Tecer, arastirmasinda bu temsillere ait resimler de verir. Bu tarz temsillerin yilin
belirli zamanlarinda (ilkbahar, Sonbahar) degisik bicim ve adlarda halen yasadigina
dikkati ceker.

Tecer’e gore Ladini temsiller ise eglence maksadiyla tertip ve icra edilen
oyunlardir. Bunlarin bir kismi dini oyunlarin zamanla degismesinden ¢ikmistir. Bir kismi
ise biitiiniiyle eglence oyunlaridir. Tecer bu tarz temsillere de 6rnek verir. Oyunlari
ayrintili olarak tanitir. (Elek¢i Oyunu).

Goruldugu gibi Tecer halk tiyatromuzun aydinlanmasinda, ¢agdas tiyatroya gegis
suresinde milli unsurlari, folklorik unsurlar1 kullanmamiza hakli olarak dikkatleri
cekerek, hayirl bir hizmette bulunmustur.
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KARAY TURKLERININ “TRAGEDYA”SINDA DUALiZM PRENSIBINIiN iZLERi

Tiilay CULHA®

Giris

Karaylar, Hazarlar doneminde (VII-XI. yy.)! Museviligi kabul etmis bir Tirk
toplulugudur. Karaim ya da Karaylar olarak adlandirilan bu topluluk, yakin dénemlere
kadar kiictik gruplar halinde Litvanya ve Polonya basta olmak tlizere, Ukrayna’nin Halig
ve Lutsk kentleri, Tiirkiye (Istanbul), Avustralya (Sydney), ABD (New York), Fransa
(Paris) gibi bircok tilkede daginik olarak yasamaktadirlar. Bazi kaynaklarda eski SSCB’de
yasayan Karaylarin toplam sayisi, 1959 sayimina goére 5900, 1979 sayimina gore 3341,
1989 sayimina gore 2803 olarak verilmektedir. Yakin dénemlerde 2001 ve 2002
yillarinda yapilan sayimda ise bu say1 318 olarak verilmektedir (Adamczuk, Kobeckaite,
Piecki, 2003).

Karay edebiyati icinde, sozlii edebiyat iiriinlerinden derlenerek olusturulmus
“Mecumalar” 6nemli bir yere sahiptir. Masallar, destanlar, tirkiiler, maniler, bulmacalar
ve farkll dillerden ¢evirilerin yer aldig1i bu eserler, Karay ailelerinin gsahsi
kiitliphanelerinde yer alir, nesilden nesile aktarilir ve ailenin adiyla anilir: “Katik
Mecumas1”, “Kilct Mecumasi” vb. Ibrani harfleriyle yazilmis bu el yazmalari, giiniimiizde
bu alfabeyi okuyabilen kisilerin bulunmamasi nedeniyle bu degerli defterlerde yer alan

malzemeler halen giin ylziine ¢ikarilamamistir.

Basilmis ilk mecuma, Tirkolog Wilhelm Radloff tarafindan “Proben der
Volkslitteratur der noérdlischen tlirkischen Stimme” adiyla 1888'de (2. Baski 1896)
yayimlanmistir. Bu calismada, yukarida anilan so6zlii edebiyat iiriinlerinden yapilan
derleme metinler bulunmaktadir. ibrani harfli béliimiin 411-424 sayfalar1 arasinda
bulunan “Tragedya” baslikli metin, ¢alismamiza konu olmustur.2 Metnin girisinde
Karaylar arasinda gecen bir olayin “ibret olmasi” ve “nesilden nesile aktarilabilmesi”
amaciyla sozli kiltirde olusturulmus oyunun “Tragedya” adiyla yaziya aktarildigi
bildirilmektedir. Bu metinden yola ¢ikilarak yapilacak inceleme, haliyle metin merkezli
olacaktir. Metnin baslig1 nedeniyle oncelikle tragedya 6zelliklerine deginilecek, ardindan
oyun, diializm prensibi baglaminda incelenecektir.

Tragedya ve Karay Tiirklerinin “Tragedya”si1

Tiyatro, dinsel inanc¢lardan dogmus ve bu inanclar kiiltiir igerisinde yogurup
kendisine malzeme edinmistir. Antik Yunan’da “Dionysos senlikleri”3nde karsilasilan
“tragedya”nin temel 6zelligi siirsel islibudur. Bu tiyatro tiirtinde koro dikkati ¢eken bir
diger unsurdur. Koro, Tanrr’'nin ona bagl koélelerini simgeler. Tragedyada islenen
konunun esasini, “iki zit giiclin birlesiminden kainatin olustugu” fikri olusturur. Yani bu
tiyatro tiiri, temelinde iki zithig1 barindirir. Tragedyada hangi kiiltiirden hangi konu ele

alinirsa alinsin icinde daima, kendisinden tistiin bir seyle savasan insanin miicadelesine

* Dr. - Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati1 Bolimii.

1 Bkz. Z. V. Togan, “Hazarlar”, Islam Ansiklopedisi, Istanbul: MEB Yayinlari, C. 5, 1988: 397.

Z Tarafimdan yazigevrimi yapilan mecuma basim asamasindadir. Bildirimize konu olan metin, 1864te
derlenmistir. Bu bilgiye Tragedya’nin sonuna diisiilen nottan ulasiyoruz.

3 Dionysos, Tanr1 Zeus ile bir faninin ogludur. Titanlarin 61diigii Dionysos’un giiniin birinde dirilecegine
inaniliyor. Bu dirilisin sonbaharda olacagina inanildigindan senlikler diizenleniyor. Bkz. H. Fahri
Ozansoy, Yunan Tiyatrosu, istanbul 1946. S.9.
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yer verilir. Bu Ustiin sey, bazen talih, bazen ahlak, bazen de insanin kendi vicdany, ihtirasi
olabilir.

Proben’de yer alan “Tragedya”, bu tilirtin temel 6zelliklerini ihtiva etmekte midir?
Oncelikle bu soruya cevaplamamiz gereKir.

Karay “Tragedya”sinda siirsel iislip dikkati ¢eker ve eyleme karismayan ve halki
temsil eden kadinlardan olusan “on iki yirlayici kiz” olarak koro yer alir. On iki kizdan
birinin sarkiy1 séylemesi geri kalaninin ona nakaratlarda eslik ediyor olmasi da bu
eserde bir tragedya o0zelligi olarak dikkati c¢eker. Oyundaki sarkici kizlar (koro),
ihtiyarlar, mahkemede bulunanlar halki temsil eden kisilerdir.

Yunan tragedyalarinda islenilen gilinah-ceza kavramlari, bu eserde “iftira”
seklinde karsimiza cikar. Hele ki namus konusunda atilan bir iftira giinah olmakla
birlikte cezay1 da zorunlu kilan bir kotiiltiktir.

Ayrica metinde on iki kizin, oyunun sonunda soyledigi sarkiyla “dializm
catismas1” neticesinde iyinin galibiyeti, torelerin uygulanmasi daha da 6nemlisi Tanrinin
buyrugunun yerine getirilmesi vurgulanir.

Bu eserde yer alan diializm o6zelliklerini ve Tirk kiiltlriine ait kodlar1 tespit
etmeden Once eserin 6zetini ve olay orgiisu vermek yerinde olacaktir.

“Tragedya” adli eserin girisinde aynen aktardigim su 6zet yer almaktadir:

Zamaninda bir vilayette ¢esitli kavimlerin arasinda 1rz ve namusuyla meshur kigsiler
yasarmis. Ve o kavimde Hamur isminde bir kisi uzun zaman akli ve kétiiliigtiyle bu kavme
agalik etmis. Cok kimselere cesitli zuliimler etmis. Kiminin malint gasp etmis, kiminin
canina kastetmis. Oyle ki élen bircok kisi beddua ve ah ii zar etmis. Ve bu zalim kisi
sonunda kér olup ihtiyarlikta zor durumda kalmis. Ciimle dleme rezil olmus. Erkek
cocuklari ise kotiiltikte babasindan eksik kalmayip kotiiltikte iin salmiglar.

Bunlarin arasinda Saxam biraz alaca gortinmesiyle yasadiklar: sehirdeki Yakup
adinda bir zenginin geng, dilber, isgtizar, akilli, edepli ve helalzade Dina adindaki kizini
diigtin yapip almis.

Saxam, Dina’yla nikdhlandiktan sonra kiz bakire degildi diye kizin babasindan para
koparmak istemis. Yakup, kizinin namusuna giivenerek ve Saxam’in sézlerinin diizmece ve
kalp oldugunu fark etmesiyle Seren’e gelip bu durumu arz ederek isin irdelenmesi i¢in rica
etmis. Bir arzuhal sunmus.

Sonunda Seren’de olay incelenerek Dina’nin namuslu ve tertemiz oldugu ortaya
ctkmis. Saxam’in da zalimligi ortaya ¢ikmis. Sirf para koparmak i¢in temiz karisinin adini
kétiiye ¢cikarmis. Ve bu durum sonucunda Seren, Dina bu zalimden ayrilsin, onunla émiir
stirmesin diye emretmis.

Bu olay gayet etkileyici oldugundan devirden devire yazilip ibreti dlem igin
birakilmistir. Iste bu biitiin olay sairlik marifetiyle tragedya seklinde yapilmistir” (Radloff,
1894:411-412).

Tragedya’nin Olay Orgiisii

1. Namusuyla tinlii insanlarin yasadigi bir sehirde Hamur isminde zalim bir adam
yasamaktadir.

2. U¢ oglundan ortancasi Saxam, Dina isminde bir kizla evlenir.
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3. Kizin zengin babasindan para koparmak i¢in kizin bakire olmadigi yalanini
ortaya atar.

4. Kizin babasi Yakup, Seren¥’e miiracaat eder.

5. Saxam, agabeyi Axan ve dostlariyla bu olaydan kazangh ¢ikmak icin ¢esitli
yollara basvurur.

6. Sonunda Seren haklinin yaninda yer alarak Dina’y1 su¢suz bulur ve Saxam’dan
ayrilarak hayatini bagkasiyla birlestirmesine karar verir.

Oyun, namus konusu ekseninde gelisir. Namus kavrami, oyunda hem dini ve
ahlaki yonlerden incelenmis hem de iyi-koétii ayrimi yapilirken 6nemli bir o6lgit
olmustur. Boylece tragedyanin temel 6zelliklerinden birine bagh olarak erdem ve ahlak
on plana gikmustir. Bilindigi gibi ahlak denilince ilk akla gelen kavram namustur. Oyle ki
gunliik hayatta ahlak, neredeyse “namus” kavramiyla ayn1 anlamda kullanilir. Gergekte
ise “namus” kavrami daha ¢ok cinsel ahlakla ilgilidir, yani ahlaki kavramin tamamini
degil, bir bollimiinii ifade eder (Giingor, 2000: 35).

Tiirk kiltiriinde en 6nemli degerlerden biri namustur. Ahlaki anlamda diirtstliik,
soziinde durmak, baskalarinin haklarina saygi gostermek anlamlarinda kullanilan bu
deger, bekaret degerini yansitir. Oyle ki Tiirk kiiltiiriinde, bu deger ugruna yasanir ve
olinir (Kogak, 2002: 33).

Tragedya’da Diializm

Diializm prensibi (ikili diistince), iki giict, iki varligy, iki seyi ifade eder. Yaratilis
mitlerinden itibaren karsimiza ¢ikan ikili disiincede, kuvvetler dengesi vardir. Bu
kuvvetlerden biri digerinden ne daha glicliidiir ne de daha kutsaldir. En temel ikili
diisiince ise iyi-kotii dengesidir. Teolojide diializm, tiim var olusu ruh-madde, yaratan-
yaratilan, 6teki diinya-bu diinya gibi karsit unsurlarla acgiklayan bir bakis agis1 olarak
karsimiza gikar.

Arkaik inaniglarda, tiim olusumlar1 agiklamakta kullanilan yine birbirine
indirgenemeyen iki karsit unsur vardir. Genel anlamda iyilik-kétiilik, disil-erkek ya da
aydinlik-karanlik olan bu ikilik, Cin distncesinde yin-yang (disil-karanlik, eril-1s1k), Hint
diisiincesinde tamus-satva, Iran diisiincesinde ahura mazda-angra mainyu olarak
karsimiza cikar. Iyi ve kotii, her zaman her yerde hazirdir ve ayrilmaz. Bu nedenle
iclerinden birini mutlaklastirmak olanaksizdir. “Kadin”dan bahsedildiginde istenilmeden
de olsa “erkek” fikri de igeriliyordur, ayn sekilde “saglik”, “hastaligin” var olmasinin
onkosuludur (Schimmel, 2000: 62). Toplumlar zaman igerisinde diializm prensibinden
cikip agirligi tek Tanriya (iyiye) kaydirarak, tek Tanrili dine (monoteism) dogru gitseler
de bu prensibin etkileri glinlimiize kadar devam etmistir.

Ikili diisiincenin ele alindig ilk anlatilar mitlerdir. Ozellikle yaratiis mitlerinde
evren yaratildiginda, boslukta yer alan iyi (tanri1) ve kotii (seytan) gliclerin denge
halinde bulundugu dikkati ¢eker. Masal, efsane, destan, halk hikayeleri ve tiyatrolarinin
temelinde de bu denge bulunur. Insanoglu, her ne kadar iyiden yana da olsa daima
kétilyii de beraberinde tasimistir. Oyle ki Iran mitolojisinde iyinin timsali Hiirmiiz ile
kotiinlin timsali Ehrimen kardestir. Hatta Asya ve Avrupa kaynaklarinda ise ikiz kardes
olduklar1 kaydedilir (Halilov, 1994).

4 Seren: dinf kurallara gore hiikiim veren mahkeme
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Felsefede tiim varoluslar ve oluslar, yine birbirine indirgenemeyen karsit iki
unsurla tanimlanir. Iki farkli unsurun catismasi, miisabaka, ele aldigimiz tragedyanin da
temelinde yer almaktadir (Huizinga, 1995). lyi-kotii, Tanri-seytan, zalim-mazlum,
hilekar-diiriist, egri-dogru, bilgi-cehalet, sabir-hiddet vb. gibi zit kavramlarin catismasi,
eserin basindan sonuna yogun bir sekilde goriilmektedir. Karay Turklerinin so6zlu
gelenek driinlerinden biri olan “Targedya”y1r bu goriisle okuyacak olursak, bu
prensiplerin cogunu bulabilir ve metni daha iyi anlayabiliriz.

ivi KOTU
GERCEK
Yakup Hamur
Dina Saxam
Axan
Levan
Kara
Gehzi
ivi KOTU
RUYA
oliler (mazlumlar) zalim
ak sacli 6lu (tanr1 ya da melek) kel kurt (yaslhi Hamur)
koyun (halk, kavim) coban (kel kurt)

sahin (Dina) kartal (Saxam)

- tilki, pars, geyik (canavar), kurt, bocek, yengec,
yaban domuzu, kdpek (Hamur’un ¢ocuklari)

cevahir tas, cevher (namus) les

- oduncu (Levan)

- ejderha, yilan

Azrail -

Yukarida verildigi gibi olay Kkisilerini iyi ve kotiiler olarak kesin cizgilerle
birbirinden ayirmak muimkiindiir. iyi-kt')tij, zalim-mazlum, hakli-haksiz, kurt-koyun® vb.
gibi catismalar eserin tamaminda yogun bir sekilde bulunmaktadir. Riiya anlatilirken
etkiyi arttirmak icin kotiiliikten bahsederken kullanilan fiiller de bu zithg1 destekler
niteliktedir: yer gék titremek, dumanlar ¢ékmek, yildirim cakmak, atesler ¢ikmak,
korkmak, karalar siirmek, silahlar takmak, disini stkmak, parmaklarini titretmek, yakmak,
yaralamak, ezmek gibi.

Her ne kadar bu iyi-koéti glicler arasinda var olan savasta, hile, oyun, gézdagi gibi
yollara basvurulsa da “beddua”lar tutar ve islenen giinahlarin cezas ¢ekilir, hepsinden
Onemlisi tiim c¢abalara ragmen Tanri, iyi, mazlum, diiriist, namuslu, hayir gibi olumlu
kavramlar kazanir; seytan, koti, zalim, yalanci, ser kaybeder.

Karay Tirklerinde, Tanrinin kitabinda (Tora) da her sugun cezasi vardir. Yani
insanlar “levhi ezel” de belirlenen alin yazilarini yasarken Tora'ya gore yargilanir: ‘Aziz
tora emri miicubt budir/ Farz itse bir sirret ciirm ceza olur/ Fena fikrin gendi basina

5 Kurt oyunda ¢oban olarak ge¢mektedir. Hamur riiyasini yorumlarken kendisini yash kurt olarak halkim
koyun, kendisini de mazlum halka zulmederek yoneten ¢oban olarak nitelendiriyor. Stirii ve ¢oban
iliskisi ile ilgili bkz. ibrahim Sirin, “Osmanhda Toplumun Manipiilasyonunda Siirii Metaforu”, Diistinen
Siyaset: Anarsizm, S. 11, Kasim 2002 Ankara, s. 259-273.
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qondir/ Ciin merami emis distine zultim “yiice Tora emri geregi budur/ farz etse bir sirret
clirim ve ceza olur/ fena fikri kendi basina kondur/ ¢iinkii merami imis esine zuliim”

lyi-kétii ¢atismas1 temelinde karsimiza ¢ikan sug, Tanrinin yansimasi sayilan
seren’de (dini bir mahkeme) yargilanip, ceza uygulamasina gidilmektedir. Insanin tarafli
yaklasimi sonucu iyinin var olan ¢catismada galip gelmesi duygusal degil, mantiga dayal
bir sekilde gerceklesmektedir. Oyle ki mahkeme neticesi aciklanirken kararin gerekcesi
de aciklanmaktadir:

buna ispatlar ¢ok, hatta piyade
kendi cevaplar1 Saxam’a yeter

nice yalan soyler daha ziyade
kendi sirretligin sahtekarlhigin tutar

bir de ni¢in Saxam diigiin ertesi
yolsuz bulmus ise sirr1 vermedi
tayin idi cifte vekil atasi

yahut kendi seriata® varmadi

eger ise bu is 1rza zarar

nice tekrarlayip kiza yaklasa
yanmis ise etsin aleme beyan
degil ki kiz babasi ile haklasa

zira Saxam kendi soéyler bu s6zl
kiza bir sey versen ben razi demis
olabilir mi ki olsun parada gozii
eger gercek ise sirasiz bulmus

¢linkili Saxam der Yakup para adamis
o da bana degil kiza ver demis
demek, kabul ettirir bununla kiza
hem pakden pak olur diizelir 1rz1

ikinci gergek kiz yolsuz ise
Saxam razi s6z agizdan ¢ikmis
para i¢in Yakup ider mi nizah
hele ki bu su¢ basina ¢6kmiis

para alip 6rtmek ise merami
mideye zit hem Seren’in aksine
kiza ise ona peskes sira mi

ar getirdi ise babasinin irzina

daha nice sahit ispatlar ¢oktur
Saxam soyler her ne gelse diline
insan aklina zit hi¢ ucu yoktur
cevaplar1 bir birinin aksine

6 Seriat/ seren: dini mahkeme.
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bu acik ve bellidir akli olana

kizda hi¢ stiphe yok, hem paktan paktir
degeri yoktur bahane bulana

yuzi kara olsun Saxam temiz degildi

Samanizm ve Riiya Motifi

Tragedya'da ozellikle Samanizmle ilgili unsurlarin varligi da dikkat cekicidir.
Samanizmde “don degistirme” 6nemli bir oOzelliktir. Sekil degistirme, genelde cadji,
sihirbaz ya da Tanr gibi Ustiin bir gii¢ tarafindan, iyiligin miikafat1 ya da koétiligiin
cezasl olarak gerceklestirilen bir eylemdir (Turkan, 2008: 137). Saman, giydigi elbisenin,
temsil ettigi hayvan sekline biiriindiigiinde onun giiciinden de yararlanildigina inanilir.
Samanin ayinlerde kilik degistirerek ruhsal yolculuga c¢cikmasi gibi riiyada da kurt
(Hamur), yavrularinin tiiylerinden yakarak onlarin uygun olan tiire doniismesini saglar:
Alrr biraz tiiklerinden kiiydirir/ Istedigi cinse hemen uydurir “Alr biraz tiiylerinden
yakar/ Istedigi cinse hemen uydurur.”

Samanlarin siirekli yanlarinda bulundurduklar1 6zel nesneleri vardir. Bunlar,
onlarin “giic nesneleri”dir. Bu nesnelerin en 6nemlisi ise kuvars kristalidir (Harner,
1999: 167). Eserde Saxam (kartal), Dina (sahin)'nin glic nesnesi cevherini-tilsimini
(namus) almak ister.

Ayrica samanizme gore goriilen biiytlik rityalar “uyanikmis kadar canli, alisiimisin
disinda gui¢li”, cogunlukla koruyucu ruhunuzun, gii¢c hayvaninizin sizinle bir iletisimidir
(Harner, 1999: 154). Bu dogrultuda degerlendirilirse belki de Hamur'un koruyucu ruhu,
gordiigli riiyayla kendisini yasanacaklar konusunda uyarmaktadir. Oyunun geneline
bakildiginda gercek-riiya karsilastirildiginda gercek olaylar kisaca anlatilmis, ayrintiya
rityada girilmistir. Tlrk halk edebiyatinin biitiin tiriinlerinde sik sik rastlanan ve énemli
bir yere sahip olan “riiya motifi”, bu metinde de 6nemli bir yere sahiptir. Burada riiya,
ustlendigi gorev bakimindan “egitici ve ders verici riyalar” kategorisinde
degerlendirilebilir (Giinay, 1992).

Oyunda Hamur, gordugu riiyayla hentiz Saxam ile Dina arasinda olan ¢atismadan
haberdar degilken riiya aracilifiyla haberdar oluyor ve hatta sonucun ne olacagl
konusunda da bilgilendiriliyor. Bu bilgilendirme acik acik degil, sembollerle yapiliyor.
Oyle ki rityada aksakall ihtiyar (Tanr1 ya da melek, iyiyi temsilen), yash kel kurt (Hamur,
kotiiyli temsilen) ile karsilasir. Bu karsilasmada Hamur, émir boyu yapmis oldugu
kotiltklerin bedeli olarak yenilgiyi tadacaktir. Kendisi gibi kotii yetistirdigi ¢ocuklari da
(tilki, pars, geyik (canavar), kurt, bocek, yengec, yaban domuzu, kopek, kartal) kot
niteliklere sahiptir. Ayrica Saxam, Dina’nin babasindan para koparmaya calismakta bunu
da Dina’nin namusuna dil uzatarak yapmaktadir. Riiyada Dina’nin namusu, gogsiinde
sakladigi degerli tasla, tilsimla sembolize edilir.

Hamur, riiyasinda yapmis oldugu yolculukta, aslinda kendisini ve ailesini refaha
kavusturacak onbilgiyi alir. Yolculugu tamamlayip uykudan uyandiginda ise tercihini
yaparak, uyarilar: dikkate almayip, en iyi bildigi seyi “zuliim”ii tercih ederek ¢ocuklarini
da bu dogrultuda yonlendirir. Sonunda karsilasacagl, yenilgiyi yani cezay: tercih eder.
Tanr1 katinda ve toplumlar arasinda 6nemli yere sahip olan namus, diirtistliik gibi ahlaki
degerlere dolayisiyla Tanriya karsi gelerek “giinah” islemektedir. Sonunda cezasini da
cekecektir, biitiin bunlar riiya yoluyla hem seyirciye hem de Hamur’a énceden haber
verilmektedir. Axan’'in sdyledigi gibi “Derler hayir korkulu diislerin sonu” deseler de bu
durum iyilerin lehine sonu¢lanacaktir.
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Sonug¢

Tragedyada kendisinden tistiin bir seyle savasan insanin miicadelesine yer verilir.
Incelenen metinde de Saxam’in para hirsiyla Dina’ya atmis oldugu iftira, Dina’nin ve
babasi Yakup’un aklanmak icin verdigi miicadele en Onemli catismadir. Ayrica
tragedyalarda islenen temel kavramlardan giinah-ceza da bu c¢atisma ekseninde
verilmektedir. Bir catismadan, bir micadeleden bahsetmek demek, iki seyin varligina
isarettir. Bildirimizin bashigindan da anlasilacag: gibi “iki”, metinde “namus” konusunun
islenmesinde temel yontemdir. Metnin tamaminda, yukarida da anildig: {lizere iyi-koti
varligindan s6z etmek mumkiindiir. Yogun bir sekilde karsilasilan bu ikilik, bastan sona
var olan catismanin temelinde yer almaktadir. Tabii beklendigi gibi catismanin galibi de
iyi, dogru olacaktir. Diializm prensibi ¢ercevesinde gerceklesen catisma, egocentric (ben
merkezcil) yontemle iyinin galibiyetiyle sona ermistir.

Karaylarin Tiirk olup olmadiklart konusu tartisila dursun, dilleri, kiiltiirleri basta
olmak tizere bircok unsur, bu toplulugun Tiirk olduklarinin en biiyiik gostergesidir. Her
ne kadar Museviligi kabul etmis olsalar da ibadetlerini yiizyillar boyu Tirkce yapmis,
Tevrat1 ve bir¢ok dini eseri Karay Tiirk¢esine ¢evirip kullanmiglardir. Mecumalarda yer
alan destanlari, masallari, hikayeleri, sarkilari, atasozleri, ninnileri, bulmacalari.. onlarin
kiltirel kimlikleri niteligindedir. Sadece inceledigimiz Tragedya adli metinde bile
kiltiirel kimlikleriyle ilgili bircok delil tespit edilebilmektedir.

Turk kiltiri ve sozlii edebiyat uriinleri icerisinde Karay Turklerine ait olan
trinler olduk¢a zengindir. Bu zenginlik yillarca gézlerden kagmis, tozlu kitap raflarinda
glin 15181na ¢ikacagl zamani beklemistir. Calismalarimizin baslangicin1 olusturan
bildirimizin, ilerde yapilacak ¢alismalara dnciiliik etmesi temennisiyle...

Metin:
Tragedya

Zaman ile bir nam vilayetde muqtar qavim ehli irz ve tedek ‘edebli|ligiylen sayir
qavimleriny arasinda muhabbet ve maqgbul sakin olur emis.| Ve ol qavimde Hamur
isminde bir kimse aqli ve gizli yaramazhgiylan ¢oq| vaqit agaliq etmis. Coqlara durlu
zulimler idiip kimin malim1 basmig| kimin canina qast etmis. Soyle ki coq kimseler
6llince ahi zar ve bed- (412) du‘alar etmisler. Ve bu zalimin ‘aqibeti kor olup ehtiyarliqta
miiskiil| hale galmis. Ve ‘dleme rezil olmus. Er evladlari ise fenaligda| babalarindan kem
galmayip ogmazligda nam vermisler.|

Arada tigilinci ogh Saxam biraz alaca goriinmesiylen ol sakin| olduqlar1 seherde Ya‘qub
isminde bir zengin kimseyin geng, dilber, aqilli| eskiizar, ‘ilimdar ehleriz ve terk ‘edebli
helal-zade’ Dina isimli qizin diiglin| edip almis.|

Saxam Dina’ya nikah oldugdan sonra qiz da boyluq bulmadim deyi qiz| babasindan para
goparmaya dalep etmis. Ya‘qub ise qiziniy irzina| giivenerek bu Saxam’niry cevabi qalb
ve isnad oldugin gérmesiylen ser‘enge gelip| bu hali harz ederek isip teftis olunmasi
liciin rica edmis. Ve harzuhal| sunmis. |

Aqibet ser‘en miicabi teftis olunup aciqtan ‘dleme beyan olmus| ki qiz Dina irzh ve
pakden pa evle de Saxam’nir da zalimligi maydane ¢cigmis| ki tahqiq salt para qoparmagq
meram ile temiz qarisinin lizerine fena ad| ¢igqarmis. Ve bu vicahi ser‘en emir buyurmis
ki Dina bu zalimden fariq olsun| ve oniy ilen 6miir edmesin deyi eline qaviil nami
vererek.|
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Nece ki bu fasil gayet ta‘cib ve deviir deviirge yazilip ibret ‘dlem| ti¢iin buraqilmaya
miistehaqdir. Husta bu biitiin fasil sayirliq marifeti| ile tragedya misalinde yapilmigdir.
Nahaq yerden dillenilen qiz Dina'niy|ismi asqina Yisrael qizlariniy sani tigiin:

Bu Fasila Miitalikli Kimseler|

Hamur: Aga, Saxam’nir) babasi.|

‘Axan: Glveyin biiylik agasi|

Saxam: Glivey| Qardaslar
Zemri: Glveyiy ekinci agasi, sersem|

Levan: Zengin kimse|

Qara: Levan’nin qardasi

Nahzi: Onlariny aqil xaznedari|

Ya‘qub: Saxam’niy qayin atasi|

Dina: Ya'qub’niy qiz1, Saxam’niy gelini|

Bet qul|

(413)

Ehtiyarlar|

Mespet'de bulnan kimseler|

Yirlayici qizlar on eki qiz biri yirlayir qusurlar: Xurin| tapayir ve ‘anya vereyirler|

Fasil dort hareketde|
Fasil baslayir diiglinden son qiz babas1 mespet 6yiinde gelmeden bir giin evel]|

Birinci Hareket|
Saxam ilen ‘Axan|

Saxam- [ste agam geldi giin ki ummudiq],
gorgarim dilimden bir hillet qagsin|
Yarin sevlemeli oni ki yazdiq
‘Alimin gozine siibheler sagsin|
Senin demelerir hep bosa ¢iqt1

Bir qiz1 aldamaq is midir buldupy|
Bahtli edim der ki qiz elden gitti

Bu isi sen ¢ifte gazanmis bildiy|
Her qiz1 aldamaq pek qolay digil

Irz namusa hergez biz gibi bagmaz|
Senin bicerdigin bu ispad digil

Gor ki agam bir giil ilen yaz olmaz|

‘Axan- is bicerenin qili¢ qusananiy
Qizin gonlin ¢elmek sanki is midir]|
Sozin gecirmemek qabahat senip
Qoca diglemeyen gar1 es midir|

Saxam- nece dirlii fentlen onu aldadim|
Nece zevq sefalar yolu gostiirdim|

Olan isktizarhigimi harclayim

Hanim edip qogulara bindirdim|

Dontiip miiskiil halim ona bildirdim
Dedim elde olancam yittirdim|
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Gil nza ol deyi ona agladim

Basa qonacaq devliti gostiirdim|
Bilesin galmadi elimde bir pul

Beni sevser miiskiilime imdat ol]|
‘Elim ¢ekme seni eylerim magbul|
Gordum ki eyilikler bas olmayir ol]|
‘Aqibet gozdagi zehri verdim

Dedim bos evde buraqir giderim|
Anca diqat ve caht bu gadir olur
Qalmadi takatim mah yiiztim soldi]|
Bunca dégiip mermerden de yag gelir
Ser qiz1 s0ze baqtirmagq gii¢ oldi|

Bu bir cift cevaba riza olmadi

Geng basindan urziy qadrini bilmis|
Qonacaq devlete mahal vermedi
Menger zevq sefadan gozi toq emis|
(414)

Biz ‘ilemden ‘arsizliqg meyva umardiq
Qiz1y ‘ilmi bizi ne hale qodi]|

Menger ‘ilemnir) ters ylizini baqardiq
Zevalimiz liciin bu qi1z oqudi|

Basa geldi ise biz de 6rgendik

Care aramali simdi bu ise|

Olayidi bir cahil riza ederdik

Gel agam imdat ol qafil galmisa|

Axan- ciinki sen baltay1 dasa urmissin
Saqat ol sen ¢igarma dilinden so0zi|
Devlet digil sen belay1 bulmigsin
Edersin masqara ‘alime bizi|
Unutma sen dgrendigin sozleri

Gam ¢ekme gardasim sen bu is iigiin|
Varsa bu qiz tanimayir bizleri

Ben ise basladim bulurum 6¢iin|
Hemen bir qazadan candan osandir)
Bir an bos ¢igmalan umud gesilmez|
Bende fentibazliq bitti mi sandiy
Rahat ol qiz senden qolay cezilmez|
Alt olamam bu bug qizciq hanima
Gor ki sen ne fentler ederim ona|
Alt olmaq diisir mi benim sanima
Aglayib gendisi gelir yanima|

Benim cabbarligim ‘dlimde bela
Diisip hangi isiy altinda qaldim|
Sersemniy basina geldi bir bela

Onu da bicerdim yoluna saldim|
Hacan inadiylan bu da eristi
Eyilikden anlamaz basina diisman|
Qalgt1 6kem tasam cana yeristi
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Inadin aglasin hem olsun pisman|
Qalq gotlirem seni ben ehtiyara
Bela diistinelim qolayli ¢are|
Gegen oyunlari fikre getire

‘Elim ¢ekme seni urdurmam yere|

Axan ve Saxam geldiler Hamur’ga Hamur yataqda|

Hamur- Hos sefa geldipiz geng aslanlar
Biraz mahzun gelisiniz nereden|

Sen saz olup gezin dayim dilerim
Yoqgsa var mi siqletipiz paradan?|

Saxam’ni gostiiriirek Axan|

Axan- bu geng arslan bulmis edi bir olca
Sikarin qacirip sasirmis galmis|

Bilmedi biz gibi ilmeye ganca

Imdat arayaraq huzruna gelmis|

Hamur gli¢lenip galgayir Saxam ve Axan durur|

Hamur- Yogsa halegi is bas edemedi
Yiqilsin 6gimden goérmesin yiiziim|
Sahih benim ziiryetimden dogmadi
Dil delim qurudu qarardi géziim|
Ben bu gece 6riiyada gérmiisim
Dinle oglum sen qalirsin hikmete|
Bu basa gelecek fenti duymusim

Ot gapuy esitilmesin samata|

Axan Saxam’ni ¢iqarip qapuyu orteyir|

(415)
Ekinci Hareket|
Hamur ve Axan|

Axan- sevle babam xayir olsun oriiya
Hic¢ xaf edme kimse gelmez buraya|

Hamur- digle oglum sen ihtiyar babana
Zevalimi ben uzaqtan anladim|
Bu sonragi pesim qast etti bana
Oriiya manisin duyup agledim|

Axan- Kerem eyle aglemeden geri dur
Nece miiskiil hale sen care bulduy|
Derde derman bulup bizleri qaldir
Hemen sen bir diisten gamlara daldig|
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Diyemem sen diise mahal veresin
Cahillerin ta‘mil ettigi gibi|

Diise hagtan pehler arar yorasin
Ma‘lum eder basa geleni rabbi|
Rab gendisi ne der bizler anlariz
Yaradan biz vermedik ehtibar]|
Dinli imanhy1 ahmaq pekleriz
Gozzimizde onlar sanki bir tuvar|

Hamur- haqiqat s6zinde xilaf yoqtur
Bilmem neden bevle gamlara daldim|
Oriiya sinemde sanki bir oqdir

Bos quruntilara gendimi saldim|
Sevleyip def olsun gam yliregimden
Qabil ki bu diise sen de inanasin|
Gece giindiiz gitmez hayal 6yiimden
Canim ta‘bir eder bana mana‘sin|

(Ehtiyar biraz qaldirilip yatagda yastiga dayanir hem diisiin sevleyir)

Diin gece yatarken ben yatagimda
Beyhud iken geneleri saqindim|

Coq hayaller geldi canti1 6nyimden
Qorqup eviy etrafina baqindim|
Sanki hep mezardan meyitler qalgmis
Bir cem olup intiqama gelmisler|
Elinde kukirtli fitiller yagmis
Qiyamet giinine hazir olmislar|
Kimisi yliziine qaralar yagmis
Qiyamet giinine hazir olmislar|

Kimi de beline silahlar dagmis

Disin siqar parmagqlarin depretir|
Kimi sekirerek beni zevqlenir
Ahretin gor deyi ¢cepcin qaqaraq|
Kimi de degnek ile dolanir

Ac1 dili ilen beni yaqaraq|

Hep vardiqca giyen duymay buyurdi
Sonyra bir tarafa mevcud oldilar|

Bir aq sa¢li meyit emir buyurdi
Oniimde bir ferman oqup gittiler|

(Axan gayet digatli dinlemede gene dis)

Bu miigkiil gériimden ta‘cib qalirken
Bir ehtiyar dutup elimi dedi]|

Diisiin sen! Hatripda ibret alirken
Temsil ti¢lin bu hal basina geldi]|
(416)

Gorilrsin qarsingda bir kel qurt yatir
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Qalmamus disleri gozi qiyasmis|
Geng yavrular gelir sorarlar hatir
Gegirmis gencligi beli mayismis|
Diis pesime ‘alametler goriirsin
Bu zalim qurtciga lesler diistirdi|
Seher ile son aslina arasin

Kel qurt ¢oq devranlar siirtiip asirdi|
Isse bu ormanda bir siirii goyun
Kel qurt ¢coban olur etrafin gezdi|
Her birine qild1 diirli fent oyun
Kimin yaraladi kimini ezdi]|

Simdi qocardiqca taqatsiz qalip

El ayaq dutulmus dili buyurur]|
Geng yavrularini 6niine alip

Olca qaparsalar garnin doyurir|
Bu kel qurtun ma'rifeti pek biiyiik
Yavrularin cinsden cinse dondirir|
Kimin tilki eder kimin pars kiyik
Bazi qartal qusi eder gondirir|
Kimini dondiiriir qurta qoniza
Kimin qisqag¢ eder atar dengize|
Kimin de dondiiriir yaban doniza
Kimi de kelb olir sigrar omiza|
Igtiza vagite gore dondiiriir

Her birin miistehaq yola bindirir|
Alir biraz tiiklerinden kiiydirir
Istedigi cinse hemen uydurir|
Gorirsin garsidan gelir bir kisi

Bil oniy ismine odinci derler|
Oldir zalimlere yardimci basi
Helbet bir giin ola basini yerler|
Kel qurtdan nece penceler yemisdir
Hele yavri oyinin hazlanir giilir|
Imdat olip énlerine durmisdir
Dinsizin haqindan imansiz gelir|
Bu hikayetleri dinlep dururdim
Ormandan ol kisi geldi yeristi|
Qurtiy halin hatrin sordi goriirdim
Yavrularlan saqa etti eristi|
Acayipler diglep goriip gezerken
Apansiz havadan bir qartal endi|
Pencesiylen bir sahani ezerken
Qarsida ovayir basina bindi|
Yaqlasdiq ovaya durdiq yanasa
Gordik gartal sahan ile sevlesir
Qi1l sen bu acayip ise temasal!
Insan dili ile bevle sevlesir|

Sahan

123



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

Gel gartal qus benim canima qiyma
Seni aldamislar bulup mahana|
Ters yola binmissin s6zine uyma
Cevaher das nerden gelsin sahana!|
Kerem eyle gel insafa xayira
Sahandan cevherden bulmazsin vefa|
Bul bir les gendine qarniny doyura
Azat et canimi stlireyim sefa|

Bilene cevahirsiz sahan pahali
Dagitirim gamin qalbi sen olir|
Penceye diistiikce nece olur hali
Qarthq elinden ecelsiz oliir]|

Qartal|

Qartal qus inanmaz bevle yalana
Bos cevablar ilen beni haglamal|
(417)

Sanma insaf ecdahire yilana
Qurtulus yoq sen nafile inleme]|
Bilirim gokstinde cevahir vardir
Cigarirsin oni da‘im her ‘ayda|
[sterim miicerit bagrin yardir
Onsiz sahanligin bana ne fayda|
Nece lesler yiyiip ondan bizmisim
Pesin sira ¢oq dolasip gezerim|
Ele diisirince gayet azmisim
Igrara gel yogsa hemen ezerim|

Sahan

Duydum ki muradin cevaherdedir
Onsiz sen sahanni edersin helak]|
Iste sirim ma‘rifeti bundadir

Oniy tilstmini bilir bir melek]|
Ciinki gordiim senden qurtulis yoqtir
Beyan edem siriy) bozam resimin|
Bu s0zi esitip gartal sevindi
Qariy1 verdi sahani umud ederek]|
Helbet varir gelir deyi inand1
(Sahan ise uct1 bevle deyerek)|
Sahaniy fitnesi bil-cevahirdir
Pencene diistikce sana yim sacti|
Tilsim gelir deyi hemen pekle dur
Ac gozinni qartal sahinir qacti|
Apansizdan qopti bir sis samata
Qurt yavrilar inleyerek gittiler|
Atesli melekler binmisler ata
Zalimleri dagim dagim ettiler|
Sandim ‘Azrailler gelmis canima
Aqglimi yitirdim sinem agledi|
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Ol ehtiyar gelip benim yanima
Dontip bana bir bir bevle sevledi|
Dahin nece fentler xisimlar olir
Hep bu gordiklerip ibret almadir|
El agleden sanma berxiidar qalir
Zalimlerin aqibeti zulimdir|
Hacan bu sozleri sevleyip bitti

Yer kok ditiredi dumanlar ¢okti|
Ol hayal goztimip 6ntnden gitti
Yildirim catlayip atesler ¢iqti|
Sandim ben kendimi atese yandim
Sasirmis ormanda piyadi galmis|
Figan ilen aglayaraq oyandim
Menger bu ciimlesi diisimde olmis|
Oyandim yataqda siibhede galdim
Acab hayal midir yogsa dustedir|
Hep gorduklerimi hatrima aldim
Qalgamam ellerim sanki dastadir|
Heli simdi bu diis gitmez 6npimden
Biitln fasil qalbim tizere gazilmis|
Diisnin ilki sidedlidir sogindan
Micrun halde qaldim bagrim ezilmis|

Axan- Girgek bir baqistan diisiy acayib
Inananlar bile gérse diisinni|

Ona inanmasi bizlere ‘ayib

Derler xayir xafl diislerin son|

Hamuir- Xayir midir yogsa ser midir bilmem
Simdi ben canimda tebdil olmisim|

Her diis gibi buni qalbimden silmem
Bize baqacaq ¢oq on1 bilmisim|

(418) Bu hep temsil bastan sona gelince
Gecirdigim giinler 6yime gelir|

Dar vaqitimde miiskiil hale qalinca
Ittigim zuliimler basima olur]|

Dilim varmaz ta‘bir edem manisin
Mevcit olan meyitler bu hep mazlumlar|
Incittim aglettigim her bir danesin|
Hokim ve gozdagi bu bet du‘alar|

Aq sa¢h meyit Hiida yaxud bir melek
Firman ise bize gelecek qazab|

Aksine doneyiir bu carqi felek

Gicen ve gelecek hep goniil azab|
Tigrarlayip gelen bu cemi bir diis
Halsiz yatan qurt ben yavrulari siz|
Qoyun gavmiim ¢oban demek ona bas
Cogun asip kestiim hatta ki sugsiz|
Qartal ise Saxam bu qurt yavrusi
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Sahan ise gelin bu gen¢ qiz Dina|
Yavrulara arqa olan odunci

Levan olsa gerek hem mutlaq budir|
Nece coqtan biri bize yardimci
Biitiin umudim onda ve imdat odir|
Bu xis1ma gayr hic care yoqtir
Hemen Levan’ga bas urup aplasip|
Aqglini gelsen de fettanlik coqtir

Git sen oglim sahi rast gelir isip|
Qocardim miiskiile imdat olamam
Xor oldum ehtibar yoqtur sézime|
Olayidi dar vaqtim gitti bulamam
Derdim kimse durmaz edi ytiziime|

Axan- iInam vermedim bir zata émriimde
Bu diisiinden ben de siibhede qaldim|
Cem'i hareketi aldim fikrimde

Tahqiq gendimizin suretin gordim|
Qartal mutlaga Saxam hi¢ siibhe olmaz
Aciqtan gorinir gelecek xisim|

Hosca qal sen babam durmaya gelmez
Levan’ni ¢evirmek benim igim|

Axan ¢1qip gideyir|
Bet qul (Apansiz gokten bir seda)

Hazreti Xuda'yiy gizlidir isi
Intigam almaya saburdir dayim|
Lutf nazariy inkar gelse bir kisi
Demez cebrulen inamdar edeyim|
Quldan malik eden giydiren taci
Insan ragbetine hic minnet etmez|
Biiytiktir iqrara yoqtir muhtaci
Inkardan hi¢ san1 hérmeti gitmez|
Rebab mensubi sanmayin gendinizi
Ragbetine qilmis insan soyuni|
Hicbir damla biiytitiir mi denizi
Geri alip qurutmazsin suyuni|
Zalim zulimi ilen mazlumi qovar
Devleti elinde sanki digenek]|
Rabdan qorgmaz yoqsa minneti mi var
Agrimayan basa yagliq ne gerek]|
(419)

Hep budir pay rabbi inkar edene
Isi 6 gidince gendisi rabdir|

Zor gorse inanir ol yaradana

Zira gOriir onsiz isi xarabtir|

Hagan mali miilki durmay buiytiytr
Quvatina hem aqglina dayanir|
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Digme oniy nefsi heli uyuyur
Bil ki qara glinde mutlaq oyanir|

Ucinci Hareket|
Axan ilen Saxam beraber geldiler Levan’gal|

Axan-iste efendimiz huzuruna geldik
Diiskin zebunlarin bagrini qaldir|
Imdat1 kerimin ¢coq gordiik bildik
Saxam’nir) basina gelen bu haldir|
Evlenip garisin sirasiz bulup

Sir1 gizli qiz babasina acti|

Ol da biraz para verecek olup

Fentlen golmek hem qiz elinden gacti|
Qorgarim simden sor qiz girmez ile
Para vermez belki dider davaya|

Zim oluriz ile diiseriz dile

Baqiy Saxam oynadig1 havayal|

Lazim diisiinelim ¢are aralim

Olup olancamiz bitinceye dik|
Efendime borci nereden verelim

Biz isek Saxam’ga isanir edik]|

Gel sen agam isi yoluna getir
Agletme ehtiyar babam faqiri|

Dava bizi xarab eder dagitir

Bizlere imdat ol gendini qori|

Axan ilen Saxam dipleyir]|

Levan- Hacan is gelmisdi bevle siraya
Lazim edi on1 igertin gismek|

Bit dostin qomali edi araya
Tivtursiz bitip olmazdi giismek|
Saxam bu isi gayet gevsek dutmis
Diline bos olsa diiser tuzagal|
Buna ¢are giictir qiz elden gitmis
Qorgarim oglan gelmesin qazaga|
Elim ¢oqtir dmrim alt edmeye
Belki bas ederiz ve barisirlar]|

Qiz1 such ¢igarsa isi 6tmeye
Yaxud olmadiqta yarilasirlar|
Mespatqga galirsa bizler durmusiz
Davaya diisse gahzi bas eder]|

Her giicii becerir onu gormiisiiz
Insallah isiniz 6éniine gider|

(Axan gendi gendine bevle deyerek gideytir)

Axan- Gizhiye qalsa isler xaraptir
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Oniy buldigint hasminim bilsin|
Dubaraya oyna bu da sarftir
Met edmeye gelmez dedigi olsin|

(420)
Levan ve Qora|

Levan- Axan ilen Saxam bana geldiler
Halegi sir hususda rica ederek|

Gel miiskiile imdat oliry dediler
Helbet biz onlara yar olsaq gerek|

Is egri ya dogru Allah’a beyan

Biz ¢calismaliy1z Saxam pak ¢igsin|
Dax1 ¢oq bulinir bizlere uyan

Varsin Ya‘qub biraz gendini ¢eksin|
Acimali biz ehtiyar Hamur’

Vay basina oniy zevali yetti|

Qora- Helbet biz Saxam’niy elin dutariz
Dina bize nece varsin kiil olsin|
Coqtandir Ya‘qub’ga qaraz goteriz
Rezil olsin yaxud qaygudan 6lsin|
Hamur aqribamiz biz ondan yana
Firsanttir Ya‘qub’ga qazap edmeye|
Qorgar ¢igarmaya sir1 beyana

Verir ¢oq paralar irzin értmeye|

Alt edmeye bulamazdiq bir care

Hep met eder bizi gegirir soziin|

Giin bugiin alt olur qalsa bicare

Bize boyun iger hem ¢oker dizin|

Gizli yardim vermeliyiz bu ise

Aldadi mededi almali ile|

Senir) sozinden ¢igamaz ¢oq kisi
Ya‘qub’a hasmindir hem onlar bile|
Cehzi bevle islere atiktir

Bulur diirlii fentler isi gevirir|

Senden bilirim der hem gendiy tekdiir
Isglizardir nece daglar devirir|

Levan- Digil is xisimliq aqrabaliqta
Micburim bulmaya oplara care|
Hamur’n1 Axan’n1 goriip darhiqta
Gecirdim qirq binden ziyade para|
illa ki bu Axan ¢oq param yedi
Demhe aldandim déndiim soqura|
Biitlin umudum salt bu Saxam’da edi
Oldir kafil simdi diismiis ¢uqura|
Heli Cehzi’'ni ta‘yin ederim

Disartin onlara bir ¢are bulsin|
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Zor gelse gendim de gizli giderim
Bize lazim Kki is igertin olsin|

Menger salt diirtis ise elim dismisler
Simdi teklifime bevle dediler|
Inanilmaz ben suc¢suzim diyene

Kim haqli kim haqgsiz arar goririz|
Diisman dogru sevler biz ondan yana
Dost egri ¢iqarsa gqars1 dururiz|
Olmaz hem bu hem bu haqlidir dersek
Helbet oglan ya qiz na-haq olmalj|
(421)

Qabil ki buluruz teftis edersek
Sucluyiy hagqindan mutlaq gelmeli|
Olmadi agrani Qaray qizinda

Ki baba evinde yolsuzluq edsin|
Eksine ¢oq old1 gaviimiy 6ziinde
Para qapmagq li¢iin qiza qilp tagsin|
Mesfetde dostluq kiistahliq baqilmaz
Bu sir‘en 1rz Allah ti¢iin géormeli|
Buniy ti¢iin bize hi¢ hatriy qalmaz
Yoqgsa bevle ise baqip durmali|

Buni esitince umdumi gestim

Onlar1 gendime arqa dutamam|

Bana zit gittiler onlara giistim

Ben bevle logmayi hi¢ te yutamam|
Biz buluriz gindimize kimseler
Beyaza qara der gendi severek|
Hosnuthglan gerek bahtl umsalar
Gendilerin bize hatir ederek|

(Qora varip Cehzi'ni getire Levan’a Cehzi ve Qora oturmis dinleyir Levan|
sevleyir)

Levan- Sizi ¢cagirmamir mahsati budir
Helbet vuquf siz Saxam’nir) isine|
Cem‘i mahzun hem sasirmis gibidir
Daslar erir Hamur’'niy goézyasina|
Bulmali yol qurtarmali gerahdan

Ben size isanip ona sz verdim|

Lazim olsa ben durmisim paradan
Hem haqlidir ben aslina arsisim|

(Cehzi Levan’niy cevablarin digleyip gendi gendinden qararsiz hosnut qaliraq| ve
glilerek deyir)

Cehzi- Ister Saxam hagsizdan hagsiz olsun|
Evle iken qabil patken pak edmek]|

Saxam digil mahzun aksine gtlsin

Ma'‘rifet mi dogru isten pak ¢igmagq|
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Farz olsun boynima bu is utmaq
Saxam rahat olsun qiz1 aliriz|

Biz digil ki salt Saxam’n1 pak edmek
Dontip Ya‘qub’iy haqindan geliriz|

(Bunlar1 sevlemelen beraber Cehzi ateslentip ¢i1qip gideyir Levan ve Qora| hosnut
ve severek dagilayirlar)

Dordinci Hareket|
Bit din

Qahel ve ehtiyarlar|

Iste bizler durdiq haq divanina
Diirsi haq etmeli mespet mevcubi|
Hille garismasin rab ser‘enine
‘Aziz qaviim olmamiziy) vicahi bu|
(422)

Simdi coq teftislen arayip buldiq
Saxam tahqiq Dina’ya isnad etmis|
Nihaq iken qiz1 zam etmis bildik
Biitiin fikri para qoparmagq emis|

Buna ispadlar ¢oq hatta piyade
Gendi cevablar1 Saxam’ga yeter|
Nece xilaf sevler dahin ziyade
Gendi sirretligin qalpligin dutar]|

Bir ki neciin Saxam diiglin ertesi
Yolsiz bulmis ise sir1 vermedi|
Ta‘yin edi cifte vekil atasi

Yaxud gendi ser‘ate varmadi

Eger ise bu is 1rzga ziyan

Nece tekrarlayip qiza yaqlasal|
Yanmuis ise etsin ‘dleme beyan
Digil ki qiz babasi ile haqglasa]|

Zira Saxam gendi sevler bu s6zl
Qiza bir sey versern ben razi demis|
Qabil mi ki olsin parada gozi

Eger tahqiq ise sirasiz bulmis|

Ciin Saxam der Ya‘qub para adamis
Ol da bana digil qiza ver demis|
Demek: magbul eder buninlan qiz1
Hem pakden pak olur diizelir 1rzi|

Ekinci haqigat qi1z yolsiz ise
Saxam razi va‘ad agizdan ¢igmis|
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Para ii¢lin Ya‘qub eder mi niza
Hacan ki bu zeval basina ¢okmis|

Para alip 6rtmek ise merami
Mideye zit hem ser‘ennir aksine|
Qiza ise ona peskes sira m1

‘Ar getirdi ise baba 1rzina|

Dahin nece sahad ispatlar ¢oqtir
Saxam sevler her ne gelse diline|
Insan aqlina zit hi¢ ua yoqtir
Cevablari bir birinir aksine|

Ben ‘ayani beyandir aqli olana

Qizda hig siibhe yoq hem pakden pakdir|
[‘tibar qalmayir mahana bulana

Yiizi gara olsin Saxam na-pakdir|

‘Aziz tora emri miicub1 budir

Farz etse bir sirret clirm ceza olur|
Fena fikrin gendi basina qondir
Clin merami emis distine zuliim|

Ser‘en hokiim eder qizdan fariq olsun
Zam etmek istedi zam olsin gendi|
Qiz bir qayr1 helal bulsin

Qurtilsin zalimden ¢ezilsin benti|

Bu zalimlen 6mir etmesin Dina
Ciinki sevdigine xilaflar etti|
Bevle zuliim gelmez ser‘ene Dina
Ciirmlensin xor olsin gastiya etti|

Tevatir etmeli ibret ‘dleme

Bu fasil deftere mutlaq qayid olmal|
Esi gelmez bir kitaba qaleme

Da‘im sirret eden firsantsiz olsun|

(423)

Al sen Ya‘qub bu méhiirli yaziy1
Teslim et Dina’ya mitpahan olsun|
Unutsin qalbinden silsin qazayi
Irzina qurudi muradin bulsin|

Bugiin bizler Haq divanina geldik
Rabbin keremine stikiir edelim|
Zalimi mazlumdan farq edebildik
Selamlar deyerek eve gidelim|
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Mespetden savusayurlar|
On eki yirlayic1 qiz- biri yirlayir qusurlar ‘ani vereyirler koriin defarek|

Bu Tiirki miisterek vaqtiylen olan fasila hangisinde Yisrael qavmine| hasmin sisre
helak olayir. Y‘el isminde gariyin yedilen ve bu fasil izere| namli gadin Debora yir
yirlayir ve Y‘el'ni mibarekleyir deyerek.|

(Vatser Debora vabraq Ben Abino‘am)

Qizlary Tirkiisi|

Qozgaliy ey qizlar sira oquyiq
Qadinlar kiirkiine mitpahan olsun|
Sultanim basina giiller daqayiq
Varsin hasminlariy gozi kor olsun|

Mibarek olsan qiz qarindasimiz
Namli gadinlardan mibarek ol sen|
Ani

Irz cenkini titdin) sen yoldasimiz
‘Arsizlig1 giiten muradsiz olsin|

Sen olip hep qizlar sarqi1 magrebi
Zil qaqip oynayip huzrina geliy|
Icelim nardan siqilmis sarabi
Bugiin sultan old1 tac giydi gelin|

‘Ani|

Nece medh etmeyik senin sanini
Caniyy qurban qodiy) 1rziy yolinal
Sin seversin donecegi qanin1
Hep salihler imdat dogdi haline|

‘Ani|

Iste sen ibretsin kérksin Debora
Namuy) yiicelendi koklere yetdin)|
Iste sensin Ye'l bizler Debora
Qizlariy hormetin sanin buyitdin|

‘Ani|

Zalim devlet ister sen 1rz gostiirdir
Dedir 1rz1 olan devleti bulur|
Paralan bulunmaz buni bildirdin
Zira giil qaderini bir bilbil bilir|

‘Ani|

Suvsadiqca suv dilerken sisde
Bilur qadeh ile siit verdi Y'el|
Belki diisman siiti ice esire
Olmaya quvati uzatmaya el|
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(424)

‘Ani|

Paradan suvsamis sendeki diisman
[rziy qiymetini 6nine qodin|

Belki acar gozin hem olur fisman
Deyi sen zalime 6giit oqidiy|

‘Ani|

La‘net oqiy qizlar es olmayana
La‘net oqiy zira onlar maruzdir|
Haqliya zit olur egriden yani
Clnki bu da rabbiy cenki irzdir|

‘Ani|

Diisman hep bir ¢okti mazlum qovaraq
Sevin qariy1 qiz1 gelme tUclra|

U¢ bes maruz neyler tiimendir baraq
Hasminlarin da‘im bevle gagira|

‘Ani|

Pencereden baqip anasi durir
Haceb oglum rahat yoqsa cefada|
Kamil qadinlari tesellah verir
Helbet oglin dagda zevqde sefada

‘Ani|

Gizli zulmi rab hep ‘aleme ag¢sin
Dogrulari giines gibi parlasin|
Zalim ise da‘im daglara qagsin
Saxam gibi zevqde sefada olsun]|

‘Ani|

Miibarek ol sen qiz qarindasimiz
Naml1 qadinlardan miibarek ol sen|
Irz cenkini titdin sen yoldasimiz
Arsi1zig1 gliten muradimiz olsin|

‘Ani|
Hareket tekmil|
Bu fasil zuhur eylemis sene 1864’de|

Metin-Ceviri
Tragedya

Zamaninda bir vilayette cesitli kavimlerin arasinda irz ve namusuyla meshur
kisiler yasarmis. Ve o kavimde Hamur isminde bir kisi uzun zaman aklh ve kotultgiiyle
bu kavme agalik etmis. Cok kimselere cesitli zullimler etmis. Kiminin malin1 gasp etmis,
kiminin canina kastetmis. Oyle ki 6len bircok kisi beddua ve ah ii zar etmis. Ve bu zalim
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kisi sonunda kor olup ihtiyarlikta zor durumda kalmis. Climle dleme rezil olmus. Erkek
cocuklari ise kottliikte babasindan eksik kalmayip kotiiltikte tin salmislar.

Bunlarin arasinda Saxam biraz alaca goriinmesiyle yasadiklari sehirdeki Yakup
adinda bir zenginin geng, dilber, isgiizar, akilli, edepli ve helalzade Dina adindaki kizini
diigiin yapip almas.

Saxam, Dina’yla nikdhlandiktan sonra kiz bakire degildi diye kizin babasindan
para koparmak istemis. Yakup, kizinin namusuna giivenerek ve Saxam’in soézlerinin
diizmece ve kalp oldugunu fark etmesiyle Seren’e? gelip bu durumu arz ederek isin
irdelenmesi i¢in rica etmis. Bir arzuhal sunmus.

Sonunda Seren’de olay incelenerek Dina’nin namuslu ve tertemiz oldugu ortaya
¢cikmis. Saxam’in da zalimligi ortaya ¢ikmis. Sirf para koparmak i¢in temiz karisinin adini
kotiiye cikarmis. Ve bu durum sonucunda Ser’en, Dina bu zalimden ayrilsin, onunla
omur sirmesin, diye emretmis.

Bu olay gayet etkileyici oldugundan devirden devire yazilip ibreti alem icin
birakilmistir. iste bu biitiin olay sairlik marifetiyle tragedya seklinde yapilmistir. Haksiz
yere ad1 ¢ikan Dina’nin ad1 altinda Israil kizlarinin sani icin:

Bu oyuna iliskin Kisiler

Hamur: aga, Saxam’in babasi

Axan: Giiveyin bliytlik agabeyi

Saxam: Guvey

Zemri: gliveyin ikinci agabeyi, sersem

Levan: zengin kimse

Kara: Levan’in kardesi

Gehzi: Onlarin akil haznedari

Yakup: Saxam’in kaynatasi

Dina: Yakup’un kizi, Saxam’in karisi

Bet kul

[htiyarlar, mahkemede bulunan kisiler, sarkici kizlar (on iki kiz biri séyliiyor
oOtekiler nakaratlari soyliiyor)

Oyun dort perde

Oyun bashyor, diigiinden sonra kiz babasi mahkeme 6niine gelmeden bir giin
once

Saxam ile Axan

Saxam: Iste agabeyim ummadigim giin geldi

korkarim dilimden bir illet ¢iksin

yarin sOylemeli onu ki yazdik

alemin goziine stipheler sagsin

senin demelerin hep bosa ¢ikt1

bir kiz1 aldatmak is midir buldun

bahtl idim der ki kiz elden gitti

bu isi sen cifte kazanmis bildin

her kizi aldatmak pek kolay degil

1rz namusa herkes bizim gibi bakmaz

senin becerdigin bu ispat degil

7 Dine, seraite gore yarginin yapildigi adalet mercii.
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gor ki agabeyim bir giil ile yaz olmaz

Axan- is becerenin kili¢c kusananin
kizin gonliini celmek sanki is midir
sozlinl gecirememek kabahat senin
koca dinlemeyen kar1 es midir

Saxam- nice tiirli hile ile onu aldattim
nice zevk sefalar yolu gosterdim
olan isgiizarligimi harcadim

hanim edip kogulara bindirdim
dontip miiskiil halimi ona bildirdim
dedim elde olanimi yitirdim

gel razi ol diye ona agladim

basa konacak devleti gosterdim
bilesin kalmadi elimde bir pul

beni seversen muskiiliime ¢are ol
elem cekme seni eylerim makbul
gordiim ki iyilikle ikna olmuyor o
sonunda gozdagi zehri verdim
dedim bos evde birakip giderim
ancak dikkat ve cesaret bu kadar olur
kalmadi takatim ay yiiziim soldu
bunca dévsen mermerden yag gelir
ser kiz1 s6z dinletmek gii¢ oldu

bu bir ¢ift cevaba razi olmadi

genc basina 1rzin kadrini bilmis
konacak devlete 6nem vermedi
meger zevk sefaya gozii tok imis
biz elemden arsizlik meyve umardik
kizin ilmi bizi ne hale koydu

meger elemin ters yliziine bakardik
yenilmemiz i¢in bu kiz okudu

basa geldiyse biz de 6grendik

¢are aramali simdi bu ise

olaydi bir cahil raz1 ederdik

gel agam imdat ol gafil kalmisa
Axan: ¢linki sen baltayi tasa vurmussun
sessiz ol, sen ¢ikarma dilinden s6zi
devlet degil sen belay1 bulmussun
edersin maskara aleme bizi
unutma sen 6grendigin sozleri

gam cekme kardesim sen bu is i¢in
varsa bu kiz tanimiyor bizleri

ben ise basladim bulurum 6ctin
hemen bir kazadan candan usandin
bir an bos ¢ikmayla umut kesilmez
bende hilekarlik bitti mi sandin
rahat ol kiz senden kolay ayrilmaz

134



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

alt olamam bu geng kizcik hanima
gor ki sen ne hileler ederim ona
alt olmak diiser mi benim sanima
aglayip kendisi gelir yanima
benim cebbarligim alemde bela
onu da becerdim yoluna saldim
ne zaman inadiyla bu da eristi
iyilikten anlamaz basina diisman
kalkti 6fkem tasam cana eristi
inadini anlasin hem olsun pisman
kalk gotilireyim seni ben ihtiyara
birlikte distinelim kolay bir care
gecen oyunlari fikre getire

elem ¢ekme seni vurdurmam yere

Axan ve Saxam geldiler Hamur’a, Hamur yatakta
Hamur-hos sefa geldiniz genc aslanlar

biraz mahzun gelisiniz nereden

sen saz olup gezin daima dilerim

yoksa var mi sikintiniz paradan?

Saxam'’1 gostererek Axan,

Axan- bu genc aslan bulmus idi bir ganimet
avini kagirip sasirip kalmis

bilemedi bizim gibi ilmege kanca

imdat arayarak huzuruna gelmis

Hamur ofkelenip kalkiyor Saxam ve Axan durmakta
Hamur- yoksa bugitinkii isle bas edemedi

yikilsin 6niimden gérmesin ytiziim

gercek benim soyumdan gelmedi

dilim ¢ok kurudu karardi goziim

ben bu gece riiyada gérmiisiim

dinle oglum sen anlarsin hikmeti

bu basa gelecek belay1 duymusum

ort kapiyi isitilmesin samata

Axan, Saxam'’1 ¢ikarip kapiy1 kapatiyor

ikinci perde

Axan- sdyle babam hayir olsun riiya
hi¢ cekinme kimse gelmez buraya
Hamur- dinle oglum sen ihtiyar babani
yenilgimi ben uzaktan anladim

bu sonraki ... kastetti bana

rityanin manasini duyup agladim

Axan- bagislayip aglamaktan vazgec
nice miigkiil hale sen ¢are buldun
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derde derman bulup bizleri kaldir
hemen sen bir diisten gamlara battin
diyemem sen diise inaniyorsun
cahillerin yaptig1 gibi

diissiin Haktan bekler arar yorumlarsin
malum eder basa geleni Tanr1

tanr1 kendisi ne der bizler anlariz
yaradan biz vermedik itibar

dinli imanlhy1 ahmak bekleriz
gozliimiizde onlar sanki bir duvar

Hamur- gercekten soziinde yalan yoktur
bilmem neden boyle gamlara daldim
riya sinemde sanki bir oktur

bos kuruntulara kendimi saldim
soyleyip def edeyim gami ylireg§imden
olasidir ki bu diise sen de inanasin

gece giindliz gitmez hayal 6niimden
ruhum yorumlar bana manasini

(ihtiyar biraz yatakta kaldirilir hem de diislinii anlatiyor)
diin gece yatarken ben yatagimda

bos yere olanlar1 diistindiim

cok hayaller geldi gecti 6niimden
korkup evin etrafina bakindim

sanki hep mezardan oliiler kalkmis
toparlanip intikama gelmisler

elinde kiikirtli fitiller yakmis

kiyamet giinline hazir olmuslar

kimisi yiizline karalar siirmts

kiyamet giintine hazir olmuslar

kimi de beline silahlar takmis

disini sikar parmaklarin titretir

kimi dans ederek zevklenir

sonunu gor diye alkis calarak

kimi de degnek ile dolanir

ac1 dili ile beni yakarak

hep vardik¢a giyen duymadan buyurdu
bir ak sa¢h 6l emir buyurdu

oniimde bir ferman okuyup gittiler

(Axan gayet dikkatli dinlemede, yine diis)
bu zor goriiniimden hayret ederken

bir ihtiyar tutup elimi dedi

diisiin sen! hatirinda ibret alirken
Anlatmak icin bu hal basina geldi
Gortrsiin karsinda bir kel kurt yatar
Kalmamis disleri gozii kararmis

Geng yavrulari gelip sorarlar hatir
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Gecirmis gengligi beli mayismis

Diis pesime alametler goriirsiin

Bu zalim kurtguga lesler diisiirdii
Seher ile son aslini arasin

Kel kurt ¢ok devranlar siirtip gecirdi
Iste bu ormanda bir siirii koyun

Kel kurt coban olur etrafini gezdi
Her birine kild1 tiirlii hile, oyun
Kimini yaraladi kimini ezdi

Simdi yaslandikca takatsiz kalip

Eli ayag1 tutulmus, dili buyurur
Geng yavrularini 6ntine alip,

Ne tutarsa karnini doyurur

Bu kel kurdun marifeti pek biiyiik
Yavrularini cinsten cinse dondiiriir
Kimini tilki eder, kimini pars, geyik (canavar)
Bazisini kartal kusu eder kondurur
Kimini dondiiriir kurda bocege
Kimini yenge¢ eder atar denize
Kimini de dondtrir yaban domuzuna
Kimi de kdpek olup si¢crar omuza
Gerektigi zamana gore dondiiriir
Her birini layik oldugu yola gonderir
Alir biraz tiiylerinden yakar

Istedigi cinse hemen uydurur
Gortrstin karsidan gelir bir kisi

Bil onun ismine oduncu derler

Odur zalimlere yardimci basi

Elbet bir giin olur basini yerler

Kel kurttan nice pengeler yemistir
Hele yavru oyununa nazlanir giiler
Yardimci olup 6nlerine durmustur
Dinsizin hakkindan imansiz gelir

Bu hikayeleri dinler dururdum
Ormandan o kisi geldi yetisti
Kurdun halini hatrini sordu goériirdiim
Yavrularla saka etti oynasti

Garip seyler goriip gezerken
Apansiz havadan bir kartal indi
Pencesiyle bir sahini ezerken
Karsida ovanin basina indi
Yaklastik ovaya durduk yanasarak
Gordiik kartal sahin ile soylesir

Et sen bu acayip hali temasa

Insan dili ile béyle soylesir

Sahin

Gel kartal kus benim canima kiyma
Seni aldatmislar bulup bahane
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Ters yola girmissin soziine uyma
Cevahir tas nerden gelsin sahine
Kerem eyle gel insafa hayira
Sahinden cevherden bulmazsin vefa
Bul bir les kendine karnini doyura
Azat et camimi slireyim sefa

Bilene cevahirsiz sahin pahali
Dagitirim gamy, kalbi sen olur
Pengeye diistiikge nice olur hali
Yaslilik elinden ecelsiz oliir

Kartal

Kartal kus inanmaz béyle yalana
Bos sozler ile beni oyalama
Sanma insaf ejderhaya yilana
Kurtulus yok sen nafile inleme
Bilirim gogstunde cevahir vardir
Cikarirsin onu daima her ayda
isterim ancak bagrini yardir
onsuz sahinligin bana ne fayda
nice lesler yiyip ondan bezmisim
pesin sira ¢cok dolasip gezerim
ele diistiriince gayet azmisim
kabul et yoksa hemen ezerim
sahin

duydum ki muradin cevahirdedir
onsuz sen sahini edersin helak
iste sirrin marifeti bundadir
onun tilsimini bilir bir melek
¢liinkii gordiim senden kurtulus yoktur
acik edeyim sirrin1 bozayim resmini
bu sozi isitip kartal sevindi

izin verdi sahine umut ederek
elbet varir gelir diye inandi
(sahin ise uctu boyle diyerek)
Sahinin fitnesi civahirdir
pencene diistiikce sana yem sacti
tilsim gelir diye hemen bekle dur
ac¢ gozuni kartal sahinin kacti
apansizdan koptu bir ses samata
kurt yavrulari inleyerek gittiler
atesli melekler binmisler ata
zalimleri dagim dagim ettiler
sandim Azrailler gelmis canima
aklimi yitirdim sinem agladi

o ihtiyar gelip benim yanima
doniip bana bir bir séyledi

daha nice hileler zuliimler olur
hep bu gordiiklerin ibret almadir
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el aglatan sanma mutlu olur
zalimlerin sonu zulimdir

ne zaman bu sozleri soyleyip gitti
yer gok titredi dumanlar ¢okti

o hayal g6zlimiin 6niinden gitti
yildirim cakip atesler ¢ikti

sandim ben kendimi atese yandim
sasirmis ormanda yaya kalmis

figan ile aglayarak uyandim

meger bu ciimlesi diisiimde olmus
uyandim yatakta siiphede kaldim
acaba hayal midir yoksa diistedir
hep gordiiklerimi hatirima aldim
kalkamam ellerim sanki tastadir
hele simdi bu diis gitmez 6niimden
biitiin olaylar kalbim tizere kazilmis
diisiin basi siddetlidir sonundan
korkmus halde kaldim bagrim ezilmis

Axan- gercekten bir acidan diisiin acayip
Inananlar bile gérse diisiinii

Ona inanmasi bizlere ayip

Derler hayir korkulu diislerin sonu
Hamur- xayir midir yoksa ser midir bilmem
simdi ben ruhumda degismisim

her dis gibi bunu kalbimden silmem
bize bakacak ¢ok onu bilmisim

bu biitiin olaylar1 bastan sona gelince
gecirdigim glinler 6nlime gelir

dar vaktimde zor hallere kalinca
ettigim zulimler basima gelir

dilim varmaz tabir edeyim manasini
mevcut olan 6liler bu hep mazlumlar
incittim aglattim her bir tanesini
hiiktim ve gézdagi bu betdualar

ak sach 6lii Tanr1 veya bir melek
ferman ise bize gelecek gazap

aksine doniiyor bu ¢arki felek

gecmis ve gelecek hep gontil azabi
tekrarlayip gelen bu diisiin tamami
halsiz yatan kurt ben yavrulari siz
koyun kavim ¢oban demek ona bas
cogunu asip kestim hatta ki sugsuz
kartal ise Saxam bu kurt yavrusu
sahin ise gelin bu genc¢ kiz Dina
yavrulara arka olan oduncu

Levan olsa gerek hem mutlaka budur
nice ¢coktan beri bize yardimci

biitiin umudum onda ve imdat odur
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bu hisima gayri hi¢ ¢are yoktur
hemen Levan’a bas vurup anlasin
aklini gelsen de fettanlik coktur

git sen oglum sahi rast gelir isin
yaslandim miiskiile yardim edemem
hor oldum s6ziime itibar yoktur
olaydi dar vaktim gitti bulamam
derdim, kimse durmaz idi yliziime

Axan- inanmadim bir zata 6mriimde
bu diisiinden ben de siiphede kaldim
biitiin hareketi aldim aklima
gercekten kendimizin suretini gérdiim
kartal mutlaka Saxan hic¢ stiphe olmaz
aciktan gorinir gelecek hisim

hosca kal sen babam durmaya gelmez
Levan’i gevirmek benim isim

Axan c¢ikip gidiyor
Bet kul (apansiz gokten bir ses)

Hazreti Tanrinin gizlidir isi

Intikam almaya sabreder daima

lyi nazarini inkar ederse bir Kisi
demez zorla inanan edeyim

kuldan sahip eden giydiren taci
insan ragbetine hi¢ minnet etmez
biiyiiktiir karara yoktur muhtaci
inkardan hi¢ san1 hormeti gitmez
rebab® mensubu sanmayin kendinizi
ragbetine kilmis insan soyunu

hi¢bir damla biiyttir mii denizi

geri alip kurutmazsin soyunu

zalim zulmi ile mazlumu kovar
devleti elinde sanki degnek

rabdan korkmaz sanki minneti mi var
agrimayan basa yaglik ne gerek

hep budur pay rabbi inkar edene

isi onde gidince kendisi rabdir

zor gorse inanir o yaradana

zira gorir onsuz isi haraptir

ne zaman mali mulkii durmadan biiytiyor
kuvvetine hem aklina dayanir
degme onun nefsi hele uyuyor

bilki kara giinde mutlak uyanir

Uctincii perde

8 rebab: bir ¢esit kemance.
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Axan ile Saxam birlikte Levan’a gelirler

Axan- iste efendimiz huzuruna geldik
diiskiin zayiflar1 bagrina bas

yardim liitfunu ¢ok gordiik bildik
Saxam’in basina gelen bu haldir
evlenip karisini sirasiz® bulup

sirr1 gizlice kizin babasina acti

o da biraz para verecek olup

hileyle gomlek hem de kiz elinden kagti
korkarim simdiden sonra girmez kiz ele
para vermez belki didikler davay1

rezil oluruz ele, diiseriz dile

bakin Saxam’in oynadig1 havaya

lazim diisiinelim ¢are arayalim

olup olanimiz bitinceye dek

efendime borcu nereden verelim

biz ise Saxam’a inanir idik

gel sen agam isi yoluna getir

aglatma babam ihtiyar fakiri

dava bizi harap eder dagitir

bizlere yardim et, kendini koru

Axan ile Saxam dinliyor

Levan- ne zaman is gelmisti boyle siraya
lazim idi onu igcerden kesmek

bir dostunu koymali idi araya
hazirliksiz olup olmazdi kiismek
Saxam bu isi gayet gevsek tutmus
diline bos olursa diiser tuzaga

buna care gligtiir, kiz elden gitmis
korkarim oglan gelmesin kazaya
elim ¢coktur 6mriim alt etmeye

belki bas ederiz ve barisirlar

kiz1 suclu ¢ikarsa isi 6rtmeyerek
yahut olmadi yarilasirlar
mahkemeye kalirsa bizler durmusuz
davaya diiserse Gehzil? bas eder
her zoru becerir onu gérmiisiiz
ingallah isiniz 6niine gider

(Axan kendi kendine boyle diyerek gidiyor)
Axan-Gizhiye kalsa isler haraptir

onun buldugunu diismanim bilsin

hileye oyna bu da sarftir

meth etmeye gelmez dedigi olsun

9 sirasiz: bakire olmayan.
10 Gehzi: k.a. hakim.
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Levan ve Kora

Levan- Axan ile Saxam bana geldiler
simdi sir hususunda rica ederek
gel migkiile yardim edin dediler
elbet biz onlara yar olsak gerek

is egri ya da dogru Allah’a beyan
biz calismaliy1z Saxam temiz ¢iksin
dahi ¢cok bulunur bizlere uyan
varsin Yakup biraz kendini ¢eksin
acimaliyiz biz ihtiyar Hamur’a

vay basina onun sugu yetti

Kora- elbette biz Saxam’in elini tutariz
Dina bize nice varsin kul olsun
coktandir Yakup’a garez giideriz
rezil olsun yahut kaygidan 6lsiin
Hamur akrabamiz biz ondan yana
firsattir Yakup’a gazap etmeye
korkar ¢ikarmaya sirr1 beyana
verir ¢ok paralar 1irzini 6rtmeye
altetmeye bulamazdik bir ¢are

hep meth eder bize gecirir s6zlini
gln bu giin alt olur kalsa bigare
bize boyun eger hem ¢oker dizini
gizli yardim etmeliyiz bu ise
aldatip yardimi almali ele

senin sozlinden ¢ikamaz ¢ok kisi
Yakup’a diismadir hem onlar da
Gahzi boyle islere atiktir

bulur tiirli hileler isi ¢evirir
senden bilirim der hem kendi tektir
isglizardir nice daglar devirir

Levan- degil is hisimlik akrabalikta
mecburum bulmaya onlara care
Hamur’u Axan’1 gorip darlikta
gecirdim kirk binden ziyade para
illa ki bu Axan ¢ok param yedi
zamaninda aldandim déndiim kore
biitiin umudum sirf bu Saxam’da idi
odur gafil simdi diismiis cukura
hele Gehzi'yi tayin ederim

disardan onlara bir ¢are bulsun

zor olursa gendim de gizli giderim
bize lazim Ki is icerden Isun

meger salt diirlist ise elem ¢ekmisler
simdi teklifime boyle dediler
inanilmaz ben su¢suzum diyene
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kim hakli kim haksiz arar goriiriz
diisman dogru séyler biz ondan yana
dost egri ¢ikarsa kars1 dururuz
olmaz hem bu hem bu hakhdir desek
elbet oglan ya kiz haksiz olmali
mutlaka buluruz teftis edersek
suc¢lunun hakkindan mutlak gelmeli
olmadi benzeri Karay kizinda

ki baba evinde yolsuzluk etsin

ikisi cok oldu kavimin kendinde
para kapmak icin kiza kulp taksin
mahkemede dostluk kiistahlik bakilmaz
bu namusu Allah i¢in gérmeli

bunun icin bize hi¢ hatir1 kalmaz
yoksa boyle ise bakip durmali

bunu duyunca umudumu kestim
onlar1 kendime arka tutamam

bana zit gittiler onlara kiistiim

ben boyle lokmayi hi¢ de yutamam
biz buluruz kendimize kimseler
beyaza kara der kendi severek
hosnutlukla gerek bahtli umsalar
kendilerini, bize hatir ederek

(Kora gidip Gehzi’yi Levan’a getirir. Gehzi ve Kora oturmus dinliyor, Levan
soyliiyor)

Levan- sizi gagirmamin maksadi budur
elbet haberdarsiniz siz Saxam'’in isine
tamamen mahzun hem sasirmis gibidir
taslar erir Hamur’un goz yasindan
bulmali yol kurtarmali 1s1ktan

ben size inanip ona s6z verdim

lazim olursa ben durmusum paradan
hem haklidir ben aslina sahidim

(Gehzi, Levan’in sozlerini dinleyip kendisnden kararsiz hosnut olarak ve giilerek
diyor)

Gehzi- ister Saxam haksizdan haksiz olsun

oyleyken yapmali pakden pak etmek

Saxam degil mahzun aksine giilsiin

marifet mi dogru iste aklanmak

farz olsun boynuma bu isi titmek

Saxam rahat olsun kiz1 aliriz

biz degil ki sirf Saxam’1 aklamak

doniip Yakup’un hakkindan geliriz

(Bunlar soyler soylemez Gehzi hizla ¢ikip gidiyor. Levan ve Kora mutlu ve hosnut
dagiliyorlar)
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Dordiinci perde
Betdin

Kahel ve ihtiyarlar

iste bizler durduk hak divanina
dogruyu hak etmeli mahkemenin geregi
hile karismasin rabbin hiikmiine

yuce kavim olmamizin geregi bu

simdi ¢ok teftisle arayip bulduk
Saxam gercekten Dina’ya iftira etmis
haksiz iken kiz1 su¢lamis bildik
biitiin fikri para koparmak imis

buna ispatlar ¢ok, hatta piyade
kendi cevaplar1 Saxam’a yeter

nice yalan soyler daha ziyade
kendi sirretligin sahtekarligin tutar

bir de ni¢in Saxam diigiin ertesi
yolsuz bulmus ise sirr1 vermedi
tayin idi cifte vekil atasi

yahut kendi seriatall varmadi

eger ise bu is 1rza zarar

nice tekrarlayip kiza yaklasa
yanmis ise etsin aleme beyan
degil ki kiz babasi ile haklasa

zira Saxam kendi soyler bu sozl
kiza bir sey versen ben razi demis
olabilir mi ki olsun parada gozii
eger gercek ise sirasiz bulmus

clinkii Saxam der Yakup para adamis
o da bana degil kiza ver demis
demek, kabul ettirir bununla kiza
hem pakden pak olur diizelir 1rz1

ikinci gergek kiz yolsuz ise
Saxam razi s6z agizdan ¢ikmis
para i¢in Yakup ider mi nizah
hele ki bu su¢ basina ¢6kmiis

para alip 6rtmek ise merami
mideye zit hem Seren’in aksine

11 Seriat/ seren: dini mahkeme.
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kiza ise ona peskes sira mi1
ar getirdi ise babasinin irzina

daha nice sahit ispatlar ¢coktur
Saxam soyler her ne gelse diline
insan aklina zit hi¢ ucu yoktur
cevaplari bir birinin aksine

bu agik ve bellidir akli olana

kizda hig stiphe yok, hem pakten paktir
degeri yoktur bahane bulana

yuzi kara olsun Saxam temiz degildir

yuce Tora emri geregi budur

farz etse bir sirret ciiriim ve ceza olur
fena fikri kendi basina kondur

¢linkli merami imis esine zullim

seren hitkmeder kizdan uzak olsun
suclamak istedi sucludur kendi

kiz bir baska es bulsun

kurtulsun zalimden ¢dziilstin bagi

bu zalimle 6miir etmesin Dina
clinkii sevdigine iftira etti

boyle zuliim gelmez Seren’e Dina
suc¢lansin hor olsun kast etti

yayilsin ibret olsun aleme

bu olay deftere mutalaka kaydolmali
esi gelmez bir kitaba kaleme

daima kotiiliik eden firsatsiz olsun

al sen Yakup bu mihiirli yaziy1
teslim et Dina’ya delil olsun
unutsun, kalbinden silsin kazay1
1Irzina uygun muradini bulsun

bugiin bizler Hak divanina geldik
rabbin keremine siikredelim
zalimi mazlumdan ayirt edebildik
selamlar diyerek eve gidelim
Mahkemeden savusurlar

Oniki sarkici kiz- biri sarki sdyler digerleri eslik ederler

Bu Tiirkii miisterek vaktiyle olan olaya hangisinde srail kavmine diisman helak
oluyor. Yel adl1 bir kadinin eliyle ve bu olay lizerine iinlii kadin Debora sarki séyliiyor ve
Yel'i miibarekliyor (Vatser Debora vabrak Ben Abinoam) diyerek.

Kizlarin Turkiisu
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Toplanin ey kizlar ilahi okuyalim
Kadinlar tistline delil olsun
Sultanim basina giiller takalim
Varsin diismanlarin gézi kor olsun

(nakarat)
Miibarek olsan kiz kardesimiz
Unlii kadinlardan miibarek ol sen

Namus savasini sen kazandin
Kotiligi stiren muratsiz olur

Sen olup biitiin kizlar dogu batiy1
Zil ¢alip oynayip huzuruna gelsin
Icelim nardan sikilmis sarabi

Bugiin sultan oldu tag giydi gelin

Nakarat

nasil methetmeyelim seni sanini
canini kurban koydun irzin yoluna
sen seversin donecegi kanini

hep salihler yardim oldu haline

Nakarat

iste sen ibretsin giizelsin Debora
ismin yiiceldi goklere ulastin
iste sensin Yel bizler Debora
kizlarin sanini biiyiittiin

Nakarat

Zalim devlet ister sen namus gosterdin
Dedin namusu olan devleti bulur
Parayla bulunmaz bunu 6grettin

Zira giliin degerini bir biilbil bilir

Nakarat

Susadikea su dilerken siste
Billur kadeh ile siit verdi Yel
Belki diisman siitii ice esirel2
Olmaya kuvveti uzatmaya el

Nakarat

Paradan susamis sendeki diisman
Namusun degerini 6niine koydun
Belki acar goziinii hem olur pisman
Diye sen zalime 6giit okudun

12 esirmek: sarhos olmak.
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Nakarat

Lanet okuyun kizlar es olmayana
Lanet okuyun c¢iinkii onlar hatalidir
Hakliya zit olur egriden yana

Clinkil bu da rabbin namus savasidir

Nakarat

Diisman hepbir yiiklendi mazlumu kovalayarak
Sevin kariy1 kizi gelme yalniz

Ug bes kisi neyler onbindir barak?!3
Diismanlarini daima bdyle kagirsin

Nakarat

Pencereden bakip anasi1 durur
Acaba oglum rahat yoksa cefada
Olgun kadinlari teselli verir
Elbet oglun dagda zevkte sefada

Nakarat

Gizli zulimi tanr1 hep dleme ag¢sin
Dogrular giines gibi parlasin
Zalim ise daima daglara kagsin
Saxam gibi zevkte sefada olsun

Nakarat

Miibarek ol sen, kizkardesimiz

Unlii kadinlardan miibarek ol sen
namus savasinl kazandin sen yoldasimiz
arsizhig1 giiden muradimiz olsun
nakarat

perde tamam
bu olay 1864 senesinde olmus
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TURK KULTURUNDE DOGACLAMA (iRTiCAL) GELENEGI VE BU GELENEGIN TURK
HALK TIYATROSUNDAKI YERI

Sertan DEMiR*

Giris

Halk kdltiirleri, zamanin objektif siizgecinden gegebilmis halkin yasantisini
anlatmasi, tanitmasi, yansitmasi, yasatmasi ve giiniimiize tasimasi bakimindan énemli ve
degerli unsurlardandir. Bu unsurlarin dogru anlasilabilmesi ic¢in, analizlerin ve
yorumlarin yapilmasi sirasinda dikkatli olunmasi gerekliligi mevcuttur. Bir kiltir
Urtininin, kiltir Urini asamasina gelmeden once gecirdigi stregler malumdur.
Bahsedilen siireclerin olusumu, tamamlanmasi ve gecis asamalarinda ise halkin tutumu
¢ok onemlidir. Halk icin bazi kurallar ve bu kurallarin i¢inde ise bazi olmazsa olmazlar
vardir.

Kiltlir drtintint halk, kendisi yarattif1 ve yarattig1 iiriinii de giizel buldugu icin
benimsemesi, kiiltlir Griintiniin varhgina dair akla gelecek olan sebeplerden -belki de-
ilkini olusturacaktir. Bu kiiltiir tirtinlerinin tamamiu i¢in gegerlidir.

Bazi kiltilr Urtinlerinin, bu benimsenme sebepleri arasinda, zaman, mekan, dil,
milliyet, irk vb. sebeplere bagh olarak, daha 6zel sayilabilecek nedenlerin oldugu da
unutulmamalidir. Bu 6zel sebeplerden birisi Tiirk halk kiiltiirti i¢in dogag¢lama (irtical)
gelenegidir. Irtical veya Tiirkce karsiigl olarak “dogaglama” terimi Tiirkce sozliikte,
“Birdenbire, diisiinmeden, i¢cine dogdugu gibi, dogactan, dogmaca, irticalen, emprovize”
seklinde tanimlanmaktadir. Gelenek ise yine ayni kaynakta; “Bir toplumda, bir
toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen,
yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tére ve davranislar, anane,
tradisyon” olarak tanimlanmaktadir. Bu yazida belirttigimiz anlamda “dogaglama
gelenegi” terimi ile de; dogac¢lama isinin ananevi bir bicimde kiiltiir tiriinlerinde var
olmasini kastetmekteyiz.

Dogaclama gelenegi, Turk halk kiiltirii bliinyesinde onemli bir yer tutmaktadir.
Dogaclama gelenegi halkin, o kiiltiir tirtintinii benimseme sebeplerinden birisi olmakla
beraber, ayn1 zamanda sanat¢inin ustaligini belirlemedeki 6nemli sinama araglarindan
da birisidir. Bu kadar énemli fakat bir o kadar da fark edilmeyen bu gelenegin 6nemi ve
gerekliligi hakkinda yaptigimiz arastirmalarimizda ¢ok detayli bilgiye rastlayamadik. En
genis bilgiye Pertev Naili Boratav tarafindan kaleme alinmis olan yazilarda rastlamamiza
ragmen Sayin Boratav’'in dikkat cektigi detaylar farkli yonlerde olmustur. Cok 6nemli
oldugunu distindiigtimiiz bu gelenegin, daha fazla 6nemsenmesi ve arastirilmasi
gerekliligi ise aciktur.

Asagida ilk olarak, genel anlamda, Turk halk kultiri trinlerindeki dogaglama
geleneginin oOrneklerini vererek, bu gelenegin Tiirk halk kultiri itrinlerinde nasil
karsimiza ¢iktigindan bahsetmeye ve dogaglama geleneginin nasil kullanildig1 hususunu
aciklamaya calistik. Daha sonra Tiirk halk tiyatrosunda da dogaclama geleneginin
olduguna vurgu yaparak bu gelenegin 6nem derecesine dikkat cekmeyi hedefledik.

Bazi Tiirk Halk Kiiltiirii Uriinlerindeki Doga¢lama Ornekleri

Tirk Halk Oyunlarinda Doga¢lama

* Ogr. Gor. - Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari Temel Bilimler Béliimii.
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Glinimiizde hemen hemen her sanat dalinda uygulanan doga¢lama yontemi,
sanatcinin ustaligini belirlemesinin yaninda tarihi olarak da, Turk kiiltiiriinde koklerini
orta Asya’ya kadar yaymaktadir.

Tiirk oyunlari icin yazili kaynagin olmadigi bilinmektedir (And, 2003: 43). Bu giin
Tirk kiltirinde hem mizigin hem de dansin ilk o6rnekleri olarak sayilabilecek
Samanlarin dini ayinlerinde, dogag¢lamanin ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Saman ayinlerde
ana hatlar belli olan ayinin, icrasi sirasindaki eklemeler dogaclama kismidir.

Ferdi oyunlarda ve toplu grup oyunlarinin solo kisimlarinda dogaclama gelenegi
vardir. Zeybek oyunlarinin birgogunda, Egin’in Sarhos Bari, Elazig'in Sarhos Havasi gibi
oyunlarda dogaclamayi acik¢a gormekteyiz. (Eroglu)

Tirk Miiziginde Dogaclama

Miizige bakildiginda da durum pek farkl degildir. Bash basina bir tiir sayilan
uzun havalar Turk halk mizigindeki dogac¢lamalara en uygun ornek olacaktir. Bu
gelenegin koklerini eski Tiirk dini inanclarinda gorebilmekle beraber Bahaeddin Ogel,
Cinli kaynaklardan alinan bilgiye goére “Tiirk kavimlerinin bilhassa 6nemli olan
ozelliklerinden birisi de sarkilar1 idi. Onlarin sarkilar, tipki kurt ulumalarini andirirmas.
Bunun sebebi de, atalarinin kurt olmasiymis. Bizim diisincemize gore, bu sarkilar daha
ziyade “uzun hava” veya “maya” tipinde sarkilardi. Bunun icin de bu miizik, Cinlilere
biraz garip gelmis ve bu sarkilar1 kurt ulumalarina benzetmislerdi” (Ogel, 1998: 17)
demektedir. Tarihsel siirecte bu kadar eski bir gelenege sahip olan uzun havalarin
tanimi Savas Ekici su sekilde yapmaktadir; “Ol¢ii ve ritm bakimindan serbest oldugu
halde, dizisi bilinen ve dizi igerisindeki seyri belli kaliplara bagh bulunan, irticalen icra
edilen ve konusur gibi bir yontemle sdylenen ezgilere denir” (Ekici, 2002). Turk halk
miizigi, uzun hava tiirleri bakimindan incelenecek olursa, I¢ Anadolu, Akdeniz bélgesinin
bat1 kisimlar1 ve Giineydogu Anadolu bélgesinin bati kisimlarinda icra edilen bozlaklar,
Ege bolgesinde icra edilen gurbet havalari, Akdeniz bélgesinin dogu kisimlari ile
Giineydogu Anadolu bolgesinin bati kisimlarinda goriilen Baraklar, Karadeniz
bolgesinde goriilen yol havalari, Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu bélgelerinin bazi
kesimleri ile Kuzey Irak’ta goriilen maya, hoyrat, Malatya ilinin Arguvan ilgesinde
goriilen Arguvan Agz, Sivas Ilinin Divrigi ilcesinde gériilen Camgih1 Agz1, Erzincan ilinin
Kemaliye ilcesinde gorulen Ela Gozluler bu uzun hava formlarina 6rnektir. Bu
orneklerde de gorilen Anadolu'nun farkhh yoérelerindeki uzun hava formlarinin
zenginligi ve cesitliliginin nedenini agiklayabilecek bir 6rnek olmasi sebebiyle Sayin
Ogel'in aciklamalar1 6nemli bir ayrintiy1 goz éniine ¢ikartmaktadir.

Sosyal ve mesleki grup miziklerinde de durum farkh degildir. Geleneksel olarak
yapilan bir sira gecesi veya oOnceleri yapilan tarikat ayinlerinde, miizikal boliime
gecmeden Once yapilan sohbet kisminda o giinkii icra edilecek eserler konularina gore
dogaclama olarak ortaya ¢ikardi (Baser, 2005).

Bu béliimde asik edebiyatindaki dogaglama gelenegi de incelenebilir fakat asik
atismalarinda miizikten daha ¢ok, s6z yani siir 6n planda oldugu i¢in bu konu Tiirk Halk
Siirinde Dogag¢lama” kisminda incelenecektir.

Tirk Halk Siirinde Dogaclama

Tirk kiltir tarihi icinde ozanlik gelenegi en eski ve kokli anlatim
kurumlarimizdan biridir. Bu kurum tarihi siire¢ icinde gegirdigi kiltlirel degisim sonucu

«un S

asiklik gelenegi” biciminde varligin siirdiirmiistiir (Ozarslan, 2001: 1).
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Asiklik gelenegi Tiirk miizik, siir, sanat ve edebiyati agisindan énemli bir yerde
durmaktadir.

Halk asiklarinin icra ettigi bir¢ok siir tiirti bulunmaktadir. Yarismali siir tiiri de
dogaclama geleneginin cok onemli bir 6rnegidir. Asik edebiyatinin bu tirtini Pertev
Naili Boratav, 2’ye ayirarak sunlari belirtir:

“Bilgi ve sairlik giicti yonlerinden dsiklar arasinda bir yarismayi, bir boy édl¢ctismeyi
siire nitelik olarak veren bir tiirdiir. Asik geleneginde baslica iki cesiti vardir. Birincisi,
dstklarin ¢alip cagirdiklart kahvelerde, bu sanatgilart bir tiir stnamadan gegirme olan
<muamma asma> térenidir. Ikinci tére, dsiklarin karsihkli birbirine sorular sormak, ya da
bulunmasi gii¢, nadir uyaklarla siir soylemeyi 6nermek seklinde yarismalardir.” (Boratav,
1999: 26)

Bu gelenekte de o6nceden yazili bir metin olmamas1 dogaclama geleneginin
onemli orneklerinden olmasini saglamaktadir.

Halk siirinin bir baska tiirii ise mani soyleme gelenegidir. Mani, anonim halk
edebiyatinin en kii¢iik nazim bi¢imidir. Anadolu ve Anadolu disinda ¢ok genis bir
Tiirkliik cografyasina yayilmistir (Artun, 2004a: 111). Kizlar, kadinlar ve erkekler ekin
ekerken, davar giiderken, hasat kaldirirken, bayramlarda, senliklerde, evlenme
torenlerinde, kina gecelerinde, gelin hamaminda, diigiin bayrag: dikildiginde, gelinin
basinda, kazma kazarken, imeceyle is tutarken, siinnet térenlerinde, hidrellez, nevruz,
saya gezme, comcge gelin torenlerinde, halay cekilirken, pamuk tarlalarinda, cesitli
toplantilarda vb, ¢alip oynayarak mani sdylerler (Artun, 2004a: 114).

Bunlarin haricinde Karadeniz boélgesinde “atma tiirkii” denilen bir dogag¢lama
gelenegi vardir. Bu gelenek de temel olarak asik atismalarina benzemektedir. Bunlarda
da, siir sdyleme, siirle sorulan sorulara, yine siirle cevap verme yetenegi 6n plandadir.

Tiirk halk kiiltiiriinde agit ise dogaglamaya 6rnek olabilecek diger bir konudur.
Agit yakma geleneginin tarihgesini Orta Asya’daki eski Tiirklere dayandiran Erman
Artun, sigir, yug ve solenlerin eski Tiirklerin ii¢ énemli toreni oldugunu, Islamiyet'ten
onceki donemde tinlu bir kisinin 6limiinden sonra yapilan ve yug adi verilen dinsel yas
torenlerinde sagu denen siirlerin sdylendigini ve bu siirlerde 6llintin iyilikleri, yasarken
yaptig1 islerin anlatildigin1 belirtir (Artun, 2004b: 153). Giinlimiizde agitlar 6liiniin
arkasindan yakilmaya devam etmektedir. Baz1 yorelerde agit¢i denilen Kisiler
tarafindan da agit yakilabilir. Agitci, sdylemis oldugu agitinda, o6len sahsin
ozelliklerinden miibalagal bir sekilde bahseder; yakinlarinin tiziintiilerini dramatize
ederek anlatir ve agitlarini irticalen, dokunakl bir tarzda soéyler (Gorkem, 2001: 10).

“Deme ¢evirme” veya “agizdan alma” olarak bilinen tiirkii soyleme geleneginde
de kuvvetli bir dogaglama goriilmektedir. Cogunlukla halay veya bar oyunlar1 sirasinda,
bir oyuncunun soyledigi, ezgisi belli olan, sozleri dogaclama olarak sdylenen tiirkiiler,
diger oyuncular tarafindan tekrar edilir. Sozler dogac¢lama olarak oyun sirasinda
soylenir. (Eroglu)

Hikdye Anlatma Geleneginde Dogaclama

Tirk kiltiirinde hikdye anlatma geleneginde de dogaclama kendisini
gostermektedir. Asil tema ayni kalmak kaydiyla bazi degisiklikler yapmak anlaticinin
onemsedigi bir ayrintidir.

Asiklarin anlattig1 hikdyeyi tekrar anlatmasi durumunda, hikaye icinde yapacag
baz1 degisiklikler, anlaticiy1 ve hikdyeyi monotonluktan ¢ikararak, dinleyiciyi de

152



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

sikilmaktan kurtaran bir durumdur. Bu da yine anlaticinin ustaligin1 belirlemedeki
onemli unsurlardandir.

Meddahlik gelenegi de hikaye tiirleri icinde degerlendirilebilir olmasina ragmen
bu konuyu halk tiyatrosu béliimiinde degerlendirecegiz.

Tiirk Halk Tiyatrosunda Dogaclama Gelenegi

Seyirlik halk oyunlar1 ad1 altinda degerlendirilip incelenen halk edebiyati tiirtiniin
cesitleri sunlardir: Meddahlik, Kukla, Karagéz, Ortaoyunu, Tullat tiyatrosu, koyli
oyunlar1 (Boratav, 1999: 182). Pertev Naili Boratav bu tiirlerin ortak o6zelliklerinin
basinda, seyirlik olmalarini1 gésterir. Daha sonra taklit 6gesi ve oyunun yiikiinii baslica
iki tipin tagimasini da diger ortak 6zellikler olarak belirtir (Boratav, 1999: 184).

Boratav, Karagdéz, Meddah, Ortaoyununu; yiiksek sanat tiyatrosuna g¢ok
yaklasmis, tamamen sanat gayesi iktisap etmis halk tiyatrosu cesitleri olarak tanimlar
(Boratav, 1982: 498).

Bu oyunlarin diger bir 6zelligi de yazili bir metinlerinin olmamasidir. Tirk halk
tiyatrosunda dogaclama, Tiirk halk: icin 6nemli bir unsurdur. Dogaclama, Tiirk halkinin
tiyatro izlemesi icin gerekli olan en 6nemli 6zelliklerden birisi olarak gosterilebilir.
Yazili metinlerin olmasi konusunu Sayin Besir Ayvazoglu su sekilde dile getirmektedir;

“Karagoz, Ortayun ve Meddah gibi seyirlik sanatlarda yazili bir metinden hareket
edilmedigi i¢in bir oyun her oynanista farkl sekillere biirtintirdii. Yirmisekiz Celebi Mehmet
Efendi, Sefaretname’sinde Paris’te seyrettigi bir operadan bahsederken “her hikdyeyi her
oyunda daha yeni oynuyorlarmigs gibi gosteriyorlar” diye hayretini ifade eder. Bir oyunun
her seferinde hi¢ degistirilmeden oynanmast bir Osmanlinin anlayabilecegi bir sey
degildir.” (Ayvazoglu, 2002: 104).

Bu acgiklama g6z oniinde tutularak degerlendirme yapildiginda, glintimtizde bazi
televizyon kanallarinda yapilan dogacglama tiyatro gosterilerinin neden ragbet gordiigii
sorusunun cevaplanmis olacagini diisiiniiyoruz.

Bu agiklamalardan sonra Tiirk halk tiyatrosu tiirlerini incelemek, konunun daha
net bir bicimde anlasilmasi agisindan faydali olarak gormekteyiz.

Meddahlik

“Meddah, seyirlik halk oyunlarinin ortak 6gelerinden bir boéliigiinti hikayecilik
hiinerine katan ve bodylece hikdaye anlatmasina tek ve canli aktorlii bir oyunun
niteliklerini kazandirma ¢abasinda sanatgidir” (Boratav, 1999: 185). Seklinde meddahi
tanimlayan Boratav, meddahin konularini hikdye kitaplarindan, so6zli halk
masallarindan, biiytik sehirlerin giinliik hayatiyla ilgili cesitli olaylardan sectigini belirtir
(Boratav, 1999: 68). Selim Niizhet Ger¢cek ise meddahlhigi biitiin sark ve Islam
memleketlerinin ilk ve iptidai temasasi olarak tanimladiktan sonra su degerlendirmeyi

yapar;
“6yle bir temagsa ki perdesi, sahnesi, dekoru, esvaplari, sahislari velhasil her seyi ve

her seyin miikemmeliyeti onlar1 sahsinda cemeden zekdsina, malumatina ve s6z
soylemekteki kabiliyetine baghdir.” (Gergek, 1942: 5)

Sayin Gergek’in bilgi, zekd ve s6z sOylemekteki basar1 ve kabiliyete bagladigi
meddahlik sanati, dogaclama geleneginin bilinyesinde ne derece 6nemli bir yer tuttugunu
gostermesi bakimindan 6nem teskil eder.

Boratav'in;
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“Meddah, tamamen, edebi bir ananeye riayet eder. Tespit edilmis hikayeleri
nakleder. Buna halk edebiyati, sanati dedirten sey ise irtical ve hikdyeciden hikayeciye,
nesilden nesile gegerken miitemadiyen yeni unsurlarin hikdyenin c¢ercevesi icinde
tabakalanmasidir.”

Seklindeki diisiinceleri ise konunun netlesmesi bakimindan diger bir 6nemli
ayrintiy1 belirtir (Boratav, 1982: 500).

Karagoz

Karagoz, cansiz aktorlerle oynatilan bir oyundur. Aktorleri ile dekorlar1 ve kimi
hallerde sahnede goriilen hayvan, bitki, olaganiistii yaratiklar vb. deriden kesilmis boyal
sekillerdir(Boratav, 1999: 192).

Gercekte yasayip yasamadiklari bile belli olmayan ve bu golge oyununun bas
aktorlerinden olan Hacivat ve Karagdz'ln ¢ikisi dogaclamaya dayanir.

Hacivat ve Karag6z'iin golge oyunlarinda bir karaktere donlismeleri hakkindan
birkag rivayet olmakla birlikte en yaygin olani su sekildedir; Rivayete gore Hacivat ve
Karagoz, Orhan Gazi devrinde Bursa'da yasamis cami yapiminda ¢alisan iki is¢idir. Atisma
ve birbirlerine alayli ve eglenceli bir sekilde takilmalar1 sebebiyle kendileri ¢alismadiklar:
gibi diger iscilerin de calismasini engellemektedirler. Orhan Gazi'nin, "cami vaktinde
bitmezse kelleni alirnm" dedigi cami mimari, camiin vaktinde bitmemesine sebep olarak
Karag6z ve Hacivat'l gosterir. Bunun tizerine bu ikili baslar kesilerek idam edilir. Karagoz
ve Hacivat'lt ¢ok seven ve oliimlerine ¢ok tiziillen Seyh Kiisteri, 6liimlerinin ardindan
kuklalarini yaparak perde arkasindan oynatmaya baslar. Bu sayede Hacivat ve Karagoz
taninir. Bunlarin golge oyunlarinin yapildig1 perdeye Seyh Kiisteri'nin adi verilerek
“Kiisteri Meydan1” denilmistir (Boratav, 1999: 195).

Hacivat ve Karago6z esas itibariyla Tirk olmalarinin yaninda golge oyunlarinin
kaynag1 konusunda baz1 dislinceler mevcuttur. Boratav, konu hakkinda fikir
belirtmezken, Cin veya Hint kaynakli olup olmadiginin kesin olarak bilinmedigi ve
Osmanl topraklarina nasil geldiginin de tartisma konusu oldugunu belirtmektedir
(Boratav, 1999: 194).

Selim Niizhet Gergek (Gergek, 1942: 45) ve Tahir Alangu (Alangu, 1983: 172) ise
golge oyunlarinin Cin kaynakli oldugu konusunda fikir birligindedirler.

Selim Niizhet Gergek, golge oyununu, meddahhigin gelistirilmis (Tekdmiil etmis)
sekli olarak tanimlamaktadir (Gergek, 1942: 47). Tirk karagoziiniin boyutlari, ¢ok buiyiik
bir salonda, ¢ok kalabalik seyircinin rahatca goérmesine elverisli degildi; evlerin
sofalarinda, bahgelerde ve kahvelerde, en ¢ok 50-60 Kkisilik bir seyirci topluluguna uygun
bir gosteridir. Oteki seyirlik halk oyunlar1 gibi, dogaglamaya énemli yer verir (Boratav,
1999:193).

Ortaoyunu

Ortaoyunu, ¢ok aktorlii, calgili bir oyundur. Oyun, sahne olarak kabul edilen ve
etrafi seyircilerle cepecevre cevrilmis bir alanda oynanir (Boratav, 1999: 206).

Ortaoyununda agik bir ifade ile yazili metinlerin bulunup bulunmadig: tarafimizca
tespit edilememis olmasinin yaninda Sayin Selim Niizhet Gergek’in ifadeleri bizi bu
konuda da kuvvetli bir dogaclamanin oldugu diisiincesine sevk etmektedir. Dogaclamanin
kuvvet derecesi ise diislincelerimizi yine sanat¢inin ustaligini belirlemede 6nemli bir
yontem oldugu seklinde bir yone tayin etmektedir. Bu diisiinceleri yazar su sekilde
aktarmaktadir;
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“Ortaoyunu meydani bir meydani suhandir. Orada pehlivanlar birbirini sozleriyle
mat etmeye calisirlar. Hep giizel sozler sdyleyerek, niikteler, cinaslar sarf ederek,
hazircevapliklar yaparak seyircileri eglendirirler ve ayni zamanda, lisani incelestirirler ve
zariflestirirler” (Gergek, 1942: 111-112).

Yazarin pehlivanlara benzettigi sanatgilarin birbirini soézleriyle mat etmeye
calismalari, hazir cevaplik yapmalar1 bu konudaki doga¢lamanin ne derece onemli yer
tuttugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Tultat Tiyatrosu

TulGat, Tirk Dil Kurumu soézliigiinde “dogaclama” olarak, tullat tiyatrosu ise
“dogaclama tiyatrosu” olarak tanimlanmistir.

Karagoz ve ortaoyununda oldugu gibi, 6nceden yazilmis bir metne dayanmadan
ama orgiisi 6nceden bilinen, oyuncularin bu 6rgiliye gore o andaki buluslariyla konusarak
gelistirdikleri halk tiyatrosu tiirtidiir.

Sayin Pertev Naili Boratav konu ile ilgili olarak sunlar1 belirtmektedir;

“Tuliiat Avrupa’dan mi gelmistir? Siiphesiz ki bize Batidan metinli, rejisorlii, planl
tiyatro gelmistir; ama ote yanda, Avrupa’nin halk sanatlart icinde de bir tuliiat tiyatrosu
cesidi vardir... Tanzimat c¢aginda Tiirkiye'ye giren “metinli tiyatro”, sehirli halk
geleneginde yerlesmis olan ortaoyunu ile karsilasmisti. Tiirk tuldat tiyatrosu, bu iki
uzlasamaz gibi goriinen seyirlik sanat ¢esidinin birine, 6tekinin asilanmasi ile son belirgin
seklini almis olmalidir.” (Boratav, 1999: 217).

Boratav'in tulQiat tiyatrosu ile ilgili olarak kaleme aldig1 bu yazida, tulGat
tiyatrosunun metinsiz, rejisorsiiz, plansiz bir tiyatro tiri oldugu anlasilabilir. Bunun
yaninda tul(iat tiyatrosu, metinli, rejisorlii ve planh taraflar1 da bulunan tiyatro tiri
olarak da degerlendirilebilir. Orta oyunu ile metinli tiyatronun karisimi, tulQiat
tiyatrosunu meydana c¢ikarmistir seklinde bir degerlendirme yapmanin da yanls
olmayacag diisiincesi de, varligini hissettirmektedir.

Bu diistincelerden anlasildig1 kadariyla tuliat tiyatrosunda da dogag¢lama gelenegi
kuvvetli bir bicimde varhiginm1 gostermekte ve bu halk tiyatrosu tirinin olmazsa
olmazlari arasindadir.

Seyirlik Koylii Oyunlari

Gerek koken, gerek yayginlik, gerek konular1 ve bu konularin uygulanmasina
baktigimizda halk biliminin ¢ergevesi icinde goriilen halk tiyatrosu kavrami, kdy seyirlik
oyunlarini veya baska bir deyisle koylii temsillerini de igine alir. Arastirmacilarin ayrica
koy tiyatrosu, koy orta oyunlari, koylii oyunlar1 vb. adlarla andiklar1 bu oyunlar, koyli
yasayisint siirdiiren insanlarimizin, sozlii geleneklerden yararlanarak hazirladiklari;
diigiinlerde, bayramlarda, uzun kis gecelerinde, triinle ilgili térensel uygulamalarda,
hasat zamaninda, mevsimlerin donlisim gilinlerinde eglenip vakit gecirmek, konu-
komsuyla birlikte olup eskilerden miras alinan uygulamalar1 genglere gosterip aktarmak
amaciyla oynadiklar1 oyunlardir (www .kulturturizm.gov.tr).

Koy tiyatrosu alanina giren oyunlarda klasik anlamda yazili bir metin daha
dogrusu piyes yoktur (Kazmaz, 1983: 169). Seyirlik oyunlarda taklit en énemli 6zellik
olarak yansir. Catisma ve Kkisilestirme taklitle saglanir. S6zll veya so6zsiiz oyunlarda bir
eylemin veya roliin taklidi s6z konusudur. ilkinde eylem olarak olay dizisi, ikincisinde
ise insan, hayvan, bitki ve cansiz nesneler taklit edilir. Bir baska o6zellik ise sozli
oyunlarin belli bir metne bagh olmadan doga¢tan olusturulmasidir. Seyirlik oyunlarda
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dans, miizik, siir ve soytariligin birbirinin icine girdigi gorilir. Seyirlik oyunlar her

yoniiyle "gostermeci tiyatro" ozelligi tasir
(http://www.aof.anadolu.edu.tr/kitap /IOLTP /2274 /unite12.pdf).
Sonug¢

Dogacglama geleneginin; Tlrk miizigi, Tiirk halk oyunlar: ve Tiirk edebiyati icinde
de kuvvetli 6rneklerini tespit ettik.

Tiirk halk tiyatrosu icin de dogaclama geleneginin varliginin tespiti diger Tiirk
halk kiiltlirii unsurlarindaki tespitlerimizden farkli olmamistir.

Dogaclama gelenegi, Tiirk halk kiiltiirti icin cok 6nemli bir gelenektir. Dogaclama
gelenegi, Tlrk halk tiyatrosunun her tiirtinde ortak bir 6zelliktir.

Cumbhuriyetin kurulus dénemlerinde, Batidan getirilen tiyatro ¢ok fazla ragbet
gormemistir. Giinimiizde de tiyatroya bakisin o yillardakinden farkli olmamas;,
inancimiza gore dogaglama geleneginin bir kiltiir unsurunda olup olmamasi, Tiirk
insaninin o kiltiir unsurunu kabul edip benimsemesi i¢cin 6nemli sebeplerinden biridir.
Bu gelenek, Turk halk kiltiirti trinlerinden herhangi birisinin, halk tarafindan
benimsenmesi icin 6nemli kistastir. Halk tarafindan benimsenmenin, dogaglamadan
baska bircok onemli kistasinin olmasi muhtemeldir. Oyle saniyoruz ki dogaclama
gelenegi, bu gelenekler arasinda yapilacak olan bir siralamada ilk siralarda yer alacaktir.

Dogaclama gelenegi, bir¢ok kiiltiir uriiniinde yarisma mahiyetinde icra
edilmektedir. Bu icralarin yorumu sonucunda ise yogun ve glgcli bir dogaclama
yeteneginin, icraciyl, halk sanatgisi yapacak onemli bir o6zellik oldugu yoéniinde
fikirlerimiz netlesmistir.
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KOY SEYIRLiK OYUNLARI “SAYA GEZME”

ilIknur DEMiRBAG*

“Tiyatro seyircisi ile olusan bir sanat dali oldugundan, metni, yorumcuyu,
oyuncuyu seyirciden ayri1 diisiinemeyiz. Tiyatro olay1 seyircisi ile i¢li disl, onunla
soluklasan ve ancak o oldugu stirece yasayabilen, olusabilen bir sanat dalidir.

Koy seyirlik oyunlarinin 6ziinii incelerken de oyunlar1 kaynagini koyiin, koyliiniin
kiiltiirel ve ekonomik ortamindan alan onlarla biitiinlesen birer olay olarak yorumlamak
gerekir.” (Karadag, 1978).

Oncelikle koy seyirlik oyunlar: ile séze baslamak bahsedilen tiim konular ayni
zamanda Koy seyirlik oyunlarindan olan “Saya gezmeyi” de agiklayacagi i¢cin 6nemlidir.

Tiirk kiiltiirtinde, Tirklerin eski yurdu Orta Asya’nin ve Samanizm’in izlerini
cokca gormekteyiz. Kiiltiirlin en somut orneklerini gordiigiimiiz Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun ge¢misi de ¢ok eskilere dayanir.” Samanlarla baslayan bu siire¢ gelisimini
Ural-Altay uzantisindan alarak ézellikle Islamiyet'ten sonra Osmanl imparatorlugu
icinde kendini gosterir.” (Phillis, 1967).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu igerisinde yer alan Kéy Seyirlik oyunlar1 da eski On
Asya uygarliklarinin bolluk torenleri ile Anadolu'ya go¢ etmis Turklerin atalarinin
kiiltiirtinde yer alan Saman toérenlerinin birlesiminden olusmustur.

“Belirli giinlerde oynanan toresel ve biiylsel seyirlik oyunlara 1sik tutmasi
acisinda tanrilarin ve tanrilar adina diizenlenen torenlerin ve bu tdrenlerin ortak
yanlarinin belirtilmesi 6nemlidir.”(Karadag, 1978).

“Mezopotamya, Misir ve Anadolu’da Osiris, Attis, Tammus, Adonis, Demeter,
Dionisos gibi tanrilar tabiatin her yil gézlenen diizenli degisimlerinde bollugu bereketi
simgeler. Olme dirilme motifi bu mitlerde ¢esitli bicimlerde yer alir. Ve bu mitlerin
hareketli olarak taklit edilmesi dramatik yapiy1 meydana getirir...

Anadolu ve Trakya’nin hasat, tarim ve bolluk tanrilar1 olan Demeter, Persephone
ve Dionisosus’'un mitoslari da hemen hemen aynmi motifi tasir. Toprak altinda
kaldiklarinda tabiat adeta oliir. Ureme ve bereket durur. Yeryiiziine ¢iktiklarinda ise
lireme ve yeserme baslar. Bolluk bereket, lireme yeserme 6zl gliniimiizde de seyirlik
oyunlarin temel amacidir...” (Kéyiimuzde Senlik Var)

Dort mevsimi bir arada yasayan Anadolu’da belirli glinlerde, mevsim gegislerinde
yani bahar baslangicinda, hayvanlarin lireme zamanlarinda oynanan toéren ve biiyiiye
dayali kdy seyirlik oyunlarinin, tanrilarin ve tanrilar adina yapilan torenler ile ortak
yanlarinin olusu, dramatik koylii oyunlarinin ilkel topluluklarin bilyl térenlerinde
yaptiklari taklitlerin bir uzantisi oldugu savini giiclendirmektedir.

Tabiat1 timiiyle ¢ozemeyen ilkel insan tabiat olaylarinin ardinda olduguna
inandig1 giicleri etkilemek, her tirli iyiligin ve kotiligliin onlardan geldigine
inandigindan onunla hos gecinmek icin onlar1 tanrilastirmistir. Ve bu tanrilara taklitle
kutsal torenler diizenlemislerdir.“Bu torenlerde kisin yazi, kurakligin bollugu izlemesi,
topragin kurumasindan sonra baharla birlikte bitki ortiisiiniin canlanmasi tabiat

*Yrd. Dog. Dr. - ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari.
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glclerinin o6liip dirilmesi olarak canlandirilir. Tabiat gii¢lerini tanrilastirma, bu tanrilara
torenler diizenleme ve bu torenlerin toplum hayatini kolaylastirma niteligi seyirlik
oyunlarin temel taslarini olusturmustur.” (Kéylimiizde Senlik Var)

Sonrasinda koyliintin ve kdy hayatinin tabiatla olan dogal ve siki iliskisi pratik
takvimler olusmasini saglamis aylarin, mevsimlerin, yillarin diizenli gegisleri, bunlara
baglh olarak bitkilerin diizenli yesermesi, sararmasi, hayvanlarin diizenli iiremesi koy
hayatini dolayisi ile de bu térenleri de giderek belirli zamanlara ve kurallara sokmus ve
bu giinkii seyirlik oyunlar1 meydana getirmistir. Yani hasat, kuzulama, ekim-dikim
zamani temeline dayali olan halk takvimi ayni zamanda oyun ¢ikarma glnlerini de
belirlemisgtir.

Oyun c¢ikarma glinleri iki grupta toplanabilir. Bir grup her yil saya gezme, kis
yarisi, hasat sonu gibi diizenli araliklarla oynanan oyunlar, diger grup ise yil icinde
hastalik, diigtlin, kuraklik gibi diizenli olmayan giinlerde oynanan oyunlardir.

Bu oyunlar icerisinde “saya gezme” ler bugiin hala pek c¢ok bdélgemizde
surduriilmekte olan bir térendir. “Azerbaycan ve Anadolu gibi oguz Tiirkcesi konusulan
yerlerde koyunlarin dogumlar ile ilgili senliklere saya, saya bayrami, bu senliklerde
tiirkii soyleyen kimselere sayaci ya da sayici denir. Saya Anadolu’nun hemen her yerinde
oynanan bir oyundur. Bu yayginlik bu térenin de ta Orta Asya’dan beri yapildigini
gosteren onemli verilerden biridir. Tiirk koyliisti Orta Asya’dan beri getirdigi bu gelenegi
Anadolu'nun  yerli  halk inamislar1 ile  kanigtirarak  guniimiize  kadar
getirmistir.”(Koyiimiizde Senlik Var)

“Ic ve Dogu Anadolu gibi karasal iklim ozellikleri gosteren yorelerde genellikle
doganin canlanis1 subat ayina rastlar. Kasim ayinda koyunlar déllenir, hatta bu aya kog
ay1 da denir. Nisan’da ise davar kuzular, yavru yapar. Onun i¢in bu aya da doél dokiimii
denilir. Dollenme ile kuzulama arasi1 150 giindiir. Kéylii ko¢ katimini, ko¢ katimindan
100 giin sonrasini yani kuzunun ana karninda tiiylendigi zamani ve kuzulama zamanini
torenlerle, oyunlarla, senliklerle kutlar.” (Karadag, 1978)

Iste bu ko¢ katimindan 100 giin sonrasl, yani kuzunun ana karninda tiiylendigi
zaman yapilan torenlere saya gezme denir. Bu yapilan torenler dua yerine gecer
Koyunlarin duali olursa cift kuzulayacagina inanilir. Saya gezme ¢oban bayrami olarak
da degerlendirilir. Saya gezmede genellikle cobanlar ya da oyuncular kap1 kap1 dolasip,
koyun ya da keci besleyen her eve ugrarlar. Evlere geldiklerinde tore geregi geldiklerini
belirtirler. Elli giin kaldigini bildirir, hayirli olsun, koyunlariniz kuzulasin, Allah bol iiriin
versin, bereket olsun, ot bol olsun, hayirlh ginler olsun diyerek dileklerini bildirirler.
Siirti sahiplerinden iyi hediye almak i¢in bereket duasi anlaminda maniler séylerler. Her
ev kendi maddi giicline gore hediyeler verir. Hediye biiylik olursa yavrunun disi olacagi
soylenir. Bulgur, yag gibi yiyecekler toplanir. Nihayet gezmeler bittikten sonra, biiytikce
bir yerde toplanilir, toplanan yiyeceklerin bir kismi veya tamami pisirilerek yenir. Bu
esnada da ¢esitli oyunlar oynanir, danslar yapilir. Bazi yorelerde saya gezme ¢obanlarin
gece yarisl bacalardan torba sarkitarak mani sdylemesi, yiyecek istemesi biciminde
gerceklestirilir. Saya gezmede ev ev dolasip yiyecek toplama mani séyleme hig
degismemis ancak her yorenin kendi 6zelliklerine gore sekillenmistir.

Ornegin, Nevsehir yéresi kdy seyirlik oyunlarinda séylenen manilerden bazilar
soyle;

“Selamiinaleykiim beg evleri
Birbirinden yeni evleri
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Saya geldi duydunuz mu?
Selam verdim aldiniz m1?
Bu saya iyi saya

Hem yoksul hem maya
Birinde bin olsun koyunum
Ak koyunum akis koyunum
Gerdani bes karis koyunum
Alt1 aydir ablan ile kiis idin
Gel ablan ile baris koyunum

Birinde bin olsun koyunum
Akkoyun abi var

Yureginin yag) var

Seni sagan ablamin
Cigisdakl kolu var

Birinde bin olsun koyunum
Bir koyunum var arap gibi
Siitll var sarap gibi

Koyunu olmayan evlerin
Halleri harap gibi

Birinde bin olsun koyunum
Eyidir koyunun kizil

Gelir yazili yazili

Sag yan1 emlik kuzulu

Birinde bin olsun koyunum
Koétidur avradin kotiisi

Cengelde kokuttu yiiz dirhem eti
Saklama diistii basinin biti

Berber diikkaninda séylenir methi

Birinde bin olsun koyunum
Eyidir koyunun dogusu

Gelir kagusu kagusu
Alakabak kecidir onun ¢avusu

Birinde bin olsun koyunum
Bahar geldi yaz geldi

Durna ile kaz geldi

Bu koyunu sagmaya

Yar1 yariya gelin ile kiz geldi

Birinde bin olsun koyunum
Saya saya getirdik
Koyunun yiiziinii bitirdik
Elli gline getirdik
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Elli giinden gecelim
Yoz dan sagmali secelim

Birinde bin olsun koyunum
Gugul gugil guguliyelin
Gugiliye gugiiliye gelirsin
Yag veren ablamin

Alni per¢emli kiz1 olsun
Bulgur vermeyen ablamin
Kel bash oglu olsun

Onu da alan bulamasin
Yuz dirhem zit'i emi olsun

Birinde bin olsun koyunum
Yeraltindan gidelim

Yedi deve giidelim

Verin ablalar bahsisimizi

Biz evimize gidelim” (Kilig, 1971).

Saya gezme ile ilgili oyunlarda kiz kacirma, o6liip dirilme, ak-kara catismasi,
yiyecek toplama gibi unsurlar pek ¢ok yorede cesitli bicimlerde ve adlarda bulunur.
“Saya gezme davarin, kuzularin ¢ogalmasi i¢in yapilan biiylisel, térensel bir oyun
oldugundan i¢inde kiz kacirma, 6liip dirilme ve toplu yeme gibi 6geler tasimas1 oyunun
anlamini daha giiclendirir... Ciftlesme, tohumun topraga atilmasi gibi bereket ve ¢ogalma
unsurudur, ... Kacirillan kiz; liremenin, ¢ogalmanin, bereketin simgesidir... Doganin
canlanmasi, otlarin yesermesi, tohumun tarlaya atilmasi yani bu dirilme, canlanma,
ardindan sevinci, coskuyu ve kutlamak i¢in de toplu yemegi getirir. ...

Oliip dirilme motifi ise hemen hemen biitiin torensel kékenli oyunlarda bulunur...
Bu motif hem Anadolu Mitolojisinde hem de Samanizm’de vardir. Oliip dirilme, kiz
kacirma ile es anlaml olarak doganin tekrar canlanmasi, lrtinlerin bol olmasi icin
oyunun oOnemli bir motifi niteligindedir. Mitolojide hemen hemen biitiin bereket
tanrilarinin 6lip dirilme, yeraltina gidip gelme ya da benzeri sekillerde 6ykiileri vardir.”
(Karadag, 1978).

Ak-kara catismasi da saya gezme torenlerinde kullanilan bir diger motiftir. Arabi
yluzi siyaha boyanmis bir kisi temsil eder. Arabin karsisinda ¢ogunlukla yiizii una
bulanmis ya da aksakalli bir karsit bulunur. Bu ak- kara karsithig1 bazen ak koyun ve kara
koyun postu giyilerek de belirtilir.

Koy seyirlik oyunlarinin genel olarak 6zelliklerini 6zetleyecek olursak:

- Koy seyirlik oyunlar1 kéyliiniin malidir. Hayatlarinin birer pargasidir ve bunlari
daha anlaml kilan da kdy ve kdyliiniin hayat tarzidir.

- Sahnesiz tiyatrolardir. Yazin meydanlarda, kisin oyuncuyu ve seyirciyi i¢ine
alabilecek biiytikliikte odalarda yapilir.

- Yazili bir metne dayanmazlar. Fakat gelenegi ritliellere dayandigindan belli
sozlerin mutlaka ve aynen sdylenmesi gerekir. Oyunun cercevesi bellidir, degistirilemez.
Ancak zamanla bunlarin da rittiel islevleri unutuldugu ve daha ¢ok eglence ve oyalanmak
amaciyla yapildiklarindan giderek bu oyunlarda da degisiklikler olmustur.
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- Sarki, dans, s6z oyunlari igerirler. Miizik ve efektleri canhidir.
- Guldiru 6gesi tasirlar.
- Devamli olmaktan ¢ok takvime ve ¢esitli vesilelere dayanirlar.

- Kisilerin karakter niteligi olmayip, hepsi 6nceden belirlenmis, kaliplasmis
tiplerdir

- “Acik bicim” 6zellikleri gosterir

- Bu gelenek profesyonel bir etkinlik degildir. Ger¢i oyunlarin ¢cogunda evlerden
yiyecek, armagan, para toplamak vardir, ancak bu, oyunlarin ritiiel niteliklerinden
kaynaklanmaktadir.

- Koylu tiyatrosu gelenegi ilkeldir ve ¢ogu zaman mantiksal bir zincirlemeden
yoksundur.

- Oyunlar koéyliniin kendi imkanlarn ile sekillenir. Dekorlari, igerisinde
bulunduklar1 dogal ¢evreleridir.

- Kullanilan tim malzemeler koylinin kendi hayatinda kullandig:
malzemelerdendir.

- Hemen hemen biitiin yorelerde Islam kiiltiirii sonucu oyuncular ya tiimden
erkek ya da timden kadin olmakta, rol gercek sahiplerine verilmemektedir.

Baslangicta koyliiniin kendi hayatin1 daha verimli kilmak icin zorunlu ve bilingli
olarak oynadig1 bu oyunlar, zamanla tabiatin pratik deneyler ile ¢oziilmesi sonucu bu
zorunluluk durumu ortadan kalkmaya baslamis, 6zellikle Cumhuriyetin kurulusundan
sonra kosullarin degismesi sonucu koy yasami da eski kapaliligin kaybetmeye
baslamigtir. Insanin hayatina giren teknoloji, ozellikle iletisiminin artmasi, kendi
disindaki gelisen diinyadan ve onun sunduklarindan haberdar olmasi giderek dogay:
coziimlemesini de kolaylastirmistir. Boylece ¢ikislar1 tamamiu ile islevsel olan kdy seyirlik
oyunlar giincellenmis ve buglin dugiinlerde, bayramlarda ya da yilin belirli giinlerinde
koyliilerin genellikle eglenmek amaci ile oyun yapma, oyun cikarma adi altina yaptiklari
dramatik oyunlar olmustur.
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BALIKESIR VE CEVRESINDE HAYVAN BENZETMECESINE BAGLI SEYIiRLiK OYUNLAR
Ali DUYMAZ*
Halil ibrahim SAHIN**

Giris

“Koyllu tiyatrosu”, “kdy orta oyunu”, “seyirlik koylii oyunu” gibi adlarla da
karsilanan koy seyirlik oyunlari, yilin belirli giinlerinde, diigiin gibi cesitli eglence
ortamlarinda, dini ve milli bayramlarda eglenmek, bereket ve saglik elde etmek amaciyla
oynanan geleneksel oyunlardir. Ritiiel karakterli seyirlik oyunlarin yani sira
glldiirmenin, alayin, mizahin, elestirinin 6n planda oldugu eglenme ve vakit gegirme
amacl oyunlar da vardir (El¢in 1991: 65). Daha ¢ok yilin degisimi, tarim ve hayvancilikla
ilgili olan bu oyunlar, gegmisten gliniimiize kdy yasaminin tiyatro ihtiyacini karsilamis
ve bugiin de karsilamaya devam etmektedir. Tabii ki gliniimizde koy seyirlik
oyunlarinin karsisina radyo, televizyon, internet gibi alternatif eglence araclarinin
ciktigin1 goriiyoruz, ancak 6zel giinlerde oynanan ve topluma birlikte kutlama ve
eglenme kiiltiirtinii kazandiran bu oyunlar, ragbet gérmeye devam etmektedir. Bazi
oyunlar unutulup oynanmazken, bazilar1 dar bir alanda oynanmaya baslamis, bazilarinin
oynanma zamanlarinda ve oyun metinlerinde degisim ve doniisiimler olmustur. Bu
bakimdan koy seyirlik oyunlarinin, 6zellikle giinimiizdeki durumu, oynanan oyunlarin
icerikleri, oyunculari, oynanma zamanlar1 ve ortamlari lizerine yeni arastirmalara
ihtiyag vardir.

Farkli koklerden beslenen ve ¢ok ¢esitli 6rneklere sahip koy seyirlik oyunlarinin
onemli bir kismi hayvanlar1 konu edinmektedir. Dogrudan hayvanlarin hal ve
hareketlerini taklit etme esasina dayali oyunlarin yaninda hayvancilik kiltiiriyle
baglantili oyunlar da vardir. Bu bildirinin konusunu da Balikesir’deki hayvan
benzetmecesine veya taklidine dayali seyirlik oyunlar olusturmaktadir. “Deve Oyunu”,
“Tuli Kabak” ve “Ayr Oyunu” gibi oyunlarin oynanma zamanlar1 ve mekanlari,
oyunculari, kostiimleri, metinleri gibi hususlar tizerinde durularak Balikesir’deki hayvan
taklidine bagh olarak oynan seyirlik oyunlarin igerigi ve bugiinkii durumu iizerine tespit
ve degerlendirmeler yapilacaktir. Geleneksel tiyatro ve hayvan benzetmeceleri,
hayvanlari konu edinen bu oyunlarin oynanma nedenleri ve toplumsal degismelere baglh
olarak oyunlarda meydana gelen degismeler de bildiride temas edilen diger konular
arasindadir.

Geleneksel Tiyatro ve Hayvan Benzetmeceleri

Tiyatronun kokeninde ilkel insanin ¢evresini tanimak, anlamlandirmak ve
etkilemek icin diizenlendigi dinsel ve biiyiisel icerikli térenlerin olduguna dair yaygin bir
kanaat vardir. M. F. Kopriili'ye gore pek cok giizel sanata ve oyunlara kaynaklik eden
dinsel icerikli bu torenler, kamlarin liderliginde kutsala kurban sunmak, toplumu
hastaliklardan korumak, gelecege ait tahminler yapmak veya diizenlenecek bir avin
bereketli gegmesi gibi pek cok amac i¢in diizenlenmistir. Dini ve biiylisel mahiyetlerini
koruduklar1 donemlerde de bu torenlerdeki danslar, miizikler, taklitler ve dualar estetik
bir degere sahip olmuslardir (Kopriili, 1966: 49-56). Bu deger, zamanla dinle ilintisi
zayif sanat Urlnlerinin dogmasina da katki yapmistir. Metin And, samanin, bu térenlerde

* Prof. Dr. - Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimi.
** Ars. Gor. - Balikesir Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii.
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dans ettigini, muzik aleti calip cesitli sesler ¢ikardigini, bazi jest ve mimikleri kullanarak
taklit ve dramatik 6gelere basvurdugunu sodyleyerek tiyatro, dans ve cesitli seyirlik
oyunlarin kokeninin samanda toplanmis oldugunu ileri stirer (And, 2003: 37).

Tiirklerin hayat sartlarim1 da dikkate aldigimizda ge¢misten giinlimiize hem
dinsel i¢erikli hem de dinden bagimsiz bu térenlerde hayvanlarin da biiytik bir yer isgal
ettigini soyleyebiliriz. Tarihin biiyiik bir bélimiinde ekonomisi avciliga ve hayvanciliga
baglh olan Tiirklerin kiiltiirtinde hayvanlarin etkisi biiytiktiir. Av 6ncesinde, av sirasinda
ve doniisiinde hayvanlar icin diizenlenen toérenler, glinlimiiz hayvan benzetmecesine
dayali oyunlarin ilk sekillerini temsil etmektedir. Tiyatronun temelinde baska bir kisiyi
veya varlig taklit etme vardir. insanoglunun ilk taklitleri av ile ilgilidir. Orta Asya ve
Sibirya boélgesinde avin basarili gegmesi i¢in hayvanlarin taklit yoluyla canlandirildig av
ritiiellerinin dizenlendigini biliyoruz. Av sirasinda da hayvana daha iyi yaklasabilmek
veya avciligi ile taninan bir hayvanin bu 6zelliklerinden faydalanmak icin ¢esitli hayvan
postlariyla hayvan taklitleri yapilmis, bu sekilde avin daha basarili gececegine
inanilmistir (And, 2003: 94, 379).

Kamlarin liderliginde diizenlenen torenlerde hayvan taklidi ve benzetmeceleri
onemli bir yer tutar. Ornegin hayvanlara biiyiik énem veren Altay Tiirkleri, insan ile
hayvan arasinda 6nemli bir ayrimin olmadigini diisiiniirler. Hayvan dili 6grenilebilir,
onlarla iletisim kurulabilir. Clinkii hayvan Altay Tiirklerinin sadece bu diinyada degil,
diger dinyada da yardimcisidir. Yerytliziinde etinden, kurkiinden ve o6zellikle
sezgilerinden faydalanilan hayvanlar, 6teki diinyadaki yollar1 bilen bir varhiktir. Altay
saman ayininde at ve kaz, samanin 6te aleme yaptig1 yolculukta bir vasita olarak
kullanilirlar (bk. Anohin, 2006: 87). Heykel ve kukla biciminde yapilan kurt, tilki, ayi,
yilan gibi pek ¢ok hayvan samanin toérenine dahil olur. Hatta samanin giydigi elbiselerde
mitolojik hayvanlar1 temsil eden cesitli figiirler bulunur (Eliade, 1999: 178; Inan, 2000:
92-93). Saman ayrica bu torenlerde bazen hayvanlarla 6zdeslesir, kilik degistirir,
benzemek istedigi hayvan gibi hareket eder. Kus ise kanat ¢irpar, at olunca onun
kosusunu taklit eder, boylelikle izleyenlere bir hayvan temsili sunmus olur (And, 2003:
92-93). Saman, at1 mistik yolculugunda, goge cikmak, havada ug¢mak icin kullanir. Bu
nedenle samanlar, torenlerinde ucu at bash bir degnek veya sirik bulundururlar (Eliade,
1999: 509). Saman ayrica, karga, kuzgun, saksagan ve kurt gibi hayvanlarin da taklidini
yapar (Pirverdioglu, 2003: 62; Nutku, 1997: 10). Bu bakimdan kilik degistirerek hayvan
kiligina giren, hayvanlarin seslerini ve hareketlerini taklit eden ve ¢esitli dualar okuyan
bir samanla hayvan taklidine dayali bir oyunu oynayan oyuncu arasinda bir ilinti vardir.

Ritiiel kokenli bu oyunlar, ytlizyillar igcinde bliytlik oranda din dis1 bir mahiyet
almis, yeni sekillere kavusmus ve insanlarin yilin belli zamanlarinda eglenmek icin
oynadiklari bir gelenek halini almistir. Bugiin Anadolu’da vahsi ve evcil hayvanlar1 konu
edinen pek c¢ok seyirlik oyun vardir. Sikrii Elgin, koylilerin hayvanlar1 faydalari,
zararlari, karakterleri ve gelenegin getirdigi inanglarin kalintilar igcinde ¢ok yakindan
tanidiklarini, keskin zekali, muhakemesi ve dikkati gelismis kisilerin gorilmiis,
duyulmus bir durumu tekrar etmesiyle hayvan taklitlerinin ortaya ¢iktigini séyler (Elgin,
1991: 65). Hayvan benzetmecesine dayanan bu oyunlarin bazilar belirli bir konudan,
olaylar dizisinden yoksun, sadece bir hayvan benzetmecesi iken bazilar1 da ana
kahramani hayvan olan bir olay1 gelistirmektedir (And, 2003: 221). Oyuncularin kartal,
ayy, tilki, kirpi, keklik, deve, keci, koyun, kaz gibi hayvanlarin kiligina girerek oynadiklari
bu oyunlarda insanlarin yani sira dogrudan bazi hayvanlar da katilmaktadir, ancak esas
olan insanin bir hayvanin karakterine biiriinerek onu taklit etmesidir.

Balikesir'de Hayvan Benzetmecesine Bagli Oyunlar
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Simdiye kadar yapilan calismalar, kdy seyirlik oyunlarinin Balikesir’'in Bigadig,
Ivrindi, Balya, Dursunbey ve Sindirgi ilgeleri ile koylerinde daha yaygin oldugunu
gostermektedir. Balikesir ve cevresinde deve oyunu, tilii kabak, ay1 oyunu, at oyunu gibi
hayvanlar taklit etmeye dayanan seyirlik oyunlarin yaninda ciftci oyunu, bebek oyunu,
kepce gelin oyunu, dilsiz oyunu, kadinciklar oyunu gibi baska oyunlarin da varligi tespit
edilmistir (Bayri, 1938: 123-124; And, 1985: 149-150; Ozhan, 1987: 155-175; Sahin,
2004: 374-375; Akman, 2006: 56-57; Yonga, 2007). Bu oyunlar, ge¢cmisten giinlimiize
diiglinlerde, dini ve milli bayramlarda, Dursunbey’de Barana sohbetlerinde, Pamuk¢u’da
“Sobbet” ad1 verilen kis sohbetlerinde oynanmistir. Gliinimiizde de Balikesir'de hayvan
benzetmecesine dayali seyirlik oyunlar oynanmakta ve bunlar arasinda da deve oyunu,
tiilii kabak ve ay1 oyunu gibi oyunlar daha fazla ragbet gérmektedir.

Deve Oyunu

Balikesir’de deve oyunu, 6zellikle Ivrindi, Balya, Sindirg1 ve Dursunbey ilcelerinde
oynanmaktadir. Bu oyunun giinimiizde diizenli ve genis katilimh oynandig1 koylerin
basinda Ivrindi’'ye bagh Ayakl koyii gelmektedir. Gokgeler, evciler, Mallica gibi daha pek
¢cok koyde oynanan deve oyunu konusundaki degerlendirmelerimiz daha ¢ok Ayakli
koytuindeki oyun gelenegi lizerinden olacaktir. Balikesir'de deve oyunu, eski bir gegmise
sahiptir, hatta eski Balikesir diiglinlerinde deve oyununun oynatildigini
sdyleyebiliyoruz. Kemal Ozer, 18 Mayis 1957 yilinda Tiirk Dili Gazetesi’'nde yazdig
“Folklor: Koylerde Diiglin Alay1” baslikli yazisinda Balikesir civarindaki kdylerde yapilan
diiglinlerin deve oyunlarina sahne oldugunu nakletmektedir. Buna gore diigiin giind,
erkekler oyun alanina suni bir deve getirirler. Devenin eglence yerine getirilmesi ¢ok
guliinctir. Deveyi Cepni kiyafetinde bir erkek ve kadin getirir. Deve, oyun meydanini
birka¢ kez dolastiktan sonra tam ortaya yikilir. Deveciye: “Saglam mi, ¢iiriik mii?” diye
sorulur. Deveci: “On okkada on bir okkasi ¢lirtik, digerleri saglamdir” der ve kalabaligi
guldirir. Bu arada deveciyi lafa tutarlar ve birisi Cepni kiyafetindeki kadin1 kacirir. Az
sonra deveci, kadin1 aramaya ¢ikar ve tellal ¢agirtir: “Arkas1 dagarcikli, 6nii degirmen
oluklu bir Cetmi karis1 goriip bulan varsa helalinden alti okka kestane vereyim” der.
Nihayet kadin bulunur ve oyun sona erer (Ozer, 1957: 2).

Ginliimuzde deve oyunu Kurban Bayrami'nin son gilinlerinde oynanmaktadir.
Ayni giin deve oyunundan Once baska oyunlar oynanir ve aksam da deve oyunu
diizenlenir. Devenin yapimi, kdy gencligine aittir. Ayakli ve Mallica koylerinde oldugu
gibi, cogunlukla bu genglerin kendilerine ait bir odas1 vardir. Deve burada yapilir, oda
oniinde yakilan ateste cay demlenip icilir ve devenin disar1 ¢ikmasi beklenir. Bu bekleme
esnasinda deveye tenekeleri veya canlariyla eslik edecek olanlar bazi tiirkiiler séylerler.

Devenin yapimi sdyledir: Devenin asil parcasi, oyuncularin igine girdikleri ve
buradan deveyi yonlendirdikleri govde kismidir. Tamamen agagtan yapilan gévdenin alt
kism1 merdiven seklinde, bunun iistiinde de kaburga goriinlimii vermesi icin ¢cembere
benzer kisimlar ve bunlar1 da birbirine baglayan yatay agacglar vardir. Uzunlamasina bir
govde olan bu yapinin ortasinda devenin horgiictinii karsilamak igin bir ytikselti vardir.
Govdenin arka kismina, devenin kuyrugunu temsil eden bir inek kuyrugu takilmistir.
Devenin basi, at kafasindan yapilir. iskelet haldeki atin kafasi, bir sopanin ucuna sikica
monte edilir, bu énemlidir, ¢linkii oyunda deve saga sola yatmalarda ve ziplamalarda
oldukga fazla sarsilacagi i¢cin deve basinin saglam olmasi, diismemesi gerekir. Devenin
alt cenesini olusturmak icin tahta kullanilir. Cenenin tist kismiyla uyumlu tahta bir alt
cene kafaya monte edilir ve Uist ceneye bir ip vasitasiyla baglanir. Devenin dudagy, disi ve
gozleri icin pamuk veya jelatin kagidi kullanilir. Kulak izlenimi vermesi i¢in ise ¢uvaldan
kesilen pargalar, tahta kasiklar veya giiniimiizde oldugu gibi birka¢ balon kafaya takilir.
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Kafanin monte edildigi sopaya bir ¢uval giydirilerek devenin boynu elde edilir ve bu
parca da govdeye baglanir. Devenin govdesine evlerde kullanilan ve “melense” adi
verilen dokumadan ortiilir. Elde dokunan bu bezler, deveyi hareket ettirmek i¢in i¢ine
girenlerin rahat nefes alabilmesi icin seyrek gozeneklidir. Ayrica deve yapiminda hafif
oldugu icin bazi ¢uvallar da kullanilmaktadir.

Devenin i¢ginde iki kisi vardir. Etrafinda ise kdyun gencleri, ellerinde c¢anlar1 ve
baslarina genellikle beyaz yazmalar1 hazir bulunurlar. Devenin sahibine “deveci” adi
verilir. Deveci veya deve agasi denilen bu kisi, oyun esnasinda bir esege ters bindirilir ve
devenin cevresinde dolastirilir. Deve agasinin tlizerinde bir ¢oban kepenegi vardir,
basinda da deriden bir kiilah vardir. Deve kdy meydanina geldiginde deve agasi, ters
bindigi eseginden iner ve devenin basina baglanmis ipi eline alarak deveyi oynatmaya
baslar. Elinde degnegi ile deve agasi, devenin istikametini belirledigi gibi, yaptig1 cesitli
hareketlerle deve oynatmada mahir oldugunu da seyirciye gosterir. Deveci, gencler
arasindan degil, uzun yillardir bu gorevi listlenen birisidir. Bu bakimdan devenin
yapilisini, oynatma tarzini ve deveyi diriltme seklini bu hususta tecriibeli kisiler tayin
etmekte, gencler ise devenin hareket boyutunu tistlenmektedirler.

Oyunun oynanma sekli ise su sekildedir: Deve, genclerin odasindan ¢ikarken
canlar sallanmaya, tenekeler ve davullar c¢alinmaya baslanir. Kalabaliktaki
hareketlenmeler ve c¢ikarilan sesler, devenin disari ¢ikarildigini ve oyunun baslayacagini
haber verir. Deve kdoy meydanina gelmeden 6nce sokak aralarinda gezdirilir, daha sonra
oyun alanina gotiirtiliir. Bu arada devenin etrafindaki gengler séyle bir tiirkii sdylerler:

“Cevizin yapragi dal arasinda
Glizeli severler bag arasinda

U¢ bes giizel bir araya gelmisler
Benim sevdicegim yok arasinda

Evlerinin onti zerdali dali

Pencereden gérdiim gordiim kinali eli
Benim sevdicegim tomurcuk giilii
Sensiz lokmalari yiyemez oldum”

Deve gezdirilirken c¢anlarla birlikte tenekeler de calinir. Deve olduk¢a hizh
hareket ettirilir, bazen deve kosar adimlarla oynatilir. Bu arada deve etraftakilere de
saldirabilir, bu bakimdan seyircilerin temkinli olmalari, kendilerini devenin
hareketlerinden korumalar: istenir. Hatta deve agasi: “Bu deve Canakkale Ezine’den
geldi, cok azgindir, herkes coluk ¢cocuguna sahip olsun. Adana’dan azma, disleri kazma
bu devenin. Vur davulcu.” der ve deve oynatilmaya baslanir. Deve, baz1 yerlerde
yavaslar, sdylenen tiirkilerin veya ¢alinan canlarin yavas ritmine uyar, ancak baska bir
yere gotiiriileceginde ise deve hizlanir, etrafindakiler kosmaya, ¢anlar1 ve tenekeleri
daha gicli c¢almaya, hep bir agizdan bagirmaya baslarlar. Deve, sokak aralarinda
gezdirilirken baz1 evlere basini uzatabilir, kdylin bakkalina veya kahvesine girebilir.
Deve bir saat civarinda oynatilir ve daha sonra hastalanip meydanin ortasina yatar.

Deve oyunun 6nemli bolimlerinden birisi devenin meydanda hastalanarak yattigi
sahnedir. K6y meydaninin ortasinda yatan deve, basinda devenin sahibi ve devenin
etrafinda daire olusturmus onlarca insan, tam bir tiyatro sahnesini temsil etmektedir.
Burada oyuncular ve seyirciler i¢ icedir. Oyunda deve ve deve sahibi kadar izleyenlerin
de rolleri vardir. Kalabalik i¢cindeki doktorlar, veterinerler ve imamlar birer birer deveyi
muayene etmek ve hastaligina teshis koymak iizere oyun alanina getirilirler. Pek ¢ok kisi
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deveye bakar, farkl teshisler koyar. Bazilar1 devenin kara sevdaya tutuldugunu, bazilari
uyuz veya hamile oldugunu soylerken veteriner olarak getirilen kisi de hastaliginin
ancak ameliyatla gecebilecegini, bunun i¢in de hastaneye gotirilmesi gerektigini soyler.
Bu arada deve agasi elinde sopasi ile devesinin etrafinda donmeye, seyircilere devesini
iyilestirmelerini, yardim etmelerini sdylemeye devam eder. Deveye en son bakmaya
gelen ise deveye nazar degdigini, derin bir hoca tarafindan okunmasi gerektigini,
devenin ancak bu sekilde dirilebilecegini sdyler. Devenin hastaligina teshis koymasi i¢in
seyircilerden yardim isteme ve onlarin goriisiine basvurma, ister istemez seyircileri de
oyunun icine ¢gekmektedir. Sonunda izleyiciler arasindan birisi bulunur ve ondan deveyi
okumasi istenir. Gelen kisi, deveyi iyice muayene eder, devenin yavasca kipirdandigini
goriince “Arkadaslar, bunda bir sey yok, okuyunca kalkar, nazar olmus bu.” der ve
okumaya gecmeden dnce hem deveyle hem de giincel konularla ilgili baz1 s6zler soyler:

“Gegenlerde kahvede otuyordum bir telefon geldi. Arabistan krali Abdiilaziz
benim ¢ok samimi arkadasimdir, o aramis. Bana Tirkiye'ye gelip yatirimlar yapacagini,
bunun icin basbakandan kendisine randevu almami istedi. Laf aramizda Arabistan krali
ile ¢ok samimiyimdir, lafimda yalan yok, hilaf da yok. Tayyip’e hemen bir telefon
cevirdim, onunla da aram ¢ok iyidir. O da “Gelsin” dedi, “Istanbul’a yatirim yapacakmuis,
buyursun gelsin” dedi. Arabistan kralina “Kag kisi geleceksin?” dedim, “Otuz kisi” dedi.
Gele gele geldi tg yiiz kisi. Bir de bu deveyi getirdi. Bu arada Avrupa Birligine girmek
isteyen Tiurkiye’'ye sekiz madde koydular, bir de bu deveyi gordiiler. Alman Bagbakani
Merkel’le, Fransa Cumhurbaskani Jak Sirak “Olmaz” dediler. “Zaten bu deve Tiirkiye’den
de biiyiik.” dediler, Turkiye artik hi¢ giremez Avrupa Birligine. Bu deve iki aydir zeytin
topluyordu, bayram miinasebeti ile kdyiimiize kadar geldi, bizleri senlendirmek istiyor.
Burhaniye basinda otuz tane zeytin kirmistir bu deve. Bu arada en sevdigimiz adam
Saddam Hiiseyin'i 127 Kkisiyi 6ldiirdii diye Amerika baskani Bush astirdi. Biz 33 bin
askerimizi 6ldiireni asamiyoruz. Simdi bu deve, Irak’a Saddam Hiiseyin’in elli ikisine
insan gotiirecek, biletler internette satilmaya baslamistir, herkes deve kontoért alsin.

Bu deve tug¢ dort giindiir bayram miinasebetiyle yakin koylerde gezisini,
incelemesini yapmistir. Onun anilarini size anlatacagim. Ayakli'nin ayazi, Korucu’nun
beyazi, Carkac’'nin ¢ardagi, Kayapa’'nin bardagi, Osmankdy’iin bacadan yanar ocagi,
Balikesir Halalca'nin da meshurdur manda kaymagi. Yenice'nin kireg yetistirisi, Kasal'in
tiitlin ekisi, Catalhoytik’in da kizlarinin bayramda ipekli salvar giyisi, Cicekli Kéyii'nde
Idris Hoca vardir, Ramazan’da Anam ilahisini soylerken bazi karilarin da honkiir honkiir
aglayisi. Saribeyler Savastepe’ye bakar, Savastepeli Fikret de bu memleketin digiin
esyasinl satar. Tasdipli Selim Hoca’nin muska yazisi, Déseme’nin kadinlarinin da,
suyundan midir, selinden midir, hep oglan yapisi. Bizim Cakir Mustafa’nin kir alfata ¢ikip
da egreltinin tepesindeki koyunu 1slikla geri ¢evirisi, Bizim isa da bu sene mandalina
satiyordu, Camavsar tarafinda yokusta arabay1 geri kacirip mandalinalar1 devirisi.
Okcular on iki bin koyun yapar, merasizliktan dokuz bin tanesini Dikili'de giider,
Karagepis, goledim var diye silaj daris1 sular, Patlakli Hasan Hoca da goletten taze balik
tutup tutup yer. Evciler'in Ibrahim Hoca'dir diregi, Topuzlar'in da tarlasizliktan yaniktir
yuregi, Bozoren’in kilhidir boregi, Gegmis’in bokludur deresi, Yiirekli'nin de o6rendir
merasl. Kobaklarin da on alti dolmus birden zeytin tayfasi cikarisi, Cobanlarla Halaglarin
mera basinda birbirine silah c¢ekisi, Derelidag, ilicamiz var diye gicir gicir yikanisi.
Selimlerde Madra’dan su getirdik diye dokuz ay on giin sonra c¢ocuk patlamasi,
Haciahmetlerde Isamin da on iki ¢ocuk yapip altisim evlendirip altisim nasil
evlendirecegim diye cami duvarina yaslanip kara kara diistiniisii, Kisladere’nin iki dagin
arasinda kalip ke¢i oglagi gibi meleyisi, Kusdere’nin imam yetistirisi, Gebecinarinda
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Molla Bekir varken ona buna muska yazisi, zavalli deli Hiiseyinlerin de Madra’da iki kilo
domates parasina siter yapisi. Glimeli kestanem var diye kestane toplar, Haydar da
kestanem yok diye buruk buruk Giimelilere bakar. Kilcilar kasik yapar, Ikizce de saga
sola iki U¢ milyara kiz satar. Agr1 Dagi’'nin yaz kis bitmez kari, Havran'in da meshurdur
mandalinasi ile nari, bu genglerin hepsi bana demin soylediler ki, Ayakli’da bundan
sonra yabana vermesinler kizlar1.”

Bu uzun soylesme esnasinda dinleyiciler, 6zellikle gencler, koyler hakkindaki
sozlerden sonra hep bir agizdan bagrisip giilerler. Bazilar1 ara sira “Cok derin hoca bu
cok” diyerek deveyi okuyana destek verir. Her koyiin meshur bir 6zelliginin sayildig: ve
bazen de koylerle ilgili esprilerin yapildig1 bu boliim, dinleyicilerin en ¢ok giildiigi ve
eglendigi boliimdiir. Bu asamadan itibaren “derin” hoca oldugu sdylenen kisi soyle bir
tirku okur:

“Devemin gozleri humadir huma,

Birini agar, birini yumar,

Devem hasta olmusg yatiyor burada,

Devem evlerden birer canak da kavurma umar.

Devem geldi Arabistan’dan gider Kozak’a,
Yollari da benzer pek uzaga,

Deveme de nazar erdirdiler yatar burada,
Hu koca tiiltime hu, hu.

Ayakli’'nin daglari,

Uziim vermez baglari,
Fasulye verseydi tarlalari,
Evlenirdi bu kadar oglanlart.

Ezeli de yavrum ezeli,

Ayakli’'nin baglari da dokmiis gazeli,
Ne duruyorsun koca tiiliim kalksana,
Bak her tarafin gamzeli giizeli.”

Ivrindi’nin kéylerinden Mallica’da ise deveyi kaldirmak icin séyle bir siir okunur:

“Ovada yedirdim samani,
Gitmez géziimtin dumani,
Geldi Malct koyiin imami,
Oldii benim kara tiiliim 61dii.

Ovada yedirdim kepedi,

Ayvaya dénmtis gébegi,

Nedir kara tiiliimiin dilegi,

Oldii benim kara tiiliim 61dii.”(Duymaz, 2003: 166)

Ezgili bir sekilde okunan bu siirlerden sonra deve ayaga kalkar ve eskisinden
daha canli ve hizli bir sekilde saga sola hareket etmeye baslar. Devenin etrafindaki
gengler de ellerindeki ¢anlar1 daha gii¢lii ¢alarak deveye eslik ederler. Bir miiddet daha
deve oynatildiktan sonra oyun son bulur. Oyundan sonra deve oyununu diizenleyen koy
gengleri, az da olsa izleyenlerden bahsis toplarlar. Deve oyununu kéyde bulunan, hatta
diger koylerden gelen herkes izleyebilir. Devenin oynatildig1 aksam hemen hemen biitiin
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koyli, kiigik biliytk, geng¢ yash hepsi disaridadir, oyunu izlemek icin koy meydaninda
toplanirlar.

Arastirmalarimiz esnasinda deve oyununun, Balikesir merkezine baghh Pamukgu
Koylinde kis aylarinda her yil diizenlenen ve “sébbet” adi1 verilen kis sohbetlerinde de
oynandigini tespit ettik. Eglenmek, vakit gecirmek, tanismak, kaynasmak, gengleri
sosyallestirmek gibi amaclarla geleneksel olarak her yil diizenlenen sohbetlerin belli bir
isleyis sistemi vardir. “Patlange¢” adl1 sezonun ilk toplantisinda sohbetlerin baskanligini
yapan “day1 bas1”, cezalarin sorumlusu “cezaci basi1”, oyuncular ve katilimcilar belirlenir,
sohbetin kurallar1 hatirlatilir. Sohbetler, kis aylarinda genellikle hafta sonlarinda
katilimcilarin evinde yapilir. Bengi oyunuyla agilan sohbette karsilikli maniler sdylenir,
bu arada seyirlik oyunlar1 oynayacak oyuncular hazirliklar1 tamamlamislardir. Mani
bolimiini bittikten sonra oyunlar baglar. “Kalayci”, “Berber”, “Degirmenci” gibi
oyunlarin yaninda deve oyunu ve ay1 oyunu gibi hayvan benzetmecesine dayal seyirlik
oyunlar da oynanir. “Deve Dogurtma” da denilen deve oyununun Pamukcu
sohbetlerinde oynanisi soyledir:

Pamukc¢u’dan ge¢mekte olan bir deveci, iki kiziyla birlikte burada mola vermistir.
Bu arada kdyde de dugiin vardir. Anneleri 6lmiis ve perisan haldeki devecinin ¢irkin
kizlary, hem digini izlemek hem de digiin yemeklerinden yiyebilmek icin diigline
gitmek isterler. Deveci de bunu kabul eder. Diigiin yeri olarak tasarlanan oyun
meydaninda hem deve hem de devecinin kizlar1 oynarlar, ancak bir stire sonra deve
bagirmaya, inlemeye baslar ve yere yatar. Kizlar “Baba devemiz 6ldi mii? Devemize ne
oldu?” diye aglamaya sizlamaya baslarlar. Deveci, devesini muayene eder ve kizlarina
“Kizim, korkacak bir sey yok, devemiz 6lmedi, devemiz doguruyor.” der. Hemen kizlar da
babasiyla birlikte devenin yavrusunu asilmaya baslarlar. Bu arada deveci, kdyliilerden
yardim ister “Muhtar, oradan iki adam gonder, bize yardim etsin.” der. Yardima gelenler,
devenin yavrusunu asilip doguma yardim edeceklerine kizlara sarilmaya, onlar
asilmaya baslarlar. O zaman deveci “Siz benim deveyi mi dogurtuyorsunuz, yoksa
kizlarimi m1?” diyerek elindeki sopayla yardima gelenleri dover. Bu birka¢ kez
tekrarlanir ve sonunda daha dnce deveyi oynatan iki kisiyle birlikte devenin i¢ine giren
kiiciik bir cocuk disari ¢ikartilir ve deve dogurtulmus olur. Deveci “Ne hayirli diiglinmdis,
ben de erkek bir torun sahibi oldum.” der, ¢ok sevinir ve sdyle bir tiirkii soyler:

“Develi develi,

Sallama yavrum gébegi,
Diigstirtirsiin bebegi,
Bebek de girmis yasina,
Sapka ister basina.

Devem uzun atamadim urgani aman,
Ustidiikge ¢cekiyor yorgani basina aman,

Develi develli,

Sallama yavrum gébegi,
Diigstirtirsiin bebegi,
Bebek de girmis yasina,
Sapka ister basina.”

Bu tiirkiiyle birlikte biitiin oyuncular oynamaya baslarlar ve odadan gikarlar,
tlrki soyleyenler girer ve diger oyunun hazirliklar: baslar.
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Goruldugiu gibi Pamukceu’daki deve oyunu, sohbet gelenegine bagh bir oyundur.
Kurban bayraminda oynanan deve oyununda oldugu gibi genis bir alandan daha ziyade
sohbet odasinda oynanmaktadir. Oyun alanindaki ve devenin yapimindaki bazi
farkliliklara ragmen bu oyunda da deve taklidi ve devenin o6liip-dirilmesi vardir. Bu
bakimdan bu oyunu da hayvan benzetmecesine dayali bir oyun olarak degerlendirmek
gerekir.

Deve oyununun, Balikesir’in ilcelerinden Dursunbey’de de oynandigi tespit
edilmistir. Dursunbey’de oynanan deve oyunu da 6liip dirilme esasina dayalidir, ancak
devenin etrafinda “deve c¢obanlar1”, “koca kar1”, “cingeneler”, “kabakli” ve “naneyagc1”
gibi tipler vardir. Kiz kagirma ve ¢ift¢ci oyunu gibi baska seyirlik oyunlarin da dahil
edildigi deve oyunu, devenin hastalanarak yere yatmasi ve dogurtulmasiyla sona erer

(Yonga, 2007: 56-58).

Oyunda devenin hastalanmasi ve okunarak tekrar ayaga kalkmasi, seyirlik
oyunlarda siklikla karsilastigimiz o6llip-dirilme motifini karsilamaktadir (And, 1985:
101). Balikesir'de oynanan deve oyunlarinda dikkat ¢ekici bir motif olan 6liip-dirilme,
Samanliga gecis torenlerinde ve Tiirk destanlarinda da karsimiza c¢ikar. Eliade’nin
belirttigine gére saman adayinin saman ruhlariyla baglantiya gecebilmesi i¢in 6lmesi
gerekir. Oliip-dirilme sirasinda saman adayinin viicudu, ruhlar veya saman atalar
tarafindan parcalara ayrilip temizlenmekte ve daha sonra bir araya getirilerek yeniden
diriltilmektedir (Eliade, 1999: 111; Ac¢a, 2002: 75). Bir durumdan o6teki bir duruma
gecebilmek, gizli cemiyetlere ve guruplara dahil olabilmek i¢in 6liip-dirilme toreni sart
kosulmustur. Ozanlik ve asiklik geleneklerinde de rastladigimiz o6liip-dirilme motifi
Manas, Alip Manas, Kozin Erkes gibi Tiirk destanlarinda da yer almaktadir (El¢in, 1991:
110-111; Aga, 2002: 76-81). Temizlenme, arinma, yeni bir hayata baslama, giiclenme,
sirlara vakif olma, bolluk, bereket ve dirilik gibi ¢esitli amaclar icin kullanilan 6liip-
dirilme, glnimiizde biyik oranda kdy seyirlik oyunlarinda yasamaya devam
etmektedir (Beydili, 2005: 458). Sadece bu motif bile seyirlik oyunlarin kékeni
konusunda 6énemli ipuclari vermektedir.

Tili Kabak Oyunu

Balikesir seyirlik oyunlar1 arasinda degerlendirebilecegimiz Tiilii Kabak oyunu,
bir esnaf oyunudur. Debbag veya tabak adi1 verilen deri esnafinin dugiinlerde ve milli
bayramlarda oynadig1 oyundur. Balikesir'de 1939 yili itibari ile otuz iki tabakhanenin ve
cok sayida debbagin bulundugunu Mehmet Halit Bayri, Halk Adetleri ve Inanmalart adl
kitabinda belirtmektedir. Tabii ki bu sayi, daha 6nceki déonemlerde ¢ok daha fazladir
(Bayri, 1939: 7-18). Ahilik kurumunun belirledigi kurallar dogrultusunda meslek icra
eden debbaglar, ayn1 zamanda Balikesir'de ge¢misten gliniimiize Tilii Kabak oyununu
icra etmektedirler.

Oyunun adinda gegen “tiili” kelimesi, Anadolu agizlarinda “Uzun tiiyli, giiresci
erkek deve.”, “Buhur ve adi devenin birlesmesinden dogan erkek deve.”, “Erkek davar.”,
“Bir yasindayken dogurmus keci, koyun”, “Bir bucuk, iki ay once kirkilmis koyun”,
“Daginik, kabarik” gibi anlamlara geldigi gibi Ahmet Caferoglu, Balikesir'de “Yiuint
kirkilmamis koyun” anlamina da geldigini tespit etmistir. “Kabak” kelimesi ise aslinda
“Tabak”tir. Bu oyunu deri isiyle ugrasanlar oynadigi icin “Tulii Tabak” adi verilmis,
ancak hak agzinda “tabak”, “kabak” haline gelmistir (Derleme Sozliigii, 1978: 4008; And,
1985: 149). Bu oyunun adina Tiili Kabak dendigi gibi, her bir oyuncuya da Tuli Kabak

ad1 verilmekte, hatta biitliin oyuncular Tl Kabaklar olarak ifade edilmektedir.

170



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

Balikesir’deki Tiili Kabak gelenegi ile ilgili olarak ilk bilgileri, H. Turhan
Daglioglu’'nun Balikesir Halkevi'nin yayin organi olan Kaynak Dergisi'nde yazdig1 1936
tarihli “Tiliikabak” adli yazida buluyoruz (Daglioglu, 1936). Turhan Daghoglu, Tuli
Kabaklarin, tabak diiglinlerinde ortaya ciktiklarini, sirtlarina ve baslarina koyun
postundan deriler giyerek yiizlerini boyadiklarini, ayaklari, kollar ¢iplak halde bellerine
palalar ve yataganlar takarak kimi at tistiinde, kimisi yayan diigiin alayimni birbirlerine
kattiklarin1 séylemektedir. Daghogl,, yazisinda: “Diigiinlerde tiili kabaklar pek yakin
zamanlarda kadar Balikesir'de goriilmekte idi. Ve bu kokleri pek derinde olan bir halk
eglencesiydi. Bir insan hayatinda derin izler ve unutulmaz hatiralar birakan evlenmeyi
eski Balikesirliler iste boyle karsilar ve bdyle yaparlardi” diyerek bu gelenegin
Balikesir’deki tarihgesi ve oynanma alanlarina i1sik tutmustur (Daghoglu, 1936: 128-
130).

Bu oyun daha sonra Metin And'in da dikkatini ¢ekmis ve Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu adli ¢alismasindaki “Hayvan Benzetmeleri” boliimiinde oyunla ilgili bazi
bilgiler vermistir (And, 1985: 149-150). Bu bilgilere gore ise bir esnaf oyunu olan Tuli
Kabak’t oynamak i¢in oyuncular, soyunup tUstlerine yeni yiiziilmiis koyun postlarini
tiyleri disar1 gelecek sekilde giyerler, hepsi ata biner, ancak birisi bas olur, 6ne gecer.
Ondekinin elinde bir cali siipiirge, yiizlerinde de takma tiiylii maskeler vardir. Sarki
soyleyip atlarini oynatarak gegerler. Aralarindan ebe sectikleri bir kisi digerlerinin atini
diirtmeye baslar, kimin at1 tirker kagarsa o ebe olur (And, 1985: 149-150). And'in bu
bilgileri biiylik oranda bugiin de gecerliligini korumaktadir, ancak oyunun oynanma
seklinde baz1 degismeler olmustur.

Tilu Kabak oyununun kokeni tzerinde bazi goriisler vardir. Bu oyunun icinde
bulunmus bir debbag olan Recep Alkut, oyunun ilk kez Yunan isgali doneminde
oynandigina dair bir rivayet oldugunu soylemektedir. Bu rivayete gore Balikesir,
Yunanlilar tarafindan isgal edilince halk, bu isgalden kurtulmak icin ¢areler aramaya
baslamistir. Herkes farkli 6neriler sunarken Balikesir'deki debbaglar, hayvan derilerini
uzerlerine giyip hayvan kiligina girerek Yunanlilar1 korkutmaya karar verirler. Bunu da
bazi yerlerde denerler. Iste o zamandan bu yana Tiilii Kabak bir oyun haline gelmis ve 6
Eylil glinlerinde oynanir olmustur. Alkut’a gére oyunun i¢indeki korkutmaca bu sekilde
anlamli olmaktadir.

Diger bir rivayete gore ise oyun ilk kez fakir bir deri kalfasinin diigiiniinde ortaya
cikmistir. DUiglin yapan, ancak parasi olmadig icin hi¢bir eglence tertip edemeyen bu
kalfanin dugiintiinde tabaklar, diisinmiisler, tasinmislar, sonunda kendi meslekleriyle
ilgili bir oyun oynamaya karar vermislerdir. Hayvan derilerini giyip digiinde gosteri
yapmislar, daha sonra da bazi diigiinlerde bu oyunu oynanmaya devam eden Till
Kabaklar, kendilerinden korkan bir hamile kadinin bebegini diisiirmesiyle bu oyunu
diigiinlerde oynamaktan vazge¢mislerdir.

Oyuncular, soyunup biitiin viicutlarini baca isi ile siyaha boyarlar, daha sonra ise
lizerlerine koyun veya keci derilerini, tiiyleri disa gelecek sekilde giyerler. On ve arkada
biiyiik ko¢ veya teke derileri vardir. Baslarina kuzu veya oglak derisinden bir kiilah
takarlar. Kollar, bacaklar ve yiiz acik ve siyahtir. At veya manda kuyrugundan biyiklari,
ellerinde de deri isinde kullandiklar1 degnekleri vardir. Baz1 oyuncular boyunlarina ¢an
takar, bazilar1 da derilerini, biyiklarini veya kiilahlarini ¢esitli boncuklarla, agac
makaralarla stslerler. Oyuncularin sayisi konusunda bir standart yoktur, ancak
ortalama on Kkisi civarinda olurlar. Oyuna asil olarak tabaklar katilirlar, ancak bazi
goniilliller de istirak edebilir. Ozellikle baz1 cocuklar, izleyenleri korkutma istegi ile
oyuna katilabilirler.
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Biitiin Tuli Kabaklar yaya halde gecis yapip oyun oynarken en 6éndeki “Kadi” veya
“Tili Kadi” ise ata binmistir. Elinde si8ir veya manda boynuzundan piposu, basinda su
kabagindan bir sapkasi ve yaninda yelpazecisi ile halki selamlar. Daha onceki
donemlerde kadinin, sagina sarimsak, soluna sogan taktigi, Nasrettin Hoca gibi esege
ters bindigi ve bahsis vermeyenlere elindeki sopanin tiyli kismiyla su attigl
bilinmektedir. Guiniimiizde Tuli Kabaklarin oyunlarina bir davul, klarnet ve bayragin
eslik ettigini goriyoruz.

Tiili Kabak oyunu, giiniimiizde sadece Balikesir'in diisman isgalinden kurtulus
glini olan 6 Eylil'de oynanmaktadir. Téren gecidinde sahneye cikan Tiilii Kabaklar,
protokolii selamlarlar, bu arada kisa siireli duraklayip bir daire olustururlar ve donmeye
baslarlar. Ellerindeki degnekleri dairenin ortasina atan Tilli Kabaklar, davul esliginde
burada bir slre oynarlar. Sonrasinda degneklerini geri alan oyuncular, 6 Eylil
kutlamalarini seyretmek icin toplanan kalabaliga yonelirler. Kalabaligin i¢ine dalan Tulu
Kabaklar izleyenleri korkutmaya, bazilarinin yiiziine ellerindeki karalardan siirmeye
baslarlar. Tili Kabaklarin korkutucu gorintisiinden ve hareketlerinden c¢ekinen
seyirciler kagismaya, cocuklar bagrismaya baslar. Bu sekildeki korkutmacalar, on, on bes
dakika devam eder ve oyun tamamlanir.

Bugiin ortadan kalkan bir diger uygulamay1 da Tili Kabak oyununa uzun
yullardir istirak eden Faruk Belli anlatmistir. 6 Eyliil giinii yapilan kutlamalarda eskiden
torenleri izlemeye gelenlere, 6zellikle cocuklara seker atildigini, herkesin seker kapma
telasi icinde iken Tuli Kabaklarin, kalabaligin icine daldigini, sekere konsantre olmus
insanlarin korkung kilikli Tiilii Kabaklar: gértince korkudan ¢iglik attiklarini, bazilarinin
ise hem Tuli Kabaklardan kagmaya hem de seker kapmaya calistigini séyleyen Belli,
bunun da artik yapilmadigini ifade etmektedir.

Tiili Kabaklar, giiniimiizde bahsis toplama gelenegini birakmislardir. Ancak eski
diiglinlerde bu oyunu oynayanlara diigiin sahibinin bazi hediyeler verdigini de kaynak
sahislar ifade etmislerdir. Ayrica Balikesir'in kurtulusunun kutlandig1 giinlerde Tuli
Kabaklar, carsi icine girerek esnaftan bahsis toplarken giinimiizde bu gelenek ortadan
kalkmistir. Tabii ki carsiya giren oyuncular, sadece bahsis toplamamis, oyunlarini
oynamaya, izleyenleri korkutmaya devam etmislerdir.

Ay1 Oyunu

Balikesir’de oynanan ay1 oyunuyla ilgili ilk bilgileri Mehmet Halit Bayr1 vermistir.
Bayri’'ya gore ay1 oyunu, Dursunbey’deki “Barana” adi verilen kis sohbetlerinde
oynanmaktadir. Ekim ve kasim aylarinda baslayan, Hidrellez’e bir hafta kala biten bu
sohbetlerin katilimcilarini, yerini ve zamanini “Barana Basi” belirler. Barana
sohbetlerinde tanisma, goriisme ve eglenme 6n plandadir. Haftada bir veya iki kez
diizenlenen yemeli icmeli bu sohbetlerde saz, darbuka, def gibi miizik aletleriyle cesitli
tlrkiiler soylenir ve bazi oyunlar oynanir (Akman, 2006: 45-53). Bu oyunlar arasinda ay1
oyunu da vardir. Sohbete katilanlardan birisi ay1 olmay1 kabul eder ve tizerine tiiylii bir
cul giyer. Bu sekilde kiyafet degistiren oyuncu, ay1 hareketleri yapar. Sohbettekiler de
onu ay1 gibi oynatirlar. Oyunu oynayanin belli olmasi durumunda alay s6z konusu
olabileceginden ay1 kiligina giren kisinin kimligi sakl tutulur. Eger birisi bunu 6grenir ve
oyuncuyla alay ederse o da cezalandirilir (Bayri, 1938: 123).

Bu oyun, Pamukc¢u Koyt'ndeki kis sohbetlerinde de oynanmaktadir. Oyunda
“ayic1” ve ay1 vardir. Ay1 taklidi yapacak kisinin 6nce basina biiyiikce bir keten cuval
giydirilir, oyuncunun gorebilmesi ve nefes alabilmesi i¢in guvala iki goz a¢ilir. Omuzdan
ayaklara kadar govde battaniye ile sarilir, son olarak ise oyuncunun basina ay1 veya
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geyik gibi herhangi bir hayvanin postu ortiiliir. Ayici, 6nce ayiy1 oynatir, ondan
hamamda kadinlarin nasil bayildigin1 géstermesini ister, ay1 bayilir. Kalkar seyirciyi
selamlar. Soguk kis aylarinda kulunclarindan sikayet edenler, ayiya sirtlarini ezdirirler.
Daha sonra ayicl ile ay1 giiresirler ve ayici meydan okur “Benim ayimla giiresecek var
m1?” der. Isteyen olursa ay1 ile giiresebilir. Bu sekilde sona eren oyundan sonra
seyircilerden bahsis toplanir. Bunlar bir elde biriktirilir ve sohbet sezonunun bitiminde
dere kenarinda yapilacak yemekler ve eglenceler i¢in kullanilir.

At Oyunu

Balikesir’de hayvan benzetmecesine bagh diger bir oyun da “at oyunu”dur. Daha
cok Sindirg1 ve cevresinde goriilen bu oyun diigiinlerde oynanmaktadir. Sindirgi’nin
Mumcu Kéyii'nde at oyunun varlig: tespit edilmistir. Ismail Isik'in verdigi bilgilere gére
oyunda kullanilan ati yapabilmek i¢in uzunca kaziga, carsafa ve ipe ihtiya¢c vardir.
Kazigin bir ucuna at, esek veya inek kafas1 baglanir, bu iskelete de ata binenin tutmasi
icin yular goriinimiinde bir ip takilir. Degnegin diger ucuna ise kuyruk goériniimiinde
bezler baglanir. Beyaz bir carsaf ortadan yirtilir ve at oyununu oynayacak oyuncu, bu
carsafl viicudunun tist kismi agik kalacak sekilde giyer. Oyuncu, at goriiniimii verilmis
degnegi, carsafin altinda ve bel hizasinda tutabildigi gibi, ata biner gibi degnegi
bacaklarinin arasina alabilir (Sahin, 2004: 375).

Bu oyun, “Ciftci Oyunu” ve “Pehlivan Oyunu”’ndan hemen sonra oynanir.
Tahtadan yapilmis bir pehlivanla giresen canli pehlivan, kukla pehlivan1 yendikten
sonra meydandan cekilir ve bu arada meydana at kosturarak oyun alanina giris yapar. At
gorinimiindeki kuklanin arkasina kuyruk yerine bez baglanmistir. At meydanda yanan
atese yaklasir ve kuyrugunu bu atesle tutusturur. Kuyrugu yanmaya baslayan at,
meydanda kosturmaya, bazen de seyircilerin arasina girerek onlar1 korkutup kagirmaya
baslar. Atin kuyrugu yanip bittiginde ¢esitli oyun havalar1 ¢alinir, oyuncular hep birlikte
oynarlar ve digiin sahibi, oyuncularin hediyesini verdikten sonra oyun sona erer
(Ozhan, 1987: 172).

Diger Oyunlar

Balikesir’de oynandigi tespit edilen hayvan benzetmecesine bagh baska oyunlar
da vardir. Ciftci oyunu olarak da bilinen “6kiiz oyunu”nda okiiz kiligina girmis iki kisi
boyunduruga kosulur ve bunlarla c¢ift suriliir. Eski donemlerde miiderris veya hoca
diiglinlerinde medrese 6grencilerinin zeybek kiyafetleri giyerek “kaplumbaga oyunu”
oynadiklarini kaynaklardan 6greniyoruz. Bu oyunda 6grencilerden birinin sirtina hamur
teknesi gecirilir, digerleri kaplumbaga kiligindaki bu oyuncuya saldirir, o da kendini
korumaya calisirken izleyenleri gildiirtir (Bayri, 1939: 120-121). Dursunbey kis
sohbetlerinde oynanan “domuz oyunu”nda sohbete katilanlardan birisi bir ¢uval i¢ine
sokulur ve eline bir ¢uvaldiz verilir. Oyuncu, odanin icinde dolasmaya baslar ve rast
geldigini ¢uvaldizla dirter, herkes domuz kiligindaki bu adamdan kagmaya ¢alisir, ancak
odanin kapisi Kkilitli oldugu icin kimse disar1 ¢ikamaz. Oyunu barana basi1 sonlandirir
(Bayri, 1938: 124).

Sonu¢

1. Balikesir’de bazi seyirlik oyunlar giiniimiizde de oynanmaktadir. Bu oyunlarin
pek cogu, deve, tiili kabak, at, ay1, domuz gibi hayvan benzetmecesine bagli oyunlardir.
Hem vahsi hem de evcil hayvanlarin konu edildigi bu oyunlardan deve oyunu ve tiili
kabak oyunlar1 daha fazla ragbet gormektedir. Ancak bu oyunlarin yani sira bu bolgede
aylr oyunu, at oyunu, domuz oyunu, kaplumbaga oyunu gibi baska hayvan
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benzetmecesine dayali seyirlik oyunlarin oynandigini sézli ve yazili kaynaklardan takip
edebilmekteyiz.

2. Balikesir'de seyirlik oyunlar, biiyiik oranda kis aylarindaki “Barana” veya
“Sobbet” adi1 verilen toplantilarda, bayramlarda vakit gecirmek ve eglenmek amaciyla
oynanmaktadir. Oyunlarin, geleneksel oynanma zamanlar1 ve mekanlar1 vardir, ancak
bunlarda zamanla baz degisiklikler olmustur. Ornegin deve ve tiilii kabak oyunlar1 daha
onceleri diigiinlerde de oynanirken, giliniimiizde ise deve oyunu sadece Kurban
Bayrami'nin son iki giinliinde, Tilii Kabak ise Balikesir'in diisman isgalinden
kurtulusunun kutlandigr 6 Eylil glinii oynanmaktadir. Kaplumbaga oyunu gibi bazi
oyunlarin ise artik oynanmadigini goriiyoruz.

3. Hayvanlarin konu edildigi bu oyunlarda hayvani taklit etmenin yani sira
hayvanla insan arasindaki iliski de konu edilmektedir. Ornegin devenin pek ¢ok hareketi
ve tavrl taklit edilirken deve etrafinda sekillenmis bir kiiltiir de yansitilmaktadir. Ay1
oyununda ay1 taklidiyle birlikte ay1 oynaticis1 da taklit edilmektedir. Bu bakimdan
hayvan benzetmecesine bagh seyirlik oyunlar, insan ve hayvan iliskisini sembolik bir
dille anlatan oyunlardir.

4. Deve oyununda oldugu gibi bu oyunlarin bazilarinda 6zellikle manzum ve ezgili
bir s6zlii metin varken iken, tiilii kabak gibi oyunlarda ise sadece taklit esastir. Hayvan
benzetmecesine bagh olarak Balikesir’de oynanan seyirlik oyunlar, oliip-dirilme gibi
derin kokleri olan unsurlar1 barindirdig1 gibi degisen sartlar icinde yeni degerleri de
biinyesine dahil ederek boélge halkinin birlikte eglenme ve vakit gecirme kiiltiiriinii
beslemeye devam etmektedir.
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TURKIYE VE ASYA'DA AT BENZETMELI SEYiRLIKLER VE KARAGOZ'E YANSIMASI

Alpay EKLER"

Karagoz oyunlarindan so6z ettigimizde, kimi kez konular1 bakimindan, kimi kez
ortaya ciktiklar1 donem bakimindan siniflandirildiklarini géririz. Karagdéz oynatan
sanatcilarin otuz ramazan her gece farkli bir oyun oynattigi, repertuarlarinin en az yirmi
sekiz oyundan olustugu bilinmektedir. Bu oyunlarin kimi tespit edilebilmis, kimileri ise
unutulmustur. Bugiin bilinen oyun sayisi yaklasik kirk kadardir.

Karagoz oyun dagarcigr 19. yiizyil sonlarinda ve 20. ylizy1l baslarinda Karagoz
sanatcilarinin el defterlerinden derlenmis ve giiniimiize kadar yazili metin olarak da
ulasabilmistir. Ote yandan geleneksel iliski ile yetisen sanatcilarla da bir sézel gelenek
olarak ustadan ¢iraga aktarilmis ve giiniimiize ulasmistir. Hayatin icinde kendine yer
bulanlar gelecek nesillere sozel olarak aktarilmaya devam etmis, kimi oyunlar ise
oynatilmadiklari i¢in unutulmustur. Fakat bu oyunlarin kimileri digerlerine gore daha
sanshdir. Sozel gelenekte hayat bulamayan bu oyunlar yazili metin olarak giintimiize
kalmistir. Bizim icin kimi kez sozel olarak anlasilmaz, kimi kez de gorsel olarak anlam
veremedigimiz boliimlerine ragmen bize inceleme olanagi sunmaktadirlar.

Bu oynatilmadig1 icin sozel olarak usta ¢irak iliskisi ile glinlimiize gelmemis
oyunlardan biri de Ritter'in 1953 de yayinladig1 “Kirginlar yahut Abdal Kardesler” adli
oyundur.! Oyun daha sonra Cevdet kudret tarafindan yayinlanan kiilliyata ve pek ¢cok
derlemecinin repertuarina ge¢mistir. Buglin yasayan karagdz ustalarinin hig¢birinin
repertuarinda bulunmamaktadir. Rahmetli ustami ihsan Dizdar'in repertuarinda da
yoktur. Oyunun yaziya gegirilisinde kimi eksiklikler olabilecegi bir yana oyunun
gorsellesmesi zor boliimleri vardir.

Oyunun fasil boliimii, Celebi'nin Sekernaz adl zenneye verdigi s6zii tutmak i¢in
Hacivat'tan yardim istemesi ile baslar. Celebi Hacivat’a Sekernaz hanima “Atlikarincalar”
ve “Donanma Gelini” oyunlarini seyrettirmek icin soz verdigini ama bu soéziini
tutamadigin1 soyler. Hacivat derhal bunu yerine getireceklerini bildirir ve gosteriler
yapilir. Metnin anlatiminda herhangi bir kapalilik olmamasina ragmen Atlikarinca ve
Donanma gelini ile neyin kastedildigi anlasilmamaktadir. Anlasilan bunlarin birer
eglendirici raks olduklaridir.

Hacivat: Atlikarincalar hazir misiniz?

Athi-Karincalar: (icerden) Haziriz efendim!

Hacivat: Haydi bakalim raks! Der ve bu diyalogdan sonra atlikarincalar dans
ederler.

* Ogr. Gor. - Karagdz Sanatgisi, Kocaeli Universitesi Sahne Sanatlar1 Boliimii.
1 Hellmut Ritter, Karagos, Tiirkishe Shattenspiele, C 11, Wiesbaden, 1953, s. 341-410.
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Resim 1

Burada kullanilan Atli-karinca teriminin, giiniimiizde kullanilan anlami disinda
bir anlami oldugu agiktir. Glinlimiizde bir oyun alan1 oyuncaginin adi olan atlikarinca, on
dokuzuncu yiizyila kadar ath karaga olarak bilinmektedir. Miisahipzade Celal’e ait “Eski
Istanbul Yasayis1”2 , Siikrii Elcin’in “Halk edebiyatina giris”3, Gelibolulu Mustafa Ali'nin
“Mevaidii'n-nefais fi kavaidi'l mecalis”4 adli eserinden bu lunapark oyuncaginin adinin
Ath Karacga oldugu anlasilmaktadir. Evliya Celebi’de de Atli Karaga olarak gecer.

Oyleyse “Kirginlar yahut Iki Abdal Kardesler” oyununda kastedilen anlam
farklidir. Oyunda gecen Ath Karinca terimi dansli bir gésteri'nin karsilig1 olmalidir. Etem
Ruhi Ungér “Karagoz musikisi” adli kitabinda Atlikarincalarin sarkisi diye not diiser ama
notalarin1 bulamamistir.> Bu konuda o6nemli bir ipucu Topkapi Saray1 Miizesinde
bulunan karag6z koleksiyonundadir. Bu koleksiyonda bir at kuklasi i¢ine girmis insan
tasviri bulunmaktadir. (Resim 1) Kayitlarda tasvir hakkinda bir aciklama yoktur fakat
tasvirin at benzetmeli bir oyunun danscisi oldugu bellidir. Tasvir her iki yone de
donebilecek sekilde firdondiilii olarak yapilmistir. Bu tiir tasvirler perdede ¢ok daha
fazla hareket kabiliyeti kazanmis tasvirlerdir. Tasvir herhangi bir karakter tiplemesi olsa
bu c¢oklukla tercih edilmeyen bir durumdur. Firdondiilii tasvirler genellikle dansh
hareketli sahnelerde kullanilirlar. Yine de bu tasvirin oyunda kastedilen atlikarinca
oldugunu ¢ikarsamak biraz acelecilik olabilir.

Resim 2

Fakat savimiz1 destekleyen baska bir kanit Levni‘nin Vehbi siirnamesine ¢izdigi
minyatiirdiir. (Resim 2-3) Bu minyatiirdeki at benzetmeli dansgilar ile miize
koleksiyonunda bulunan tasvir birebir aymdir diyebiliriz. Ustelik burada iki dansc

2 Muhsahipzade Celal, Eski Istanbul Yasaysi, Iletisim Yayinlari, istanbul,1992, s. 122.

3 Suikrii El¢in, Halk Edebiyatina Giris, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1981, s. 565.

4 Gelibolulu Mustafa Ali, Gorgii ve Toplum Kurallar1 Uzerinde Ziyafet Sofralari: (Mevaidii'n-Nefais fi
Kavaidi'l Mecalis), (hzl.: Orhan Saik Gokyay), Terciiman Yay., istanbul, 1978, s. 323.

5 Etem Ruhi Ungt’)r, Karagoz Musikisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara, 1989, s.17, 42, 96.
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birbirlerine dogru hareket halindedirler. Metnimizde de Atlikarincalar olarak ¢ogul bir
kullanim olmasi kurmaya ¢alistigimiz bagintiy1 gliclendirmektedir.

P
7

Resim 3

Savimiz1 gii¢lendiren bir baska nokta, Osmanli kent seyirliklerinin kirsal
seyirliklerle olan ilintisidir. Incelendiginde At benzetmeli seyirliklerin Osmanli kent
eglence hayatinda rastgele ortaya ¢ikmis gosteriler olmadigi goriliir. Koy seyirlik
oyunlarimizda gerek tek basina, gerekse diger oyunlarin icinde at benzetmeli seyirlikler
onemli bir yer tutar. Bayburt cirit oyunu tiimiiyle at benzetmeli bir oyundur. Kayseri
Kulpak kéyiinde, Konya karaman Ucharmanda oynan deve oyununda, Eruh da oynan
arap oyununda yardimci karakter olarak karsimiza c¢ikar. (Resim 4, 5, 6)

Resim 4

Diger kent seyirliklerinde de, ortaoyununda, meddahlikta kirsal seyirliklerimizle
bu bagintilar1 gézlemleriz. Kadin rollerini erkeklerin oynamasi, dekor ve aksesuar yerine
baska aletlerin benzestirilmesi hatta insanlarin kullanilmasi rastlanan ortak
ozelliklerdir. Fakat at benzetmeli seyirlik bicem ya da bi¢cim benzesmesi 6tesinde, ilgi
cekecek derecede birebir kent eglencesine aktarilmistir. Ve buradan da karagoz
perdesine c¢ikmistir. Kuskusuz gorsel donanim olarak kirsalda kullanilan ve pek
0zenilmeyen biraz da grotesk kilik degistirmenin yerini kentte siislii ve bezeli bir
kostlim almistur.
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Resim 5 Resim 6

At benzetmeli seyirliklere Asya’da pek cok yerde rastlamaktayiz. Kuskusuz bu
seyirlik de digerleri gibi koken olarak saman’a dayanmaktadir. Saman’in kotii ruhlari
savmak icin atina binip esriyerek bu ruhlarla miicadelesi, yerlesik toplumlarda dogal
olumsuzluklara, kétii ruhlara karsi korunmasi amaciyla yapilan bir ritliele doniismiistiir.
Cin’de Nuo bayrami ay takvimine gore yeni yila isaret eder. (Resim 7, 8)

Resim 7 Resim8

Bir at benzetmeli seyirlik olan Kuda lumpig Endonezya’da bir esrime
dansidir.(resim 9,10,11)

[T

Resim 11
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Hindistan’da Budist seremonilerin bir parcasi olan at benzetmeli
seyirlikler(Resim12) giderek bir eglence gosterisine doniismustiir.(Resim 13)

Resim 12 Resim 13

Rajastan’da muharrem kutlamalarinda, kimi kez dramatik bir karakter olarak bile
karsimiza c¢ikmaktadir. (Resim 14) Fakat eglence amagh gosteriler olarak da
yasamaktadir. (Resim 15)

Resim 14 Resim 15

Tacikistan’da ise diigilin eglencelerinin vazgecilmez halk oyunu olmus tekli ya da
ikili danslara dontismiistiir. (Resim 16)
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Resim 16

“Iki aptal kardesler ya da kirginlar” adh oyunda gecen Athkarincalarin at
benzetmeli seyirlik gelenegimizle olan bagintis1i apagik ortadadir. Bunun yaninda
elimizde ¢ok onemli bir derleme de bizzat adiyla da ortiiserek, bu ath seyirligi
anlatmaktadir. Bu derleme Ibrahim Daqugji’ye ait Irak Tiirkmen folklorunu anlatan “Irak
Tirkmenleri, dilleri tarihleri ve edebiyatlar1” adli kitabinda halk temsilleri baslig: altinda
anlatilmaktadir. Oyunun bugiin Bagdat'in kuzeydogusunda kalan Mansuriye el Cebel ad1
verilen eskiden bolgede Tiirkmenler tarafindan oynandig: fakat kitabin yazildig1 1970’li
yillarda unutuldugu anlatilmaktadir. Oyun Daqugqi tarafindan soyle anlatilmaktadir:

“Atlikarinca dans1 diigiin alanlarinda gosterilen temsillerdendir. Iki erkek
tarafindan oynanir. Bunlardan biri kirmizi bir kemer baglar. Alli pullu elbiseler giyer.
Buna karinca hanim denir. Digeri de biiyiik bir kiilah giyer. Uzun bir biyig1 pamuktan
yapilmis buyik bir sakali vardir. Uzunca bir kamisa biner. Elinde bir kamgi (tug) vardir.
Uzun bir salvar giymis ve bunu gogsiine kadar ¢ekmistir. Atli, karinca hanimin serbest
hareket edebilmesi ve dansini yapabilmesi i¢in ona yer agmak gayesiyle elindeki kamgi
ile seyircilerin baslarina ve omuzlarina vurmaya baslar. Karinca hanim da- iizerinde
genis ve bol elbiseler oldugu halde- raksa koyulur. Davul zurna bu oyuna has nagmeleri
calarken seyirciler de karinca hanimi ¢ilginca alkislarlar. Seyircilerin tezahiiratinin bir
neticesi olarak karinca hanim, oyunu birakacagini ima eder sekilde hareketler yapar,
ofkelenir. Halbuki oyun en heyecanli safhasina gelmistir. Binaenaleyh, karinca hanimi
razi etmek icin para toplamaya baslarlar. Bu suretle oyun ikinci defa baslar.”®

Kiltliriimlize kaynaklik eden cografyada, at benzetmeli seyirlikler gerek kirsal
gerekse kent kiiltiiriiniin 6énemli bir parcasi olmustur. Bu zenginligin hala icinde
yasamak, halk kiltliriimiize ait kimi cevaplanmamis sorularimiza yanit bulma ve ¢agdas
tiyatromuza kaynaklik etme olanag1 saglamaktadir. Kirginlar yahut iki aptal kardesler
adli Karago6z oyunundaki hem gorsel hem de soézel olarak anlami yitirilmis olan
Atlikarincalar'in ne oldugu bu bakis acisiyla aydinlanmistir. Halk tiyatrosu konusunda,
farkli birer disiplinler gibi goérinen dramatik sanatlar, halk bilim ve yasayan
geleneklerin birbirlerine bilgi aktarimini saglayacak platformlar olusturmak yalnizca
yerel Kkiiltiirlere degil diinyanin ortak kiiltiirel mirasina da katki saglayacaktir. Bu
olanagi saglayan organizasyonunuza tesekkiir erdim.

NOTLAR

Resim1. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Topkapi1 Saray1 Miizesi Mudiirligi, karagoz
tasvirleri koleksiyonu, no: 1053

Resim 2, 3, 4, 5, 6 Traditional Turkish Theater, Minitsry of Culture Publications:
2349, Publication of The General Directcorate of Resaerch and development of Folk
Cultures: 289, Folk Theatre series: 6, s. 96, s.111,s.113, s.121" deki gorsellerden tarama.
Kitabin genelinde kullanilan gérsellerin Hagem, Prof.Dr. Metin And, Prof Dr. Ozdemir
Nutku ve Mevliit Ozhan a ait arsivlere ait oldugu 2. sayfasinda herhangi bir ayirim
yapilmadan belirtilmistir. Yukarida belirtilen sayfalardaki goérseller Mevliit Ozhan’in
Dramatic Village Performances adli makalesinde kullanilmistir.

Resim 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 www.flicker.com adli resim paylasim
sitesinde yaptigim yazismalar sonucu elde ettigim gorsellerden alinmistir.

KAYNAKCA

6 ibrahim Daquqji, Irak Tiirkmenleri Dilleri Tarihleri ve Edebiyatlari, Gliven Matbaasi, Ankara, 1970, s. 151.
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INSANIN OYUNCULUK VASFI BAGLAMINDA HALK TiYATROSU

Tiirker EROGLU*

Oyun Kavrami
insan ve Oyun

“Aristoteles ve Herodot ile baslayan antropoloji (insan bilimi) ¢alismalari, insanin
cesitli vasiflari, ézellikleri tlizerinde de yogunlasmis; insanoglunun bu vasif ve
ozelliklerim ona cegitli adlar vermek suretiyle belirlemistir.”

Linne insan i¢in "Homo Sapiens” (diisiinen modern insan, ginimiz insan
irklarinin hepsine verilen ad.) adin1 kullanmis, Tylor ve Max Scheller de insana "Homo
Faber" (yapic1 veya alet yapan insan) 6zel adin1 vermistir.

Hollandali tarih¢i Johan Huizinga da bu 6zel adlara "Homo Ludens "(oyuncu veya
oyun oynayan insan)'i eklemistir.

.....

mana ifadesine sahip oldugunu; genel hayattan farkl oldugunu; oyunun bir kiiltiirden
¢ikma, rastlanti neticesinde meydana gelen bir unsur olmadigini; bir enerji bosalmasi,
gevsemek icin bir ihtiyac, bir icglidii (insiyak) taklidi oldugunu ifade etmistir.

Ona gore oyun, cesitli kiiltiir bicimlerinin dogusunda baslica etkendir. Kiiltlirde
oyun unsuru s0z konusu oldugunda, medeni hayatta cesitli faaliyetlerde, cesitli
hareketlerde oyuna 6nemli bir yer ayrildigi, insanlarin oyunu yalnizca bir tepki veya
icgiidii olarak oynadigi degil, kokende oyundan kiiltiire bir doniisiim oldugu sdylenmek
istenmektedir.

Huizinga'ya gore "Oyun oyun olmayan bir gayeye varmaya yarar" . Hukuk, zenaat,
sanat, ilim gibi medeni hayatin 6nemli unsurlarinin temelinde "mithos”, "ritiiel”
bulunmakta; dilin, mithosun ve ritlielin temelinde ise oyun bulunmaktadir. Yani dil,
mithos ve ritiiel oyundan; hukuk, zenaat, sanat, ilim gibi medeni faaliyetler de dil, mithos
ve ritiielden c¢ikmistir. Buna dayanarak "Yukarida sayilanlarin tamami oyundan
ctkmistir'! denilebilir...

Huizinga'nin “biitlin sanatlarin oyundan ¢ikma” oldugu fikrine katiliyor ve temel
hareket noktamizin bu ana fikir oldugunu ifade ediyoruz.

Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami

Tiirk kiiltiirinde oyun denildiginde, bu ifadenin saman igin kullanilmasindan
tutunuz, futbol oyunundan giirese varincaya kadar biitiin spor oyunlari, satran¢ oyunu,
halk danslar1 da dahil biitiin danslar, iskambil oyunu, tavla oyunu, ¢ocuk oyunlari,
yetiskinlerin eglence oyunlari, kumar oyunlari, seyirlik (dramatik) koy oyunlar1 ve
benzerleri ile sevismeye hazirlik anlamindaki hareketlere kadar ¢ok genis bir alanda
kullanildigini gortiyoruz.

Ayrica Turk kultiriinde oyun etmek, oyuna gelmek, insanlar1 aldatan anlamindaki
oyuncu, oyun c¢ikaran anlamindaki oyuncu, oyun ¢ikarmak, hafif mesrep kadinlar igin

*Yrd. Dog. Dr. - Sakarya Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati1 Béliimii.
1 Tiirker Eroglu, insan ve Oyun, Kayseri, 1994, s. 5.
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kullanilan oynak, oynasmak, anlasmali mag i¢in kullanilan oynas giires, oynas doviis ve
daha bir ¢ok ifade mevcuttur.

Tiyatro

Tiyatronun kokeni ge¢cmisteki dini torenlere dayandirilmaktadir. Oyunlar i¢inde
¢ok 6nemli bir yer tutan dansin dogusunda oldugu gibi; tiyatronun da tabiat olaylarini
taklit ve temsil etmeyle basladig1 yoniinde tahminler vardir.

Insanlar baslangigta tabiat olaylarin1 ve cevrelerindeki canli varlhklar taklit
etmeyle oyuna ve dolayisiyla tiyatroya adim atmislardir. Avrupa’da Ust Paleolitik
Cagdan (1.0 40-10 bin y1l 6nce) kalma magara resimlerinde, ellerine ve yiizlerine hayvan
postlar1 gecirmis insanlarin ritmik hareketler yaptig1 gérillmektedir. Bunlarin, maske ve
kostiim kullandig1 goriilmektedir. Maske, kisinin kendi kimliginin asarak baska
kimlikleri ve daha genel varlik bi¢imlerini temsil etmesinin en etkin yollarindan biridir.
Maske ve kostiim kullanilmis olmasi tiyatronun baslangicinin bin yillar dtesine gittigi
yolunda delil olanak gortlebilir.

Geleneksel Tirk Tiyatrosu

Sozlin burasinda, Tiirk halk tiyatrosu yerine geleneksel Tiirk tiyatrosu ifadesini
tercih ettigimi belirtmeliyim. Clinkii halk tiyatrosu denilince ¢ogunlukla Karagoz,
Meddahlik, Orta Oyunu ve Kukla anlasilmaktadir. Oysa geleneksel Tiirk tiyatrosu, deve
oyunu, arap oyunu, ¢oban oyunu ve benzerleri gibi seyirlik (dramatik) kdy oyunlar ile
bugiin yaygin bir bicimde halk tiyatrosu icindeki oyunlar: kapsamaktadir.

Seyirlik (dramatik) kéy oyunlar1 ¢ogunlukla Marco Polo’nun Kii¢iik Turkistan
Dedigi ve 13. ylizylldan bu yana Tirkiye olarak bilinen kadim Tiirk yurdu Tiirkiye’deki
Turklerin atalarinin kiiltiirtinde yer alan saman toérenlerine dayandirilmaktadir.
Kanaatimiz budur ki; dramatik kéy oyunlar: halk tiyatrosu icindeki oyunlardan éncedir.
Yani 6nce verimlilik ritleri, hasat térenleri, saman torenleri vardi. Bu térenlerden(dini,
sosyal ve benzeri) cesitli niteliklerde danslar; dramatik nitelikteki oyunlar ve nihayet
halk tiyatrosu ¢ikt.

Geleneksel Tiirk tiyatrosu icinde s6ziin 6ne ¢iktig: tirlerin basinda gelen Meddah,
Kukla, Karagéz ve Ortaoyunu daha cok sehirlerde; Deve Oyunu, Arap Oyunu, Kiz
Kacirma Oyunu, Kiz-Oglan Atismasi, Olme Dirilme gibi seyirlik (dramatik) oyunlar daha
cok koylerde gorulmiustir.

Geleneksel Tirk tiyatrosunun kdyde veya sehirde olanlarinin ortak 6zelliklerinin
en temel olani yazili bir metne dayali olmamasidir. Gliniimiizde eski oyunlarin
metinlerinden bazilar1 kayda gecirilmis olmakla birlikte; oyuncular ve/veya oynaticilar
bu metinleri dahi oyanasalar ve/veya seslendirmis olsalar dahi yine de dogag¢lama
yaparlar.

Taklit, mizik, dans, s6z ve ustalikli s6z oyunlar1 geleneksel Tirk tiyatrosunun
ortak ve vazgecilmez unsurlaridir. Geleneksel Tirk tiyatrosu, 19. yuzyilin gercekgi
benzetmeci Avrupa tiyatrosunda yansiyan "kapali bicim" anlayisinin tam tersine, "acik
bicim" o6zellikleri gosterir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun temel 6gesi giildiiridir.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunda oyun Kisilikleri tip diizeyindedir, karakter boyutuna
ulasmaz. Bu tiyatronun bir bagka 6zelligi de strekli bir sergileme diizenine bagl olmayip
bayram, diigiin, siinnet vb. ¢esitli toplumsal olaylar icinde yer almasidir.

Meddahlik Tiirklerde Orta Asya'dan bu yana var olan hikaye anlatma geleneginin
Islam kiiltiiriindeki benzer gelenekle birlesmesiyle gelismis, son bicimini 16. yiizyilda
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kahvehanelerin acilmasiyla almistir. Turk halk tiyatrosu geleneginin en 6nemli tirtinleri
olan Karagbéz ve ortaoyunu ise ozellikle biiylik kentlerde yayginlasmistir. Karagoz
yuzyillar boyunca Osmanl Devleti'nin egemenligi altinda kalan Avrupa topraklarinda da
etkili bir tiir olarak var olmustur. Bugiin kullanilan adiyla kayitlara ilk kez 1834'te
gecmis olan Ortaoyunu, halk tiyatrosunun en gelismis tiirtidiir. Karagoz, kukla, meddah
oyunlariyla baska yerli seyirlik 6gelerin bir bilesimi sayilabilecek ortaoyununun daha
onceki yuzyillarda da kol oyunu, meydan oyunu, taklit oyunu, yenidiinya oyunu gibi
adlar altinda var oldugu bilinir. Ortaoyunu ile Rénesans dénemi Italyan halk tiyatrosu
commedia del'arte arasindaki hem adlarina, hem de yapilarina iliskin benzerlik ise
biitiin arastirmacilarca kabul edilmektedir. 19. yiizyilin sonlariyla 20. ylizyilin baslarinda
altin ¢agini yasayan ortaoyunu, Tanzimat'ta benimsenmeye baslayan Bati modelindeki
tiyatro ile uzun stre yarismis, Cumhuriyet'ten sonraysa obiir geleneksel tiirlerle birlikte
silinmeye yliz tutmustur.

Sonug¢

Insanoglu tabiatta korktugu varliklardan korunmak ve onlarin giiciine sahip
olmak; sevdigi varliklarin 6zelliklerine sahip olmak; az olan hasati ¢ogaltmak, riizgar,
yildirim, yagmur, kar, sel gibi tabiat olaylarindan korunmak; toplumsal olaylar:
anlatmak, kotii gidise dur demek icin hayata miidahale etmek isted.i.

Kara karsisinda aki, yokluk karsisinda varligi, yoksulluk karsisinda varsilligy,
kotulik karsisinda iyiligi, 6lim karsisinda canliligl saglamak ve her tiirli etkiden
korunmak icin sanati kullanarak hayata dokundu.

Biitiin sanatlarin temelinde oyun vardir. Oyunlarin icinde ise dansi, miizigi, s6zii
ve her tirlu hareketi barindirdigi icin tiyatro en kapsaml olanidir.

Ozellikle seyirlik (dramatik) koy oyunlarinda taklit nitelikli oyunlar agirhkli
olmakla beraber, halk tiyatrosunda da ayni unsurlar vardir.

Spor oyunlar1 disinda kalan biitiin sahne oyunlarinin neredeyse tamami ayni dili
konusmakta, hepsi ayni temel malzemeyi kullanmaktadir. S6z, miizik, hareket ve ritmik
hareketin yaninda, ritmik hareketin en kompleksi olan dans temel malzemedir.

Bu ciimleden olarak, ana kaynak olan “oyun” esas alindiginda; kokendeki birligin,
spor oyunlar1 disinda kalan oyunlarin giintimiizdeki yapisinda da var oldugu séylemek
hi¢ de yanlis olmayacaktir.

Simdi bu noktadan, 6zellikle Tiirk halk tiyatrosu kapsaminda bulunan karagoz,
kukla, meddah, orta oyunu, dramatik kéy oyunlar1 ve benzerlerinin islgevinden soz
edelim.

Bugilin soziinii ettiimiz oyunlarin neredeyse tamami eglence oyunlarina
doniismiistiir. Bu sebeple 6nceki kokendeki yani ritiiel oldugu donemdeki islevleri
kalmamistir. Ancak eglence oyunlar1 olmasi da bir fonksiyon icra ettigini
gostermektedir.

Karagoz - kukla oynatici ustalari, neredeyse, tiikkenmistir. Meddahlik ve Orta
Oyunculugu da ayni durumdadir. Keza bunlar oynanamadig gibi eski merakli seyircisini
de yitirmistir. Seyircisini yitirmesi, fonksiyonunun gederek degismesine sebep olmustur.

Kanaatimce, Tirkiye’deki samanlar nasil gorevlerini halk hekimlerine, dede-
babalara, berberlere ve asiklara devretmis iseler; halk tiyatrosundaki karagéz, kukla,
orta oyunu ve meddahlik gibi oyunlar da yerlerini stand upgilara, komedyenliere, ¢izgi
filmlere ve bilgisayar oyunlarina birakmiglardir.
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Bu soézlerimiz ile bu sanatlarin artik sonu gelmistir, artik bunlarla ugrasmay
birakalim demiyoruz. Bilakis bu sanatlarin yasamasini arzu ettigimizi belirtmeliyiz. Bu
sanatlarin giinlimiize uyarlanarak slirdiirtilmesi mimkiindiir. Cizgi filmden, bilgisayar
oyunlarina kadar bircok alanda yer alabilecegi gibi bizzat tiyatroda yasatilabilir.

Ayrica bu oyunlardaki malzeme birligi dikkate alindiginda; halk oyunlari
sahneleme calismalari icine geleneksel tiyatronun biitiin 6geleri alinarak islenebilir.

Sunu da belirtmeliyim ki biz sadece yapilmali, edilmeli demiyoruz bizzat
uyguluyoruz. Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari biinyesinde 2004 yilinda
kurmus oldugumuz Tiirk Giinesi adli topluluk “Taklitten Oyuna, Oyundan Sanata” adlj,
genel olarak halk oyunlarinin, 6zelde ise Turk halk oyunlarinin ge¢misten gliniimiize
olan sertiivenini anlatan oyunda geleneksel tiyatro unsurlarina da yer vermektedir.

Biz kendi kapimizin oniini supirdigimiiz gibi, yurt disinda festival veya
senliklerde gosteri yapmaya degil, bizzat egitim amaci giiden bu oyunlar1 oynamak i¢gin
gidiyoruz.

Bu sempozyumda verilen bildirilerde, bildiri sonlarinda ve aralardaki
sohbetlerden 0grendigimiz kadariyla modern tiyatro sahnelerinde Tiirk halk
tiyatrosundan yararlanilmaktadir. Bu sevindirici bir durumdur.

Giintimiizde geleneksel tiyatronun seyirlik kdy oyunlarinin kdylerde varligini
surdirdigini biliyoruz. Halk oyunlari(danslari)nda oldugu gibi, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun da orijinal haliyle korunmasi da gereklidir.

KAYNAKCA
EROGLU, Tiirker (1994), Insan ve Oyun, Kayseri.
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SANLIURFA iLi KINA GECELERINDE KADINLAR ARASINDA OYNANAN OYUNLAR
UZERINE BIiR ARASTIRMA (BEHTENIZ BACI)

Emine GOZEN*

Giris

Halk tiyatrosunun yasami oldugu gibi resmetme o6zelliginden yola c¢ikarak
gliindelik yasamdan alinma sahnelerle bol bol yer verdigi konular1 olan! Geleneksel Tiirk
tiyatrosu; seyirlik, kdy oyunlar1 ve halk tiyatrosu gelenegini igerecek bir bigcimde, hem
s0zsliz, hem de s6ze dayanan dramatik nitelikli oyunlar i¢in kullanilmaktadir. Geleneksel
Tiyatronun icinde bulunan herhangi bir yazili metne dayanmadan iginde miizigin,
dansin, taklit ve toplumsal mesajlarin bulundugu tamamen dogag¢lama olarak oynanan
orta oyunun ginimuizde yeni tiyatro anlayisinin benimsenmesiyle yavas yavas
silinmeye yiiz tuttugu gorilmektedir?.

Bununla beraber gelisen teknoloji, metropollesme, go¢ ve ekonomi gibi
nedenlerin bir¢ok alan1 oldugu gibi kiiltiirel degerlerdeki degisimi de olumsuz yonde
etkiledigi goriilmektedir. Bu degisimden kokli bir tarih zengin bir folklor kiiltiiriine
sahip gecmisi ile degisik kiiltlirel olusumlarin kaynastigi bireysel (aile ici ) orf ve
adetlerden baslayarak genel orf ve adetlere varincaya kadar, cesitli bakimdan zengin bir
gorinim arz eden renkli bir gelenek ve goérenek vitrinine sahip olan Sanlurfa da
nasibini almistir3. Bazi kultiirel degerlerin olduk¢ca o6nemsendigi Sanlurfa’da son
yillardaki artan go¢ ve bununla beraber artan niifus artisi ve sosyo-kiiltiirel sorunlardan
kaynaklandig diisiiniilen nedenlerden dolay1 degisime ugrayan gelenek ve géreneklerin
yakin bir gelecekte yok olma tehlikesiyle karsi karsiya oldugu diisiiniilmektedir.
Sanhurfa ili kiiltiir egitim ve sanat ve arastirma vakfi yayinlarinda ve Sanlurfa’ya ait
internet sitelerindeki c¢alismalar bu c¢alismamizi desteklemektedir*. Bu baglamda
calismanin amaci; Sanhurfa ili kina gecelerinde oynanan oyunlar: arastirmaktir.

Sanlurfa’da Diigiin

Sanlurfa’da diiglinlin asamalar1 kiz ve oglan tarafinin anlasmasi sonucunda;
Sakal o6plimii, nisan, nikah, kina gecesi (kadinlar arasinda), asbap gecesi (erkekler
arasinda), Kadin (avrat) digiini ve erkek diigliini olarak yapilmaktadir. Diigiin
asamalarinda yorede baskin olan erkek hakimiyeti ve gelenek goéreneklerin baskin
olusundan dolay1 kadinlar ayri1 olarak erkekler ayri olarak eglenirler>.

Kina Gecesi

Kultir degerlerimizin en o6nemli kisimlarindan birini teskil eden ve halk
kultiriniin pek ¢ok unsurunun bir araya getirildigi diigiin torenleri, insan hayatinda
donim noktasi olan sosyal olaylarinin basinda gelir. Bu torenler icindeki kimi
uygulamalar, yani gelenek-gorenek ve adetler, yorelere gore degisiklik gostermektedir.

* Okt. - Harran Universitesi, BESYO.

1 Balay, M. A, “Halk Tiyatrosu ve Darrof”, http://www.halksahnesi.org (Erisim Tarihi: 13/11/2008)

2 www.bilgicik.com/yazi/geleneksel-turk-tiyatrosu-tiyatro/ (Erisim Tarihi: 13/11/2008)

3 Sanhurfa i1 Yillig1 (Sanhurfa Folkloru), Sanlurfa, 1997, Giineydogu Gazetecilik ve Matbacilik Yayinlary, s.
143.

4 http://www.urfakent.com (Erigsim Tarihi: 29/11/2008)

5 Harran Aylik Sanat ve Folklor Dergisi Urfa Folklorunda, Say1 43-44 (Gelenekler ve Gorenekler Ustiine Bir
Deneme) s. 11; Harran Aylik Sanat ve Folklor Dergisi Urfa Folklorunda Diigiin, s. 26.
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Diiglin torenleri icinde yer alan ve gelinin baba evinde kalacagi son gece yapilan
geleneksel uygulamalardan en énemlisi ise hi¢ stiphesiz “Kina Gecesi”dir®.

Kina Gecesi (Kadinlar Arasinda)

Sanhurfa’da kina gecesi; diiglinden bir gece 6nce aksam kadinlar arasinda kiz
tarafi kiz evinde oglan tarafi oglan evinde toplanarak kendi aralarinda eglenirler ve gece
belirli bir saatte oglan tarafinin kadinlar1 kiz evine kina yakmaya giderler ve burada
eglenceye hep beraber devam edilir’. Bu eglence sirasinda geceye daha fazla renk
katmak amaciyla taklit yetenegi ve kendine giiveni oldukc¢a gelismis kadinlar ortami
neselendirmek topluma mesaj vermek amaciyla cesitli oyunlar oynarlar iste bunlardan
bir tanesi olan Behteniz Baci (Maydanoz) oyunu bdélgenin aile yapisinda erkek
hakimiyetinin Ustlinliigline dayali ve bazi ailelerde birden fazla esliligin oldugu ve
kadinlarin bunu yakinma amaciyla oynadigi bir oyundur.

Behteniz Baci (Maydanoz)

Kinada oyunun ehli olan iki kadin ortada karsilikli olarak oynarlar biri tstiline
kuma gelen behteniz baciy1 digeri ise ona gordiiklerini ve duyduklarini anlatan haberciyi
oynar. behteniz bacinin yiiziinde bir duvak vardir. Ilk olarak oyuna haberci kadin baslar

Birinci boliimde; lstiine kuma gelen kadin tziintiisiinden her haberde Behteniz
(maydanoz )gibi buiziiliir ve kumasina ah eder.

Ikinci Béliimde; Ahindan dolay: zarar goren kumanin durumunu haber aldiginda
sevincinden Behteniz ( maydanoz ) gibi acar ve sevincinden oynamaya baslar (KK-1, 2).

Birinci Béliim
Haberci kadin: Behteniz baci behteniz bac1 duydimi baci tistiye kuma geli duydimi
baci.

Behteniz baci: Duydum anam duydum tadindan doydum cal diigiin olsun vur
diigiin olsun gordigium giinler hepsi onun olsun der ve hep beraber kisa bir sarkili
eglence calinir soylenir.

Haberci kadin: Behteniz baci behteniz baci duydimi baci kumaya asbaplik alini
duydimi baci,

Behteniz baci: Hafif hafif yere ¢okerek Duydum anam duydum tadindan doydum
¢al diiglin olsun vur diiglin olsun gérdiigiim giinler hepsi onun olsun der ve hep beraber
kisa bir sarkili eglence ¢alinir soylenir.

Haberci kadin: Behteniz baci behteniz baci duydimi baci duydimi baci kumay
gelin gidi duydimi baci,

Behteniz baci: Biraz daha yere ¢okerek Duydum anam duydum tadindan doydum
¢al diiglin olsun vur diigiin olsun gérdiigiim giinler hepsi onun olsun der ve hep beraber
kisa bir sarkili eglence calinir soylenir.

Haberci kadin: Behteniz baci1 behteniz bacit duydimi baci duydimi bact kumay iki
canli duydimi baci,

6 http://www.turkuler.com/yazi/kina.asp (Erisim Tarihi: 2/11/2008)

7 Sanhurfa-Uygarligin Dogdugu Sehir Sanliurfa’da Evlenme Adetleri, Say1 27, Egitim Sanat ve Arastirma
Vakfi Yayinlary, s. 283-286.
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Behteniz baci: Biraz daha yere ¢okerek Duydum anam duydum tadindan doydum
¢al diiglin olsun vur diigiin olsun gérdiigiim giinler hepsi onun olsun der ve hep beraber
kisa bir sarkili eglence calinir soylenir.

Haberci kadin: Behteniz baci behteniz baci duydimi baci duydimi baci kumayin bi
0glu oldu duydimi bac,

Behteniz baci: Tam yere ¢okmistiir artik ve yavas yavas doviiniir. Duydum anam
duydum tadindan doydum c¢al diigiin olsun vur digiin olsun gordigim giinler hepsi
onun olsun der ve hep beraber kisa bir sarkili eglence ¢alinir séylenir (KK-1, 2).

Ikinci Béliim
Haberci kadin: Behteniz baci behteniz baci duydimi baci duydimi baci kumayin
usagi heste duydimi baci,

Behteniz baci: Hafif hafif dogrulmaya baslar duydum anam duydum tadindan
doydum ¢al diiglin olsun vur diigiin olsun gérdiigliim giinler hepsi onun olsun der ve hep
beraber kisa bir sarkili eglence calinir séylenir.

Haberci kadin: Behteniz bac1 behteniz baci duydimi baci duydimi baci kumayin
usag oldii duydimi baci,

Behteniz baci: Biraz daha dogrulur duydum anam duydum tadindan doydum cal
diiglin olsun vur digiin olsun goérdigim giinler hepsi onun olsun der ve hep beraber
kisa bir sarkili eglence ¢alinir sdylenir.

Haberci kadin: Behteniz baci behteniz baci duydimi baci duydimi baci kumay
heste olmus duydimi baci,

Behteniz bact: iyice dogrulur dogrulur duydum anam duydum tadindan doydum
¢al diiglin olsun vur diigiin olsun gérdigim giinler hepsi onun olsun der ve hep beraber
kisa bir sarkili eglence ¢alinir sdylenir.

Haberci kadin: Behteniz baci behteniz baci duydimi baci duydimi baci kumay
Olmiis

Behteniz baci: Tam dogrulur duvagin yiiziinden ¢ikarir elinde sallayarak zilgit
¢alarak oynar.

Daha sonra geline kirve tarafindan kina yakilir ve kina sona erer (KK-1, 7, 8).
Sonug¢

Tirk Toplumunun inang, gelenek ve goreneklerini toplumsal yasantilari
icerisinde cesitli oyun ve figlrlerle ifade ettikleri goriilmektedir. Ancak, gelisen teknoloji
ve goc gibi nedenlerden dolay1 bu degisimlerin kiiltlirel degerlerin giintimiizde degisime
ugradig1 ve yok olmaya yiiz tuttugu goriilmektedir.

Sonuc¢ olarak, Sanliurfa kina gecelerinde ge¢miste oynanan fakat giintimiizde
unutulan “Behteniz® Baci, Harrahman?da Bugda yikar, Leblebici vb.” oyunlarinin
unutulmasinin en 6nemli sebebinin go¢ sorunu oldugu diisiiniilmektedir. Daha iyi yasam
istegi, toprak miilkiyetinin olmamasi ya da az olmasi, egitim ve kan davasi go¢ilin
tetikleyici nedenleridir. Bu durumda Sanliurfa gelenek ve goreneklerini bilen, fakat
tilkenin farkl bolgelerine go¢ eden insanlara karsilik cevre il ve ilgelerden yapilan gocle

8 Behteniz: Maydanoz
9 Harrahman: Balikligol
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iI'de ikamet eden kisilerin ge¢cmisten gelen bu kiiltiirel degerleri koruyup gelistirecek;
kultir, egitim, gelenek ve goreneklerine sahip kisiler olmamasindan kaynaklandigi
soylenebilir1o.

Bununla beraber kiiltiirel degerlerimizin yeni nesillere aktarilmasini ve kiiltiirel

degisimi engellemek adina yapilan ¢alismalarin liniversite, valilik ve belediye tarafindan
desteklenerek cesitli platformlarda tanitilmasini ve mizansen olarak aktarilmasini
oneririm.
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10 http://www.trforumuz.biz/archive /t-194340.html (Erisim Tarihi: 14/12/2008)
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DUGUN TORENLERINDE OYNANAN SEYIiRLiK KOY OYUNLARI

Safiye Hale GURBUZ*

Halkin geleneksel dili ve zevki ile olusturulmus sézlii edebiyata halk edebiyati
denir.

Halk edebiyati genel olarak sanatgilari belli olmayan ortak halk edebiyati tirtinleri
ile asiklarin ve tekke sairlerinin yapitlarindan olusur. Halk edebiyatinin kapsami igine ilk
yaraticilar: ¢cogu zaman belli olmayan mani, tiirki, agit, ninni, tekerleme gibi manzum;
masal, efsane, fikra gibi diizyazi lriinler girer. Ayrica ask ve kahramanlk konularini
isleyen, baz1 yerleri dilizyazi, bazi yerleri manzum halk hikayeleri ile bilmeceler,
atasozleri, deyimler; meddah, Karagoz, ortaoyunu, seyirlik kéy oyunlar1 ve tim bu
Urlinlere az ¢ok yakinlik gosteren daha baska triinler de halk edebiyati kapsami
icindedir.

Halk edebiyati uirtinleri igerisinde saydigimiz seyirlik kdy oyunlar1 kdylilerin
uzun kis gecelerinde ve 6zellikle diigiinlerde, bayramlarda eglenmek ve vakit gecirmek
icin oynadig1 oyunlardir. Dramatik folklor trtnleri olarak degerlendirilen ve sézli olan
bu sanata halk tiyatrosu, kdy tiyatrosu veya koy temsilleri gibi isimler verilir.

Koylu tiyatrosu, kirsal bolgelerde, koylerde goriilen, daha ¢ok tarih 6ncesine
uzanan bolluk (tarim ve ¢obanlik), eristirme, canlandiricilik, atalara tapinim gibi islevsel
kuttorenlere bagh bir tiyatro gelenegidir. Soy kadar lzerinde yasanilan topraga da siki
sikiya bagh olan bu gelenek, kdyliinlin inanglarinda tutuculugu nedeniyle giiniimiize
degin yasamistir. Bugliin Anadolu koyliisii de bunlar1 tim cesitliligi ve canlihig ile
yasatabilmistir. Daha ¢ok takvime bagli ve dongiisel vesilelerin 6nemli pay1 vardir
bunda. Genellikle oyuncular profesyonel degillerdir. Bu is icin belirli oyun yerlerine de
rastlanmaz. Ancak kilik degistirme, kisilestirme, maskeler, miizik, kimi dogmaca, kimi
ritiiel geregi kaliplasmis soylesmelere rastlanir. Giderek eski drnekler tlizerine giincel
konularda yeni oyunlarda yaratilmakta, ya da eski oyunlarin degistirilmis, cesitlemeleri
goriilmektedir. Sanat acisindan ve tiyatro bi¢imi olarak ilkel goriiniislii olmakla birlikte
Antik Yunan dramu gibi biiylik temel dramlarin yaratilmasina kaynaklik ettikleri dlgtide
onemleri ¢ok biiytiktir, tiyatronun kendini tiiketip yeniden dogusunda basvurulacak
baslica kaynaktir. (And, 1985)

Prof. Dr. Stikrii El¢in koy tiyatrosunu soyle siniflandirir:
a) Rittiel oyunlar:
1- Yilin degismesiyle ilgili oyunlar (Kdse-gelin oyunu gibi)
2- Miicerred fikirlere bagl oyunlar (Arap oyunlari)
3- Hayvan kiiltiine bagli oyunlar (Saya gezme oyunu)
4- Bitki kiiltiine bagl oyunlar (Cemalcik, mahsuliin elde edilmesi oyunu)

5- Mezhep merasimleri (Alevi ve Bektasiler arasinda tarikat karakteri
tasiyan temsiller)

b) Profan mahiyetteki oyunlar:

*Uzman - Selcuk Universitesi Tiirk Halk Kiiltiirii Uygulama ve Arastirma Merkezi.
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1- Gunliik hayattan alinanlar (Tarla Siniri, Kalayci oyunlari)
2- Masallara bagh oyunlar (Keloglan oyunu)

3- Destanlara veya saz sairlerinin hayatlarina bagh oyunlar (Gogebe
oyunu)

4- Tarihi hadiselere bagh oyunlar (Istiklal Savas1 oyunu)
5- Hayvanlar taklit edici oyunlar ( Kartal ve Tilki oyunlari)

6- Samit veya 14l oyunlar1 (pandomim) ( Yas, yilbasi, berber, kovandan ar1
calma, Ali ile Fatos oyunlar1)

7- Bebek (kukla) oyunlar1 (Kara¢ér oyunu) (El¢in, 1981)

Bu oyunlar konularini dogrudan dogruya kdyden alirlar ve kdyliler tarafindan
oynanirlar. Yazili metinleri yoktur sadece konular1 bellidir. Oyuncular, oyunu bu konu
etrafinda adeta her defasinda yeniden kurarak oynarlar. Bir hazirlanma devresinden
gecmezler. Oyun alan1 dekorsuzdur. Insanlar halka halinde toplanirlar. Oyun bu halkanin
ortasinda temsil edilir. Oyunun oynandig1 yere orta taraftaki halkaya da senlik denir.
Makyaj malzemesi sadece siyah (kdmiir) ve beyaz (un)dir. Temsil edilen tipe gore 6zel
kiyafetler giyilir. Oyunlarda bazen miizik ve raksa da yer verilir.

Koy seyirlik oyunlar1 acisindan Anadolu olduk¢a zengindir. Bu zenginlik Turk
kiltiriinlin zenginligiyle, daha 6zelde ise kiltiirel zenginligimizin yasantimizda genis
yer bulmasiyla ve Tirklerin eglenceye 6nem vermesiyle aciklanabilir.

Ayrica, koy seyirlik oyunlarinin, genelde kdy muhiti gibi kii¢lik bolgelerde bilinip
oynanmasl da oyunlarin 6zgiin 6zelliklerindendir. Bu durumun sebeplerini sdylece
aciklayabiliriz:

1. Koylerde o6zgiin kiultirin, sehirlere gore daha yogun yasanmasi ve
sehirlesmeye 6zgii 6tekilesmenin koy muhitine girememesi.

2. Yardimlasma ve komsuluk iliskilerinin daha sicak olmasi.
3. Koyliilerin bir arada bulunmasini saglayan kdy odalarinin varhig.

Anadolu’da daha ¢ok koylerde; bunun yaninda kasaba ve daha biiytlik yerlesim
yerlerinde de nadir de olsa karsimiza ¢ikan kdy seyirlik oyunlari, tilkemizin bir¢ok
degisik yerlesim biriminde benzer sekilde karsimiza ¢ikar (Génen, 2006).

Bu bildiride, Selcuk Universitesi Tiirk Halk Kiiltiirii Uygulama ve Arastirma
Merkezi'nin ses arsivinde bulunan ve tasnifi yapilan 2500 derleme incelendi. Bu
derlemelerin 12 tanesinde seyirlik kdy oyunlar ile ilgili malzeme tespit edildi. 12
derlemenin 9 tanesinde yer alan 13 seyirlik kdy oyununun, 6zellikle diiglin térenleri
sirasinda oynandigi; her bir safhasi ayr1 bir giizellik ve heyecan kaynagi olan koy
diiglinlerinde seyirlik oyunlarin ayri bir yeri ve 6nemi oldugu gozlemlendi. Bu nedenle
derlemelerde tespit edilen malzemenin, diigtinlerde oynanan seyirlik kéy oyunlari
seklinde tasnifine ve incelenmesine karar verildi.

Burada tanitilan derlemelerde sirasiyla derleyici 6grenci (a), kaynak kisi (b) ve
verdigi urlnleri (aa, ab,...), derleme yeri ve tarihi (c) ile arsiv numaras1 (¢)’ye yer
verilmistir.

1. a. Mustafa Yesil (Fen-Edb., TDEB, II)
b. Osman Colak ( 1977, liniversite)
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aa. Tura oyunu
ab. Arap oyunu
c. Selguklu/ Konya, 25 Ocak 2000
d. Nu. 2374
a. Sefa Can ( Fen- Edb., TDEB, II)
b. Nihal Ozsoy ( Fatsa, 1971,lise)
aa. Arap Dede oyunu
c. Fatsa/ Ordu, 28 Ocak 2000
d. Nu. 2390
a. Birgiil Koparan ( Fen-Edb., TDEB, III)
b. Birgiil Koparan ( Izmir, 1971, iiniversite)
aa. Gildan Oyunu
c. Kalaba Koyii/ Karaman, 2 Mart 1991
d. Nu. 395
a. Adife Bilir ( Fen-Edb., TDEB, I1I)
b. Sitki Durucu (Tokat- Niksar-Yarbas1 Koyii, 1969, 10)
aa. Ar1 oyunu
ab. Gazangara oyunu
ac. Merdiven oyunu
c. Niksar/ Tokat, 1 Mayis 1991
d. Nu. 419
a. Kani Cinar (Fen-Edb., TDEB, I)
b. Ahmet Deniz ( Kayseri- Mimarsinan, 1930, lise)
aa. Sinsin oyunu
¢. Mimarsinan/ Kayseri, 11 Subat 1989
d.Nu. 101
a. Kani Cinar (Fen-Edb., TDEB, I)
b. Hiiseyin Erdogan (Kayseri-Doruklu Kéyii, 1945, 10)
aa. Deve oyunu
c. Mimarsinan/ Kayseri, 11 Subat 1989
d.Nu. 101
a. Mehmet Atalay (Fen-Edb., Sosyoloji, IV)
b. Liitfii Aksoy (1939)
aa. Arap oyunu
c. Yazir Koyli/ Kumluca/ Antalya, 15 Mart 1994
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d. Nu. 1539
8. a. Zuleyha Ay ( Fen-Edb., TDEB)
b. Muzaffer Dag (Kirsehir-Cicekdagi-Hacifakili Kéyii, 1951, 0Y)
aa. Kose oyunu
ab. Adam asma oyunu
c. Kirsehir, 15 Subat 1997
d. Nu. 1845
9. a. Serap Giinaydin (Fen-Edb., TDEB, III)
b. Hakki Gokay (Karabtik-Safranbolu-Hacilarobasi Koyti, 1338, 10)
aa. Kurt oyunu
c. Hacilarobasi/ Safranbolu/ Karabiik, 1 Subat 1995
d. Nu. 1381

Bildirimize aldigimiz sekiz derlemenin birer tanesi 1989, 1994, 1995 vel997
yillarina, ikiser tanesi 1991 ve 2000 yillarina aittir.

Derlemelerden yedisi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimi
ogrencilerince; biri de Sosyoloji b6liimii 6grencisi tarafindan hazirlamistir.

Bildiride yer alan seyirlik koy oyunlarinin anlatimi, 6zgiin ifadenin bozulmamasi
amaciyla kaynak kisinin agzindan yapilmistir.

Tura Oyunu

“Tura oyunu bir erkek oyunudur, yani bu oyunu erkekler oynar. Oyun malzemesi
bir kamg, kendir yahut ip olabilir.

Erkekler diglin esnasinda mahalle mahalle ayrilirlar, bir ¢ember olustururlar.
Erkegin biri bir tarafa, biri de diger tarafa kurulur. Bunlar eline, bu kendir veya ipi
alirlar, uglarin1 baglarlar. Ondan sonra birbirlerine diz veya yukarisi olmak lizere
vururlar. Iste bu bir ip oyunudur, yani déviis oyunudur. Kafadan yukariya vurmak
yasaktir. Omuzlara, ayaklara, bacaklara vurulur. Tura oyunu denilmesinin sebebi ise tur
atlatildigi icindir. Doviisen kisiler bu taraftan obiir tarafa birbirleriyle yer degistirirler.
Doviistirken oyunda herhangi bir 6dil yoktur. Sadece kazanan yani o mahalleli onu daha
cok alkislar.”

Arap Oyunu

“Bu oyun sirasinda davul zurna da g¢aliniyor. Erkekler daha dogrusu 18-19-20
yaslarindaki gencler kadin elbisesi giyerler, yiizlerini siyaha boyarlar. Elbiseyi giydikten
sonra toplulugun arasindan meydana gelirler. Meydanda herkes boyle tam ¢ember degil
de kavisli bir ¢ember olustururlar. Orada oynayacaklar1 oyunu sergilerler. Daha ¢ok
kaynana ile gelin ¢atismasini dile getirirler. Oyun iste boyledir. Halk bu oyunu seyreder.
Yazilmis bir metni yoktur, budur.”

Arap Dede Oyunu

“Seyirlik oyun bakimindan Fatsa ¢ok zengindir. Biitiin diigiinlerde ¢ok c¢esitli
seyirlik oyunlar oynanarak, davetliler eglendirilir. Bu oyunlar: Tura, deveci, kalayci,
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cizmeye girme, avcy, yliziik oyunu, Hasan Aga oyunu, kovan sagma oyunu, findik oyunu,
harman yeri, sivsiv oyunu, kabuk oyunu, degirmen oyunu ve ayakkabici oyunudur.

Unye ilgesinde yapilan diigiinlerde ¢ogu kez erkekler kadin elbisesi giyerek
kadinlarin hareketlerini taklit ederler. Kadinlarda erkek elbisesi giyerek erkeklerin
cesitli hareketlerini taklit ederek diiglindeki halki giildiirmeye calisirlar.

Kadin erkek taklitlerinden baska tabiat taklitleri ve kadin erkek iligkileri gibi
cesitli taklitler tasvir edilmektedir. Bu oyunlara 6rnek olarak “Arap Dede” oyununu
gosterebiliriz.

Arap Dede oyunu, kadin kiliginda bir erkek ve capkin li¢ erkek tarafindan
oynanir. Kadin kiligindaki erkek ocak basinda isinmakta olan iki erkege karsi cilve yapar.
Erkeklerde kadina karsi cevap verirler. Fakat sonradan isler bozulur ve kadin yiiz
vermez. Anlasmazlik ¢ikar. Araya yuzi gozu siyaha boyanmis bir yasli dede girer. Giliya
kadini diger erkeklerden kurtarir ve kendisi kandirmaya ¢alisir. Biitiin bu olaylar bir
guldiri seklinde islenir.”

Gildan Oyunu

“Bu oyun, bir saya gezmedir. Adet olarak zemherinin son giiniinde oynanir. Fakat
uzun kis gecelerinde veya diigiinlerde de oynandigi olur.

Gildan olacak kisiye “garaaba” veya deri giydirilir. Karin kismina ve arkasina
yastik veya eski giysiler sokularak viicudunun sisman gortinmesi saglanir. Siyah, uzun
bir takma sakal ve biyik yapilir. Basta kolu ve boynu olmak tizere, viicudunun pek ¢ok
yerine ¢an dikilir. Basina deriden 6zel olarak yapilan dagarcik adi verilen bir torba
giydirilir. Ayaga da uzun lastik ¢izme giydirilerek Gildan’in yapimi tamamlanir. Gildan
biitin koyu kap1 kapi dilenerek gezer. Bu gezme islemi yalmiz Gildan tarafindan
yapilmaz. Aslinda kendi baslarina birer oyun olan Singurdu ve Beyazarap da Gildan ile
birlikte gezer. Ayrica takma sakalli bir adam esege biner ve heybenin iki géziine birer
cocuk alir. Bu ¢ocuklar her evin onilinde “acgiz, aciktik” diyerek bagrisirlar. Ellerinde
tifekleriyle avcilar ve kaval ¢alan ¢oban da gurubun i¢inde yer alir.

Gildan, Singurdu ve Beyazarap kiligina girmeye “diziinmek” deniliyor. Singurdu
diiziinmek i¢in oraga biiytik bir ¢ul veya battaniye baglanip birisinin tizerine giydiriliyor.
Yuvarlak aynadan gozleri yapilir. Oragin keskin kismina beyaz kumaslardan sararak
veya corap giydirerek “burun” yapiliyor. Beyazarap olmak icin ise lizerinde cesitli
sekiller bulunan uzun, beyaz bir gomlek giyiliyor, basa da beyaz bir kumastan sapka
yapiliyor.

Gildan, bir evin kapisini ¢alarak soyle der:

Gildan geldi duydunuz mu?

Selam verdim aldiniz mi1?

Verisen al takali bir oglun ossun
Vermezsen tingir basl bir gizin ossun

Ev sahibi Gildan’a sadece yag, lziim, pekmez ve un verebilir. Gildan ve
beraberindekiler biitiin koyii bu sekilde dolastiktan sonra caminin yanina gelirler.
Gildan caminin oniine yatar. Fakat durmadan hareket ederek ¢anlarin ¢almasina sebep
olur. Camiden ¢ikan biitiin erkekler Gildan’a para atarlar. Cemaatin hepsi ¢ikinca Gildan
da yattif1 yerden kalkar. Aksamdan sonra bir araya gelinerek eglenilir, toplananlar
yenir, tlrkiiler sdylenir, sohbetler edilir.” Gildan oyunu ile ilgili ¢esitli goriintiiler Resim
1,2,3 ve 4'de gosterilmektedir.
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Resim 2. Gildan evlerin kapisini ¢alip bir seyler isterken cocuklar “aciz, aciktik” diyerek
bagrisirlar.
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Resim 4. Gildan koyde ¢cocuklarla dolasirken

Ar1 Oyunu

“Duiglin gecesinde iki adam ortaya ¢ikar, bir taraftan davul calar, bir taraftan
onlar oyunu oynamaya baslarlar. Ellerini agizlarina alirlar ar1 gibi 6terler. O onun
ayagina basmaya calisir, o onun. Gaye birbirlerine samar atmak, tokat atmaktir. Kim iyi
samarlarsa, tokatlarsa o galip gelir.”

Gazangara Oyunu

“Digiin evinde toplanir millet. Odada konusur, sohbet ederken aniden 1sik
kararir. Iglerinden biri bagirarak gazangara oyunu oynayacagiz der. Disar1 biri ¢iksin
diye bagirir. Bu oyunun cilvesini bilmeyen birini disar1 ¢ikarirlar. icerdekiler ellerine
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gazan garasi siirer. Disaridaki iceri girmek icin miisaade ister. Icerdekiler hazirliklarini
tamamlamislarsa miisaade ederler, buyur gel derler. Elinde gazan garasi olan, igeri
girenin goziinii kapatir ve disarida gordiiklerini anlatmasini ister. iste o da sunu gordiim,
bunu gordim diye gordiiklerini anlatirken digeri elindeki gazan garasini onun ytziine
iyice siirer. Ylizii 0yle maskara gibi olur. Ondan sonra 15181 yakarlar, millet glilmeye
baslar.

Merdiven Oyunu

“Bir odada komsular sohbet ederken, disaridan getirdikleri merdiveni ortaya
dayarlar. Gonli olan merdivene yatsin derler. Gonulli bulamazlarsa gozlerine
kestirdikleri birini merdivene yatirirlar. Onu da glzelce urganla baglarlar. O merdivene
baglanan zat, merak icinde beklemeye baslar. icerden biri disar1 ¢ikar, bir sitil su alir
gelir. Birisi merdiveni yukaridan asagiya diker. Yatirdiklar1 adamin pagalarini agarlar,
olanca suyu bosaltirlar. Ondan sonra adami ¢ozerler, bu adamda derman kalmamistir
zaten. Ayaga kalkar ama esekten diismiise doner. Millet de giilmeye baslar.”

Sinsin Oyunu

“Sinsin oyunu, genclerin bir atesin etrafinda toplanarak oynadiklari bir oyundur.
Bu dugiinlerde, kina gecesinde olur daha ziyade. Genclerden birisi atesin basina gecer,
sol elini sirtina kor, sag elini boyle kaldirarak meydan okur. Var m1 gelen? seklinde.
Genglerden birisi ¢ikar, ona dogru hiicum eder. Hiicum eden geng¢ yakaladig: takdirde
sirtina vurur veya ayak atar disiiriir icabinda. Boyle bir oyundur. O, bu sefer atesin
basina dikilir, ayn1 oyunlar1 o yapar ve bir baska gencte ona dogru hiicum eder.
Delikanlilikta diismemek ve iyi kagmak hiinerdir. Bu béyle bir oyundur.

Bu oyunda diisiip de yaralanan olur, bu arada silah atilir, gencler silah da atar.
Hatta silah atmada yarisa giderlerdi. Bir tanesi bir taraftan atar, 6biirii ona cevap verir.
Bir baskasi ondan daha fazla atar, benim silahimin sesi seninkinden fazla ¢ikt1 seklinde
ortaya ¢ikardi. Boyle bir yarisma olurdu.”

Deve Oyunu

“Deve oyunu olurdu. Deveyi adamlardan yaparlardi. Bildigin merdivene bir agac
baglanirdi. Bugday dévdiikleri aga¢ olurdu, soku dedikleri tokmak seklinde. Tokmagi
devenin kafasi yaparlardi, Ustiine bez érterlerdi. iki kisi biri arkada, biri énde. Efendim,
deveyi gezdiren sahibi, belinde bir kasnak, dangirdak falan bir seyler. Sabundurlugu
gelenin gidenin agzina galar, millet o yana bu yana kagarlardi. Giizel bir diigiin eglencesi
olurdu.”

Arap Oyunu

“Diiglinlerimizde c¢arsamba aksami bir Arap oyunu tertiplenir. Arap oyunu
glinlimiiziin tiyatrosu anlamindadir. Bu oyunu becerebilen kisiler yapar. Oyunda bir
Arap,hanimy, iki kizi, iki tane efe, bir de seytan olur. Seytan beyazdan bir sey giyer,
arkasina bir kazik takar, yiizii kapali sekildedir. Seytanda bir de ¢an olur, bu sekilde
gelir. Davetli halk otururken bunlar hazirlandig1 zaman silah atarlar. O zaman diigiindeki
calgicilar davul, zurna esliginde bunlar1 karsilamaya giderler. Arap, Nasrettin Hoca
hesab1 bir merkebe ters bindirilir, kuyrugunu eline alir. Arap, oyundaki kizlarin
baslarina bir is gelmemesi i¢cin garanti ister, senet ister. Bunun icin muhtar: ¢agirir. Bu
muhtar da halkin icinden bu isi bilen, yapabilen biri olur. Muhtar senedi yere, topraga
hazirlar. Arap da miihriinii basmak tlizere yere oturur. Orada ilging bir hava yaratilir,
muhabbet baslar. Kizlar oynamaya baslar. Aslinda bu oyuncularin hepsi erkektir. Kiz
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elbisesi giyip, kiz makyaji1 yapmislardir. Efeler de biyiklar1 yoksa boyadan biyik yaparlar.
Arap’in zaten taninmasi mimkiin degildir. Bir kazan tencere isi ile tamamen boyanir,
giysisi tuhaftir. Yani kafasindaki sarik bir cesittir, sirt1 biraz kamburlagmistir. Arap yash
konumundadir, hanimi da kocakariy1 andirir. Onun da biraz beli biikiik hali vardir. Kizlar
efelerle ¢ikarlar, muhabbet, eglence baslar. Bu sirada elindeki ¢aniyla seytan oyuna girer.
Canimi langird: langirdl ¢alarak Arap’i diirter, Arap korkar, davetlilerin arasina kagar,
seyircilerin Uzerine tiingliir. Arap ¢cok korksa da seytana silah ¢ikarir. Silah da gene
sopadan meydana gelir, gercek silah degildir. Arap kendi agzindan silah sesi ¢ikarir.
Seytan yere diiser, yatar. Arap yavasca yerdeki seytana yaklasir, seytanin c¢anina
dokunur, ¢andan ses gelince bir daha kagar. Bir silah daha atar, bu birka¢ defa daha
tekrarlanir. Tam olarak oldiigiine kanaat getirince seyircilerden birisi seytan1 omuzlar
ve meydandan uzaklastirir. Bundan sonra Arap karisini, kizlarini aramaya baslar.
Bulamayinca efeleri sopalamaya bagslar. Efelerin giysilerinin altinda yastik vardir; Arap,
daha fazla ses ¢iksin diye bunlara vurur. Bir miiddet kovalamaca devam eder, kizlar
bulunur. Bu arada muhabbete katki olsun diye diger gencler kizlarla oynamaya
yanasirlar. Efeler kizlar1 korumak i¢in bu gengleri kovalayip onlara dayak atarlar. Bu is
boyle devam eder, gider.”

Kose Oyunu

“Bu kose oyununu biz kiiciikken yani 14-15 yaslar1 arasindayken oynardik. Her
zaman oynanan bir oyundur. Ama digiinlerde, koydeki gengler daha c¢ok bir arada
oldugu icin bilhassa oynanir. Kése oyununda, kdydeki gencler hepimiz toplanir, bir araya
gelirdik. Bir kisi kose secilirdi. Diger gencler koseyi hazirlardi. Buna kése donatmak
denirdi. Kose eski bir elbise giyer, basina bir peynir tulugu gecirir, yliziine sakal ve biyik
yapilirdi. Ondan sonra eline yiiziine biraz un ¢alinirdi. Kése diistiigii, devrildigi zaman
zarar gormesin diye oniine, dosiine bir biiyiik bez konurdu. Sirtinda da biiyiik bir bez
olur, kambur vaziyetini alirdi. Elinde uzun bir sopa olur, beline 15-20 tane zil takilird1.
Kosenin yaninda kadin elbisesi giymis bir erkek olur, buna da gelin ad1 verilirdi. Kdyiin
gencleri aksamdan bagslar biitiin gece ev ev dolanir, bu evlerden bahsis alirdik. Ev sahibi
bahsis olarak bulgur, tereyagi, para verirdi. Bu bahsisleri arkadaslar arasinda paylastirir
ve o giinde yemek diizenlerdik kendi aramizda. Bu sekilde bir oyun yapardik ve bu
yaptigimiz oyunun da soyle bir siiri vardi:

Bir sekerim var ezilecek
Ag tiilbentten stiziilecek
Cok bekletmen hanim kizlar
Cok kapim var gezilecek

Kose bu siiri soyler yere yatar, gelin de onun bir ayagini kaldirir su siiri soylerdi:

Gokte yildiz sayilir mi?

Cig yumurta soyulur mu?
Kdésem 6lmiis duyulur mu?
Uyan késem sabah oldu

Adam Asma Oyunu

“Giivey bir evde oturtulur, oraya idam sehpasi gibi bir sehpa kurulurdu. Bu eve
damadin yakinlari, akrabalari, arkadaslar1 vardigi zaman o kisi tutulur: “Ya buraya
bahsis vereceksin ya da seni asacagiz.” denirdi. O adam da tavuk verir, tereyag: verir,
varsa para verir Kendini oradan kurtarirdi. Oradakiler toplanilanlarla bir yemek
diizenlerdi. Yerler, icerler kendi aralarinda oyun yaparlardi.”

201



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

Kurt Oyunu

“Eskiden kurdu vururduk, yiizerdik, i¢ine ot doldururduk. Kéyde birinin diigtint
oldugunda gengler toplanir bu kurdu gezdirirdik. Kapilarin 6niinde kurdun ildhisini
yapardik, bize evlerden bugday verirlerdi. Bugdaylarn satardik, parasini bazen koy
camisine verirdik bazen de aramizda paylasirdik. Kurdun ilahisi soyle olurdu:

Kurt geldi kapiniza

Selam verdi hepinize

Verin kurdumun kismetini

Kurdumun adi himar

Bu haneden kismet umar

Okiizii yedi diiveni harmanda koydu

Merkebi yedi semerini ormanda koydu

Verin kurdumun kismetini

Inegi yedi gurt canagi ¢émledi kurudan geldi
Verin kurdumun bahsisini

Sonu¢ olarak sunu sodyleyebiliriz: Yukarida c¢esitli orneklerini goérdiglimiz
seyirlik koy oyunlar1 Tiirk milletinin sahip oldugu zengin kiiltiirel mirasin bir parcasidir.
Bu mirasin korunmasi, yasatilmasi ve gelistirilmesi hususunda hepimize gorev
diismektedir. Ne yazik ki bugilin Anadolu, kdy seyirlik oyunlar1 agisindan zenginligini
kaybetmeye baslamistir. Bu calisma ile Tirk halkinin tiyatro zevkinin bir gostergesi
olan, fakat zamanla unutulmaya yiiz tutan bu oyunlar yeniden giin 1s181na ¢ikarilarak
lizerimize dlisen gorev yerine getirilmeye calisiimistir.
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ABDULHAK HAMiD TARHAN’IN SABR U SEBAT iSiMLi TIYATRO ESERINDE
GELENEKSEL TURK TiYATROSUNUN iZLERI

Oguzhan KARABURGU"

Abdiilhak Hamid Tarhan, Tanzimat Devri Tiirk Edebiyatinin énemli isimlerinden
biridir. Daha ¢ok “Makber Sairi” olarak bilinmesine karsin kirk kadar eserinin
yirmibesini tiyatro tlriinde vermistir. Sabr u Sebat!, Abdiilhak Hamid’in yazdig: ikinci
tiyatro eseridir. Cok genc yasta yazdig1 bu tiyatro eseri birgcok bakimdan 6nem arz eder.
Oncelikle Sinasi'nin actigl yoldan yiiriiyen Abdiilhak Hamid, sonralar1 maalesef bu
yoldan ayrilmis ve Tiirk tiyatrosunun gelenekten beslenerek ytriiyecegi yolu da bir nevi
sahipsiz birakmistir.

Pek ¢ok yeni tiir Tanzimat doneminde edebiyatimiza girer. Bat1 edebiyati ile ciddi
manada ilk karsilasmamiz da yine bu donemde gergeklesir. Tiirk yazar ve sairleri
girmeye calistiklar1 Bati medeniyeti dairesinde oncelikle kendi edebiyatinda var olan
tlrlerle yeni tirleri mukayese etmis; kimilerini yenilestirirken, kimilerini de ilk defa
olmak tizere almaya calismigslardir. Tiyatro da bu tiirlerden biridir. Diger tiirler
diistiniildiigiinde tiyatronun bizde bir karsiligi oldugu hep séylenegelen bir tespittir. Bir
takim unsurlar1 ile benzerlik gostermesinin yaninda Tiirk edebiyatinda var olan
geleneksel tiyatro ile Bati edebiyatinda yasayan tiyatro, dogu ile bat1 arasindaki fark gibi
ayr1 diinyalar ifade eder. Bu fark hi¢ stiphesiz en ¢ok da insan algisinda kendisini
gosterir.

Batil1 yazarlarin eserlerini okuyan ve yabanci tiyatro topluluklarinin oyunlarini
izleyen Tirk yazarlar batili tarzda tiyatro eserleri vermek i¢cin yogun bir faaliyetin i¢ine
girerler. Icinde biiyiidiikleri gelenekten her ne kadar kurtulmak isteseler de bunda
basarili olduklar1 séylenemez. Tiirk edebiyatinda 6zellikle siirde gelenegin kaliplarini
zorlayarak yeni bir siir meydana getirme gayretinin en 6nemli isimlerinden biri olan
Abdiilhak Hamid Tarhan, biitiin bu eskiyi yikip yeniyi insa etme faaliyetine ragmen
yazdig ilk tiyatro eserlerinde gelenek dairesi icinde kalmistir.

Metin And, Asya tiyatro gelenegini koyli, halk, saray ve Bati tiyatrosu olarak
dorde; geleneksel Tiirk tiyatrosunu da koyli ve halk tiyatrosu gelenegi olmak tlizere
ikiye ayirir. Saray tiyatrosu bircok Asya tlilkesinde kendine 6zgii ayr1 bir gelenegi ifade
ederken bizde belirli bir kimligi ve 6zelligi olmayan geleneksel tiyatromuz ve Bati
tesirinde gelisen tiyatronun saray ¢evresinde uygulanmis halidir. Bat1 tiyatrosu ise daha
¢ok 19. ylizyillda geliserek giiniimiize kadar gelmis olan tiyatrodur. Esas iki gelenek
koyli ve halk tiyatrosu gelenegidir. Bunlardan koéylii tiyatrosu koylerde gelismis ve
coklukla eski bolluk térenlerinin kalintis1 olarak giiniimiize kadar gelmistir. Halk
tiyatrosu gelenegi ise biiyiik kentlerde ozellikle Istanbul’da gelismis, halkin
yaraticiliginin olusturdugu bir gelenektir (And 1985: 488).

Namik Kemal'in etkisi ile geleneksel tiyatromuzu kiiciimseme, onu liizumsuz
addetme diislincesi bir donem epeyce ragbet géormistiir. Tiyatroyu Batidaki hali ile
tanimlayan bu diisiince belki bicim olarak Bati tarzi tiyatro eserleri yazmaya ¢abaliyordu

* Ars. Gor. - Pamukkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii.
1 Bildiri metni boyunca Sabr u Sebat'in su baskisindan alintilar yapilmistir: Tarhan, Abdiilhak Hamid (t.y.),
Sabr u Sebat, istanbul: Mekteb-i Sanayi Matbaasi.
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ama kendilerini geleneksel tiyatromuzun etkisinden soyutlayamiyordu. Bu ¢ok zaman
bilingsiz, derinden ve kendiliginden gelen bir etki idi. Bunun disinda Ahmet Mithat
Efendi, Semsettin Sami ve Recaizade Mahmut Ekrem gibi isimler de bilincli bir gayret
cercevesinde geleneksel Tirk tiyatrosunun unsurlarini eserlerine yerlestirmeye
calisiyorlardi. Metin And bu durumu su sekilde ifade eder: “Geleneksel tiyatromuza karsi
olan gortis baskin ¢ikti ve bu dénemin tiyatrosu bu zengin kaynaktan yararlanamadi. Gergi
bicim ve yontem yéniinden yararlanamadi ama bu dénemin tiyatrosunda geleneksel
dgelerin biiytik yer tuttugu da gériiliir. Bu bilingsiz ve bilingli olmaktadir; ¢iinkii yazarlar,
hentiz Bati dramatik teknigini yeterince bilmediklerinden, bunda ustalasamamis
olduklarindan, yaptiklari, ortaya ¢ikardiklar: eserlerde Bati dramatlirjisinin ¢ok onemli
dgelerini yerli yerince kullanamamakta, eserleri de yer yer bize é6zgi, yalniz bizde
gortilebilecek tirtinler olmaktadir. (... )ruhsal boyutlariyla karakter yaratmakta en
kalburiistii yazarlar bile bagarisizdir. Geleneksel tiyatromuzdaki tiplestirme daha
gecerliydi. Gene Bati draminin en énemli égesi olan ¢atisma yaratmada da yazarlar ¢ok
yetersizdi.” (And, 1972: 272-273)

Esasinda gelenekten faydalanmanin bir kurali ve yontemi yoktur. Yazar kimi
zaman sezgisel olarak kimi zaman da yasanmighklarindan hareketle birikimini gelenegi
yeniden yorumlamakta kullanabilir.

Abdiilhak Hamid'i tiyatro eserleri ¢ercevesinde degerlendirdigimiz zaman onun,
halk hikayelerinden, masallardan, kissalardan, deyimlerden, atasozlerinden, tarihi
eserlerden ve Tiirk seyirlik oyunlarindan faydalandigini gortrtz. Abdiilhak Hamid’in ilk
eserlerinde icinde biiylidigli gelenegin izlerini daha yogun bir sekilde gérmek
miimkiinken sonraki eserlerinde bu izlerin silinmeye basladigini gozlemleriz.

Sabr u Sebat, birbirine asik iki gencin (biri bey digeri cariye) tiirlii zorluklara
ozellikle de gelenegin dayatmalarina karsi goglis gererek sabir ve sebatlariin
miikafatini kavusmak olarak alislarini konu edinen bes fasillik bir dramdir.

Sabr u Sebat’ta biiyiik 6l¢iide halk tiyatrosu geleneginin izleri gortltr. Bu izleri iki
baslik altinda toplamak miimkiin: Geleneksel halk tiyatrosunun ve unsurlarinin eserde
bahis konusu edilmesi ve geleneksel halk tiyatrosunun unsurlarina eserde yer verilmesi.

1. Geleneksel halk tiyatrosunun ve unsurlarinin eserde bahis konusu
edilmesi: Abdiilhak Hamid'in eserini yazdig1 1873 yilinda da geleneksel tiyatromuz
canliligini stirdiriiyordu. Bu gelenegin icerisinde biiyiiyen Abdiilhak Hamid, hi¢ stiphesiz
cocuklugunda geleneksel halk tiyatrosunun iriinlerini gérmiis ve seyretmistir. Sabr u
Sebat'ta birka¢ yerde ortaoyununun sozii edilir. Koy kahvesi sahnesinde yer alan
sahislardan birisinin ismi Karagéz Cemil’dir. Kahvehane halkinin isimleri de 6zellikle
geleneksel halk tiyatromuzda yer alan kahramanlara yakin secilmistir: Burunsuz Hasan
Cavus, Filibeli Topal Hiiseyin ve HHmhim Miimtaz gibi.

2. Geleneksel halk tiyatrosunun unsurlarina eserde yer verilmesi: Halk
tiyatrosu geleneginde yer alan golge oyunlarinin “karsithk ya da muhavere”,
“kisilestirme”, “sive taklidi” ve “mekanin Onemsizlestirilmesi” gibi unsurlar1 ve
ozellikleri Sabr u Sebat’ta kendine yer bulur.

Ozellikle eserin birinci faslindaki falc1 kadin ile konak ahalisinin konusmalarinin
yer aldig1 bolim ile ikinci fasildaki kdy kahvesinde ge¢en sahnesi halk tiyatrosu
geleneginin unsurlarinin bulundugu kisimlardir.

Karsithik-Muhavere
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Bu unsurlardan ilki “karsitlik ya da muhavere”dir. S6zlii ve soylesmeli oyunlarda
karsithiklardan yararlanilir. Soylesen iki kisi arasinda bu karsithgin belirtilmesi en
onemli 6gelerden biridir (And, 1983: 16). Sabr u Sebat'ta Falci Kadin ile digerleri
arasinda gecen konusmalar Karag6z ve Hacivat'in konusmalarindaki karsithgi andirir.

Falci Kadin - Ver ver. Varin1 veren utanmaz. (Bu sirada ¢amasgirlart koydugu
bohcayr koltuguna alarak) Eh, hanimlar, kalin saglicakla
kuzularim... Yolcuya yol gerek.

Sabiha Hanim - Ya benden bir sey istemedin kuzu dilli kurt! Korkarim sana bir
supirge sapi1 verecegimi bildin de...(Sabiha tekmil etmeden)

Birka¢ Agizdan - A... Sabiha Hanim. A... Ne yapiyorsun kardes? A..hi..!A kiz
cildirdin m1?

Falci Kadin - Ziyan1 yok, ilismeyin, ilismeyin, kurt kocayinca kopeklerin maskarasi
olur. Onun hakkindan periler gelsin.

Sabiha Hanim - Senin hakkindan da seytanlar gelsin!

Falci Kadin - Ben seytana ¢arigli ters giydiririm...

Sabiha Hanim - Ben de senin pabucunu eline veririm...

Falci Kadin - Sen gorursiin sen. Kurbaga vararak vararak demis.

Sabiha Hanim - Hadi yikil... Ben Oyle agizlara kayik yanastirmam. (s. 26-27)

Karsitlik ifade eden konusmalarda 6zellikle yanlis anlasilan kelimeler, deyim ya
da atasozii yarisi ve kelimeler etrafinda olusturulan oyunlar dikkat ¢eker. Abdiilhak
Hamid, 6zellikle karsitlik olusturan diyaloglarin disinda kelimelerin ¢agrisim degerleri
ile oynamay1 da sever. Yukaridaki diyalogda “kurt” kelimesi etrafinda bir g¢agrisim
diinyas1 olusturur ve konu ile ilgili bir atasozii kullanir. Buna benzer 6rnekler Sabr u
Sebat'ta coktur.

Adile Hanim - Diiglin nerede olacak kadin? Dugiin.

Falct Kadin - A be nerede olacak? Sarayi¢i'nde. Kacan bilseniz hanimlar nice
gozlimiin oniline geliyor. A be fisildasmayin kizlar... kulak verin.
Ortaoyunu mu olmayacak, pehlivanlar mi glilesmeyecek, diinyadaki
oyunlarin hepicigi hepicigi tekmil hepicigi.

Yine Birkag¢ Agizdan - Ey... ey... daha?

Sabiha Hanim - (Kendi kendine) Cingene calar, Kiirt oynar. (Cehri) Ay1 da
oynayacak mi1?

Falct Kadin - A be kiz hepicigi dedik a ay1 mi1 istersin? Maymun mu istersin? Kogek
mi istersin? Hepicigi hepicigi ne ki istersin var.

Sabiha Hanim - Desene diinya yerinden oynayacak! (Kendi kendine) Cingene
diigiini! Ayinin kirk hikdyesi varmis hepsi ahlat tizerine.

Emine Molla - Zahir ne sanirsin? Ben bile su ak sagcima ziller takip oynayacagim...
ya...

Zehra Hanim - Of! Benim bile daha simdiden yiiregim oynamaga basladi. (s. 20-
21)
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» "

“Cingene calar, Kiirt oynar”, “ay1 da oynayacak”, “diinya yerinden oynayacak”
“ylregim oynamaga basladi” gibi ifadelerde o6zellikle “oynamak” kelimesi iizerinde

cesitlemeler yapilmistir.

Mehmet Bey - (...) Ben buradan giderim, hepinize arkami dénmiis olurum.
Soziimden yine dénmem. Fakra kail olurum. Dilenirim. Dilencilere
donerim. S6ziimden yine donmem. Nice nice devirler déner, ben yine
soziimden donmem, hasili her sey doner, illa benim séziim dénmez...
Benim so6ziime inkilabat-1 alemin medhali olamaz. Her belaya katlanirim.
Her tirli olimi go6ziime alirnm. Diinyalara dehset verecek surette
geberirim. Yine evlenmem demekten dénmem. (s. 14-15)

Mehmet Bey’'in yukariya aldigimiz konusmasinda da “dénmek” kelimesi
etrafinda anlam cesitliligi yakalanmaya calisiilmigtir.

Kisilestirme ve Sive Taklidi

“Kukla, Karagéz ve Ortaoyunu kisilerinin en biiytik 6zelligi tip olmalaridir. Bunlar
duragan ve degismez genellemelerdir; kendi istemlerini kullanma gii¢leri yoktur, bu
ylizden stirekli olarak kendi kendilerini yinelerler. Onlardan belli durumlar karsisinda belli
davranislar bekleriz. Iliskilerinde de bir degismezlik vardir. Kisilikleri silinmistir, belli
zamana oturtulmamigstir ve belli bir gecmisleri ve gelecekleri yoktur. (...) Karagoz ve
Ortaoyununda kisilestirme basglica karsitlik ve yinelemelerle olur. Her kisi belli davraniglari
stirekli yineledigi gibi, birbirleriyle de stirekli karsitliklar yaratirlar.” (And, 1985: 457)

Sabr u Sebat’ta Abdiilhak Hamid elbette birebir Karagoéz ya da Ortaoyununun
kisilerini eserine tasimis degildir. Fakat kahvehane sahnesinde yarattigi tiplerde
Karagéz ve Ortaoyununun tiplerinden izler gérmek mumkiin. En 6nemli benzerlik
isimlerinin 6nilinde onlar1 tanimlayan sifatlarinin olmasidir: Burunsuz Hasan Cavus,
Filibeli Topal Hiiseyin ve HHmhim Miimtaz, Karagéz Cemil gibi. Bunlarin disinda Dikran
gibi imparatorlugu meydana getiren etnik unsurlardan birine mensup bir tipin
bulunmasi, Karagéz ve Ortaoyunundaki Celebi tipine benzer 6zellikleriyle Mehmet Aga
tipinin yaratilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Karagoz ve Ortaoyununun en karakteristik 6zelligi hi¢ sliphesiz birer s6z oyunu
olmalaridir. Hatta Ortaoyununa meydan-1 siihan denilir. Karagoz ve Ortaoyununda tipler
kendi lehge, sive ve agiz ozellikleri ile konusurlar. “Imparatorlugun cesitli yerlerinden
gelen Kkisiler Turkgeyi hep geldikleri yerin agziyla konusurlar. Bu lehge, sive, agiz hep
olagan Tirkceyle karsitlik yaptigi 6lciide hem bir giildiirme yontemidir, hem de kisiyi
tanimaya yarar.” (And 1985: 458).

Sabr u Sebat'ta Falc1 kadinin kendi yoresel agzi ile, kahvehane miidavimlerinin de
Trakya agz1 ile konusmasi geleneksel halk tiyatromuzun Sabr u Sebat’a yansiyan
taraflarim1 ifade eder. Abdilhak Hamid'in bu “sive taklit’lerinde basarili oldugu da
gozlemlenir.

Mekan/Dekor Unsuru

Ortaoyunu adindan da anlasilacagi lizere orta yerde oynanan bir oyundur.
Dolayisiyla “temsil dekorla, 1s1kla yalanlarini 6rtmeye calismaz” (And 1985: 409). Cok az
ve degismez malzeme ile sergilenen geleneksel oyunlarda mekdn hemen hemen hig
yoktur. Geleneksel tiyatromuzun her yerde sergilenebiliyor olmasinin bunda etkisi
vardir.
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Sabr u Sebat'ta ¢agdasi pek cok oyunda gorillen detayli mekan tasvirlerine
rastlanmaz. Abdiilhak Hamid, geleneksel tiyatromuzun mekani onemsizlestiren bu
tutumuna kendi oyununda yer vermistir. Sabr u Sebat’a baktigimiz zaman dekor/mekan
tasvirleri yok denecek kadar azdir. Birinci ve ikinci fasillardaki dekor tasviri su
sekildedir: “Rumeli’de bir konakta harem dairesinde tarz-1 kadim tizere yapilmis bir
oda” (s. 6), Rumeli'de bir kdyde bir mahalle kahvesinde” (s. 39).

Halk Hikayeleri ve Motif Yapisi

Halk hikayeleri meddahlarin ana malzemelerinden biridir. Sabr u Sebat'in derin
yapisina bakildig1 zaman gortlecektir ki, Sabr u Sebat tamamen halk hikayelerinin
omurgasl lizerine insa edilmis ve pek ¢ok motif? ayniyla Sabr u Sebat’ta tekrarlanmistir.

Birbirlerini ilk goriiste seven (T. 15 Ilk goriiste 4sik olma, HHMY, s. 375) ve
karsilikli ahitlesen (M. 200-299 Anlasma ve s6z vermeler, HHMY, s. 344) iki geng
(Raksaver ve Mehmet Bey) aralarinda dogan bu askin bedelini tiirlii eza ve cezalarla
0demek zorunda kalirlar. Miinim Efendi kendi emelleri ugruna oglunu uzaklastiran,
cariyesini mahzene kapatan acimasiz bir tiptir (S. 11 Zalim baba, HHMY, s. 372).
Raksaver’den c¢ocuk sahibi olmak i¢in oglu Mehmet Beyi evden uzaklastirir hatta
evlatliktan reddeder (P. 233 Baba ve Oglu, HHMY, s. 359). Bu askin diger tarafindaki
Raksaver ise Miinim Efendi tarafindan kendisiyle olmasi i¢in zorlanir. Raksaver’den
cocuk sahibi olmak isteyen Miinim Efendi istedigini elde edemeyince Raksaver’i
mahzene kapatir (Q. 433 Hapsederek cezalandirma, HHMY, s. 368). iki asiktan biri bir
nevi surgiine gonderilirken (Q. 431 Siirgiin ederek cezalandirma, HHMY, s. 368) digeri
mahzene kapatilir.

Asiklar bu noktadan sonra da tiirlii olumsuzluklarla karsilasirlar. Karsilastiklar: her
zorluk, esasinda onlarin asklarini, sabirlarini ve sebatlarini sinayan birer imtihandir.
Mehmet Bey baba evinden uzaklastirilinca Rumeli Pasasi amcasinin yanina gider.
Siirgiinden sonra karsilasacagi ilk sitnama amcasinin ve babasinin istegi dogrultusunda
amcasinin kizi Zehra ile evlendirilmek istenmesidir. Mehmet Bey bu isteklere de evden
kovulmak pahasina karsi koyar. Gelenegi temsilen Rumeli Pasasi ve Miinim Efend,i,
Mehmet Beyi isteginin disinda bir evlilik yapmaya zorlarlar. Zehra’'nin tek tarafl olarak
ask ve Uimit besledigi Mehmet Bey tarafindan istenmemesi bir bagka magduriyeti ortaya
cikarir. Zehra askina kavusamayacaktir. Kul cinsinden cariye Raksaver’'in gosterdigi
direnisi gosteremeyen ve istemedigi birisi ile (Miiyesser Bey) evlendirilmek zorunda
kalan Zehra, Mehmet Beyin ismini sayiklayarak veremden oliir. Raksaver ve Mehmet
Beye dis geciremeyen “gelenek” Zehra'ya dedigini yaptirmistir. Eserde gelenegin li¢
magdurundan biri olan Zehra, boyun egen ve savasi kaybeden kisi olmustur.

Mehmet Bey amcasina da direnmenin bedelini evden kovularak 6der. Dervis olup
yollara diiser (C. 422. 3 Kimligin aciklanmasi yasaktir, HHMY, s. 304). Aclik ve yokluk
icinde sehir sehir dolasir. Ulastig1 son yer olan Rumeli’deki bir kahvehanede basindan
gecenleri bir baskasinin basindan ge¢mis gibi anlatir. Bu da halk hikayelerimizde siklikla
goriilen basindan geceni hikaye etme motifi (H. 11. 1 Basindan gegeni hikaye etme,
HHMY, s. 322) ile ortiigtr.

2 StithThompson’un Motif Index of Folk-Literature isimli eserinde masallar ele alarak olusturdugu motif
katalogu pek ¢ok halk bilimci tarafindan halk hikdyelerine de uygulanmistir. Ortak ve tekrarlanan
motiflerin tespiti olan bu calisma insanlifin ortak duyusunun bir ifadesidir. Burada Tiirkcede de
bulabilecegimiz pek ¢ok uygulamalardan biri olan Ali Berat Alptekin'in Halk Hikdyelerinin Motif Yapisi
isimli eserinden istifade edilmistir.
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Yokluk ve aclik ile sitnanan Mehmet Bey, Esadullah Dede tarafindan evlatlik edinilir
(P. 600 Gelenekler/Evlat edinme, HHMY, s. 364) ve Esadullah Dede’nin 6liimi tizerine
kendisine kalan miras ile Paris’te salon sahibi olacak kadar zenginlesir. Mehmet Bey bu
defa zenginlik ile sinanir. Iki asik biitiin sinavlardan sabir ve sebat ile basariyla ¢ikinca
mutlu sonu da hak ederler ve kavusurlar.

Atasozleri ve Deyimler

Malum oldugu tlizere Abdiilhak Hamid Sabr u Sebat’i akrabasi Ahmet Vefik
Pasanin tavsiyesi lizerine yazar. Ahmet Vefik Pasa, Abdiilhak Hamid’e halk kiiltiirtiniin
zengin kaynagl atasozleri ve deyimlerimizden istifade ederek milli bir tiyatro eseri
yazmasini tavsiye eder. Abdiilhak Hamid, biitiin hayatinda sergiledigi olctisuzlik ve
asirihigl Sabr u Sebat isimli eserinde de gosterir ve Sabr u Sebat'1 nerdeyse bir atasozleri
ve deyimler sozliigli haline getirir. Saim Sakaoglu'nun Sabr u Sebat’ta tespit ettigi deyim
ve atasozlerinin sayis1 Abdiilhak Hamid'in asirilig1 ve o6l¢iisiizliigiine glizel bir érnektir.
Saim Sakaoglu’'nun tespitine goére 70 atasozi, 121 deyim, 15 Fransiz atasozi
kullanilmistir. (Sakaoglu 1984: 231).

Sonug

Bati ile ciddi ilk temaslarimizin gerceklestigi Tanzimat devri edebiyatimizin ikinci
doneminde verdigi eserlerle yeniligin yerlesmesinde 6nemli bir yer isgal eden Abdiilhak
Hamid, yazdigi ilk tiyatro eserlerinde geleneksel tiyatromuzun unsurlarini kullanmaktan
kendini alikoyamaz. Ozellikle Sabr u Sebat isimli eserinde geleneksel Tiirk tiyatrosunun
onemli bir kolu olan halk tiyatrosu geleneginin unsurlarini1 kullanmistir. Bunun yaninda
Abdiilhak Hamid, halk hikayelerimizin motif yapisim1 kullanarak Sabr u Sebat isimli
eserini tamamen halk hikayelerimizin omurgasi lizerine insa etmistir.
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TEKELER KOYU’NDE SEYiRLiK OYUNLAR

Abdurrahim KARADEMIR*

Arastirma alanimiz olan Tekeler Koy, Aydin’in Karpuzlu ilgesine bagh bir Yoriik
koyudir. Koytn ilceye olan uzakligl yedi kilometredir. Koy, Alinda Antik Kenti'nin ¢ok
yakininda, dagda kurulmustur. Kéyde yasayanlar gecimlerini hayvancilik ve tarimla
saglamaktadirlar. Koyiin erkekleri yaklasik otuz yildan bu yana da sehirlerde insaat
iscisi olarak calismaktadir. K6y muhtar1 Saadettin Taga’dan alinan bilgiye gore, atalari
Antalya-Aydin arasinda gogebe bir hayat stlirerken, yaklasik 400 yil once eski adi
“Yatik¢a” olan Tekeler Kéyii'niin bulundugu yere gelip yerlesmislerdir. ilk kez buraya
yerlesen koyliilerden biri, kayalarin uizerindeki kecileri gorerek koyiin adim “Tekeler
Koyi” olarak degistirmistir. Bugiin 2500’e varan niifusu, okulu, saglik ocag, diikkanlari
ve haftada bir glin kurulan pazariyla boélgenin en biiyiik kéylerinden biridir.

Geleneksel halk tiyatrosunun icinde yer alan kdy seyirlik oyunlar1 olarak
adlandirilan oyunlarin oynanmasina Tekeler’de “Oyun Cikarma” denmektedir. Koyliiler
bu oyunlar1 kéytin kurulusundan bu yana oynadiklarini ve bundan sonra da oynamaya
devam edeceklerini belirtmektedir.

Bu bildiride, Tekeler Koyi’'ndeki seyirlik oyunlar geleneginin o6zelliklerini;
“Oyunlarin Oynanma Zamani ve Organizasyon”, “Oyunlar, Hazirlanisi, Sunulusu ve
Konular1”, “Ortam ve Aksesuarlar”, “Kostiim, Makyaj ve Yardimci Materyaller”, “Miizik ve
Danslar” basliklar1 altinda tanitarak degerlendirmeye ¢alisilacaktir. Calisma 1992, 2000,
2002 ve 2003 yillarinda videokaset kaydediciyle yaptigimiz derlemeler ve yerel bir
televizyon kanali olan Ay Tv tarafindan 2008 yilinda yapilan calismalara dayali olarak

hazirlanmistir.
I. Oyunlarin Oynanma Zamani ve Organizasyon

Oyunlar genellikle koyliiniin bir arada oldugu Ramazan bayramlarinda
oynanmaktadir. istisna olarak bazen Kurban ve Cumhuriyet bayramlarinda da oynandig:
da goriilmektedir. Bu oyunlar, kéyde askere gidecek gencler ve koy halkinin katkisi ve
katilmiyla diizenlenmektedir. Oyun hazirliklar1 yaklasik bir ay 6nce baslar. Gengler
kendi aralarinda bir baskan secerler. Bu baskana “kahya” denmektedir. Kdhya da
kendine bir yardimci secer. Kahya ve kahya yardimcisinin se¢iminden sonra
olusturduklar1 bir hazirlik komitesi ile gelenege bagh olarak c¢ikaracaklari1 oyunlar icin
gerekli olan paray1 hane hane dolasarak koy halkindan toplarlar. Bu komite, kendilerine
ayrilan koy konaginda toplantilar yaparak tg¢ giin siirecek oyunlar i¢in gerekli olan 6n
calismalari yaparlar. Bu 6n ¢alismalardan bazilari sunlardir:

1. Koyde seyirlik oyunlarda rol alan oyuncular bilinmektedir ve bu gorevi
sembolik de olsa ticret karsiligi yapmaktadirlar. Bu yiizden oncelikle s6z konusu usta
oyuncularla anlasma yapilir.

2. Varsa, bilinen ve oynanan oyunlarin disinda yeni oyun ¢ikarmak isteyenlerin
talepleri degerlendirilir.

3. Oyunlarda gerekli olacak davul-zurna takimi ile anlasir.

*Ogr. Gor. - Ege Universitesi D.T.M.K. T.H.O Boliimii.
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4. Oyunun sergilenecegi mekanlar hazirlanir.

5. Oyunlara oyuncu olarak hicbir ticret almadan katilacaklar ve bunlarin neler
yapacagi belirlenir.

6. Gerekli olan her tiirlii arag, gere¢ ve malzeme temin edilir.,

7. Son yillarda, oyunlarin gece sergilendigi alanlar i¢in ses ve 1sik sistemi
temininin de yapildig1 sdylenmektedir.

Oyunlar aksamiizeri baslayip gece yarisina kadar devam eder. Bu stiregte ti¢ farkl
alan kullanilir. Ketenlik oyunlarin baslangi¢ yeridir ve koy disinda mezarlik
yakinlarindadir. Buradan hep birlikte kavak alanina gelinir. Hava kararinca aksam
yemegi i¢in ara verilir.

Yats1 namazindan sonra herkes yeniden kdy meydaninda toplanir ve oyuna
devam edilir. Oyunlardaki siire; oyuncularin g¢ikardiklari oyunun etkisi ve halkin
katilimina gore uzar veya kisalir.

II. Oyunlar, Hazirlanisi, Sunulusu ve Konulari

Kesin olarak bilinmemesine ragmen, koyiin kurulusunun cok eskilere dayandigi
ve oyun cikarima geleneginin bu slireden beri kesintisiz devam ettigi soylenmektedir.
Tespitlerimize gore kdydeki seyirlik oyunlari ti¢ gruba ayirmak miimkiindtr:

1. Kokeni ritiiellere dayanan oyunlar
- Arap oyunu
- Gavur imam oyunu
- Zeybek oyunu
- Gelin kagirma oyunu
- Deve oyunu
- Ciftci oyunu
- Kéroglu
- Ay1 oyunu
- Bebek oyunu
2. Eglence amacli son donem oyunlar
- Turist oyunu
- Gelin damat oyunu
- Kunduraci oyunu
- Tren oyunu
- Denizde gemi gezdirme oyunu
3. Bayramin bitisini simgeleyen oyun
- Gemi kaldirma oyunu

Birinci kategorideki zeybek, gelin kagirma ve gavur imam oyununda karakterler
ve konu aynidir. “Gavur Imam” oyunu gelenege bagh olarak gece oynanir, konu ve akis
itibariyle ayni olan oyunu yalnizca gavur imam karakteri ayirir.
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Oyunlardaki ana karakterler Zeybekler ve Araplar’dir. Zeybekler otorite ve giictj,
Araplar korku, karanlik ve sayginligi, gdvur imam ise inanci sembolize etmektedir. Gelin,
gelinin annesi ihtiyar kadin, gavur imam ve oyuna disaridan katki saglayan izleyiciler
oyundaki yardimci karakterlerdir. Oyunun konusu Zeybekler, Araplar ve gavur imamin
catismasi ve birbirlerine listlinliik saglamasi tizerine kuruludur.

Araplar, tim oyunlarin en etkin karakterleridir. Oyundan oyuna degisiklik
gosteren karekterlerin aksine Araplar biitiin oyunlarda rol almaktadir. Oyunlarda en az
iki Arap rol alir. Araplarin giin boyu siiren biitiin oyunlardaki rolleri sunlardir:

1. Ellerindeki sopalarla oyunun akisini ve diizenini saglarlar. Gece oyunlarinda
ise, sopalarin uglarina bagladiklar1 gaza batirilmis bez pargalarini yakarak daha da etkili
olurlar. Bazen bu sopalari, ¢ocuklarin kullandig1 gibi, at olarak kullandiklar1 da
olmaktadir.

2. Halkin giliip eglenmesini saglamak icin komiklikler yaparlar, ince sesle
konusurlar.

3. Oyunlarin stiresini belirlerler.

4. Oyunlar akisina gore, gerektiginde diger oyuncular ile diyalog gelistirirler ve
her zaman karsisindaki oyuncunun muhalifi olarak rol yaparlar.

5. Oyunu izleyen ve gerektiginde oyuna katilan koyliiler ile diyalog gelistirirler
ve ders ¢ikartilacak bir takim mesajlar verirler.

Zeybeklik, Ege Yoriikleri'ni etkileyen bir kurumdur. Yogun yasandig1 donemlerde
Ege’deki Yorik koyleri, zeybeklige ozenmistir. Koyliller, yardim ve yataklikta
bulunmalarina ragmen, kimi zaman zeybeklerden baski géormiislerdir. Bu nedenle de
oyunlardaki zeybek tiplemeleri gecmiste yasananlarin yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Kdylilerle yapilan gértismeler bunu dogrular niteliktedir.

Gavur imam tiplemesiyle, yoriiklerin inan¢ konusundaki hosgoriilii yaklasimlari
sergilenir.

Gelin, kocakari1 karakterleri, oyunu renklendiren ve kdy halkin1 costuran
tiplemelerdir.

Ciftci oyunu kéy halkinin tarlada gecen yasamim ozetler. ki ékiiziiyle tarlasin
siiren tohum eken ciftci, okiizler hastalaninca veteriner arar. Oyunda halkin arasina
karisan okiizler, onlar1 kigkirtan Araplar, tohumu eken c¢iftci oyunun en eglenceli
boliimleridir.

Bebek oyunu; bir kukla oyunundur. Bu oyunda muhtar ve Araplar’in farkh
diyaloglari oyuna renk katar.

Deve oyununun basroliinde, yoriiklerin yasaminda 6nemli bir hayvan olan deve
yer alir. Oyunda deve, deveci ve Araplar arasinda trajikomik diyaloglar ve hareketler
sergilenir. 1992 yilinda deve oyununda “nazar” konu edilirken 2008 yili oyunlarinda
konunun “deve giiresleri’ne doniistiigii goriilmektedir.

Ikinci kategoride yer alan eglence amach oyunlarda ritiiel izlerine
rastlanmamaktadir. Bu oyunlarin oynanmasindaki asil amag¢ eglenmektir, bununla
birlikte koyliilerin bazi beklentileri ve 6zlemleri oyunlarda konu edilmektedir.

* Turist oyunlarinda; turistlerin rahat davranislari ve giysileri sergilenir.
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* Gelin damat oyununda; birbirini seven ancak evlenmeleri gelinin annesi
tarafindan biiyu yapilarak engellenen genglerin, biiyliyli bozdurarak nikdh masasinda
mutlu sona ulasmalari konu edinilir.

* Tren ve denizde gemi gezdirme oyunlari; demir yolu ve deniz tasimaciligina
duyulan 6zlemi dile getirir. Bedava bilet dagitilmasi, koylliyii oyuna konsantre eder,
ayrica koyin mintibus birligine de pahal tasimacilik yapildigi konusunda gonderme
yapar.

Ucilincii tip ve son oyun olan gemi kaldirma oyunu bayramin bittigini
gostermektedir. Yan yana durarak ¢ember olusturan yirmi kadar gencin omuzlarina
yirmi gen¢ daha ¢ikarak kule olustururlar. Bayram kahyasi omuzlardaki grupta yer alir
ve elindeki bayragi kulenin en tstiinde tasir. Gemi kaldirma oyunu ile “Bayramimizi
tamamladik gemimizi kaldirdik”! mesaji verilir.

II1. Ortam ve Aksesuarlar

Tekeler koylinde bayramda icra edilen seyirlik oyunlarin amaglarindan biri de
evlilik ¢cag1 gelmis genclerin kendilerine es secebilecek bir ortamin yaratilmasidir. Bu
nedenle basi bagli olan gencler, kendilerini belli etmek icin kulaklarinin {stiine
yakinlarinin kendilerine verdikleri cicekleri takarlar.

Giindiiz sergilenen gelin alma oyununda; gelinin evden alinip ketenlik tizerinden
kavak alanina getirilinceye kadar defalarca kagirilmasi, Araplarin hem gelini kagiranlari
hem de oyunu yakindan takip eden koy halkini ellerindeki degneklerle kovalamasi
lizerine kacismalar ve yasanan komiklikler izleyenleri ¢ok eglendirir. Buradaki cosku ve
kalabalik kdy seyirlik oyunlarinin dogal ortamini yaratir.

Gece oyunlarinda giliniimiize yakin zamana kadar meydan atesi yakilmaktaydi.
Ginlimiuzde ise, 1s1klandirma yapilmaktadir. Yine giiniimiizde oyun meydanina asilan
bayrak, koyliiler izerinde ayr1 bir duygu ve cosku yaratmaktadir.

Farkli oyunlar icin meydana getirilen masa ve sandalyeler oyunlarda kullanilan
gercek aksesuarlardir. Denizde gemi gezdirme oyununda ise, deniz ve dalgalar yere
serilen uzun iplerle temsili olarak anlatilmaya ¢alisilmaktadir.

IV. Kostiim, Makyaj ve Yardimci Meteryaller

Tekeler koyt seyirlik oyunlarinda, oyuncularin tamami erkektir ve kadin rollerini
de erkekler oynamaktadir. Oyunun igerigi ve girilen kisilige gore kadin makyaji1 yaparak
baslar, ortiiliirken biyiklar kesilmez. Dis gortintii olarak kadinligin vurgusu olan gogiisler
icin 1990’Ih yillarda iri sogan, patates ve bunun gibi irtnler kullanilirken, 2008 yil
tespitlerinde bunlarin yerine siityenlerin kullanildig1 goriilmektedir.

Bayram siiresince devam eden seyirlik oyunlarin temel tipleri olan Araplar,
ylzlerini ve ellerini, kazan ve tencere karalariyla boyarlar. Efeler, kendi biyiklarina ilave
olarak tencere karasiyla kara biyik yaparlar. Tiplemelere gore makyaj basit de olsa
mutlaka yapilir ve makyaj yapilirken geleneksel yontem ve malzemeler kullanilir. Kazan,
tencere karasi, baca ve soba isi, yanmis komiir karasi, kil ve un kullaniimaktadir.
Bunlarin yani sira toprak ve ¢gamurun da kullanildig1 s6ylenmektedir.

Kostlimde oyunun igerigine, yapilan role, girilen kisilige gore giysi ve aksesuarlar
secilir. Oyuncular bu giysi ve aksesuarlar1 kendileri temin ederler. Bazen gercek

1 Yilmaz KARTAL, 1968 - Tekeler Kéyii dogumlu, ilkokul mezunu, kaynak kisi ile 07.10.2008 tarihinde
goristlmiistiir.
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aksesuar yerine temsili aksesuarlar da kullanilir. Ornegin tiifek yerine sopa kullanilmasi
gibi. Kostiimler her zaman abartili giyilir. Giyinis biciminde komiklik 6n plandadir. Kadin
roli oynayan erkekler kadin kostimii giyerler. Aksesuar olarak biytlk tespihler,
kurutularak ipe dizilmis kirmizibiberler ve patlicanlar takilir. Efeler icin 6zel olarak
zeybek kostiimleri hazirlanir. Oyunlarin igerigine gore gozliik, kasik, kepce, ¢an, kolon ve
benzeri esyalar kullanilir. Bashklar icin sapka, terlik, basortiisii mutlaka kullanilir.
Sapkalar role gore degisir. Ornegin turist rolii icin fétr, tren makinisti icin as¢1 beresinin
kullanilmasi gibi.

Tekeler Koyii'nde Araplarin bayram siiresince asayisi ve diizeni saglamasi icin
elindeki sopalarla oyuncu ve izleyicilere vurduklar1 i¢in sopalardan korunmak
maksadiyla 6zellikle orta yas ve iist oyuncu grubunun bellerine yorgan kusak ve ince
yastiklar1 bagladiklar goriilmektedir.

Deve, Tren, Bebek ve Cift¢i oyunlarinda, oyunlarin yapisi geregi ¢cok daha fazla
aksesuar kullanilmasi gerekmektedir. Bu oyunlardaki aksesuarlar su sekilde
hazirlanmaktadir;

Deve oyununda kullanilan devenin bas kismi hi¢ bozulmaz ve kdyde sakli durur.
Dana kurukafasindan yapilan basin alt ve iist ¢enesi ayridir. iceriden bir iple bagh olup
devenin o6n ayaklarini olusturan oyuncu tarafindan devecinin yonlendirmeleri
dogrultusunda hareket ettirilir.

Deve govdesi icin yaklasik tic metre uzunlugunda 65-70 cm genisliginde bir
merdiven ve devenin sirtini olusturmak icin ise 60-65 cm yiiksekliginde en fazla 80 cm
genisliginde lizeri sivri bir civciv kiimesi kullanilir.

Merdivenin 6niinde ve arkasinda bulunan iki kisi devenin 6n ve arka ayaklarini
olusturur. Ondeki oyuncu hazir olan deve basini oyunun akisina gore kullanir. iskeleti bu
sekilde tamamlanan devenin {izerine kilim ortlilerek deve tamamlanmis olur. Ayrica
deveye bir de kuyruk takilir.

Tren i¢in ise, uzun bir merdiven gerekmektedir ve bu merdiveni ti¢ veya dort kisi
tasimaktadir. Trenin ana c¢atis1 boylece olusturulduktan sonra tizerine kilim ortilir.
Ustte bas tarafta bir kova ve kovanin icinde yanan tezekler devamli duman ¢ikarir. Orta
yerde, icinde su dolu bir kova ve bir de erkek ¢ocuk oturtulur. Cocugun elinde kiigiik bir
tas bulunur. Cocuk tasla makinist ve oyun kurucunun direktifi ile kovadan doldurdugu
sular1 koy halkinin tizerine serper.

Bebek oyununda oyunu yapacak kisi masaya yatirilir ve tizeri bir kilim veya
ortiiyle tamamen kapatilir. Onceden hazirlanan bebek kuklalari yatan oyuncunun her iki
koluna gegirilir. Boylece kuklalar oynanmaya hazir hale gelir.

Ciftci oyununda, okiizleri oynayan oyuncular énceleri yiizlerine kendi yaptiklari
maskeleri takarlarken giinimiizde gozleri acikta kalacak sekilde baslarimi yaglikla
baglayip kulak yerine terlikleri takmaktadirlar.

V. Miizik ve Danslar
Miizik ve dans, Tekeler Koyl seyirlik oyunlarinin temel 6gesidir.
1. Oyunun Igindeki Danslar

Oyunlarin bir kisminda danslar oyunun icerisinde mevcuttur ve oyunun akisi
icinde sergilenir. Gdvur imam oyununda oldugu gibi, gelinin kagirilmasi, bulunmasi ve
zeybek, arap ve gavur imam ¢atismalarinin sergilendigi diyaloglarin arkasindan masada
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oturulurken oyundaki tiim tiplerin oyun oynamaya kalkmasi gibi. Burada tiim tiplemeler
kendilerine uygun danslar yaparlar. Zeybekler yoresel zeybek oyunlarini sergilerken
gelin ciftetelli oynar.

2. Dans Biciminde Sunulan Oyunlar

Koroglu oyunu iki farkh sekilde sergilenmektedir. Bu oyun tek kisilik veya iki
kisilik sergileme seklinde olabilir. Birincisinde oyuncu, Koroglu ezgisi esliginde
hareketleriyle oyunu sergiler. Ikincisinde ise, Kéroglu ezgisi esliinde meydana giren
oyuncu Araplar’dan birini oldlrerek yere yatirir. Yiziini bayrakla orterek, kol ve
bacaklardan keser daha sonra da sisirip tulum ¢ikartir. Her yeni hareket serisi arasinda
avinin etrafinda bigaklarla oyun sergiler. Oyunda kesilen Arap oyunun sonunda dirilir ve
birlikte Kéroglu oyununu oynarlar.

3. Dans Ogelerinin Kullanildigr Taklitler

Turist oyununda kadinh erkekli turist grubunu oynayan oyuncular, turistlerin
hareketlerini giincel poptler miizikler esliginde taklit ederek dans ederler.

4. Oyunlarin Hemen Ardindan Sergilenen Kisisel ve Toplu Danslar

Bu gruptaki danslar bir oyun bitince diger oyuna gecilmeden, izleyiciler
tarafindan sergilenen, bireysel ve toplu danslar olup, kdye ve yakin cevreye ait zeybek
danslaridir. Bu tiir danslar oyunlar baslamadan 6nce ilk toplanma alaninda yapilir.

5. Bayramin Bittigini Gosteren Dans

Tekeler Koyi'ndeki koy seyirlik oyunlarinda icra edilen son dans gemi
kaldirmadir. Agir ve hiiziinli bir danstir. Serbest “Cezayir” ezgisi beyitleri oyuncular
tarafindan soylenir. Cift katli kule yapilir ve bu dansla, hem bayram hem de oyunlar sona
ermis olur.

Tekeler Koyi'ne bayram eglenceleri igin, Milas Dibekdere Koéyiu ya da
Selimiye’den davul zurna gruplar ¢agirilir. Davul zurna takimy, ti¢ zurna, ti¢ davul olmak
lizere en az alt1 kisiden olusmaktadir. Oyunlarin stirdiigii li¢ glin boyunca miizik grubu
koyde agirlanirlar. Koye gelen miizisyenler, gelenekleri ve koydeki oyuncularin
yeteneklerini yakindan tanidiklar i¢in, ¢cogu kez dogaclama gelisen oyunlarda etkin rol
oynarlar. Bu miizik grubu, yorenin zeybek miiziklerini ve de giiniin popiiler ezgilerini
bilir ve ustaca icra eder.

Mizik grubunun koyliler tarafindan tercih edilmesinin bir diger sebebi de
oyunlar stirerken nerede durup nerede baslayacaklarini iyi bilmeleridir. Ayrica kdydeki
diiglinlere de ayni miizisyenler gelmektedir. Ancak son yillarda ses sistemiyle birlikte,
canli miizik yavas yavas etkisini kaybetmektedir.

VI. Sonug¢

Anadolu ritiiellerinde ¢ok yaygin olan ti¢ konu Tekeler Koyt seyirlik oyunlarinda
da goriilmektedir:

* Oliip dirilme.
* Kiz kagirma.
* Oliip diiriilme ve kiz kagirma.

Bir zamanlar islevsel niteligi olan koy seyirlik oyunlar1 gelenegi modernlesme
sureci, medya etkisi ve kente goc¢ gibi nedenlerle hizla yok olmaktadir. Bu oyunlar daha
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onceki donemlerde Karpuzlu'nun tiim kdylerinde icra edilirken, giinlimiizde yalnmzca
Tekeler Koyli'nde devam etmektedir. Bu koyde gelenegin siirdiiriirliir olmasi, koy
halkinin geleneklerine sahip ¢ikma istegi olarak degerlendirilmelidir. Ayrica Tekeler
Koyt halki gegmiste bolluk ve bereket beklentisiyle gerceklestirdigi seyirlik oyunlarini
cesitli glincellemelerle giiniimiize tasimis ve bir eglence araci olarak stirdiirmektedir.
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Seyirlik oyunlari organize eden Seyirlik oyunlar icin yapilan makyaj
askerlik cagina gelmis gengler.

Seyirlik oyunlart uygulayan yagsl grup Seyirlik oyunlar1 uygulayan geng grup
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GELENEKSELDEN GUNUMUZE KUKLANIN GELiSiMi VE CAGDAS TIYATROMUZA
YANSIMASI

Gizem KAYA*®

Kokeninin ritiiellerdeki maskeli gosterilere dayandig1 varsayilan kuklanin MO. 5.
ylizylldan itibaren varligi saptanmistir. Plato'nun yaklasik olarak MO 366’da yazdig
Devlet'in 7. bolimiindeki Magara Alegorisi isimli bolimde, figiirlerden, sihir yapan
biiyliciilerden, atesten, seyirciden, perdeden ve konusup hareket eden goélgelerden
bahseder. Bahsedilen figiirler muhtemelen bugiin bizim kukla dedigimiz seylerdi
(Platon, 2006).

Yunan ve Roma mezarlarinda bulunan kii¢iik eklemli kil figlirlerden bahsedildigi
bilinmektedir. Antik Misir'da da oli ile birlikte mezara gomiilen hareket edebilir
oyuncaklarin daha sonra canlanarak olilye sonraki yasaminda hizmet etmesi
beklenmistir. Uygarliklar gelisip olgunlastik¢a, oyunlarda da aslinda bir insan, hayvan ya
da tanriy1 temsil etmesi amaciyla yapilmis oyuncaklar kullanilmaya baslanmistir. Cesitli
medeniyetlerde karsilastigimiz bu figiirler kuklalarin atasi olarak kabul edilmektedir
(Crampdor, 1998: 37).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nda ise kukla saman inana ile birlikte ritiielistik bir
oge olarak eklenmistir. Samanizm’de Tanri1 Ulgen’in dokuz kizi oldugu ve bunlara
Akkizlar adi verildigi, Akkizlar'in minyatir kuklalarinin saman giysilerine asildigi
bilinmektedir. Ritiiellerde ortam bulan kukla 16-17. Yiizyilda saray ahalisinden halka
kadar tim toplumunun begenisine hitap eden bir kiiltiir hareketi olmustur (Eliade,
2000).

Ote yandan arastirmacilar son yillara kadar Tiirk kuklasina dair bilgiye ulasmakta
zorluk g¢ekmislerdir. Bunun en 6nemli nedeni kaynaklarda yer alan kukla ile golge
oyununun birbirine karistirilmasidir. “Hayal” sézctigii golge oyunu ile karistirilmistir.
Oysa “Hayal” yalnizca gélge oyununda kullanilan bir kavram degildir. Orta Asya’da ipli
kukla olarak bilinen “Cadir-1 hayal” kavrami kullanilmaktadir. Benzer bir sorun da
“Cadir” ve “Hayme” sozctikleri icin gecerlidir. Bu sozciiklerinde golge oyununda perde
gazellerinde perde i¢in kullanildig1 diisiintilmiistiir ki kukla oyunundaki perde i¢in de
kullanilmaktadir. Cadir- 1 hayal de Hayme-i Sebbazi de ipli kuklada kullanilmaktadir
(And, 1969).

Arastirmacilar1 yaniltan bir baska nokta da her iki tiiriin de perde arkasindan
sunuluyor olmasidir. Golge oyununda gosterinin tamami perde arkasindan sunulurken
kuklada yalnizca kuklac1 perde arkasinda bulunmaktadir. Kukla gosterilerinde oyunun
gizliligi icin perde kullanilmistir. Bu gizlilik yalnizca kukla ve iplerden ibarettir. Golge
oyunu ve kuklanin karistirllmasinda yanilgilarin nedenlerinden biri de oyunlarin gece
oynatildigina dair verilerin bulunmasidir. Bu durum her ne kadar goélge oyununu
diistindurtse de kukla oyunu da gece oynatilabilmektedir. Nitekim ipli kuklalar gece, el
kuklasi giindiiz oynatilmaktadir. (And, 1969).

Tim bu nedenlerle Tiirk kuklasina dair veriler yeterince aydinlatilamamistir.
Ancak eldeki verilerden Osmanliya has cesitli kukla tiirleri oldugu bilinmektedir. Araba
kuklas, el kuklasi, yer kuklasi ve ayak kuklasi bu tiirlerden en ¢ok ad1 gegenlerdir.

* Yiiksek Lisans Ogrencisi - Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sahne Sanatlari
Anasanatdal.
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Evliya Celebi'nin yazilarinda da gecen araba kuklasinin, Levni'nin Topkap1
Sarayi’'nda yer alan Surname’sinde bir de fotografi bulunmaktadir. Kaynaklara gére bu
tip kukla oyununda buyiik boy kuklalar disaridan goziikecek sekilde arabalara
yerlestirilerek, arabanin icine gizlenen kuklaci tarafindan oynatilmaktadir. Araba
lzerinde yer alan kuklalarin kimisi def c¢alarak kimi dans ederek ve halki
eglendirmektedirler (Atil, 1999).

Osmanhda goriilen bir baska kukla cesidi de Dev Kuklalardir. Ust iiste gelen
kasnaklara kumas gecirilerek yapilan bu kuklalar i¢cinde bulunan insanlarla hareket
ettirilmektedirler. Genellikle yaklasik iki insan boyunda, ¢ift bash figtirlerdir. Cogunlukla
senliklerde kullanilsalar da donanmada kullanildigi da bilinmektedir. Bu kuklalara
Suret-i Div-i Mehip ya da Peyker-i Mehib-iil Heykel denmektedir (And, 1969).

Yer kuklasi ve ayak kuklasinin da benzer mekanizmalar ile isledigi
diistiniilmektedir. Kimi tariflerde Avrupa’da bulunan Marionettes A’La Planchette ya da
Italya’da bulunan Fantoccini adli kukla tiirlerinden yola ¢ikarak, bir ucu yerdeki bir tahta
lzerine ¢akilmis sopaya oteki ucu mizik aleti ¢calan bir kuklacinin ayagina bagh bir ip
lizerine yerlestirilmis kuklalardan olusan bir mekanizmadir. Kuklanin ayagini hareket
etmesi ile gerilip gevseyen kuklalar hareket etmektedir. Kimi tariflerde ise; Kuklacinin
yere yatarak her iki elinde bulundurdugu kuklalarin yani sira dizlerine de kukla
bagladig1 aktarilmaktadir. Dizlerini ¢cekerek hareket ettirdigi kukla ellerindeki kuklalarin
oyununa karismaktadir (And, 1969; Elgin, 1991).

18. yiizyildan itibaren bati kuklasinin etkisi altina girmeye baslayan Tiirk
kuklaciligina ipli kukla, iskemle kuklasi ve el kuklas1 da eklenmektedir.

Genellikle Cingeneler tarafindan kullanilan [skemle kuklasi, iskemlenin sahne
olarak kullanilmasindan adini almaktadir. Iskemlenin altindan kuklalarin ¢ekilerek ve
ziplatilarak eyleme gecirilmektedir. Oyuna keman, zurna ya da def eslik etmektedir.
Metin And'in belirttigine gore biri erkek digeri kadin iki ¢ift oyun kisisi olarak
kullanilmaktadir. Kadin kuklalarin adi izmirli Katingo ve Rabia, erkeklerin ise; Dalyanci
Yani ve Hergeleci Panoyot'tur. Avrupa etkisinin olmasi yani sira isim benzerliginden
kaynaklanabilecek tepkileri engellemek i¢in yabanci isimler kullanilmistir (And, 1969).

En yaygin kukla tirlerinden olan el kuklasinin Italya’dan geldigi
distintilmektedir. Hareket kolayliligi saglamak amac¢li bas ve kollar tahta ya da
mukavvadan yapilirken goévdelerinde bez kullanilmakta ve kuklacinin elini giysilerin
icine sokmasi ile oynatilmaktadir (Oral, 2004).

Kiiltiiriimiize en son giren ve yaygin olarak kullanilan kukla tiirii ise Ipli
kuklalardir. Tiirk kuklasina katihmini saglayan ve Istanbul’da siklikla gosteri diizenleyen
Ingiliz Kuklacinin getirmesi nedeniyle Thomas Holden kuklalar1 da denmektedir.
Giinimiizde hala Holden Kuklasi olarak ge¢mekte olan ipli kukla, kollarindan ve
basindan baglanan iplerin arti seklinde bir citaya uzatilmasi ile oynatilmaktadir
(Bogatyrev - Minick, 1999).

Kukla da diger geleneksel seyirlik oyunlarinda oldugu gibi taklide
dayanmaktadir. Cesitli insanlarin, agizlarin, sivelerin ve mesleklerin taklitleri
gerceklestirilirken, kukla kimi zaman bir bitki, kimi zaman bir hayvan ya da cansiz bir
nesneye doniisebilmektedir. Geleneksel kukla oyunlarinda dekor ya hig
bulunmamaktadir ya da en aza indirgenmistir. Gezici seyirlik oyunlar olmasi
tasinabilirligi konusunda tasarrufa gitmelerine neden olmustur. Bir sandik, perde,
iskemle kuklacinin kendi bedeni sahne olarak kullanilmaktadir.
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Insan ve doganin taklidinden yola cikilarak gerceklesen oyunlarda diger
geleneksel seyirlik oyunlarda oldugu gibi giildiirti 6gesi agir basmaktadir. Bu yonelisteki
ama¢ gerek saray ahalisi olsun gerek halk olsun seyirciyi eglendirmek ve vakit
gecirmesini saglamaktir. Ayn1 zamanda mizah yolu ile tenkit, alay, hiciv yapilarak
toplumsal elestiri ve egitme roliinii tistlenmektedir.

Ritliellere dayanmasi nedeniyle biiyii ve torensel ozellikler tasiyan kukla
oyunlar1 her ne kadar ritiielistik boyutundan uzaklasmis olsa da icinde barindirdigi
miizik ve dans 6geleri agir basmaktadir. Oyunlar genellikle dans ve miizikle baglar ve
bitmektedir. Oyun boyunca siklikla kullanilan def, zurna, keman ve zil gibi miizik aletleri
kullanilmasinin nedeni de burada yatmaktadir.

Ritiiellerden dogmasi nedeniyle oyunlarin geneli senlik atmosferinde
ilerlemektedir. Halk kulttriiniin verileri ile birlesen bu toremsel etkinlik, seyirci ile olan
siki dialogunu oyun aninda da siirdiirmektedir. Oyuncu ile seyirci birlikte oyunu
surdiirmektedir. Kukla oyun esnasinda seyirci ile iliski igine girer ve onu da oyuna ekler.
Bu durum acik bi¢im - géstermeci tiyatro 6zellikleri ile paralellik kurarak cagdas tiyatro
ozelliklerini yakalama noktasindadir.

Geleneksel Turk Tiyatrosu turlerinden olan Kukla Tiyatrosunun o6gelerinin
Cagdas Tirk Tiyatrosuna da yansidig1 gorilmektedir. Devlet tiyatrolar1 ve 06zel
tiyatrolarda oynanan c¢esitli oyunlarda geleneksel tiyatromuzdaki kuklanin 6geleri
kullanilarak kendi kiiltiiriimuzi yansitan 6zgln ¢alismalarin izi siiriilebilir.

Bu ¢alismalardan biri Antalya Devlet Tiyatrosu tarafindan sahnelenen “Masallar
ve Tirkiler” adli oyundur. Masallar ve Tiirkiiler adli oyun Tirk Halk Kiltiiriiniin
renklerini tasimakta ve aktariminda kuklay1 kullanmaktadir. Geleneksele dair kukla ile
cagdas olani ayni anda bilinyesinde barindirmaktadir. Masal ve tiirkiilerden yola c¢ikarak,
halkin 6ziinden dogan milli kiiltiiriimiiz anlatilmistir;- her ne kadar oyunun teknigi
yonetmen Rumen Racev tarafindan hayata gecirilse de - Geleneksel sdylem ile ¢cagdas
soylem ayni oyunda birlestirilerek ve evrensel kiiltiire bir hediye olarak sunulmustur.

Oyunda ii¢ masala yer verilmistir. “Kiigiik Fil”, “Hediye Edilmis Yillar” ve
“Soylemez Sultan” adlarini tasiyan masallar Tiirkiye'nin yedi bolgesine ait tiirkilerle
renklendirilmis ve olay dizisinin akisi saglanmistir. Ug¢ farkli masal olmasi nedeniyle
parcali yapiya sahip oldugu ve ara gecislerle biitiine ulasildig1 goriilen oyun icinde
gecisler tiirkiler araciligl ile saglanmis ve acik bicim dansla desteklenmistir.

Oyunda oyuncular hem kuklanin oynatilmasi gorevini yiiklenmis hem de kuklaya
donismistir. Oyuncu oynattigl kukla ile birlikte hareket etmis bedenini, s6ziini,
mimigini, dansmi kuklaya paralel yiiritmistir. Bu noktada kuklaya can vermesi
bakimindan Tanr roliinii listlenmis, kukla da Tanrinin ruhunu yansitmistir. Boylece
geleneksel Kukla Tiyatrosunun 6zilint olusturan felsefe cagdas sdylemde yakalanmistir.
Oyunda geleneksel Tiirk Tiyatrosunun 6gelerinden olan meddaha da yer verildigi ve
belirli kisimlarinda goélge oyunundan faydalanildigi goriilmektedir. Boylece biinyesinde
geleneksele dair tiim zenginlikleri barindirmaktadir.

Oyun sahne ortasinda yer alan bir masada ger¢eklesmektedir. Masa geleneksel
kukla tiyatrosunda yer alan sandig1 imlemektedir. Kuklalar sandik tizerinde oyunlarini
sergilerken oyuncular masanin etrafinda yer almakta ve oyun boyunca agikta ya da
gizlenerek sahnede kalmaktadirlar.

Oyun sahneye giren oyuncularin kendi seslerinden geleneksel bir calgi olan
zurnay1 canlandirmalari ile baslamaktadir. Anlaticinin sahneye girmesi ve davul ¢calmasi
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ile oyuncular yerlerini almaktadirlar. Samanist bir téremi andiran sahnede davulun
ritminin artmasi ve azalmasi ile Ege yoresine ait “Feraye” tiirkiisii girer ve zeybek oyunu
sergilenir. Ardindan gelen ve Karadeniz yoresine ait olan “Niyazi” adli tlirkiiye toplu
olarak horon dans1 ve sirayla sahnenin dniine ¢ikan oyuncularla olarak modern danslar
eslik eder. Boylece kiiltiirimiiziin diger kiiltiirlerle uyumu ve esnekligi aktarilir.

Bu aktarimin sergilenmesinin ardindan sahnede yalnizca davul c¢alan bir erkek
kalir. iplerle dans ederek gelen kadin oyuncu davulu elinden alir ve ondan daha iyi
sekilde calmaya baslar ki; erkek egemenligine bir gonderme olarak oyunda yerini alir.
Zamanla davulun ritmi artar ve azalir. Azalmasi ile birlikte tekerleme ile giris yapilan
masalin anlatimi baslamis olur.

IIk masal olan “Kiiciik Fil” de Osmanh déneminde bir kdye padisah tarafindan
gonderilen fil ile kdyliniin sorunlar1 aktarilmaktadir. Padisah koyilin birisine fil
gondermistir. Koyl ilk basta fili sevmis ve onu beslemek icin elinden geleni yapmistir
ancak ellerindeki tiim imkanlar1 kullanan koyli zamanla zor duruma diismiis ve buna
bir ¢6ziim bulmaya y6nelmislerdir. Kéyliilerden birinin fikri ile padisaha gitmeye ve fili
geri vermeye karar verirler. Ancak padisahin karsisinda korkudan bir fil daha isteyerek
geri gelirler.

Masalin aktariminda bir anlatici li¢ kukla ve ii¢ oyuncu ile toplamda yedi oyuncu
bulunmaktadir. Anlatic1 olay dizisini aktarirken oyuncular kimi yerlerde kuklalar ile
birlikte performanslarin1 sergilemekte kimi yerlerde de kendilerini kuklaya
doniistiirerek  oyuna katilmaktadirlar. Kukla gosterileri masanin {izerinde
canlandirilirken oyuncular masanin ardinda konumlanmaktadirlar. Ilgin¢ olan ise
kuklalarin giinlik hayatta kullandi@imiz nesnelerden olusmasidir. Kukla adamlar
govdeyi gosteren cuval, kafayr gosteren kase, basta fes ve ayaklarda cariklar ile
biitiinliige ulasmaktadir. Cuvalin daraltilip genisletilmesi ve uzatilip kisaltilmasi ile farkh
bedensel 6zellikler sergilenmistir. Oyun i¢inde rollerini tiim canlilig1 ile aktaran kuklalar
gorevleri bitince tanrisal ruhun yani oyuncunun elini ¢ekmesi ile yalnizca bire guval,
kase, fes ve cariga doniismektedirler. Ote yandan oyunda dekor amagch olarak yine
glnliik hayatta kullanilan nesnelere yer verilmistir. Yolculuklarinda zaman aktarimini
saglamak icin ay ve giines kullanilmis ve bu bir tepsi araciligi ile yapilmistir. Tepsi
anlaticinin elinde kimi zaman ay olup geceyi kimi zaman giines olup giinduzi ifade
etmistir. Oyuncu tanrisal ruhunu iiflemis ve tepsi de bir kuklaya déniismiistiir.

Yolculugu aktarmak icin ¢esitli illizyonlardan faydalanilmistir. Karsilasilan fiziki
zorluklar anlaticinin s6zel ifadesi yani sira 1s1k ve ses efekti ile desteklenmistir. Ayni
zamanda “Uzun ince bir yoldayim” adl tirkii ile de olay dizisi desteklenmistir.
Kuklalarin yol boyunca kimi zaman masa tizerinde kimi zamansa ugarak ilerlemeleri,
insanin davranis olanaklarini asan hareketlerde bulunabilmeleri abstird’ti yakalamak
adina basvurulan yontemlerden biridir. Kuklanin imgelemindeki simirsizlik da bu
noktada karsimiza c¢ikmaktadir. Kukla diinyas1 dis guciniin tim olanaklarindan
faydalanabilmektedir.

Padisahin koyliiye bir fil daha vermesi ile sonlanan masalin ardindan ara gegis
olarak tiim oyuncularin eslik ettigi “Manda Yuva Yapmis Sogut Dalina” adl tirkiiniin
seslendirilmesi ve dans gosterisi sunulur. Oyuncular arasinda tiirkii vurgulanarak ve
bedensel hareketlerle aktarilarak anlatilir ki; tiirkiiniin sozleri itibari ile bir kez daha
absiird yaklasim sergilenir ve oyuncular bu abstrdliik tzerine tartisirlar. Cigirtkan
gorevini Ustlenen oyuncunun nidalarn ile diger oyuncular gider ve tekrar anlatici
devreye girer.
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Ikinci masal ise; “Hediye Edilmis Yillar”dir. Tiirk mitolojisinden masala déniismiis
soylenlerden biri olan “Hediye Edilmis Yillar” bir koyli ile at, 6kiiz ve kopek arasinda
gecen olaylar1 aktarmaktadir. Olay dizisine gore; at, okiiz ve kopek yolculuga
cikmaktadirlar. Havanin sogumasi ve acikmalari sonucunda zor durumda kalan tg
kafadar bir evle karsilasirlar ve ev sahibinden siginma ve yemek i¢in yardim isterler. Ev
sahibi onlar igeri alir ve 1sinmalarini saglar. Isinmalarini sagladiktan sonra onlar i¢in
televizyonu acar ancak aralarindaki bir anlasmazlik sonucunda televizyona zarar
verirler. Ev sahibi bu anlasmazliin dogmasindan rahatsiz olur. At, 6kiiz ve kopek ev
sahibini mutlu etmek icin 6miirlerinden onar yilin1 insana hediye ederler. Bundan boyle
insan bir at kadar hizli ve giiclii, 6kiiz kadar ¢aliskan ve dayanikli, kdpek kadar sadik ve
korumaci olacaktir.

Bu masalda da kuklalar ve oyuncular bir arada kullanilmaktadir. Oyuncu bir
taraftan kuklaci gorevini iistlenip onlara ruh verirken 6te yandan kukla ile bir biitiin
olusturmaktadir. Kuklalar yine giindelik nesnelerden elde edilmektedir. Okiiz, bir sepet,
canta ve cay yapraklarini toplamaya yarayan file ve makastan olusan diizenekle viicut
bulmaktadir. Atin bedenini olusturan ise bir yiin yumaga saplanmis iki tahta kasiktir.
Yin yumak govdesini olustururken; kasiklar kulaklarini, oyuncunun kolu ise bacaklarini
meydana getirmektedir. Képek yiinle 6riilmiis bir parca ve bas kismi belirginlesmis bir
orgli sisinden ibarettir. Bu basit nesneler kuklaya bir beden saglamakta ve kuklaci da
ruhunu tflemektedir.

Bir onceki masalda kullanilan tepsi bu kez evin kapisini imlemektedir. Ev
sahibinin kukla hayvanlari1 evine kabul etmesi ile ayni tepsi bir sémineye donlismiis ve
donmalarina engel olarak onlar1 1sitma islevini tlzerine almistir. Isinmalarini
gerceklestirdikten sonra ise; bir televizyona doniiserek eglence araci konumuna
gelmistir. Tim bu olanaklar kukla oyununun imgeleminin zenginligini bir kez daha
gozler online sererek seyirciye saskinliga ugratmaktadir. Oyunun geneline de hakim
olan nesnelerin seyircinin goézii 6nlinde kukla ve dekora doénilismesi ve devinmesi
soyutlama ile saglanmaktadir. Seyirci tiim gosterilenlerin bir oyundan ibaret oldugunu
bilmekte ancak kuklalarin yonelislerinden kendine diisen mesaji almaktadir.

Hayvan kuklalarin 6miirlerinden onar yili insana vermeleri ile son bulan masalin
ardindan yeni bir gecis sahnesi gelmektedir. Masalin sonlanmasi ile masa arkasina
cekilen oyunculardan sonra anlatici yeniden devreye girmektedir. Bu kez beyaz bir
kumasa sarilmis halde sahneye girer. “Beyaz giyme” adli tiirkii esliginde dans eder. Bu
noktada tiirkiilerin olay dizisine dontstiiriilmesi ve kukla tiyatrosunda mim sanatini da
kullanarak, c¢agdas tiyatroya aktarimi séz konusudur. Ardindan ikinci ve igiinci
oyuncular gelir ve oyuncunun tizerinde sarilmis olan kumas agilip kiiciik bir top kafasini
ve kumasin dort ucu kollar ve etek kismini olusturacak sekilde kadin figiiriine
dontustiiriliir. Tirkiiye kukla kadin devam eder. Kukla kadinin kollarini olusturan
uclarinin geriye atilmasi ile tiirkii biter. Bu sirada li¢lincii masal olan “Séylemez
Sultan”in kahramani kukla sehzade gelir. Yeni dogan Sehzade kuklanin, kafasini bir bal
kabagi, bacaklar1 kumas ve ayaklar1 tahta kasiklardan olusmaktadir. Basinda da bir fes
bulunmaktadir. Oyuncular sehzadeyi beyaz kumasin tlzerine alip sallayarak ninni
soylemeye baslarlar. Geleneksel halk kiiltiirlimiizde 6nemli bir yere sahip olan ninni
kullanilirken, kadin olan kumasin bu kez de besige dontstigi goriilmektedir. Ninni
bittiginde Sehzade artik biiylimiistiir ve masaya atlar. Anlatic1 masala giris yapar. Masala
gore zamanin padisahinin ¢ok giizel bir kiz1 vardir ancak bu kiz hi¢ konusmamaktadir.
Padisah kizinin bu durumuna ¢ok iiziilmektedir ve ¢6ziim aramaktadir. Ancak ne
yaptilarsa kiz1 konusturamazlar. Bunun lizerine padisah bir fermanla kizini
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konusturacak olan kisi ile evlendirecegini ilan eder. Bunu duyan Sehzade Padisahin
kizinin pesine diiser. Onu bulmasi ve konusturmasi gerekmektedir. Bu arayis sirasinda
kendini bir ormanda bulur. Sehzadenin besigi olarak kullanilan beyaz kumas, bu kez de
ormandaki agaclara doéniismiistiir. Sehzade agaclar arasinda padisahin kizin1 aramaya
koyulur. Ancak agaglar sehzadeyi korkutmak icin biliyiimeye baslarlar. Sehzade agag¢lari
yumusatmak ve gontllerini almak icin turkiiler soylemeye baslar ve miizik 6gesi tekrar
devreye girmis olur. Tiirkiiler ise yaramistir ve agac¢ olan kumas bir kartala doniistir ve
kukla sehzadeyi iizerine alarak, S6ylemez Sultan’a ugurur. Kartal figlirti kullanilarak
samanist etki ifade edilmektedir. Ciinkii samanizmde kartal gokyiizi ve yeryizi
seyahatlerinde koruyuculuk gorevini tistlenmektedir. Bu kukla kartal da Sehzadeye eslik
etmekte ve korumaktadir.

Gorevini tamamlayan kartal bir perdeye doniisiir ve oyunun bu kismi golge
oyunu teknigi ile devam eder. Oyuncular elleri ile bir kafes ve kafesin icinde biilbtli
canlandirirlar. Sehzade biilbiilii kurtararak 6zgiirliigline kavusmasini saglar. Biilbiil
perde arkasinda bu kez de bir kadin siluetine doniisiir ve karsisinda bir erkek silueti
belirir. Bu siluetler bir masal anlatmaya baslar ve oyun icinde oyun yontemi gerceklesir.
Tim bu olaylar Séylemez Sultan’t ¢ok heyecanlandirir ve konusmaya baslar. Séylemez
Sultan Sehzade ile evlenmeyi kabul eder ve tiim oyuncularin sahneye cikmasi ile eglence
baslar ve senlik ortami ile masal son bulur. Finalde ise I¢ Anadolu yéresine ait bir uzun
hava sdylenir. Bu agir ritmi Karadeniz yoresine ait “Derrule” adli hareketli tiirkii ve
horon takip eder. Tiirkii davul, zil, darbuka ve zurna esliginde séylenmekte ve oyuncular
ritim tutmaktadir. Ancak bu kez mizik aletlerini ¢alan kuklalardir. Kuklalar ve
oyuncularin hep birlikte seyirciyi selamlamasi ile oyun sona erer.

“Tirkiiler ve Masallar” adli oyun geleneksel kukla tiyatrosu ile ¢agdas bati
tiyatrosunun sentezinden ortaya ¢ikmistir. Kukla tiyatrosunun taklide, s6z ve hareket
komigine dayanmasi, grotesk ve ironiyi barindirmasi, mizik ve dans 06gelerinin
kullanilmasi, ritiielistik torenlerin etkisi ile senlik atmosferinde oynanmasi gibi
ozellikleri bu oyunda da etkisini gostermis ve seyirciyi kendi diinyasina dahil etmeyi
basarmistir. Birbirinden bagimsiz li¢ masalin gecis sahneleri ile baglanildigi
goriilmektedir ki bu pargali yapisindan kaynaklanmaktadir. Oyunda nesneler hem kukla
hem de dekor olarak kullanilmistir. Bu da kukla tiyatrosunun dekor agisindan tasarrufu
ve sahnelenme kolayligini goézler oniine sermektedir. Gerek anlaticinin kullanilmasi
gerekse seyircinin gozi oniinde kuklalarin yapilip canlandirilmasi agik bicim-gostermeci
tiyatro oOzelliklerini andirmakta bu da cagdas tiyatronun kuklanin olanaklarindan
verimli sekilde faydalanmasina saglamaktadir. Kisilestirme ve dekordaki genellemeler
evrensel boyuta ulagsmasini saglamaktadir. Oyunda kuklanin ¢agdas tiyatro anlayisina
tlim olanaklarini sundugu gorilmektedir.

Yakin zamanda kukla tiyatrosuna 6rnek sayilan bir baska oyun da “Semaver
Kumpanya” adlh tiyatro toplulugunun sahnelemis oldugu “Nasreddin Hoca”dir.
Nasreddin Hoca'nin fikralarindan orneklerin yer aldigi oyunda kuklanin yani sira
gelenekselin diger tiirleri olan meddah ve goélge oyunundan da yararlanilmaktadir.

Kurulan diizenekle sahne icinde yeni bir sahne olusturulmus ve kukla ve golge
oyunu bu zeminde sergilenmistir. Diizenek iist liste ve yan yana konulan dért kutudan
olusmus ve her bir kutu ayrica birer sahne olarak kullanilmistir. Sol alt kutucuk kukla
tiyatrosunda “sandik” kavramini karsilamaktadir. Onun tizerindeki kutucuk tlizerinde
kukla gosterimi gerceklestirilmekte ve dis mekani ifade etmektedir. Sag alt kutucuk ig
mekan olarak kullanilirken 6niine perde gerilmis olan sag iist kutucuk golge oyununu
canlandirmak icin kullanilmaktadir. Boylece sahne icinde yeni bir sahne onun iginde de
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dort yeni sahne zemini daha olusturarak hem gorsel bir zenginlik hem de zaman -
mekan degisimi saglanmaktadir. Kurulan bu diizenegin oniinde de meddah yer
almaktadir. Meddah kimi zaman yalnizca seyirci olarak kalirken kimi zamanda ise
davulla oyunun miizigini yapmis, anlatici rolii ile olay dizisinin akisini saglamis ya da
oyuncu olarak oyuna birebir katilmistir.

El kuklas: teknigi ile oynatilan oyunda Nasreddin Hoca ve cgevresi ile gelisen
komik olaylar aktarilmaktadir. Fikralar olay dizisine doniistiiriilmiis ve ara gecisler
meddah aracilifiyla saglanmistir. Kutucuklar arasi gegisler zaman ve mekan atlamasini
saglamis kimi zaman da elinde davulu ile sarkilar esliginde meddahin anlatimi ile
gerceklesmistir. Gecislerin bir kismi ve oyunda bazi sahneler golge teknigi ile verilmistir.
Illiizyon ve soyutlama, ironi ve grotesk ogelerin kullanilmasi oyunun zenginligine
katkida bulunmustur.

Oyun icinde siklikla yer verilen miizik 68esi oyun sonunda da kullanilarak
seyircinin, gelenekselin 6zelligi olan senlik ortamini solumasini saglamistir. Miizik
geleneksel Tirk calgilari ile verilmistir.

Yiizyillardir glincelligini koruyan ve giinliik hayatimiz etkileyen Nasreddin Hoca,
geleneksel zenginligimizin uzantisi olan kukla ile birleserek evvel zaman icinde modern
bir sdylemle karsimiza ¢ikmaktadir. Gelenekselimize ait iki 6ge sandiktan cikarilarak
cagdas yasamimizi renklendirmekte ve desteklemektedir.

Sonug olarak; her iki oyunda da gerek 6z gerekse bicim olarak zenginligini tiim
zamanlarda koruyan geleneksel halk kiiltliriimiiziin ¢agdas soylemle sentezlenerek Tiirk
Tiyatrosuna aktarimi basari ile gerceklestirilmektedir. Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda
oynanan Ulviye Karaca'nin yazip yonettigi “Kirmizi Bashkl Kiz” ve “Kii¢iik Bir Mucize”
adli ¢cocuk oyunlarinda da geleneksel kuklamizin izini siirebiliriz. Cagdas tiyatronun
beklentilerine hitap edebilecek ve gerek teknik acidan gerekse diis diinyasina sagladigi
acilimla tim olanaklarindan faydalanmasini saglayabilecek olan kuklanin yasatilmasi ve
gelisimi stirmektedir.

KAYNAKCA
“Dans-Muzik-Kiltiir”, Folklora Dogru, 1993, Say1: 63.
AND, Metin (1969), Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi.
ATIL, Esin (1999), Levni ve Surname, Kog Yayinlari.

BOGATYREYV, Pyotr - Minick, Michele (1999), “Czech Puppet Thestie and Russian Folk
Theatre”, The drama Review, 43-3, New York University and Massachusetts
Institue of Technology.

CROMPDAN, Albert (1998), Misir’in Oliiler Kitabi, Ruh ve Madde Yayinlar.

ELCIN, Siikrii (1991), Anadolu Kéy Orta Oyunlari (Kéy Tiyatrosu), Ankara: Tiirk Kiiltiirii
Arastirma Enstitlist Yayinlari.

ELIADE, Mircea (2000), Samanizm, Imge Kitabevi Yayinlar.

ORAL, Unver (2004), Kukla ve Kuklacilik, Kitabevi Yayinlari.

ORAL, Unver (2005), Kukla Kitabi, Kitabevi Yayinlari.

Platon (2006), Devlet, Iskele Yayinlaru.

SENER, Sevda (2003), Gelisim Stirecinde Ttirk Tiyatrosu, Alkim Yayinevi.

224



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

TILAKASINI, Jayadeva (2008), Asya Kukla Tiyatrosu, Boyut Tiyatro.

225



Halk Kiiltiirtinde Tiyatro Uluslararast Sempozyumu-2008

ANADOLU KOY SEYIRLiK OYUNLARINA ARKETIPSEL BiR YAKLASIM: “OLU OYUNU”
ORNEGI

Aynur KOCAK*
Cigdem MOLLAIBRAHIMOGLU**

Giris

Birileri yasar, birileri oynar, birileri seyreder, birileri de onlar1 anlamaya ¢alisir.
Oynamak ve seyretmek kolaydir. Ciinkii bunlar binlerce yildir yasaniyor, devam edip
gidiyordur. Aksakalli bir ihtiyar, geng bir gelin, kamburu ¢ikmis bir Arap vardir Anadolu
koy seyirlik oyunlarinda. Oyunlarda yashi adam oliir dirilir, arada bir kavga cikar.
Seyredenler giiler, bazen oyuna katilir, ceza veya 6diil verir. Oyunlar neden, nasil asirlar
boyu oynanir durur? Bunlar neyi anlatir, hangi gizleri muhafaza eder? Kolay degil
bunlari cevaplamak. Deli Dumrul’u “psiko-mitoloji” baglaminda inceleyen Bilgin Saydam,
bu gizlere bakmanin ve yorumlamanin kolay olmadigin1 soyle dile getirir: “Bakan/
yorumlayan her goziin kor noktalar1 vardir; ayrica bir ‘biitiin’ olarak insan ve insan olma

seriiveni, tek ve ayni bir acidan anlasilabilecek/tanimlanabilecek kadar dar ve yalinkat
degildir” (1997: 14).

Bu calisma bir oyun vasitasiyla insanin gizemli diinyasina girerek sifreleri ¢6zme
¢abasidir. Calismamizda Anadolu’da asirlardir oynanan koy seyirlik oyunlarindan olan

“Olii Oyunu” psikolojik yontemin icerdigi “arketipsel yaklasim”la (archetypal approach)
incelenmistir.

Simgesel anlamin c¢oziilmesinde yararlanabilinecek uygun ve c¢agdas
yontemlerden birl olan arketipsel yaklasim, temel ilkelerini Jung’cu psikolojiden (1968;
1969a) ve Neumann’in, bilincin gelismesinde arketipsel evreleri saptamakta uyguladigi,
modern derinlik psikolojisinden (1969) alir. Psikanalitik okulun yaklasiminda esas, bir
isaretin arkasina, derinine girmektir (Freud, 1989; 1996; Jung 1966; 1968; 1969;
Neumann 1955; 1973; Fromm 1950; 1990). Jung’un “Dort Arketip” adiyla yayinlanan
calismasina “Sunus” yazan Bilgin Saydam’a gore “Jung’u bir okul yapan, biitlin insan-
bilimlerine yansiyan tiirevleriyle sembol-bilim alanindaki ¢alismalari ve (kisisel/ortak)
bilin¢disinin dinamik ve goriingllerini irdeleyen yasam eseridir. Bu katki antropolojiden
teolojiye, psikolojiden felsefeye, etnolojiden sosyolojiye genis bir alanda degisim ve
doniisiimlere yol agmis ve hatta kuantum fizigi gibi u¢ doga bilimlerinde yeni agilimlari
(orn. eszamanlilik/sinkronisite) 6ngormiis, 6nermistir” (2005: 8).

Insanin ruhsal varlig biling ve bilincaltindan olusur. Biling ve bilincalti, kisisel
oldugu kadar insanligin ortak yasamidir da. Jung, ortak bilingaltinin yapisini olusturan
Ogeleri “arketipler” (ilk 6rnek/ana model) olarak nitelendirir (Jung, 2005). Arketipler
insan ruhunun karanlik ve bilinmeyen bir pargasi olan ortak bilin¢altinda yatan ve bize
cok derinlerden seslenen ruhsal davranis bigimleridir. Bir yer ve durumun imgesi olan
arketipler, kendilerini bu imge ve resimler araciligiyla bilince yansitirlar?. Jung’a gére bu

* Dog. Dr. - Kocaeli Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Bliimii.

* Doktora Ogrencisi - Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali
Programu.

I “Jung’'un kuramsal temelini sundugu, arketipoloji ve bilingdisi dinamiklere yogunlasan “Analitik
Psikoloji” okulu, arketiplerin dogas1 geregi imgeler, resimlerle calisir. imgelerin ¢ok-anlamliik ve
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biling ortak bilingaltidir, bu anlamda da arketipler evrenseldir (2005). Ortak bilin¢altinin
0geleri olan arketipler evrensel olduklari i¢in farkli toplumlarda ortak olarak goriilebilir.
Bu nedenle arketipler, kisisel deneyimlerimizden farkly, ilk ¢aglardan bu yana insanlari
etkileyen kolektif bilingalti unsurlardir. Arketipler evrensel olduklarindan kisisel
ilerleme veya ¢okiisten etkilenmezler.

Arketipsel imgeler genellikle baska icerikler tarafindan ortiilmustiir. Biz belirli
bir dereceye kadar biling disinin igerigini kontrol edebiliriz, ancak genel anlamda biling¢
dis1 bizim etkimizden bagimsizdir. Arketipler ancak onun merkezi ve gili¢ alanlaridir
(Jalobi, 2003: 65). Onlar icin 6nemli olan biling tarafindan algilanip algilanmamalari
durumudur. Cagdas psikanaliz, arketipsel doniisiim ilkesinin insan bilincinde hala canh
durdugunu ve c¢agdas yasamin her aninda o6ziinde mitsel olan doniisiimlerden
gectigimizi soyler (Jung, 2001; Neumann, 1955; Eliade, 1991).

Kolektif bilingaltinin asil igeriklerini olusturan arketiplerin sayilar1 sinirhdir ve
bu say1 insanoglunun ezelden beri yasadig: tipik ve belli bash deneyimlerin sayisina
denktir (Jalobi, 2003: 71). Kolektif bilincaltinda yer alan binlerce yillik deneyimler
kendilerini ¢esitli inanglarda, riiyalarda, mitlerde, masallarda ve ortak olarak icra edilen
ritiiel nitelikteki oyunlarda gosterir. Oyun, giindelik hayat sinirlarindan ¢ikarak kimi
zaman kendi kurallar iginde sinirlandirildigimiz, kimi zaman da o6zgiirce hareket
etigimiz bir kavrami karsilar. Dini ayinlerden c¢ocuklarin eglencelerine, kadin erkek
iliskilerinden yetiskinlerin eglencelerine kadar bircok eylem oyun olarak
nitelendirilebilecek bir yapiya sahiptir (Huizinga, 2006). Bu eylemlerden biri de kimi
zaman dini bir ayin sayilabilecek olan koy seyirlik oyunlaridir.

Bircok toplumda ortak olarak icra edilen bu oyunlarin amaci belirli zamanlarda
bollugu bereketi arttirmak, verimliligi saglamaktir (And, 1974). Anadolu’da bu tiirden
oyunlar, “koy tiyatrosu” (Kazmaz, 1950), “ koy orta oyunlar1” (El¢in, 1977) ve “koy
seyirlik oyunlar1”” (And, 1962; 1974; Artun, 1993; 1994) olarak adlandirimistir.
Incelememizde bu oyunlardan, “koy seyirlik oyunlan” olarak séz edildi. Bu ¢alismada
merkez alinan oyun, Siileyman Kazmaz'in “Koy Tiyatrosu” adli eserinde metni verilen
ritiiel icerikli kdy seyirlik oyunu olan “Olii Oyunu”dur (1950: 21-22).

Olii Oyunu

»oowuc » o«

Olii Oyunu’'nda “gelin”, “ihtiyar”, “Arap”tan olusan ii¢ kisilik bir kadro bulunur.
“Koca”, uzun beyaz sakalli bir ihtiyardir. Basinda beyaz, iri bir baslik ve sirtinda beyaz
bir post vardir. “Gelin”, bir erkek tarafindan canlandirilir. “Arap” ise yiizii ve elleri isle
siyaha boyanmis, sirtinda kamburu olan bir tiptir. Arap’in da basinda bir baslik, elinde
bir degnek ya da silah bulunur.

Oyunun oynanisi ise su sekildedir: Bu li¢ sahis, basta ihtiyar, sonra kadin, sonra
Arap olmak lzere ortaya gelirler. Acik yerde yapilan temsillerde dev ile tilkiler de
birlikte bulunur. Hatta bazen asil temsile girismeden evvel, kiiciik bir “On Oyun” da
yapilir. Bu 6n oyun, asil temsil icin bir giristir. Bu 6n oyun soyledir: Arap deveci olur,

muglakliklari, ¢cok daha belirli ve keskin ifadeyi tasiyan sozciiklerin apagikligindan farklidir. imgeler
cocuklugu ve cocuksulugu cagristirir. imgelerin gerceklik cipasi, sézden ¢ok daha derinlere, gerilere
gider (..) Arketiplerin islevi, kristalizasyon odaklar1 gibi “mevcut” tiire 6zgii biyolojik-evrimsel algilama-
duyumsama-yorumlama-tepkile(s)me semalarini olusturmak degildir. Arketipler, o semalarin mihenk
noktalarinda beliren, kendini gdsteren ve kendini zorlayan goériingiilerdir. Arketiplerin giicii
kendilerinden menkul degildir; bir yer ve durum imgesidirler ve o yer ve durumun kendisinden
kaynaklanan bir zorlayiciliklar1 vardir. Bu olgu -paradoksal goziikse de-, daha bir vazgecilmez kilar”
(Saydam, 2005: 11-12).
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gelin deveye biner, ihtiyar da yani sira yirir. Yaylaya go¢ ederler. Fakat Arap yolda
geline sarkintilik etmeye yeltendigi icin ihtiyar ile aralarinda bir kavga baslar. Gelin,
yerine gore her ikisine de yiiz verir. Boylelikle asil temanin da temsiline gecilmis olur.

Seyirciler halka halinde oyuncularin etrafini alirlar. Oyunun baslangicinda her tip
ayr1 ayr1 neseli bir tavir takinir ve kadin bir yandan ihtiyar ile bir yandan da Arap’la
sakalasir. Bu sakalasma sahnesi taskin hareketler ve seyircilerin kahkahalariyla bir
miiddet devam eder. Arada c¢algi ile birlikte (davul, zurna) halay ¢ekerler. Tekrar saka
devam eder, fakat ihtiyar rakibini kiskanmaya baslar. Bu suretle aralarinda kavga kopar,
nihayet Arap ihtiyar1 éldirir. Fakat Arap kadini elde etmeyi basaramaz. Ciinkii kadin
Oliiniin Ustline kapanmis agitlar séylemektedir. Oyunun bu safhasinda biitiin neseli
hareketler durur, seyircilerde bir istirap, bir sikinti baslar. Kadin agit yakarken hazir
olanlar da mateme istirak eder. Bir¢ok niyazlar, yalvarmalar bosunadir. O zaman
seyirciler ya bizzat veya kadinin eli ile 6liiniin agzina ¢erez, yani leblebi, kuru tiziim gibi
kuru yemisler, yahut bazi yerlerde oldugu gibi, para koyarlar. Oyuncular tarafindan bu
sahnenin devami yeterli gorildiigii zaman, 6lii yavas yavas tedrici dirilmeye bagslar.
Fakat bu sahne o kadar heyecanlidir ki bu yeniden hayata donmenin seving ve heyecani
ile buitiin seyirciler sarsilir, biitiin goguslerden bir ferah dalgasi tasar. Tekrar musiki ve
raks baslar. Bu defa hemen herkes yerinde dans eder gibi icinden ferahla giiler, soyler,
oynar (Kazmaz, 1950: 21-22).

Olii Oyunu, “arketipsel motif ve kaliplar” ve “arketipsel imajlar” olmak iizere iki
baslikta incelenmistir.

Arketipsel Motif ve Kaliplar

o«

Arketipsel motif ve kaliplar, “6ltimsiizliik arketipi”, “asama arketipi”, “bireylesme
arketipi” olarak ele alinmistir.

Oliimsiizliik Arketipi

Oliimsiizliik arketipinin iki farkli ifade edilis sekli vardir. Bunlardan ilki
“zamandan kacis, cennete doniis”, 6liimden o6nceki mutluluga yeniden kavusmadir.
ikincisi ise “tekrarlanan dogum ve 6liim olgusu”, tabiata bu olgunun ve 6liimsiizliigiin
yansimasidir (Jung, 2005: 46-77). Ge¢mis caglardan bugiine bir mevsimden o6tekine
gecerken topragin, tabiatin ugramis oldugu degisiklikler, insanoglunu hem ugrastirmis,
hem de diisiindurmistiir. Hayatinin bu degisimlere siki sikiya bagh oldugunun farkina
varan insanoglu ise onun iizerinde diistinmenin yaninda onlara kars1 6nlem de almistur.
Bu degisim insanoglu tarafindan olip-dirilme olarak algillanmistir. Osiris, Adonis,
Tammuz, Attis ve Dionysos gibi tanrilarin oliip-dirilmeleri de tabiattaki bu durumun
dinsel torenlerle temsilinden baska bir sey degildir. Doga aslinda 6ltp tekrar dirilerek
6limsizlige kavusmustur. Bu dongliyle o her zaman vardir.

Anadolu insan1 bilerek ya da bilmeyerek stirekliligi olan bu degisimi oyunlarina
yansitmistir (And, 1962). Olii Oyunu’'nda da tekrarlanan dogum ve 6liim olgusuyla
karsilasilir. htiyar 6liir ve tekrar dirilir. Bu durum siirekli devam eder. Mevsimler
birbirini takip etmesi, 6liimsizliigiin bir déniisiim olgusu icinde oyunlarda tasavvur
edilen seklidir.

Asama Arketipi

Bu arketip, “ayrilma, asama, doniis” 6gelerini iceren bireysel donilisiimdiir.
Campbell, bu kaliba “monomitos” (monomythos) adini vermistir. “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” (2000) adh eserde Campbell, “Yolculuk, mitolojik kahramanin arayisi, her
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zaman ayni arketipsel modeli izler” der. Bu yaklasim, olay ve yer bakimindan farklilik
gosterse de, tiim mitoslarin ayni kalip cergevesinde olustugunun bir ifadesidir (Tecimer,
2005:95).

Kahramanlik yolculugunun ilk kismi “ayrilis” tir. Kahraman kendi istegiyle, bir
durum veya otoritenin zorlamasiyla ya da yanlslikla, tesadiif eseri bu yolculuga
cikabilir. Olusum sekli ne olursa olsun burada 6nemli olan kahramanin glinliik yasam
alanindan c¢cikmasidir. Bu asamaya gelen kahraman artik seriivenin esigindedir, ancak
esikte bir bekei, bir golge ya da karanlikla karsilagir. Kahramanin bu durumda ya
bekciyle dost olmasi ya da miicadeleye girerek onu yenmesi gerekir. Bu sekilde
kahraman farkl bir diinyaya gidebilir, yasamin zorluklarini asabilmek i¢in gerekli olan
odillere kavusabilir. Yolculugun ikinci kismi “asama”dir. Kahraman kendi yasam
ortamindan farkli, hi¢ bilmedigi bir diinyaya yolculuga ¢ikmistir. Burada cesitli
sinavlardan gececek, cesitli giiclerle miicadele edecektir. Miicadeleden zaferle ¢ikan
kahraman hayatin zorluklarini, icinde bulundugu zor durumu ortadan kaldiracak édiiller
elde edecek ve son basamak olan “doniis” yoluna girecektir. Kahramanin bu diinyadan
elde ettigi 6diil ve ihsanlar sayesinde diinya eski haline donecektir.

Olii Oyunu’'nda kahraman olarak degerlendirdigimiz ihtiyar icin, gelin ve Arap’la
ciktig1 yolculukta Arap’in geline sarkintilik etmesi, icinde bulundugu zor durumdur.
Ihtiyar rakibini kiskanir. Gelin, Arap’a yiiz vermektedir. Hayat artik bir ¢ikmaza
girmistir. Ciinku ihtiyarin gelini kaybetmesi demek bolluk-bereketin, verimliligin daha
dogrusu hayatin kaybedilmesi demektir. Bu durum hem kendi diinyasi i¢in hem de
yasamin devami icin bir felaket, bir sondur. Gelinin elde edilememesi, baharin hig
gelmemesi, kisin siiriip gitmesi, kisirligin devam etmesi anlamindadir. Bu kisirligi
ortadan kaldiracak olan yolun esiginde ise bir bekei, koyu bir golge durmaktadir; o da
Arap’tir. Ihtiyar gelini e