ISSN: 1308-4445 @ YIL: 2020 CILT: 13 SAYI: 32

s MOTFARADE

HALKBILIMI DERGISI

MOTIF ACADEMY JOURNAL OF FOLKLORE

tifn

Bu sayida:

Mustafa ACA Rawyar JABBARI
Hanife ERDOGAN Haydar TANRIVERDI
Mustafa ONER Hiiseyin KARA
Aysun DURSUN Elif BAS
Cevdet AVCI Beglim KURT
ligim KILIC TAPU Okan YILMAZ
Mariana BUDU Sercan Hamza BAGLAMA
Ulkii ELIUZ Ecem CEBI
Rusen ALIZADE Erol GULUM
Buse Asena DEMIR Fatih BALCI
Pinar SAHIN ilker TOSUN
Fatih SAYHAN Kubilay GECIKLI
Mehmet Ali KESKIN Ayla 0GUZ
Didem ARDALI BUYUKARMAN Ayse ULUSOY TUNCEL
K. Ozlem ALP

[ NTQVHYVITLON

oS
DO




MOTIF AKADEMI HALKBILIMi DERGISI
Motif Academy Journal of Folklore

ISSN: 1308-4445

2020, Y1l/Year: 13, Cilt/Volume: 13, Sayi/Issue: 32

Sahibi/Owner
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi
(The Motif Foundation of Folklore Education)

Editor/Editor
Prof. Dr. Mehmet ACA
(Marmara Universitesi-Tiirkiye)

Yayin Kurulu/Editorial Board
Prof. Dr. Mehmet ACA (Marmara Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Giirbiiz AKTAS (Emekli-Ege Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Ozkul COBANOGLU (Hacettepe Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Abdulkadir EMEKSIZ (istanbul Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Joanna KULWICKA-KAMINSKA (Nicolaus Copernicus University-Poland)
Prof. Dr. Aynur KOGAK (Yildiz Teknik Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Seyfeddin RZASOY (Azerbaycan Milli Elmler Akademisi-Azerbaijan)
Prof. Dr. Diliara USMANOVA (Kazan Federal University-Tataristan/Russian Federation)
Prof. Dr. Violetta WROBLEWSKA (Nicolaus Copernicus University-Poland)
Dog. Dr. Mustafa ACA (izmir Demokrasi Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Galina MISKINIENE (Vilnius University-Lithuania)
Dog. Dr. Mehmet Ali YOLCU (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi-Tiirkiye)

Redaksiyon & Dizgi
Uzm. Buse Asena KARA
Uzm. Serap CENGIZ

Baski/Print
Universal Copy Center-KTU Kanuni Kampusu/Trabzon



*e
Bu Sayiin Hakemleri/Referees of This Issue
Prof. Dr. Abdullah AKAT (istanbul Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Nedim BAKIRCI (Nigde Omer Halis Demir Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. A. Mevhibe COSAR (Karadeniz Teknik Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Mehmet Ali CELIKEL (Pamukkale Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Mehmet CERIBAS (Nevsehir Bac1 Bektas Veli Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Salim CONOGLU (Balikesir Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Ulkii ELIUZ (Karadeniz Teknik Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Abdiilkadir EMEKSIZ (istanbul Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Ramazan KORKMAZ (Maltepe Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Mehmet OKUR (Karadeniz Teknik Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Mehmet Naci ONAL (Mugla Sitki Kogman Universitesi- Tiirkiye)
Prof. Dr. Fikri SALMAN (izmir Katip Gelebi Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Ali SELCUK (Erciyes Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Mesut SEN (Marmara Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Esma SIMSEK (Firat Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Sema OZKAN TAGI (Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi-Tiirkiye)
Prof. Dr. Nezir TEMUR (Gazi Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Mustafa ACA (izmir Demokrasi Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Bahtiyar ASLAN (Bandirma Onyedi Eyliil Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Reyhan CELIK (Akdeniz Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Zinnur GEREK (Gaziantep Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Elif OKSUZ GUNES (Karadeniz Teknik Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Emel KOSAR (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Galina MiSKINIENE (Vilnius University-Lithuania)
Dog. Dr. Ayla OGUZ (Tokat Gaziosmanpasa Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Kamuran Ozlem SARNIC (Akdeniz Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Mustafa SAHIN (Dicle Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Recep TEK (Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Nursel UYANIKER (Marmara Universitesi-Tiirkiye)
Dog. Dr. Mehmet Ali YOLCU (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Burak ARMAGAN (Agr1 ibrahim Cecen Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Sedat BAY (Sivas Cumhuriyet Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Erhan CAPRAZ (Erciyes Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Adil CELIK (Sivas Cumhuriyet Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Giilmelek DOGANAY (Karadeniz Teknik Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Ugur DURMAZ (Kocaeli Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Aysun DURSUN (Mugla Sitki Kocman Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Savas EKICI (Gaziantep Universitesi-Tiirkiye)



Dr. Ozan EROY (izmir Demokrasi Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Sami Emrah GEREKTEN (Milli Egitim Bakanligi-Tiirkiye)

Dr. Bilgin GUNGOR (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Ali ILGIN (istanbul Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Ulkii KARA (Giresun Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Azer Banu KEMALOGLU (Canakkale Onsekiz Mart Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Giilcan KIZILOZEN (inénii Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Fatime Giil KOGCSOY (Firat Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Serkan KOSE (Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Emin Erdem OZBEK (Balikesir Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Derya OZCAN (Usak Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Giilseren OZDEMIR RIGANELIS (Karadeniz Teknik Universitesi-Tiirkiye)
Dr. Selma SOL (Trakya Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Kezban SONMEZ (Akdeniz Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Giilsah SISMAN (Recep Tayyip Erdogan Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Zeynep YADIGAROGLU (Aksaray Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Berk YILMAZ (Karadeniz Teknik Universitesi-Tiirkiye)

Dr. Tuncer YILMAZ (Karadeniz Teknik Universitesi-Tiirkiye)



*e
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, tli¢ aylik periyotlarla yilda dért kez yayinlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukuki agidan, dil, bilim agisindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yayin
haklart telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi’na devredilir.
Dergide yayinlanan yazilarin yayn dili Tiirkge ve Ingilizcedir. Yayincinin yazili izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangibir sekilde basilamaz, cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye génderilen yazilari yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilenyazilariade edilmez. Anket, miilakat ve gézlemgibi nitelve nicel arastirma
yontemlerikullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesiibrazedilmesikosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderlerii¢in degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
L4

Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or allmanner without the written permission ofthe publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviewsand observations are published on condition that the Ethics
Committee Documentis submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the journal.
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EDITORDEN

Merhaba Sevgili Okur,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisinin 32. sayisiyla bir kez daha
huzurlarimizdayiz. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, Tirkiye'deki sosyal
bilimler arastirmalarina, seckin bilim insanlarinin destegi ile katkida
bulunmaya diin oldugu gibi bugiin de biiyiik bir hevesle devam etmektedir.
Dergimizi dizinleyen dizin sayis1 giderek artmaktadir. Bu vesileyle
dergimizin, 33. sayisindan itibaren EBSCO biinyesinde de dizinlenecegi
bilgisini siz degerli okurlarimizla paylasmaktan mutluluk duyuyoruz.

Siz degerli bilim insanlarimizin destegiyle giiciine giic katan Motif Akademi
Halkbilimi Dergisinin 32. sayisinda birbirinden degerli 29 arastirma
makalesi yer almaktadir. Okuyucularimiz, bu sayida, halkbilimi konulu
yazilarin yani sira dil, edebiyat, sosyoloji, miizik ve giizel sanatlarla ilgili
makaleleri de okuyabileceklerdir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi’nin 32. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlar ve destekleri icin ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Mart 2021'de
yayimlanacak olan 33. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Mehmet ACA
Editor
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KULTUREL VE SOSYAL DAVRANISLARIN ANLAM VE iSLEV DUNYASINA
BiR YOLCULUK: DAVRANIS FOLKLORU*
.
AJOURNEY TOWARDS THE SEMANTIC AND FUNCTIONAL REALM OF THE
CULTURAL AND SOCIAL BEHAVIORS: BEHAVIORAL FOLKLORE

Mustafa ACA™ - Buse Asena DEMIR™*

0Z: 20. yizyiln ilk ceyreginden itibaren Bati Avrupa ve Kuzey Amerika folklor
arastirmalarinda toplumlarin degisen sosyal ve kiiltiirel yapilarinin ortaya c¢ikardigi yeni
folklorik iiretim, aktarim ortamlari ve bicimleri irdelenmeye baslamis; folklora donitik giincel
arastirma alan ve konular1 ortaya ¢ikmistir. Kiiltiirel veya sosyal antropoloji alanlarinda daha
once baslayan konu ve bakis acisi ¢esitliligi, folklor arastirmalarinda da 6zerk basliklar
halinde gorilmeye baslanmistir. Bu durum, Tiirk folklor arastirmalarinda 2000’lerin
baslarindan itibaren dikkat cekmeye baslamis ancak disiplinlerarasi ¢alismalara duyulan
ihtiyacin yeterli 6l¢iide fark edilememesi, uzun siiredir kullanilagelen arastirma yéntem ve
tekniklerine yenilerinin eklenememesi gibi sebeplerle kadin folkloru, meslek folkloru, aile
folkloru, grup folkloru, ¢ocuk folkloru, beden folkloru gibi baslikli ve igerikli arastirmalara
yonelis ancak son birkag yilda nispi bir artis gdstermistir.

Tiirk folklor arastirmalarinda “beden folkloru” veya dogrudan “bodylore” kavrami, Katharine
Young gibi kimi arastirmacilardan yapilan ¢evirilerin yani sira sinirh birkag¢ 6zgiin akademik
calismayla giindeme gelmistir. Davranisin sergilenmesine aracilik eden “beden”, kiiltiirel
davranislar lizerine yapilan halkbilimsel ¢alismalarin adlandirilmasinda temel argiiman
halini almistir.

Kiilttirel davraniglara halkbilimsel yaklasimlarda “davranis folkloru” bashiginin kullanilmasi
gerekliligini vurgulayan bu ¢alismada, kiiltiirel davranisin karakteri ve 6zellikleri, beden ve
davranis iligkisi gibi konulara ek olarak davranis folklorunun bilesenlerine ve arastirma
yontemlerine doniik dneriler ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Insan, kiiltiir, davranis folkloru, beden folkloru, kiilttirel davranis.

ABSTRACT: From the first quarter of the 20th century onwards, in Western Europe and North
America folklore studies, the new folkloric production, transference environments and forms
created by the changing social and cultural structures of societies began to be examined. Current
research areas and topics for folklore have emerged. The diversity of topics and perspectives
that started earlier in the fields of cultural or social anthropology has started to be seen as
autonomous titles in folklore studies. This situation has started to attract attention in Turkish
folklore studies since the early 2000s, but due to reasons such as insufficient awareness of the

* Bu caligma, Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Anabilim Dali Tezli Yiiksek Lisans Programi biinyesinde Dog. Dr. Mustafa Ac¢a yonetiminde
Buse Asena Demir tarafindan hazirlanan “Trabzon ve Cevresi Davranis Folkloru Uzerine Bir
Arastirma Baslikll” yiiksek lisans tezinden tretilmistir.

* Dog. Dr. - izmir Demokrasi Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Boliimii / Izmir - mustafaaca@hotmail.com (ORCID ID: 0000-0002-0784-9846)
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need for interdisciplinary studies, not being able to add new research methods and techniques
that have been used for a long time, women's folklore, occupational folklore, family folklore,
group folklore, children's folklore, the tendency to research titled and content such as body
folklore/bodylore has only increased in the last few years.

In Turkish folklore studies, the concept of "body folklore" or direct "bodylore” has come to the
fore with a limited number of original academic studies as well as translations from some
researchers such as Katharine Young. The "body" that mediates the display of behavior has
become the main argument in naming folklore studies on cultural behavior.

In this study, which emphasizes the necessity of using the title of "behavioral folklore" in folkloric
approaches to cultural behavior, in addition to issues such as the character and characteristics
of cultural behavior, the relationship between body and behavior, suggestions are made for the
components of behavior folklore and research methods.

Keywords: Human, culture, behavioral folklore, body folklore/bodylore, cultural behavior.

Giris

Toplumsal varliklar dillerini, sosyal yasantilarini, bilgi kurallarini,
manevi degerlerini belirli normlar c¢ergevesinde bir kiiltiir igerisinde
yasayarak Ogrenirler. Nitekim toplum, davranis diizenliliklerini saglamak
icin normlar gelistirir ve bunlar1 erken cocukluk caglarindan baslayarak
biitlin bireylere ortaklasa asilar. Dolayisiyla pek ¢ok sosyal davranis, halkin
diistinsel yapisi ¢ercevesinde gelisir ve degisir. Bu yolla gelisen davranmislar
karakterize bicimde sosyo-kiiltiirel ¢evrelere gore farkhiliklar gosterebilir.
Kuzey Amerika ve Bati Avrupa’da psikoloji, sosyal psikoloji, sosyoloji ve
kiiltiirel antropoloji gibi kiiltiir bilimleri, bireyden topluluga dogru
genisleyen ve toplulugun davranis temelli ifade ve temsil bicimleri halini
alan davranis kaliplarina 20. ylzyilin ortalarindan itibaren ilgisini
artirmistir. Toplumsal degisimin eskiye nispetle cok daha hizli gerceklesir
olmas1 ve bireyin toplumsal kimliginin giderek karmasiklasmasi1 gibi
sebepler, bu durumda etkili olmustur. Folklor ¢alismalarinin biiyiik oranda
sosyal/kiiltiirel antropoloji semsiye kavrami altinda gerceklestirildigi Kuzey
Amerika merkezli davranis antropolojisi ¢alismalarinda ufuk agici sonuglar
ortaya koyulmustur. Ttrkiye’'de sosyal psikoloji ve sosyoloji alanlarindaki az
saylda ¢alismada insan bedeninin ve davranislarinin kiltiirel anlamlar: ve
islevleri iizerinde durulmustur. Folklorun bir temsil ve arastirma alani
olarak Tiirk folklor arastirmalarinda “Beden Folkloru” zaman zaman
giindeme getirilmis olsa da “Davranis Folkloru” bashgi ve kapsaminda
biitiinciil ¢alismalar heniiz yapilmamistir. Tiirkiye sahasi folklor
arastirmalarinin 21. yiizyilda konu ve kapsam bakimindan genisleme
egiliminde oldugu dikkate alindiginda “Davranis Folkloru” baslikl
calismalarin da so6z konusu egilimin genellesmesine katki saglayacagi
ongoriilmektedir. Kiltiir bilimlerinin evrensel amac ve islevleri baglaminda
bu yeni arastirma konusunun kiiltiirti ve toplumu takip ve tahlil bicimlerinin
cesitlilik kazanmasinda etkin rol iistlenecegi degerlendirilmektedir.
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Tirkiye sahasinda heniiz tizerinde durulmayan bir konu olan davranis
folklorunu temel unsurlariyla ortaya koymak ve gerceklestirilecek
calismalara bir model olusturmak, bu calismanin éncelikli amacidir. insan
davranislarinin bireysel ve kolektif anlamda koékenlerinin, anlam ve
islevlerinin anlasilmasi yolunda daha fazla veriye ve ¢oziimlemeye ihtiyac
oldugu yadsinamaz. En yalin sekliyle son donemlerde yasanan sira disi
gelismeler 1s18inda insan davranislarinda gorilen degisimleri sosyal,
ekonomik ve politik sebeplerle aciklayan mevcut perspektife kiltiirel
anlamda yeni perspektifler eklenmesi kaginilmaz bir hal almistir. Bu
calismanin temel amaclarindan birisi de belirtilen ihtiyacin giderilmesine
doniik teori ve uygulama temelli bir taslak ortaya koymaktir. Kavramsal ve
kuramsal ozellikleriyle 6zgilin bir arastirma alanina dikkat ceken bu
calismanin Tiirkiye merkezli folklor arastirmalarina farkli perspektifler
kazandirmasi hedeflenmektedir.

insan Davramisinin Temelleri ve Tiirleri

Davranis, psikologlar tarafindan “Bir kisinin i¢ veya dis olaylara cevap
olarak yaptigi her sey.” veya “Viicutta meydana gelen ve beyin tarafindan
kontrol edilen fiziksel olaylar.” bicimlerinde tanimlanmaktadir (Davis ve
digerleri, 2015: 327). Degisik toplumlar ve kiiltiirlerle, onlarin gériisleri ve
davranislariyla ilgili bilgiler elde etmeyi hedefleyen antropoloji (Haviland ve
digerleri, 2008: 837), insan davranislarini arastirma konularinin temel
bilesenlerinden biri olarak gérmenin yani sira tamamen davranis 6zelinde
“davranis antropolojisi” basligi altinda inceleme yoluna gitmistir. Genel veya
ozel anlamlariyla davramis, antropologlar tarafindan “Insamin akil disi
eylemleri, insan ruhunun veya bu eylemlerin altinda yatan bireysel veya
kiiltiirel kisiligin ifadesinin kaniti.” seklinde tanimlanmistir (Malott, 1988:
182). Felsefeciler davranisi, “Bir organizmanin belirli bir ortamdaki hareket
tarzina canlilarin cegitli durum ve ortamdaki tepkilerine, bireyin icinde
bulundugu dogal ya da toplumsal ortamin uyaranlarina tepki gosterme veya
yanit verme bigimi.” (Cevizci, 1996: 122) olarak tanimlarken sosyal iligkiler
lizerinde odaklanip sosyal iliskilerin, bireylerin tutum ve davranislari
lizerindeki etkilerini ve bu iliskilerin toplami olan toplumun olusumunu,
gelisimini ve degisimini inceleyen (Schaefer, 2010: 51) sosyologlar,
davranisi bireysel ve toplumsal davranislar seklinde siniflandirarak
toplumsal davranisi, birbirinden haberdar olan ve birlikte mensubiyet
duygusuna sahip en az iki insanin davranisi seklinde tanimlamislardir. Bu
itibarla toplumsal davranis, bir sosyal gurup icindeki davranis olarak kabul
edilmistir (Aslantiirk ve Amman, 2001: 18).

Davranislar1 ve birey olarak insanlar: sosyal iliskiler icinde daha iyi
anlamaya odaklanan davranis bilimlerine gosterilen ilgi, 20. ytizyilin
baslarindan itibaren hizll bir artis gostermistir. Insan davranislarinin
temelleri konusunda agirlikli olarak 19. yiizyilda ortaya konulan ilmi
nazariyelerin sorgulanmaya baslamasi, davranisi belirleyen faktorlerle ilgili
yeni nazariyelerin ortaya konulmasi ile sonuc¢lanmis; davranis bilimleri
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icinde sayilan bilgi kollar1 ¢oklu teorilerle insan davranislarina daha fazla
mesai harcar olmustur (Marshall, 2005: 130-132). Ayni periyotta insan
davranislarinin sebep ve sonuglarinin anlagilmasi yolunda konu ile ilgili tiim
disiplinlerden yararlanmanin daha faydali olacag1 goriisii kabul gérmeye
baslamistir. insan davranislariyla ilgili her bir bilgi kolu, kendi yontem ve
teknikleri cevaplar bulmaya c¢alisirken ulasilan sonuclar davranis
bilimlerine ilgili diger bilgi kollar1 tarafindan yapilan calismalarda da
dikkate alinmaya baslanmistir.

Insan davraniglarinin olusum nedenleri, isleyisleri ve degisimleri
konularina odaklanan davranis bilimlerinin ilgililerinden psikoloji,
davranisi hem birey (klinik psikoloji) hem de sosyalizasyon (sosyal
psikoloji) acisindan irdelemeyi siirdiirmektedir. Psikolojinin bakis acisiyla
insan davranislar bilissel, devinissel ve duyussal olmak tizere ii¢ ana sinifa
ayrilir (Bilen ve Yasa, 2014: 51). Psikologlar, davranisin hem i¢sel hem de
dissal etmenler tarafindan belirlendigini kabul etmis; davranisin tek bir
etmen ya da basit bir bilesim tarafindan belirlenmedigini belirtmistir.
Davranisin gelismesinde biyolojik ve cevresel etkenlere dikkat ¢ceken bu
yaklasim, davranislarin dogustan getirilen kalitsal o0zelliklerden
etkilenmesinin yani sira cevresel etkenlerden de beslendigine dikkat
cekmistir. Kalitsal! yone dikkat ceken psikologlar davranissal gelisimi
“olgunlasma” kavramu ile birlikte degerlendirirken davranislari daha ziyade
cevresel etkenlerle iliskilendirenler “6grenme” kavramini éncelemislerdir.
Ancak cogu zaman “olgunlasma” ile “6grenme”nin birlikte islediginde
hemfikir olan gelisim psikologlari, bu iki unsurun birbirinden bagimsiz
degerlendirilemeyecegine, sergilenen davranislarin kalitm ve c¢evre
argiimanlar ortakliginda gelistigine, “olgunlasma” ile birlikte “6grenme”
stirecinin basladigina vurgu yapmislardir (Ozkalp ve digerleri, 2004a: 179-
180). Bu geleneksel ¢cevresel etkili 6grenme ve kalitim faktorlerine ek olarak
kosullanma faktoriine de dikkat c¢ekilmistir. Bu iiciincli faktore dikkat
cekenler arasinda ilk aklan gelen isim Pavlov'dur. Zira 6diill ve ceza
davranisin “dissal” belirleyicileri arasinda yer alirken inanglar, diisiinceler
ve beklentiler gibi etkenler “i¢sel” ve etkilesimli belirleyiciler arasinda yer
alir (Burger, 2006: 516, 531). insan davramsinin belirleyicilerinden
bahsedilirken ceza ve pekistirme gibi uyaricilardan da sikilikla
bahsedilmistir (Roane ve Betz, 2012: 268).

Davranisin folklorik temelleri ve temsilleri lizerine arastirmalar yapan
El Shamy (1967: 58) de 6diil, ceza ve pekistirme uyaranlara dikkat cekmistir.
Ona gore odil ve ceza kavramlari, alisiimis folklorik uygulamalarin
gelistirilmesi ve giiclendirilmesinde énemlidir. Odiillendirici faktér sadece

! Psikologlarm genetik bilimine olan ilgileri giderek artmis ve “davramgsal genetik” adli yeni bir
calisma alan1 ortaya ¢ikarmiglardir. Davranigsal genetikle ilgilenen psikologlar, cogunlukla zeka,
akil hastaliklari, kisilik tiirleri gibi davranis ozelliklerinin kalitimla ilgisine odaklanmiglardir
(Ciiceloglu, 1993: 87).
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aliskanliklarin olusumunu ve giiclinii degil, ayn1 zamanda olusum hizlarini
ve zaman ve sosyal etkilesim giiclerine karsi dayanikliliklarini da belirler.

Temel laboratuvar arastirmalarina odaklanan deneysel davranis
analizlerinden farkl olarak uygulamali davranis analizi sosyal acidan énemli
davranislarla iligkili sorunlarin giderilmesine yonelik uygulamalarin
gelistirilmesine ve degerlendirilmesine yardimci olan arastirmalar
yuriitmektedir. Analistler arastirma sonugclarimi okullar, ev ve toplum gibi
daha dogal ortamlarda etkili kanita dayali prosediirler olusturmak ve
uygulamak i¢in kullanirlarz.

Insan davramisina biyolojik agidan yaklasan Klinik psikologlar,
sergilenen davranislara doniik baska agiklamalar da ortaya koymuslardir.
Bu agiklamalarda kimi zaman zaman yukarida bahsedilen etkenlere dikkat
cekerken kimi zaman da nérobiyolojik ve bilissel etkenlere vurgu yapilmistir
(Cliceloglu, 1993: 26).

Davranis bilimlerinden bir digeri olan sosyoloji, kimi zaman beden
sosyolojisi kimi zaman da davranis sosyolojisi basliklar altinda toplumsal
davranis kaliplar1 ve bigimleri tizerinden insanlar arasindaki iliskileri, sosyal
grup davraniglarini ¢éziimlemeye calisir. Sosyolojide “beden sosyolojisi3”
baslhig1 altinda yapilan ve davranis bigimlerine de yer verilen arastirmalara
gosterilen ilgi 1980°li yillardan sonra artmaya baslamistir. Sosyolojinin
bedene ve davranisa yaklagimi tip gibi yalnizca anatomi ve fizyolojiye degil,
bedenin sosyal eylemleri icra etme ve anlamlandirma kapasitesine
odaklanmaktadir. Beden sosyolojisi, bedenin c¢esitliligini (geng, yasl,
saglikli, hasta, engelli, bir etnik gruba mensup ya da bir ten rengine sahip,
disi ya da erkek vd.), aidiyetini (tarihsel, kiiltiirel, ulusal, sinifsal vd.) ve
mahkumiyetini (hazza, aciya, 6liime vd.) ele alan, dolayisiyla felsefeden ve
cesitli bilimsel disiplinlerin bilgilerinden beslenen bir alandir (inceoglu ve
Kar, 2010: 133-134).

Sosyologlar, davranisin gelisiminde diger pek ¢cok konuda oldugu gibi,
toplumsal yapinin etkisine dikkat cekmislerdir. Giddens’a gore toplumsal
yapinin degerleri, degisimleri, talepleri ve arzular1 bedende cesitli sekillerde
yansimaktadir. Kiiltiir, yarattig1 idealler cercevesinde bedene ait sfylem ve
pratikleri tanimlamaya ve diizenlemeye ¢alismaktadir (2000: 144).

Turner (1996: 66-68), beden sosyolojisinin dort temel prensibe sahip
oldugunu ifade etmis; bu prensipleri su sekilde belirtmistir:
1. Beden, doga ve kiiltiiriin kesisme noktasidir.

2. Beden ilizerinde kurulan otorite, gurup cinselliginde kendini gosterir.
Toplum, sosyal yeniden liretimi bireylerin 6zgiir iradesine birakmaz. Bu
durum arzu lizerinde otorite kurmak oldugundan beden sosyolojisi aslinda
siyasal sosyoloji olarak diistintilebilir.

2 Ayrintili bilgi icin bk. (Roane ve Betz, 2012: 269).
3 Sosyolojinin bir kolu olarak gelisen beden sosyolojisinin gelisimi ve konular1 gibi genel konular
igin bk. (Canatan, 2016).
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3. Beden, siyasi miicadelenin merkezindedir.

4. Beden diizeyindeki sapmalar kadar i¢ bedende olusan hastaliklarla da

ilgilenilmelidir.

Bedenin toplumsal yonii lizerine ¢alisan isimlerden bir digeri olan
Bourdieu bedeni, insanin giinliik yasami ve bedenin gelismesini saglayan
siif temelli nesnel kosul olarak habitusla iliskisi icinde inceleme yoluna
gitmistir (Isik, 1998: 138).

Bedenin biyolojik ozellikleri ve toplumsalligl arasinda bir iliski
ongoren sosyolog Elias bedeni bitmemis toplumsal bir siire¢ olarak
degerlendirmistir. Beden ve toplum, basi ve sonu olmayan uygarlasma
slireci icindedir. Toplumsal figiirlesme degistiinden insan bedeninin
gelisimi lizerine olan etkiler de degismektedir. Figiirlerin degismesi, toplum
ve kisiler aras1 uyumla gerceklesir. Bu donlistimde bireyin dis gériiniimii de
degisir ve yeniden bicimlenir. Beden ve toplum; evrim, etkilesim ve uyum
icinde gerceklesir (Isik, 1998: 130-135).

Sosyolojik bakisa gore, kiiltliriin, sinifsal durumun, statti, rol, grup ve
kurumlarin birbirleriyle kurmus olduklari iliskilerin sonucu olarak ortaya
cikan toplumsal yapida, bu bilesenler 1s181nda davranislar gelistirilmektedir.
Davranislarin olusumu ve degisiminde kiiltliriin hakim etkisine ek olarak
sahip olunan egitim ve gelir diizeyleri gibi sayginlik gostergelerine dayali
toplumsal statiiler de bireylerin hem davranislarin1 hem de diisiincelerini
etkilemektedir. Insanlar, belirli davraniglari toplumsal yapidaki yerlerine
baglh olarak 6grenmekte ve bunlara gore hareket etmektedirler (Ozkalp ve
digerleri, 2004b: 44-45).

Sosyoloji, davranislarin gelisimini irdelerken psikolojinin “6grenme”
merkezli kuramlar1 ile benzer bicimde diger insanlarin bireyin
davranislarinda dogrudan veya dolayli olarak etkili oldugunu ifade eder.
Toplumsal kurumlarin davraniglar iizerindeki etkileri toplumsallasma
streci ile sinirh degildir. Bu etki yasamin her doneminde goriilmekte ve tiim
yasam boyunca devam etmektedir. insan davranislari iizerindeki sosyal etki
kendini farkh bigimlerde gosterir. Uyma/benimseme, kabul etme, itaat etme
de dahil olmak tizere pek cok davranis, sosyal etkinin idealize ettigi sonuglar
arasinda yer alir (Ozkalp ve digerleri, 2004a: 263).

Bir dilin, bir tarihin, bir gelenegin icine dogan insanoglunun, bir grup
davranis dizgesinin de icine dogdugunu hatirlatan Goka (2006: 39),
insanlarin bir topluluk icinde yasayabilmek icin onlar gibi davranmak
zorunda olduklarini belirtir. S6z konusu psikolojik davranis kaliplarinin,
tarihsel degisime karsi oldukca direngli olduguna dikkat ¢eken arastirmaci,
Tirkiye’'de yasayan insanlarin bazi davranislarinin Tirk tarihinin ¢ok 6nceki
zamanlarinda da gozlemlenmis olmasina sasirmamak gerektigini
vurgulamistir.

Davranislarin gelismesinde ilk biiylik etken ailedir. Cocuk, dogdugu
andan itibaren aile ¢evresi icinde toplumsallasma stlirecine girer. Bebegin
belirli bir dili kullanmadan 6nce gegen siire icindeki jest ve dokunma yoluyla

( ]
| 1258}



iletisim kurmasi ile baslayan siireg, ebeveynlerin somut edimleri ile devam
eder. Erken cocukluk donemini takip eden slirecte, akran ve arkadaslarla
olan iliskiler lizerinden davranis kazanimlari devam eder. Bunlar arasinda,
paylasilma, miicadele, kavga etme, biiyiiklerle olan iliskiler, basar1 ve
sevilme sayilabilir. Okul ¢aginda ise okul arkadaslari, otoriteyle nasil basa
cikilacagi, okul ici ve disi hareketleri, karsi cinse yaklasmanin yollarini
diizenleyen ve Ogreten cok Onemli gruplardir. Arastirmacilar arasindaki
ortak kaniya gore aile cocugun temel degerleri benimsenmelerinde 6nemli
bir rol oynarken arkadas gruplari, bos vakitleri degerlendirme, goriniis,
cinsel davranislar gibi mevcut olan yasam bicimini etkileme giicline sahiptir.

Bireyin toplumsallagsmasinin ileriki dénemlerdeki bir diger kaynagi is
ve is yeridir. Zira ¢calisilan isyeri diinya goriisiind, deger ve normlari etkileme
giiciine sahiptir. Orgiitsel toplumsallasma seklinde de ifade edilebilecek bu
slirecte birey bu orgiitlii yapinin kiiltiirtinii 6grenirken ondan etkilenir ve
buna uygun davranislar sergilemek durumunda kalir. Bu sonug¢ kimi zaman
farkina varilmayan bir goniilliikle gerceklesirken kimi zaman isten atilma
veya basarisiz olma korkularindan kaynakli bir motivasyonla ortaya
cikabilir (Ozkalp ve digerleri, 2004b: 84-89).

Davranislarin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde dzellikle geleneksel
topluluklarda sosyal roller kapsaminda cinsiyet faktoriine ayrica dikkat
cekilmistir. Bu dikkat sadece sosyolojik arastirmalar: i¢cin degil, davranis
folkloru kapsamli ¢alismalar icin de gereklidir. Cinsiyet, bedenin en ¢ok
onemsenen Ozelliklerinden biridir ve c¢ogunlukla toplumsal yasamin
orgiitlenisinde cinsiyet ayirimi 6nemli bir yer tutar. Yasamin basindan
itibaren maruz kalinan temel esitsizliklerden biri, bedenler arasindaki
cinsiyet farkina dayandirilmistir. Bu farklilik 6ylesine 6nemsenmektedir ki,
dogum anindan itibaren bebekler cinsiyetlerini belirten renklere ve giysilere
biiriindiiriiliir. Gozler, bebek bedenlerini farkli algilamaya sartlanmistir ve
bedenlerde algilanan farkliliklar bir 6miir boyu siirecek cinsiyet ayirimini
mesrulastirmak iizere kullanilacaktir (inceoglu ve Kar, 2010: 136).

Haviland ve arkadaslarinin da ifade ettigi gibi (2008: 278), her kiiltiir
kabul edilebilir erkek-kadin davranisi i¢in farkh beklentilere sahiptir. Ozkalp
ve arkadaslarinin ifadesiyle (2004a: 93) cinsel davranislar, bireyin 6zgiirce,
istedigi zaman ve istedigi yerde yapilan davranislar degil, 6zellikle aile iginde
diizenlenen davranis bicimleridir.

Cinsellik, diger bir¢ok toplumda oldugu gibi Tirk toplumunda da
rahathkla konusulabilen bir konu degildir. insanlarin cinsel davraniginin
o6grenmeyle siki bir iliskisi oldugundan ve cinsel davranisin degisik yonleri
sosyal yasantiyla belirlendiginden, toplumdan topluma, kiiltiirden kiltiire
cinsel davranimin 6zellikleri degisebilir. Kadin davranislarinin ¢ogu zaman
sembolik anlamlar icermesi de bu durumla aciklanabilir. Davranis iizerine
calisan bir arastirmacinin gozlemleyip kayit altina aldigi kadin
davranislarint  ag¢iklama/anlamlandirma siirecinde oldukg¢a dikkatli
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davranmasi, davranisin olasi ortiilii anlamlarini sosyal ve kiiltiirel yapinin
dinamikleri baglaminda irdelemesi gerekmektedir.

Her bir davranisin sosyal davranis potasinda degerlendirilip
degerlendirilmeyecegi sorusu Weber tarafindan biyiik oOlglide
cevaplanmistir. Weber’e gore i¢sel tutumlar, baskalarinin davranislarina
yonelmis olmalart halinde toplumsal davranis olur. Toplumsal davranis,
baskalarinin ge¢miste ve simdi yaptifi veya ileride yapmasi muhtemel
davranislara karsi yapilmis olabilir. Tutum ve davranislarin sadece
baskalarina yonelik olanlari, toplumsal nitelige sahiptirler. Toplumsal
davranis ne ¢ok sayida insan tarafindan sergilenen benzer davranislarin, ne
de baskalarinin etkisi altinda sergilenen davranislarin aynisidir. Yine
Weber’e gore toplumsal davranis tiirleri dért gruba ayrilir:

a. Amacla iligkili rasyonel davranis: Kisinin dis diinyada nesnelerin ve
insanlarin davranislari ile beklentilerde bulunmasi ve bu beklentilerini
akila sekilde ol¢iip bicerek, kendi belirledigi amaca ulasabilmek icin birer
“ara¢” olarak kullanmasi veya amaca ulagsmasi i¢in “kosullart”
degerlendirmesidir.

b. Degerle iligkili rasyonel davranigs: Kisinin bir davranisi, sirf ahlaki,
estetik ya da dini bakimdan tasidigina inandig1 degerlerden dolayi
sergilemesi ve bunu yaparken de davranisin doguracagi sonuglar1 dikkate
almasidir.

¢. Duygusal davranis: Anlik duygusal tutum ve heyecanlarla yapilan
davranistir. Duygusal davranis, alisilmamis yani giinliik olmayan bir tahrike
karsi, kendi kontroliinii kaybederek yapilmis tepki halinde kendini
gosterebilir.

d. Geleneksel davranis: Kisinin yerlesik aliskanhiklara gore
davranmasidir. Geleneksel davranis, genellikle miiphem ve belli bash
tahriklere karsi alisilmis sekilde tepki gosterme niteligindedir.
Aliskanliklardan olusan davraniglar, bu davranis tipine daha yakindir.
Anlaml davranislar sinirinda yer alarak, toplumsal davranislar kategorisine
giren geleneksel davranislarda, aliskanliklara baghlik belli bir anlamda ve
derecede bilingli sekilde devam ettirilmektedir (Weber, 2002: 40-42).

Insan davramislarinin ekolojisi iizerine kavram gelistirici calismalar
yapan Cronk, (1991: 25-26) insan davramslarinin evrimsel biyoloji
acisindan calisilmasina, evrimsel ekoloji, biyo-siyoloji, biyokiiltiirel bilim,
biyososyal bilim, insan etolojisi4, sosyo-biyoloji, sosyo-ekoloji, evrimsel
biyolojik antropoloji, evrim ve insan davranisi gibi insan davranis ekolojisi
gibi pek cok ad verildigini belirtir. Cronk’a gore, insan davranisinin ekolojisi,
antropologlar arasinda farkli birka¢ teorik yaklasimla gelismistir.
1960’lardan itibaren hayvan davraniglarina evrimsel biyoloji acisindan
bakmay1 onceleyen yaklasimin yayginlasmasi ve bunu takip eden siirecte

4 Etoloji: Hayvan davranislarini inceleyen bilgi kolu.
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oyun teorisinin kabul goriir hale gelmesi, s6z konusu yaklasimlardan ilk akla

gelenlerdir.
Davraniglar, farkli nedensellik seviyelerinde cesitli tamamlayic1 yollarla
aciklanabilir. Yakin aciklamalar fizyolojik ve psikolojik mekanizmalar ve
davranmislarin arkasindaki kultiirel olarak aktarilan bilgilerle ilgilidir.
OntogenetikS aciklamalar, davranis kaliplarinin ve bunlarin ardindaki yakin
mekanizmalarin bireyin yasam siiresi boyunca nasil gelistigine odaklanir.
Filogenetiké aciklamalar, evrimsel tarihlerini ilgilendirir. Insan davranis
ekolojisinin asil ilgisi, canli popiilasyonlardaki lireme sonuglarini inceleyerek
ve atalarimiz i¢in uyarlanabilir anlamliliklarini belirleyerek davranislarin
nihai nedenlerini ¢6zmektir. (...) Bu nokta, insan davranissal ekolojisi ile
sosyokiiltiirel antropoloji arasindaki iliskiyi netlestirmeye yardimci olur.
Insan davranigsal ekolojistleri, bireylerin iireme bagarisini ve ilgili hedefleri
nasil elde ettiklerini sorusuna odaklanirken, sosyo-kiiltiirel antropologlar
islevsellige odaklanmigtir (Cronk, 1991: 29).

Antropolojinin  insan  davranisi ve  kokenleri  hakkindaki
aciklamalarinda da ¢esitlilik s6z konusudur. Yer yer psikoloji ve sosyolojinin
davranislarin kokenlerini ve sebeplerini aciklamaya doniik gorisleri ile
kesisen bu aciklamalardan kisaca bahsedilmelidir. Kiltiiri, Kisilerin
davranislar1 hakkinda bilgi veren ve bu davranislarda yansimasini bulan
soyut gorilisler, degerler ve diinyaya doniik algilardan olusan kompleks bir
sistem olarak degerlendiren kiiltiirel antropoloji, kiiltiiriin toplum tyeleri
tarafindan paylasildigina ve o toplumun fyeleri tarafindan anlasilir
davranislar iirettigini vurgular (Haviland ve digerleri, 2008: 96, 102-103).

Insan davranmiglarimin  kadim kaynaklar1 konusunda Ingold’un
evrimsel siirecin bir adim sonrasindaki simgesel boyuta dair
degerlendirmeleri dikkat cekicidir. Ingold’a gore (1994: 333) herhangi bir
gercek diinya nesnesi, analojik iligkiler bagina sikistig1 andan itibaren bir
sembol haline gelebilir. Sembollerin anlamlari, iginde kullanildiklar: ¢oklu
sosyal baglamlar gozlemlenerek kesfedilebilir. Davranislarin sembolik
anlamlari da tiim diger sembolik anlamlar gibi degisebilir.

Haviland ve arkadaslar1 da davranislarin kiiltiirel doku igindeki
simgesel anlam ve islevlerine vurgu yapan diger isimler olarak, insan
davranisinin ¢cogunun isaretler, sesler, amblemler ve baska bir seyi anlamh
bir bicimde yansitan simgelerle ortaya kondugunu belirtirler. Onlara gore
simgeler, ancak insanlar bu simgelerin iletisim igindeki kullanimlar
konusunda hemfikir oldugu zaman anlam kazanirlar. insanlarin nasil
davranmalar gerektigi konusundaki diislinceleri, nasil davrandiklar
konusundaki diisiinceleri ve gercekte nasil davrandiklar1 birbirinden
tamamen farkli olabilir. Bu 6geleri dikkatle inceleyerek ve karsilastirarak
antropolog, bir kdultiir icerisindeki kabul edilebilir davranis cesitlerini

5 Ontogenetik: 1) Bir organizmamin ddllenmis yumurtadan, olgun formuna ulagincaya kadar
izledigi gelisim siireci. 2) Bireyin kendi kendine geligmesi.

Filogenetik: 1) Tiirler veya topluluklar arasindaki evrimsel iliskileri arastiran bilgi kolu. 2)
Soydan gelen gelisme.

6
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aciklayan bazi kurallara ulasabilmektedir (Haviland ve digerleri, 2008: 115,
854). Benzer sekilde Habermas da (2001, 431) beden folkloru bashkli
calismalarda en ¢ok ilgi gosterilen bedensel temsiller olan jest ve mimiklerin
davranis s6z konusu oldugunda simgelerden 6nce geldigine inanmistir.
Jestler, yoneltildikleri bireylerde olusmasina sebep olduklar: tepkileri, bu
jestleri yapanlarda da ortiik olarak olusturduklarinda, anlaml simgelere
doniismektedirler. Jestlerden simgelere geciste jestler, her defasinda tek bir
organizma i¢in gecerli olan anlamlarin yerini, tiim katilimcilar i¢in ayni1 olan
anlamlarin almasiyla, simgelere dontsiir. Hayvanlar da iletisimsel
davranislarda bulunur ama insanlarin iletisimsel davranislar1 anlamli
simgelerdir.

Anlasilacag iizere kiiltiirel antropoloji, kiiltiirle beden ve davranis
arasindaki iliskiye vurgu yapan alanlar arasinda ilk sirada yer alir. Kiltiir ve
davranis iliskisi baglaminda, kiiltiirel olaylarin insan davranislarina etkileri,
dini ve etnik grup davranislarinin kiiltiirle iliskisi gibi konularla ilgilenmek
lizere “davranis antropolojisi” baslikli calismalar da yapilmaktadir. Genelde
veya davranis antropolojisi 6zelinde yapilan ¢alismalar, insan
davranislarinin giiniimiiziin popiiler arastirma konularindan biri olmasinda
pay1 buytktir.

Cogu zaman “davranis bilimi” seklinde tanimlanan psikolojinin insan
davranislarinin sebepleri ile ilgili daha dnce bahsedilen nazariyelerinden
bazilari, birey ve sosyokiiltiirel fenomen arasindaki iliskiye odaklanan
“psikolojik antropoloji”"nin davranmislarin kiiltiirel temellerini ortaya
cikarmaya odakli nazariyeleri ile birlikte islemektedir. Kurumsallasmis
insan davranisinin bireysel psikolojik siirecleri hesaba katmadan
aciklanmasina doniik tesebbiislerin eksik kalacagi iddiasi ile hareket eden
psikolojik antropolojiye gore, insan davranisinin her bir yoni, iklimden
hormon diizeylerine kadar pek c¢ok kiiltiirel ve kiiltiirel olmayan
faktorlerden etkilenir ve tiim bu etkiler, bireyin biitiinlesmis yasantisini
(unified experience) ve yasantidan akip gelen amaglh davranisi (intentional
behavior) meydana getirmek i¢in bir araya gelirler (Bock, 2001: 20).

Davranis, sosyal psikoloji ve sosyoloji iliskisi agisindan Amerikali
felsefeci Mead’'in mevcut bakis agilarina doniik koklii degisimler 6nerdigi
“toplumsal ruhbilimi” kavrami oldukca 6nemli bir esiktir. 19. yiizyilin
sonlarina dogru sembolik etkilesimcilik sosyal psikoloji alanindan
etkilenerek sosyoloji icinde Mead tarafindan yiikseltilmistir. Biling ve
kisiligin olusmasinin toplumun etkisi ile gerceklesebilecegini ileri siiren
Mead, bu yaklasimini “Toplumsal Davraniscilik” olarak adlandirmistir
(Habermas, 2001: 425). Anlasilacag tizere davranis temelli bakis agilar1 ve
argiimanlar1 itibariyle sosyal psikoloji, sosyoloji ve sosyal/kiiltiirel
antropoloji arasinda siki bir iliski vardir.

Konuya doniik zengin literatiiriin de yardimiyla kiiltiir ve davranis
arasindaki iliski ile ilgili olarak énemli tespitlerde bulunan Oren’e gére
(1999: 312-314) kiltiir gecmisteki mirasin yani sira andan da beslenen
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yapisiyla davranislarin sebeplerinin ortaya konulmasinda temel argiimanlar
arasinda yer almistir. Kiltiir ve davranis arasindaki iliskinin diger bir
boyutu, her ikisinin de dinamik yapilar olmasidir. Kiiltiir, bireysel duygu ve
diisiincelerle olusan davranislarin iirtinii olmayip farkl sosyal cevrelerin ve
kiltiirlerin  etkilerine de maruz kalan ancak olustugu toplumun
karakteristikleri ile anlamli hale gelen dinamik bir karaktere sahiptir.
Kiltliriin dinamik karakteri ile benzer karaktere sahip olan davranisin
dinamizmi ¢evrenin i¢ ve dis ¢evresinin bireydeki etkileri ile sinirhidir. Diger
bir ifadeyle kiiltiir kolektif bir yapiya karsilik gelirken davranis ¢ogu zaman
bireyseldir. Ancak kiltiiriin davranislarin olusumuna etkisi yadsinamaz?.
Kolektif karakteri ile dikkat ceken kiiltiir, bireysel bilincle belirlenen
davranislardan beslenmistir. insanin yaptiklarinin bir {iriinii olan kiiltiir,
insan davranislarinda kendini gosterirken insanin nasil davranacagini da
belirler. Kiiltiir ve davranis arasindaki iliski, bu iki unsurun birbirleri
lizerindeki hakimiyetleri acisindan degerlendirildiginde, davranisi
kiltiirden daha genis bir kavram olarak kabul etmek gereklidir. Davranis, bu
sekliyle kiiltiirii yonlendirir ve bicimlendirir. Ote yandan davranisin
sinirlar, kiiltiirel doku icindeki bireysel hareketlerle cizilirse, davranis
kiltiirtn etki alani igindedir ve sinirlari kiiltiirden daha genis degildir.

Insan davranislar1 odaginda faaliyet gosteren bu temel bilgi kollarinin
yani sira davranislarin sebep ve sonuglarinin anlasilmasi yolunda tarih,
iktisat, hukuk ve siyaset bilimi gibi tali bilgi kollar1 da nazariyeler ortaya
koymustur. Calismanin kapsam ve amacindan uzaklasmamak adina bu
nazariyelerden bahsedilmemistir.

Son olarak tiim bilgi kollarinda oldugu gibi insan ve davranislar
odaginda calisan davranis bilimleri de islevsel sonuglara ulasmay1 amaglar.
Konuya daha ¢ok beden 6zelinde yaklasan sosyolog Turner'a gore, glindelik
yasam, beden yenilenmesinden olustugundan bu yasamin ¢éziimlenmesi
icin bedenin ¢oziimlenmesi gereklidir. Beden, doga ile kiiltiiriin kesisme
noktasidir ve bu yolla beden hem fiziki hem de sosyal bir nitelige sahiptir
(Turner, 1992).

Diger pek cok bilgi kolundan farkli olarak olmasi gerekenden ¢ok
mevcudu incelemesiyle kural koyucu (normatif) bir 6zellik tasimayan
davranis bilimleri (Simsek vd., 2014: 21), kiltiirel dokunun anlasilmas;,
sosyal ve kiiltiirel degisimin sebeplerinin, hizinin ve etkilerinin takip
edilmesi, insan-doga iliskisinin boyutlarinin ve bi¢imlerinin anlasilmasi,
davranis temelli simgesel ifadelerin anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi,
insan davranislarinin 6nceden tahmin edilebilmesi, toplumsal diizeni
koruyucu yasal dlzenlemelerin gelistirilmesi, mental ve fiziksel
hastaliklarin  davranislara etkilerinin teshis edilmesi, bireylerin

7 White (1949: 121-145), kiiltiiriin insan davranisin1 tamamen belirleyen maddi bir nesneler ve
simgeler sistemi olarak bakmis ve davranislarin sebeplerinin ortaya ¢ikarilmasinda bireyselligin
de dikkate alinmasina vurgu yapan antropologlarin aksine davraniglar s6z konusu oldugunda
bireyler arasi farkliliklarin géz ardi edilebilecegi iddiasinda bulunmustur.
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ozelliklerinin belirlenerek basarili olacaklar1 alanlarin tespit edilebilmesi,
yaraticthgin ve verimliligin artirilmasi, Kkisiligin gelistirilmesi, lider
potansiyeline sahip olanlarin belirlenmesi, sosyal dokuda kimlerin basarili
veya basarisiz olacag, bir ise veya meslege kimlerin kabul edileceginin
belirlenmesi gibi pek ¢ok farkli alana veri saglayabilmektedir.

Davranis Folkloru: Kapsam ve Yéontem

Dundes’in folklor ve halk lizerine diistincelerinden (Tiirkge cevirileri
1998, 2005) sonra farkl bir ivme kazanan folklor arastirmalari nicelik
olarak artmisken teori ve yontem temelli calismalar heniiz nispi diizeydedir.
Bugiline kadar Tiirkiye’de gerceklestirilen folklor calismalarinin pek
cogunda, geleneksel ve kaliplasmis karakterleri ile dikkat c¢eken
davranislara doniik veriler, folklorun diger arastirma konularinda da
goriilen sekliyle koleksiyoncu edasiyla derlemis, davranis eksenin de tespit
edilen veriler ¢ok yonlii olarak degerlendirilmemistir.

Kuzey Amerika ve Bati Avrupa’da klinik psikoloji, sosyal psikoloji, pedagoji,

sosyoloji ve kiiltiirel antropoloji gibi kiilttir bilimlerinin, davranis temelli

ifadelere olan ilgisi, 20. ylzyilin ortalarindan itibaren akademik anlamda
giderek artmistir. Antropoloji ¢alismalarinin son otuz yilinda bedenin ve
davranisin  “kiltiirel bir yapilanma” olarak incelenmesine dogru
vurgulamada klasik bakis ve yorumlamalarda degisiklikler de goriilmeye
baslanmistir. Yeni incelemeler kiiltiiriin beden tlizerine “yazma” tarzlarini,
sadece dovme yaparak veya deriyi kaziyarak degil, duygusal ve ruhani ifade
icin bedenin yap1 ve islevi, toplumsal cinsiyet hakkinda ¢ogu kez bilingdisi
varsayimlardan dolay1 olanlari gézden gegirmektedir (Bock, 2001: 397).

Kuzey Amerika folkloristiginde davranis ve folklor iliskisi 1970’lerin
baslarindan itibaren ¢ogu kez “performans” merkezli teori ve yaklasimlarda
dikkat cekilen bir konu olmusturs. icra siirecleri anlatic1 davranislari ve bu
davranislarin belirleyicileri iizerine buglin de arastirmalar devam
etmektedir. Bu yaygin temayiil haricinde folklorik davranis, davranis ve
davranis bilimleri iligkisi lizerine de calismalar yapilmistir®.

Antropolojinin bedene ve davranisa doniik perspektifinin disiplin ici
tartismalarla cesitlilik kazanarak gelistigi donemlerde Tiirkiye merkezli
kiiltiir arastirmalarinin konuya hentiz ilgi gostermedigi anlasilmaktadir. Bir
ornek olmak iizere Indiana Universitesi biinyesinde 1967 yilinda El-Shamy
tarafindan hazirlanan “A Theory for The Study of The Dynamics of Traditional
Culture” adli ¢alisma, bu alanda Kuzey Amerika merkezli calismalara
nispetle Tirk folklor arastirmalarinin bulundugu yeri go6stermesi
bakimindan kayda degerdir. Tlirkiye merkezli halkbilimi arastirmalari icin
hentiz bakir bir alan olan ve yalnizca yabanci kaynaklarda nadir bicimde

8 Performans teori baglaminda icra ve davramis baglamh tespitlerle ilgili belli bash
arastirmalar sunlardir: (Ben Amos & Goldstein, 1975; Ben Amos, 1971; 1979; Bauman,
1969, Gabbert, 1999; Paredes & Bauman, 1972 vd.)

9 Bu ¢alismalardan sadece bazilar1 i¢in bk. (Owen Jones, 1982; Barcrach, 1962; Bronner, 1984
Laba, 1979 vd.)
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rastladigimiz davranisin folklorik temellerinin tespiti ve ¢dziimlenmesi,
Tiurk folklor arastirmacilarina yeni bakis acilar1 ve arastirma konulari
saglayacak potansiyele sahiptir.

Davranis folklorunun temsil alanlar icinde yer alan cinsiyet, meslek
ve inanc¢ odakli sosyal gruplarin davranis eksenli iletisim bigimleri, Tiirk
folklor arastirmalarinda zaman zaman giindeme getirilmis olsa da “Davranis
folkloru”’nun ilerleyen kisimlarda belirtilecek olan anlam ve kapsamina
doniik biitiinciil calismalar heniiz yapilmamistir. Daha 6nce de ifade edildigi
lizere yaygin kanaate gore davranislar toplumun cekirdegi olan aile, klan,
topluluk gruplari ve kurumlar etrafinda gelismektedir. Her bir sosyal grubun
folklor dagarcigi icinde davranis folklorunun unsurlari ile de karsilagsmak
mimkiindir. Dini toérenler, hukuki islemler, biiyiisel ritiieller, kaliplara
sokulan davranislarin tarif edilebildigi alanlar mevcut sosyolojik gerceklige
dair nesnel tanimlara ulasmaya yardim eder. Ancak davranislarin folklorik
temelleri ve anlamlar sosyolojiye veriler saglamasinin 6tesinde insan
dogasinin, herhangi bir kaliba dokiilemeyen tepkisel eylemlerin, giidi ve
diirtiilerin, geleneklerin ve ¢ok daha genelde kiltiiriin anlasilmasina da
hizmet edecektir. Sosyolojik bakis, giidiilerin, diirtiilerin ve geleneklerin
nedenlerinin anlasilmasi  halinde davranmislarin nedenlerinin de
anlasilabilecegi savini ileri siirerken folklorik bakis davranisa farkl
yonlerden de bakmak zorundadir.

Folklor c¢alismalarinin biiyiik oranda sosyal/kiiltiirel antropoloji
semsiye kavrami altinda gergeklestirildigi Kuzey Amerika merkezli davranis
antropolojisi calismalarinda daha 6nce vurgulandigi tzere ufuk agic
sonuglar ortaya konulmustur. Amerikali antropolog Young tarafindan
“Kisilikle ilgili kiiltiirel yapilanmalari olusturan diistinme, konusma ve hareket
etme bicimleri” ve “bu tiirden bedensel durugslarla bunlarin simgesel
anlamlarini arastiran alanin da adi” (1998: 136) seklinde tanimlanan beden
folkloru (bodylore), cesitli konularda yapilmis bir dizi folklor calismasiyla
folklorun bir alt dali haline doniismiistiir. Young, beden folklorunun
incelendigi konulardan bahsederken Amerikan kurumlarindaki miistehcen
fotokopi folklorunun kullanimi, Kiibali-Amerikali Santeria’da kutsal gecis
torenleri ile bekar erkeklerin dindis1 gegis toreni partileri, rahibelerin
bedenleriyle ilgili olarak et ve ruh sorunlari, Amerikan yerlileriyle ilgili
duyusal ozellikleri, New York'ta bulunan bir sinagogdaki Hasidim
mezhebinden olanlarin beden hareketlerinin kinestetik c¢oéziimlemesi,
Amerikan kadinlarinin dévme gelenekleri, Baskan John F. Kennedy'nin
cesedi ile kral bedeni arasindaki benzerlik, bedensel sdylemler olarak
Amerikan yorganlari, Amerika’daki arinma tdrenleri ve Amerikan
folklorunda beden egretilemelerinden ornekler vermistir. Young'a gore
Amerikan folklorunda beden; acik olarak, hareket ¢oziimlemelerinde,
toplumsal cinsiyet calismalarinda, kozmolojik sistemler, yaratilis mitleri,
giyinme, yemek, davranislar ve baska bir¢ok konunun arastirilmasi
slireclerine dahil edilmistir (1998: 137).
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Insanin fiziksel yapisinda yapilan kiiltiirel amach tiim degisiklikleri
ifade eden beden folklorunda kiyafet, siis, kina, bedenin boyamasi, dévme,
cesitli bedensel ibare ve yazilar; kulak, dil, kas gibi viicudun belirli yerlerinde
gerceklestirilen piercing uygulamalari; tiras, yolma, kesme, kirpma gibi sacla
ve killarla ilgili islemler; kozmetik ve hatta plastik cerrahi gibi konular yer
almaktadir (Watts, 2007: 42).

Yukaridaki tanimlamalardan da anlasilacag iizere, beden, kendisine
doniik islemlere bagh olarak kiiltiirel bir unsura doéniismekte ve bedene
yazilmis/resmedilmis/cizilmis bir kiiltiir ortaya c¢ikmakta, bu kiltiirel
temsillere ise “beden folkloru” merak duymaktadir. Kiiltiirle beden
iliskisine, aslinda 19. yiizyildan itibaren kiiltiir bilimlerinin farkli subeleri
tarafindan dikkat ¢ekilmeye baslanmistir. insan davranislar1 ya da insana
0zgi davranis kaliplar1 da bu egilimin etkisiyle “hareket ¢éziimlemeleri”
baglaminda “beden folkloru”nun kapsamina dhil edilmistir. insanin duygu
ve diisiincelerini sadece so6zle degil bedenle de yansitiyor olmasi ve
davranisin kiiltiirel temellerinin olmasi, bedeni bir biitiin olarak algilayarak
folklor galismalarina dahil edenlerin, boyle bir tutum sergilemesinde etkili
olmustur. Insanin bireysel ve toplumsal varhginin gostergesi olan davrans,
farkli temellere dayali ¢ok islevli bir olgu olup sosyal ve kiiltiirel temelleri ve
anlamlar1 olanlarinin folklorun kapsamina dahi edilmesi gerekmektedir.
Kimi davranis ve tutumlar (oturma, yatma, yeme, icme, eglenme ve yas
tutma tarzi, bireyler arasi hitap sekilleri vd.), kiiltiirler arasi farkliliklari
gozler Oniine serer. Bu nedenle, daha ¢cok bedenin kendisine, beden algisina
ve bedene doniik uygulamalara odaklanan “beden folkloru’ndan c¢ok,
folklorun “davranis folkloru” diye adlandirabilecegimiz bir bagka alt dalinda
incelenmesinde yarar vardir. Nitekim belli bir donemden itibaren bedenin
sosyal yapisiyla da ilgilenmeye baslayan sosyoloji de “beden sosyolojisi”
altinda biitiinliyle bedenin kendisine odaklanarak sunun gibi konular
calismaktadir: Bedene miidahale (din, ideoloji ve siyasal iktidar), -bedene
miidahalede tip, cinsellik ve bedene miidahale, bedene miidahalede tiiketim
kiltird, imaj kiiltird ve bedene miidahale, elbise ve bedene miidahale,
teknolojinin bedene yiiklenmesi, sekiilerlesme ve bedene miidahale,
tanimlamalar yoluyla bedene miidahale, sevgi ve siddetle bedene miidahale;
bedensizlestirme; ozbenlik ve beden; kiyafet ve kiyafet politikalari;, beden
teolojisi (diinya ve bedenin degeri, beden-inanc¢ iliskisi, beden ve
mahremiyet); bedeni ve cinselligi diizenleme (erkek siinneti, kadin stinneti);
beden takisi; genclik ve beden algisi; yaslilik ve beden algisi; beden terbiyesi;
beden sagligi;, intihar ve beden; bedenin toplumsal cinsiyeti; bedenin
edebiyati... (Canatan, 2016; Isik, 1998).

Daha o6nce vurgulanan sekliyle insan davranislarinin biyolojik,
zihinsel, psikolojik, sosyal ve kiiltiirel temelleri ya da kékenleri vardir. istem
dis1 davranislarin disindaki insan davranislarinin neredeyse tamaminin bu
kokenlerden kaynaklandigi bilinen bir husustur. A¢ kalindiginda yiyecege el
uzatmak, tehlikenin kendisinden ya da tehlikeli ortamlardan kag¢gmak,
korkuldugunda aniden sigramak, uzun stireli baskiya maruz kaldiktan sonra
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tirkek ya da pisirik davranmak, strese dayali bir sekilde biyik yolmak ya da
tirnak kemirmek, ac1 bir haber karsisinda ytizii yirtmak ya da dizleri d6vmek
vb. insan davranislarinin biyolojik ve psikolojik; selamlasmak, odaya bir
biiylik girdiginde toparlanmak, misafiri kapiya kadar ugurlamak, sosyal
statiilerin gerektirdigi rolleri icra etmek, yemegi sag elle yemek vb. kiiltiirel
ve sosyal boyutlarini temsil etmektedir.

Sosyal ve Kkiiltiirel temelli davranislar sosyal normlari, davranis kural
ve tarzlarini, gelenekleri olustururlar ve c¢ogunlukla kiiltiirlenme ve
sosyallesme siireclerinde 6grenilirler. Bir toplulugun icine dogan insanlar,
aile ortamindan baslayarak insanlar icinde nasil davranmalar1 gerektigini
Ogrenirler, kendilerinden beklenen davranislari sergilemedikleri takdirde
cesitli yaptinnmlarla karsilasabilirler. Sosyal bir varlik olan insanin
davranislari genellikle 6grenilmis davranislar olup yine genellikle bilingli bir
sekilde sergilenirler. Davranislarin belirleyicileri arasinda zikredilen ve
daha once psikoloji ve sosyolojinin yaklasimlarina yer verilen “6grenme”,
davranis folkloru ¢alismalari icin de dikkat edilmesi gereken bir argiimandir.
Fakat, sosyal bir varlik olan insanin biitliin davranislarinin 6grenilmis
davranislar oldugunu ve bilingli bir sekilde sergilendigini soylemek de
miimkiin degildir. Bazi milletlerin belirgin karakteristik 6zelliklerinden olan
randevuya zamaninda gelmeme, bir sandalye yerine birden fazla sandalye
lizerine yayilarak ya da genisce oturma gibi davranislarin biyolojik ve
psikolojik temellerinin olabilecegi unutulmamalidir. Bu nedenledir ki, daha
once de ifade edildigi gibi, davranislara odaklanan biyologlarla psikologlar
¢ogu zaman otomatik bir sekilde sergilenen bu tiir davranislar biyoloji ve
psikolojinin yontem ve bakis acilarini  kullanarak acgiklamaya
calismaktadirlar.

Folklorik davranis ve 6grenme arasindaki iliskiyi i1srarla vurgulayan
El-Shamy’e gore (1967: 127) sosyal ve kiiltiirel glicler ve 6grenme tamamen
birbirine bagimlidir.

Sosyal ve kiiltiirel giicler, bireyi davranmaya tesvik eden uyaranlarin yani sira

ortaya ¢ikan davranis tiiriinii belirleyen ipuclarin (folklorik yanit, bilimsel

yanit) saglar. Ogrenme yasalari sosyal ve kiiltiirel giigler tarafindan belirlenir.

Bu giicler ne zaman bir folklorik tepki ortaya c¢ikarsa 6grenme siirecini

etkiler. Ote yandan, sosyal ve Kiiltiirel giicler bir folklorik duruma tersse

Ogrenilenlerin kaybinin ii¢ siireci (unutma, yok olma ve inhibisyon) vardir.

Bu yaklasima gore sosyal ve kiiltiirel giigler sunlar1 saglamalidir: 1. Folklorik

davranis giidiis, 2. Folklorik davranisi ortaya ¢ikaran ipuglari, 3. Folklorik

yanitlarin odiillendirilmesi ve cezalandirilmas1 ve folklorik davranis
modellerinin degeri.

Folklorik davranisin olusumunda kiiltiirel ¢evrenin 6gretici roliine ek
olarak taklit etme yoluna da dikkat ¢ekilmistir. Mauss (2011: 470), sosyoloji
ve antropolojinin  perspektifiyle bedene ve davranisa doniik
degerlendirmelerde bulunurken bu faktore dikkat ¢ekmistir. Davranislar ve
taklit arasindaki iliskiden bahsederken cocuk ya da yetiskin herhangi
birinin, daha 6nce basariyla gerceklestirilmis ve giivendigi ve de kendisi
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lizerinde otorite sahibi olan kisiler araciligiyla kendisinin de basariyla
gerceklestirecegi eylemleri taklit ettigini ifade eden Mauss, bireyin kendi
eylemselligini olusturan hareketleri, karsisinda yapilan ya da kendisiyle
birlikte baskalar1 tarafindan yapilan hareketlerden aldigini, biitiin toplumsal
unsurlarin, taklit eden kisiye gore diizenli, mesru ve tanitlanmis eylemi
gerceklestiren kisinin prestiji olgusunda yer aldigini vurgular.

Davranis ve taklit iliskisine El-Shamy tarafindan da su ifadelerle
dikkat cekilmistir (1967: 95):

Folkloristler, taklitlerin, bir toplumdaki modellerin etkisi nedeniyle bazi
bireylerin folklorik yanitlar alma siireci tizerindeki etkisini fark etmislerdir.
Lord, Eberhard, Dégh ve diger baz folkloristler, modellerin taklidinin
folklorik davramslar tzerindeki etkisini incelediler. Folklorik davranis
modelleri, yani bagkalarina onlar taklit etmeleri i¢cin ilham veren kisiler
cesitli gruplardan veya siniflardan da gelebilir. Miller ve Dollard’a gore,
baskalar: tarafindan taklit edilen dort insan grubu vardir: 1. Yasa dayali
hiyerarsik Ustlinler, 2. Sosyal statii hiyerarsisinde {istlinler, 3. Zeka
siralamasina gore Ustiinler, 4. Alanindaki uzmanliga sahip tstiinler.

Insan davramsim folklorik acidan incelerken belirtmek gerekir ki
“insan davranis1” Kesin olarak bir bilim dalimin tekelinde degildir. Ornegin
insanlarin kiltlirle olan baglarinin rolativist bir boyuta ulagsmasinin da
etkisiyle yabanc bir kiiltiire ait davranislar kimi zaman yadirganmakta ve
onaylanmamaktadir. insan davraniglarimin anlagilmasim saglayan bir faktoér
olarak goriilen kiiltiirde, kimi davraniglar, tabular, akrabalar arasi
davranislar baska sosyal cevrelerdeki insanlara farkli gelebilir. Bu sebeple
kiiltlire 6zgii simgeler ve davranislar bilimlerinin daha dnce s6zii edilen
alanlarindan da yararlanilarak degerlendirilmelidir. Farkl disiplinler insan
davramisinin farkli yonlerini ele alir. Bir miihendisin, bir saticinin, bir
hirsizin arabaya bakisi farkhidir. insan davranisi pek ¢ok nedene baghdir ve
tek bir bicimde agiklamak imkansizdir. Bu sebeple kardes disiplinler
araciligi ile multidisipliner bir ¢alisma gerceklestirilmesi, konu baglaminda
zorunluluk halini almaktadir.

Folklor, 6grenilen geleneksel tepkilerin, sergilenen davranislarin bir tiirii

olarak da tamimlandiginda birey bunu kazanabilmek icin psikolojik bir

6grenme siireci gegirmelidir. Bu yiizden davranis, psikoloji alani i¢in 6nemli
bir ¢alisma sahasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu alanlar davranis
konusunda birbirini gérmezden gelemeyecek kadar i¢ ice gegmistir. Kiiltiirel
geleneklerin aktarimy, egitsel 6zellikler etrafindaki mekanizma ve yontemler
biitiin kiltiirler icin gereklidir. Her kiiltiir kendine 6zgii gariplik ve sira disi
davraniglara sahiptir. Tim bunlarin toplami, 6zgiiliigli muhafaza edilip
folklor yardimi ile aktarilmaktadir. Folklorik davramislar geleneksel
davranislardan ayirt edilebilir (El-Shamy, 1967: 1).

Bu diisiince popiiler kiiltir araclarinda karsimiza cikmakta ve hatta
skeclere konu olmaktadir. izledigimiz televizyon programlarina katilan
yarismacilar kendi sosyal c¢evresine ait folklorik ozellikler yansitan
davranislar sergilerler. Tipolojilerinin yani sira yansittiklar1 davraniglar
nereli olduklarina dair bir izlenim yaratmaktadir. Ciinkii insanlar mekan
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degistirseler dahi bu folklorik davranislari beraberlerinde disariya tasirlar.

Davranis folkloru arastirmalarinda hatirlanmasi gereken ilk husus

davranislar temelinde bedenin bir arac olarak kullanildig1 gercegidir.
Beden, gerceklize yon vermeye c¢alisan her tirden soylemin kendini
gerceklestirme alanidir. Kiltiirin dogadan sonra ikinci bir doga olarak
goriilmesinin temelinde bu mekanizma vardir. Kiiltiir, sdylemin icerdigi
diinya goriisiinii, deneyimi, duyumu, duyguyu, hareketi ve algiy1 ritiielizasyon
mekanizmasi yoluyla bedenlestirir. Kisisel subjektivitelerin 6z-belirlenim
failliginin incelikli ve ikna edici kolektif bir rezonans deneyimi icinde kiiltiirel
soyleme uygun hale getirilmesi olarak bu mekanizma bir yandan kultiirel
soylemin en giiclii yanini olustururken, 6te yandan Erving Goffman ve Judith
Butler'in belirttigi gibi, gerceklestirilmek ve her durumda icra edilmesi
gerektigi icin kendi i¢cinde gii¢lii y1ikici bir performatiflik barindirir. Kiiltiirel
soylemler devamliliklari icin kanli canli insan bedenlerine, bedenlesmis fail
oznelere ihtiyac¢ duyar. Ancak ritiielistik baglamda bedenin bicimlendirilmesi
safi bir ylizeysel isaretleme ya da kinestetik bir pratik degildir; ¢linkii, beden
safi bir biyolojik organizma degildir; yerine beden, ancak analitik diizlemde
mental, duyusal, duygusal, kinestetik ve yiizeysel olarak ayristirilabilecek;
onun disinda her durumda eszamanli ve etkilesimsel biitiinciil bir
bedenlesme deneyimidir (Kaderli, 2018: 164).

Davranislarin temsil araci olan bedenin, davranislar1 sekillendiren
temel belirleyiciler arasinda yer almadigi da ayrica hatirlanmaldir.
Davranislarin sebepleri, bicimleri ve c¢esitlilikleri konularina doniik
calismalarda jest ve mimikler gibi bedensel temsillerle sinirli unsurlarin
anlam ve islevlerini ¢6ziimlemeye galismak, davranisin toplum ve kiiltiir
icindeki kapsamini gormeye engel olacaktir. Ote yandan jest ve mimik gibi
unsurlar psikoloji ve iletisim gibi arastirma subeleri tarafindan siklikla
irdelenmekte, bunlarin anlam ve islevlerinin formel kaliplar yoluyla
aciklanmasi yolunda pek ¢ok calisma ortaya konulmaktadir. Uzgiin, kizgin,
yorgun, merakli, dikkatli vb. anlamlarina gelebilecek jestler formel
kavramlarla genellestirilebilmekte, pek ¢ogunun evrensel bir karaktere
sahip oldugu anlasilabilmektedir. Benzer bir degerlendirmeyi elektronik
iletisim araclar1 iizerinde gerceklestirilen diyaloglarda sik¢a kullanilan
emojiler icin de sdylemek miimkiindiir.

Davranislarin formel kaliplara dokiilerek aciklanmasina dontk
zorluklar, Simsek ve arkadaslar1 (2014: 79) tarafindan da dile getirilmis,
belirli bir sosyal ortamin ¢ok sayida bireyden olusmasi ve bireylerin
davranislarinin 6zel bir yap1 i¢cinde toplanmasina déniik tavr1 sorgulanir
hale getirebilmektedir. Zira kisilikle ilgili dzelliklerin ¢ok ¢esitli olmasi,
davranislarin sebep ve sonuglarinin bireyler arasinda énemli farkliliklar
gostermesi, bireysel 6zelliklerden tipleme siniflamasina gitmeyi 6nemli
Olciide giiclestirmektedir.

Turk folklor arastirmalari icinde halk hayatinin folklorik alanlarina
doniik calismalarin pek cogunda davranis folkloruna malzeme olabilecek
folklorik davranis modelleri tespit edilmis ancak bu davranislarin biyolojik,
inangsal, bireysel veya toplumsal kokenlerine ve anlamlarina doniik tespit
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ve degerlendirmelere yer verilmemis; betimleyici bir iislupla tasvir etme
aliskanligina baglilik bu alanda da siirdiiriilmustiir. Alanda tespit edilmesi
olasi folklor malzemelerinin ¢esitliligi konusunda fikir verici bir nitelige de
sahip olan tasnif tecriibelerinde de “Kalip davranislar: Jestler, mimikler vb.”
gibi basliklarla konuya dikkat ¢ekilmis, ancak kapsam olduk¢a simnirh
tutulmustur?o,

Davranis ve beden iliskisine de vurgular iceren az sayida calisma
arasinda Selcan Giircayir'in Cagdas Kentte Beden Folkloru (2007) bashkl
lisansiistii tezi akla gelen ilk ¢alismadir. Giirgayir, bu ¢alismasinda Katharine
Young basta olmak beden folkloru iizerine ¢alismalar yapan arastirmacilarin
yukarida beden ve davranis folkloru farkliliklarimi vurgulamak amaciyla
atifta bulunulan goértsleri ekseninde jest ve mimikler, bedensel tepkiler ve
gosterimlere doniik Tiirk halk hayatindan ve kiiltiiriinden 6rneklere yer
vermistir. Calisma teorik c¢ercevesi, drneklemleri ve degerlendirmeleri ile
davranis folklorunun kimi basliklarini ihtiva ediyor olsa da genel olarak
beden folkloru literatiiri icinde degerlendirilmelidir.

Takip eden yillarda beden folkloru, bedenin kiiltiirel anlam ve islevleri
gibi konularda baska calismalar da yapilmistir. Ash Biiyiikokutan (2007),
Emine Giirsoy Naskali ve Aylin Kog¢ (2009), Mustafa Gliltekin (2014), Zehra
Kaderli (2017, 2018), Aktan Miige Yilmaz (2019), Mehmet Aca (2017, 2018),
Mustafa Aga (2018, 2019), Mehmet Ali Yolcu (2018), Hatice Aycan Aydogan
(2019) gibi arastirmacilar tarafindan yapilan bu calismalarda asagida
davranis folkloru bashginin kapsaminda asagida yer verecegimiz
bilesenlerden bazilarinin “beden folkloru” bashgi altinda degerlendirildigi
goriilmektedir.

Davranis folkloru bashgi altinda yapilacak calismalarin konularina
doniik bir model olusturmasi diisiincesi ile bu folklor subesinin bilesenlerine
doniik olarak gelistirilmeye muhta¢ bigimiyle soéyle bir siniflandirma
yapilabilir:

1. Selamlasmaya (El 6pme, oplisme, el sitkma, isaretlesme vb.) dontik tutum
davraniglar

2. Seslenme ve hitaba déniik tutum ve davranislar
Yiiriime, oturma, yatma tutum ve davraniglari
Agirlama, ugurlama tutum ve davranislari

Hediyelesmeye doniik tutum ve davranislar

o vk W

Tesekkiir ve 6zre doniik tutum ve davraniglar

7. Sohbete doniik tutum ve davramslar (Dokunarak, temas ederek sohbet
etme, karsidakinin dizlerine vurarak konusma vd.)

10 Ornegin Sedat Veyis Ornek, (2000: 19) halkbiliminin kadrolarina déniik tasnif denemesinin
XVI. maddesinde “Kalip hareketler (tavirlar, jestler, mimikler)-kalip sdzler ve sesler” bagligina
yer vermis; bagligin bilesenleri olarak giinliik yasamla ilgili olanlar, térensel yasamla ilgili olanlar
ve 1slik ¢calma, ¢cagirma, ses ¢ikarma alt basliklarina yer vermistir.
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8. Televizyon, sinema vb. izlemeye doniik tutum ve davranislar (Film ya da
dizinin neden oldugu heyecanlara bagh davraniglar: alkis, yuhalama, bagirma, yas,
oliim ilani verme, giyabi cenaze namazi kilma, dizi ya de filmde rol alan kétii karakteri
sokakta dévme vd.)

9. Fotograf cekmeye ve cektirmeye bagh davranislar (Sarilarak fotograf
cektirme, fotograf cektirirken kol saati gosterme, kalcay1 gosterme, dil ¢ikarma vd.)

10.Racon odakli tutum ve davranislar (Kabadayi, reis, kogus agasi, mahkiim
davraniglari vd.)

11.Sigara icmeye ve alkol tiiketmeye doniik tutum ve davranislar
12.Seving, 6fke, saskinlik, kedere doniik tutum ve davranislar
13.Kadin ve erkek iliskisine (flort) doniik tutum ve davranislar
14.Cocuklara dontik (oksama, sefkat vb.) tutum ve davranislar

a. Kiz cocuklarina déniik tutum ve davranislar

b. Erkek cocuklarina déniik tutum ve davranislar
15.Komsuluk iliskilerine déniik tutum ve davranislar
16.Yemege ve sofraya doniik tutum ve davranislar
17.Mekana dontik tutum ve davranislar

a. Eve ve boliimlerine (kapy, esik, tuvalet, banyo, kiler vb.) déniik tutum
ve davranislar

b. Ahir, cardak ve benzerlerine doniik tutum ve davranislar

c. Kutsal alanlara (ibadethane, mezarlik, yatir/tiirbe vb.) doniik tutum
ve davranislar

¢. Tekinsiz alanlara déniik tutum ve davranislar
d. Yeme-igme ve eglence mekanlarina déntik tutum ve davranislar

e. Asansor ve merdiven kullanma bi¢imlerine doénik tutum ve
davranislar

f. Park, kamp, piknik/mesire alanlarina doéntik tutum ve davranislar
g. Plaj, deniz ve havuza doéniik tutum ve davranislar
h. Spor alan ve merkezlerine déniik tutum ve davranislar

18. Aile iiyeleri arasi iliskilere doniik tutum ve davraniglar

a. Kari-koca iliskisine (iletisim, etkilesim, cinsellik vb.) déniik tutum ve
davranislar

b. Anne-baba-gocuk iliskisine doniik tutum ve davranislar

c. Dede-baba-torun/Nine-anne-torun iliskisine déntik tutum ve
davraniglar

¢. Gelin-kaynana-goriimce iligkisine doniik tutum ve davranislar
19. Gegis donemleri eksenli tutum ve davranislar

a. Dogum ve siireclerine doniik tutum ve davranislar

b. Evlilik ve siire¢lerine doniik tutum ve davranislar

c. Oliim ve siireclerine déniik tutum ve davramslar
20.Lakap vermeye doniik tutum ve davranis
21.Halk inanislarina (nazar, biiyti vb.) doniik tutum ve davranislar
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22.Giyim-kusam ve siislenmeye doniik tutum ve davranislar
23.Mesleklere, liretim ve pazarlama siireclerine doniik tutum ve davraniglar
24.Hayvanlara doniik tutum ve davranislar
25.Giindelik hayat rutinlerine dontik tutum ve davranislar
a. Trafige ve arag¢ kullanmaya déniik tutum ve davranislar
b. Toplu tasima araglarini kullanmaya déniik tutum ve davranislar
c. Alisverise ve pazarliga doniik tutum ve davraniglar

26.Esya ve araclara (otomobil, elbise, aksesuarlar-takilar, ev donatilar1 vb.)
dontik tutum ve davranislar.

27.Altgruplara/marijinal kesimlere 6zgili tutum ve davranislar (Escinseller,
apagiler, tikiler, emolar vd.)
28.Dini ve politik goriislere bagl simgesel davranislar

Folklor arastirmalarinda siklikla kullanilan alan arastirma yontem ve
tekniklerinin davranis folkloru arastirmalarinda da Kkullanilmasi
gerekmektedir. Davranis folkloru arastirmalarinda 6zellikle goézlem yontemi
islevselligi ile dikkat ¢eker. Folklorik davranislarin tespit edilmesi amaciyla
gerceklestirilecek gozlemler uzun bir zaman dilimine yayilmalidir. Tiirk
folklor arastirmalarinda oOrnegiyle sikca karsilasilan ve ¢ogu zaman
ekonomik ve biirokratik zorluklar sebebiyle kisa bir zaman diliminde
gerceklestirilen alan arastirmalari, stlire yoniiyle davranis folkloru
arastirmalari icin islevsel degildir. Arastirmacilar folklorik davranislarin
tespiti stirecinde olabildigince uzun bir silireyle 6rneklem grubunu
gozlemleyebilmeli, miilakat yontemiyle ulastig1 verileri gézlemler yoluyla
somutlayabilmelidir. Bati Avrupa ve Kuzey Amerika merkezli kiiltiirel
antropoloji aragstirmalarinin kavram, yaklasim ve yontem gelistirme giiciinii
uzun siireli alan arastirmalarina bor¢lu oldugu hatirlandiginda davranislarin
ve temellerindeki etkenlerin bitiinciil bigimde tespiti, arastirma konusuna
doniik bilimsel gecerliligi olan sonuglar ortaya koymanin yani sira folklorun
diger arastirma alanlarina veri saglayabilme potansiyelini de
gliclendirecektir.

Davranis folkloru arastirmalarinda genel olarak gézlem, kismi olarak
miilakat yontemlerinin kullanilmasina ek olarak ritiiel baglamh
davranislarin tespiti gibi siireclerde takvime dayali olarak gerceklestirilen
ritiiellerin takvimsel cizgisi haricinde modellemeler yapmak iizere 6rnek
olay yonteminden de yararlanilabilir. Alan arastirmalar sirasinda folklorik
davranis bicimlerinin gorsel kayit olanaklari ile tespit edilmesi, tespit ve
degerlendirmelerin saglam temeller iizerine oturtulmasinin yani sira
konuya ilgi duyanlarin somut gostergelere ulasmalari agisindan islevsel
olacaktir.

Yukarida belirtilen davranis folkloru bilesenlerine doniik
arastirmalarin veri toplama siireclerinde fiili alan arastirmalarina ek olarak
son yillarda giderek yayginlasan ve “net-lore” seklinde adlandirilan dijital
kiltiir kaynaklarindan da yararlanilabilir. Youtube, vine, tiktok gibi
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programlar aracilifiyla hazirlanan ve dolasima verilen kisa videolardan,
instagram ve facebook gibi sosyal medya ortamlarindaki hikaye (story)
paylasimlarindan, stand-up performanslarindan, mizah temelli televizyon
tiyatrolarindan (Giildiir Giildiir Show, Cok Giizel Hareketler Bunlar vd.) ve
sinema yapimlar1 arastirmacilara ¢ok sayida veri saglama potansiyeline
sahiptir. Tiirk insaninin davranis bi¢cim ve kaliplarina géndermeleri ile Cem
Yilmaz'in stand-up performanslarinin ve sinema yapimlarinin, Aykut Elmas
adli sosyal medya komedyeninin kisa videolarinin mizahi giicleri ve
basarilar1 sanatgilarin  davranislara doniik basarili  gozlemleri ile
iliskilendirilebilir. Bu iki ismin performanslarinin icerikleri lizerine bile
davranis folkloru eksenli arastirmalar yapilabilir.

Davranis folkloru arastirmalarinda gorsel verilerin elde edilmesi ve bu
gorsel verilerin inceleme ya da yorum asamalarinda anlatimi ve anlasilmay1
kolaylastirmasi acisindan kullanilmasi, baska bir deyisle okuyucuya
gosterilmesi gerekmektedir. Bu nedenle, salt yazili anlatim yeterli
gelmeyecektir. Anlatim, fotograf ve video kayitlar ile desteklenmelidir. Bu
nedenle video kayitlarinin yer alabilecegi bir bilimsel anlatim teknigi
kullanilmalidir ki bu da akla “belgesel makale”yi getirmektedir. Belgesel
makale, hem s6zlii ve yazili anlatimin hem de hareketli gérsel kayitlarin bir
arada kullanilabilecegi bir tlir anlatim tiiriidiir. Bir tiir belgesel ¢alismasi
olarak nitelendirebilecegimiz bu tiir makalelerin hem internet ortaminda
hem de igeriklerini dijital platforma aktarabilen ve bu nedenle video
goriintiilerine de linkler esliginde yer verebilen akademik dergilerde yer
almas1 mimkiindiir. Belgesel makale, davranis folkloru alaninda ¢alisma
yapacak arastirmacilari, gozlem ve miilakat tekniklerini kullanarak veri
toplama ve bu verileri yazili anlatim esliinde yorumlamanin 6tesine
tasiyacaktir.

Davranislar, kiiltiirel baglami iginde tespit edilmeli ve yine kiiltiirel
baglamina uygun bir sekilde yorumlanmalidir. Davraniglara neden olay ya
da durumlar, mutlaka ¢éziimleme ya da anlamlandirma siirecinde dikkate
alinmalidir. Davranis folkloruna doniik ¢alismalar yapi, performans, anlam
ve islev odakli olmanin yani sira, li¢ kusagi esas almali ve davranislardaki
degisim ve doniisiimler li¢c kusak lizerinden degisim ve donlisiime neden
olan faktorler (kitle iletisim araglari, kiiltiirel ve sosyal yap1 ve ortamlardaki
degisim, kiiltiirel etkilesim, zihniyet degisimi, kapali ya da yar1 kapali yapinin
doniismesi vd.) dikkate alinarak yorumlanmalidir. Davranis folkloru konulu
calismalar, geleneksel davranislarin yani sira parantez icinde belirtilen
faktorlere bagh bir sekilde yeni yeni ortaya ¢ikan ve yayginlasmakta olan
davranislara da odaklanmalidir. Yapi, performans, anlam ve islev odakl
calismalar, insan ve toplum odakli bir sekilde yapilacagi icin, davranislardaki
toplumsal degisim ve doniistimlere bagh degisim ve doniistimleri mutlaka
sorgulamak ve anlamlandirmak zorundadir.

Davranis folkloru konulu ¢alismalar hem ulusal hem de uluslararasi
diizeyde karsilastirmalar1 da icermelidir. Yapilacak karsilastirmalar, hem
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Tirkiye’deki halkbilimcileri diger toplumlarin kiiltiirleri ve davramislarini
o6grenmeye tesvik edecek hem de diinya iizerindeki davranis ¢esitliliklerinin
nedenleri, anlamlar1 ve islevleriyle birlikte go6zler Oniine serilmesini
saglayacaktir. Bu tiir bir tutum, daha ¢ok Tiirk toplumuna, 6zellikle de
Tiurkiye Tiirklerine odaklanan Tiirkiyeli halkbilimcilerin dis diinyaya
acilmalarini saglamanin yani sira, cok daha 6zgiin ve ilgi ¢ekici ¢calismalarin
yapilmasina vesile olacak, calismalarin yurt disindaki nitelikli dergilerde
yayinlanmasina imkan verebilecektir. Balkanlardan Sibirya’ya kadar genis
bir cografyada yapilacak davranis folkloru odakli ¢alismalar, Tiirk Diinyasi
biinyesine yasayan Tiirk topluluklarinin davranislari arasinda da
karsilastirma yapilmasini saglayabilecek, Tiirk topluluklar1 arasindaki
benzerlik ve farkliliklarin anlatilar, gelenekler ve inanglarin yani sira
davranislar 6zelinde de tespit edilip yorumlanmasina imkén verebilecektir.

Sonug

Biyolojik, zihinsel, psikolojik, sosyal ve Kkiiltiirel temelleri ya da
kokenleri olan sosyal ve kiiltiirel davranislarin semboller, anlamlar ve
islevler temelinde incelenip yorumlanmasi, yukarida da ifade edildigi gibi,
sadece “beden folkloru” kapsaminda degerlendirilebilecek bir konu degildir.
Kapsami hakkinda yukarida ana hatlariyla bilgi verilen “davranis
folkloru”nun, insan davranislarinin temelleri ya da kokenleri hakkinda bilgi
sahibi olan, ayrica psikoloji, sosyoloji ve antropoloji gibi disiplinlerle irtibath
folklorcular tarafindan “beden folkloru’ndan bagimsiz bir sekilde
calisilmasi, gliinlimuze kadar ¢esitli konu ve basliklar altinda tespit edilen
fakat semboller, anlamlar ve islevler acisindan yeterince
degerlendirilemeyen sosyal ve kiiltiirel davranislarin ¢ok daha islevsel bir
sekilde yorumlanabilmesi a¢isindan ¢ok daha yararh olacaktir.

“Davranis folkloru” kapsamina giren konu basliklari, gelistirilmeye
misaittir. Kapsamu ileride daha da genisletilecek olan “davranis folkloru”
calismalari, cesitli milletlerin sosyal ve Kkiiltiirel davranislarinin
karsilastirilarak yorumlanmasina imkan verecektir. Bu da biitiiniiyle
Turklere odaklanarak calisan Tiirkiyeli halkbilimcilerin calisma sahalarini
genisletecek, cok uluslu ¢alismalara imza atmalarini saglayabilecektir.
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EFSANELERIN iSLEVLERINDEN BiRi OLARAK TEDBIR
*
PRECAUTION AS ONE OF THE FUNCTIONS OF LEGENDS

Aysun DURSUN"

0Z: Bir topluma ait pek ¢ok sosyal ve kiiltiirel unsuru barindiran efsaneler, halk arasinda
yaygin bir sekilde bilinmektedir. Yasanilan olaylardan bir hisse ¢ikarmak ve bunlar1 gelecek
kusaklara aktarmak amaciyla anlatilan efsaneler, giinliik yasamin i¢inde yer alan pek ¢ok
olay1 konu edinir.

insanhk tarihinde yasanan ibret éykiileri, inan¢ temelli anlatilar olan efsanelerin halk
arasinda anlatilarak tekrarlanmasiyla toplum tarafindan alinan tedbirlere dontsiir.
Efsaneler, hatali davranislarin, adaletsizligin, erdemsizligin ve benzerinin toplumda
yerlesmesini engellemek icin adeta bir uyari niteligi tasir. Bir konu, durum, olay hakkinda
yapilmamasi gerekenler siralanir, érnekler verilerek agiklanir. Toplumsal bilingdisinin
konuyla ilgili teamdtilleri bu anlatilarla o toplumun bireylerine aktarilir.

Tiirkiye'nin pek ¢ok sehrinde yaygin bir sekilde varligin1 koruyan efsaneler, 6zellikle tas
kesilme motifi araciligiyla alinan tedbirlerin kalic1 olmasina yardimei olur. Kdy, yer, mesken
adlari etrafinda anlatilan efsaneler ise o cografyanin sahiplenilmesini saglar. Bir toplumda s6z
sahibi olmus kisileri merkeze alarak aktarilan bu metinler, halk arasinda bir yanlishg:
engellemek veya eksikligi gidermek hususunda alinan tedbirlerden biri olarak sézlii kiiltiir
anlatilar1 arasinda 6nemli bir yer bulur.

Bu ¢alismada Prof. Dr. Saim Sakaoglu'nun 101 Anadolu Efsanesi (1976) adli eserinde yer alan
efsaneler taranmistir. S6z konusu anlatilardan segilen 6rneklerle toplumda yapilmamasi
gereken tavir ve davraniglar i¢in alinan tedbirler tespit edilerek efsane tiiriiniin islevlerinden
biri olarak ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Efsane, tedbir, islev, s6zlii kiiltiir anlatilari, aktarim.

ABSTRACT: Legends that contain many social and cultural elements of a society are known
commonly among the public. Legends which told for the purpose of taking a share of living
events and transfer these to the next generations deal with many events that take place in daily
life.

The exemplary stories, which lived in human history turn into precautions taken by the society
with the repetition of legends which are faith-based narratives among the public. Legends
settled in public almost as a warning to prevent misconduct, injustice, viciousness etc. Not to do
about a subject, situation and event are listed and explained with examples. Customs about
social unconscious transferred to individuals of that society with these narratives.

Mpyths that already existed widely in many cities of Turkey, in particular helps the precautions
taken to be permanent by petrifaction motif. Legends told around the names of villages, places,
and dwellings ensure that this geography is owned. These texts, which are transferred by
focusing on people who have a voice in a society, find an important place among the oral cultural
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narratives as one of the precautions taken to prevent a mistake among the public or to eliminate
the deficiency.

In this study, the legends which is in Prof. Dr. Saim Sakaoglu's 101 Anatolian Legends (1976)
were scanned. The precautions taken for the attitudes and behaviors that should not be done in
the society were determined with the examples selected from the narratives aforementioned and
they were put forward as one of the functions of the legend genre.

Keywords: Legend, precaution, function, oral culture narratives, transference.

Giris

Toplumlarin var olmasinda ve varliklarini siirdiirtilebilmesinde
onemli katkilari olan kiltiir, gegmisten glinlimiize deneyimler ve sozli
kiiltiir anlatilar1 yoluyla aktarilmaya devam etmektedir. Onceki kusaklarin

sahip oldugu bilgi ve beceriler gelecek nesillere yol gostererek kultiiriin
stirekliligine katkida bulunur.

Halkbilimi kiiltiirtin istikrarhliginin korunmasi i¢in 6nemli bir
mekanizmadir. Gelenekleri ve ahlaki standartlari telkin etmek, uygun
davranildiginda ovgiiyle odillendirmek, toplumsal kurallarin disina
cikildiginda elestiriyle cezalandirmak, gelenekler degerlendirildiginde
onlarla olduklari gibi yetinmeyi 6nermek ve gtinliik yasamin zorluklarindan,
esitsizliklerden ve adaletsizliklerden kurtulmak veya katlanmak i¢in telafi
edici bir yol bulmaya yardimci olmak gibi islevlere sahiptir (Bascom, 2019:
83). Halkin olaylara veya durumlara bakis a¢isin1 yansitmak, geleneklerin
islevselligini korumak icin s6zli kiltiiriin tasiyicilarindan olan anlatilar
devreye girer.

Anlaticl tarafindan bilingli olarak gercek olaylar aktarildigini iddia
eden, dinleyicilere bu olayin gercek olup olmadigini, gercek ise nasil
oldugunu diistindiiren ve bu gercekten haberdar olmayi isteten efsaneler bu
anlatilar arasinda yer alir. Nesilden nesile s6zli aktarim yoluyla gegen
karakteristik bir sekle sahiptir (Lithi, 1995: 66). Kusaklar arasi iletisimin
kimi zaman saglanmasina kimi zaman da gii¢lendirilmesine katkida bulunur.
Bir topluma ait ortak temel degerler kiultiiriin bilesenleri olarak bu
anlatilarin aktarilmasini kolaylastirir.

Toplumun teamiillerine ters diismeyecek tavir ve davranislarin
belirleyicilerinden biri erdemdir. Bireyin ruhsal olgunlugunun ve pek ¢ok
acidan tamamlanmighginin gostergesi erdemli tavir ve davranislar
sergilemesidir. Erdemli bireylerin yetismesi toplumlarin 6nemli hedefleri
arasindadir. Bu baglamda ailede baslayan egitim siireci toplumsal yasamda
devam eder. Toplum, yerel ve evrensel kabuller cercevesinde nitelikli
bireylerin yetistirilmesini ister.

Sozlu kiltir anlatilan toplumun etik ve estetik degerlerine bagh
olarak begenilerinin ve edimlerinin gelismesine yardimci olur, pek ¢ok
degerin aktarilmasinda 6nemli katkilar saglar. Efsaneler iizerinden aktarilan
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s6z konusu degerler bireyleri aksinin yapilmamasi konusunda tedbir almaya
sevk eder. Mukayese ve muhakeme yetenegini kullanan birey bu anlatilarin
iletilerini ¢oziimler, yorumlar ve hangi konularda dikkatli olmasi gerektigini
Ogrenir.

Mitlerden aldig1 miras1 gilinlimiize tasiyan efsaneler, aktarildigi
toplumun degerlerini barindirdigi, inanc¢ temelli ve genellikle kisa, 6zl bir
anlatima sahip olduklari icin toplumun fertlerinin anlatilan/yasanilan olay
veya durumdan kendilerine bir hisse ¢ikarmalarina uygun anlatilardir.

Efsanelerin pek ¢ok islevi vardur. Islev, insanlarin yardimlasma yoluyla
ve kendi ellerindeki nesneleri kullanarak, tiiketerek karsiladiklari ihtiyaglar
olarak tanimlanabilir (Malinowski, 2016: 43). Toplumun ihtiyaclarina cevap
veren anlatilar olarak efsaneler, gelenek ve goreneklerin yasamasini,
devamliligini saglar, topluma yo6n verici telkin verme 06zelligine sahiptir,
bagh olduklari yere ve tipe manevi deger kazandirirlar, toplumda koruyucu
ve ruhen tedavi edici etki gosterirler (Onal, 2013: 27).

Toplumda nelerin yapilip nelerin yapilmayacagini telkin eden
efsaneler, yoksullara, hastalara, ekonomik agidan gli¢siiz olanlara yardim
edilmesini ogiitleyerek insanlar: iyilik yapmaya ve yardimda bulunmaya
tesvik eder. lyilerin odiillendirildigi kétiilerin cezalandirildig1 efsanelerin
amaglarindan biri bireylere istendik davranislar kazandirmaktir (Ozmen,
2019: 80).

Herhangi kisisel bir deneyimden 6nce zihnimizin ge¢miste yasanmis
seylerin tipik bicimlerinden olusmus bir genel cerceveye gore egilim
gostermis olmasi gerekir. Sinirlar1 zaman icindeki deneyimlerimize gore
cizilen kavrama diinyasi animsamaya dayanan bir beklentiler bitliniidiir
(Connerton 1999: 15). Bu baglamda toplum, bireylere fark ettirmeden ama
toplumun dinamiklerini g6z Oniine alarak kisilerin olaylari/durumlari
yorumlamalarini ve yasananlarin sonugclarini degerlendirmelerini salik
verir. Istenmedik tavir ve davranislar efsaneler aracihigiyla sozlii toplumsal
uyarilara doniigiir. Toplum bu uyarilarin bireyler tarafindan dikkate
alinmasini ister. Anlatinin icinde uyarilar1 ciddiye alanlar 6diillendirilir,
uymayanlar ise cezalandirilir. S6zii edilen siireg, halkin toplumsal
teamiillerin stirekliligini saglamak amaciyla aldig1 tedbirler olarak
degerlendirilebilir.

iyiler efsanelerin sonunda 6diillendirilir. Adil olmak, yalan
soylememek, aile birligine 6énem vermek, caliskan olmak, kutsala saygili
olmak vb. gibi erdemlerin aktarildig1 efsanelerde 6diiller énemli bir yer
teskil eder (Ozmen, 2019: 80-81). Aksi davranislan sergileyenler de dogal
olarak cezalandirilmis olur.

Bu calismada Prof. Dr. Saim Sakaoglu'nun 101 Anadolu Efsanesi (1976)
adli eserinde yer alan efsaneler taranmis, secilen o6rneklerle toplumda
yapilmamasi gereken davranislar icin yine toplum tarafindan alinan
tedbirler tespit edilerek efsane tiiriiniin islevlerinden biri olarak ortaya
konulmustur.
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Firsatciligi Engellemek i¢in Alinan Tedbir

Yasamin akis1 icinde saglikli glinlerin yaninda hastaliklar da gorilir.
Insanlar bu zor ve bakima muhta¢ durumlarinda kendilerine sunulan
¢oziimleri kabul etme egilimindedirler. Ancak burada 6énemli olan husus
insanlarin bodylesi durumlarindan yararlanmamaktir. Bir toplumda
yasamak, o toplumun ferdi olmak giiven baginin kuvvetlendirilmesi ve
firsat¢iliktan uzak durmayi gerektirir.

“Yilanli Hamam” efsanesinde yatir ve mezarlarin yanindan ¢ikip gelen
ciliz bir kurdun kaynak suyunda sifa bulmasi sonucu ¢evredekilerin de bu
amacla kaynak suyuna geldikleri anlatilir. Bir giin, iicretsiz olan bu sifali
suyun girisinde para alinmaya baslanir. Civardakilerin bir sonraki gelisinde
kapida bir yilan belirir ve iceri kimseyi almaz. Para almaktan vazgecerler,
yillan ortadan kaybolur (Sakaoglu, 1976: 167-168). Bu efsane firsatciligin
ontline gecilmesi adina halk tarafindan alinmis bir tedbirdir. Herhangi bir
kimsenin ¢abasi veya masrafi olmadan elde edilen tedavinin bir zaman sonra
bir bedel karsilig1 satilmas1 hamamin kapisinda bir yilan belirmesine neden
olur. Yilan sembol bir deger olarak efsanede bir yoniiyle sifay: bir yoniiyle
de firsatgilik yapmanin kétii bir sey oldugunu temsil eder.

“Dikmetas” efsanesinde sert gecen bir kis mevsiminde koyliiler
hayvanlar1 i¢in gerekli samani bulamaz. Kéyde hayvanlara yiyecek
verebilecek bir tek zengin kisi vardir. Bu kisi, koyliilerden biri tarafindan
kendisinden yardim istenmeye gelindiginde i¢cinde bulunulan zor durumu
bildiginden adamin glizel kizina talip olur. Baba kizin1 evlendirmeye razi
olur. Ancak kiz mecbur kalarak evlenecegi icin adamin mallarinin tas
kesilmesi i¢in her giin dua eder. Kizin duasi kabul olur (Sakaoglu, 1976: 43-
45). Bu anlatida insanlarin distiikleri zor durumdan faydalanarak bir ¢ikar
saglamaya calisan kisinin kendi kazdigi kuyuya diistigii ve elindeki
mallardan oldugu goériilmektedir. Kizin rizasi olmadig1 halde ailesi i¢in
fedakarlik yapan gen¢ kizin duasi Allah tarafindan kabul gormistiir.
Giindelik yasam icindeki dengeler bu efsaneyi anlatanlar ve dinleyenler
tarafindan sorgulanir. Zenginlik ve yoksulluk her an yon degistirebilir.
Onemli olan insanlarin her tiirlii durumda erdemlerini koruyabilmeleridir.
Bu efsane zengin olan kisiyle benzer dusiinceler icinde olabilecek kisilere,
firsatgiliga karsi halkin aldigi bir tedbir olarak degerlendirilebilir.

Haksizhigin Engellenmesi icin Alinan Tedbir

Hak, hukuk, adalet toplumu yonlendiren 6nemli kavramlardir.
Giindelik yasamda isleyisin aksamamasi, insanlarin belli bir diizen i¢cinde
hayatlarim1 siirdiirebilmeleri bu kavramlarin tesis edilmesiyle yakindan
ilgilidir. Toplumun fertleri gerek bizzat sahit olduklar1 gerekse duyduklar
haksizliklara karsi kayitsiz kalamazlar. Dolayisiyla boyle bir durum veya
olay gerceklestiginde kisa stirede kulaktan kulaga yayilir. Sozli kiiltiir
anlatilar1 bu gorevi Tstlenerek gelecek kusaklara oOnemli iletilerin
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aktarilmasini saglar. Benzer hatalarin yapilmamasini ve hata yapmamak i¢in
tedbirli olunmasi gerektigini gosterir.

“Uc¢ Kardes Kan1” efsanesinde diismanlardan kurtulmasina yardim
ettikleri halde bodlgenin krali tarafindan kendilerine haksizlik yapilan ii¢
kardesin tas kesilmesi anlatilir (Sakaoglu, 1976: 48-49). Bu efsane bir yigitlik
gostermelerine ragmen haksizlia ugrayan ti¢c kardes gibi kisilere bir daha
benzer sekilde davranilmamasi i¢in alinan 6nlemdir. Tas kesilen kardesler,
ugradiklar1 haksizligin simgesi olarak adeta 6liimsiizlesmislerdir.

Bir toplum diizeni i¢cinde yasayan bireylerin birbirlerine karsi hak,
gorev ve sorumluluklari vardir. Giindelik yasamda kisiler hata yapabilir veya
yanlis kararlar verebilirler. Ancak bir toplum olmak, s6z konusu hata veya
eksikliklerin giderilmesini ve bir daha tekrarlanmasini engellemeye
calismay1 gerektirir. Buna benzer eksigi giderici, telafi edici tavir ve
davranislar kisinin toplumda bir konum sahibi olabilmesine ve bu konumu
kalici hale getirebilmesine katki saglar. Aksine bir kisinin eksigini
gozetmemek veya iyi niyet gostermeden olaylar1 aktarmak esasen konuyu
birinden digerine tasiyan kisiye zarar verir.

“Hamaz (Gammaz) Cakili” efsanesinde bir tas yi§inina kdyliilerin tas
atarak gectigi bilinir. Bir zamanlar birinin arkasindan konusan kisinin
koyliler tarafindan taslanarak 6ldiiriildiigii ve oraya gomildigi anlatilir.
Daha sonra kdyde burada tas atmak adet haline gelir (Sakaoglu, 1976: 97-
98). Bu anlati toplumun bir kisiyle ilgili haksiz yere konusulmasini
engellemek icin aldig1 tedbirdir. S6z konusu yanlis davranisin 6liim gibi kotii
bir sonucu olabilir. Somut 6rnekler yoluyla insanlara yanlisa diisiilen bu ve
benzeri durumlar hatirlatilir. Boyle bir davranisi tekrarlayacak olanlara
ciddi bir uyar1 niteligi tasir. Efsanede anlatilan alan ve atilan taslar toplum
tarafindan alinan tedbirin sembolik yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ust
iste konan laflar, iist liste konan taslar gibi bir y181n olusturur. Tas1 atan kisi
ve atilan taslar araciligiyla olusan yigin, bir kisiyle ilgili haksiz yere
konusmanin yanlishigini toplumun bireylerine animsatir.

“Blytik Agr, Kiiciik Agri ve Murat Suyu” efsanesinde iki aile arasinda
var olan kan davasi ve sonuclari anlatilir. Bir ailenin biitiin fertleri ailenin
babasi evde yokken éldiiriiliir. Oldiiriilenler arasinda alt1 aylik bir bebek de
vardir (Sakaoglu, 1976: 60-63). Bu anlatida halk vicdani, insanlarin haksiz
yere oldiiriilmesini hazmedemez. Yapilan yanlis davranisa tezat insan eliyle
yok edilemeyecek dag gibi, nehir gibi heybetiyle insanlar etkileyen doga
unsurlariyla 6zdeslestirerek bu efsane anlatildikca s6z konusu yanlis
davranislarin tekrarlanmamasi gerektigini hatirlatan bir tedbire doniistr.

“Tortum” efsanesinde bir beyin Tortum adinda ¢ok giizel bir kizi
vardir. Tortum’daki Kalebeyi'nin oglu da bu kiza asik olur. Ancak bir tiirlii
kiza kavusamaz. Bir giin yigidin biri, iyi bir at ve bir miktar para karsiliginda
kiz1 getirebilecegini soyler. Bu yigit, kizi getirir. Kiz, beyin ogluyla evlendirilir
ancak Kisa bir siire sonra oliir. Vasiyetinde onu kagiranlarin éliimiine sebep
olduklarini bu yiizden bu yere adini vermeleri gerektigini soyler (Sakaoglu,
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1976: 222-223). Bu efsanede kagirilarak evlendirilen bir gen¢ kizin durumu,
yasadigl zorluklar karsisinda hissettikleriyle verilmistir. Tiirk kiiltiiriinde
vasiyet, bir sorumluluk, verilen bir s6z olarak gortldiigiinden 6nemli bir
yere sahiptir. Geng kiz, kendisine yapilan haksizlig1 vasiyetinde ifade eder.
Bu efsanenin aktarilmasi gen¢ kizin basina gelenlerin baska genc kizlarin
basina gelmesini engellemek i¢in alinmis bir tedbir niteligindedir.

iftira Etmenin Zararlarim1 Engellemek i¢cin Alinan Tedbir

Bir kimseye haksiz yere yiiklenen davraniglar, yapmadig1 bir seyle
itham edilmesi bir toplumun temel degerlerini sarsabilecek sonugclar
dogurabilir. Aile ici iliskilerin sarsilmasi, toplumsal baglarin zayiflamasina
neden olur. Bu ylizden toplum bir kisiye iftira edilmesine karsi tedbirini
efsaneler araciligiyla alir.

“Sarikiz” efsanesinde bir koyde yasayan giizel bir kiz vardir. Bu kizin
talibi coktur. Babasi kizini rahat edebilecegi biri ile evlendirmek ister. Ancak
bir giin kotl niyetli kisiler kiza iftira ederler. Babaya kizini éldiirmesi i¢in
baski yaparlar. Baba, kizina kiyamaz, onu 6ldiirmez. Ancak kizi dagda tek
basina birakir. Kiz 6lmez, o6zellikle firtinali giinlerde gelene gidene yol
gosterir. Kizinin 6lmedigini duyan baba, yanina gider. Orada can verir. Bu
alana “Babatepe” adi verilir. Kizin 61digi yere de “Sarikiz” denir (Sakaoglu,
1976: 103-104). iftira etmenin sonuglarini anlatan bu efsane, durumun
kotiliigiinii ve insanlara ne kadar zarar verdigini gdsterir. Anlati araciligiyla
halk béyle yanhslara diisebilecek kisileri uyarir. Insanlarin iftiradan uzak
kalmasi icin tedbir alir. Hem babanin hem de kizin can verdigi yerler
etrafinda anlatilanlar kéti niyetli kisilerin yaptiklar: yanlisin unutulmasina
engel olur.

Istenmeyen Davranmisin Engellenmesi i¢in Alinan Tedbir

Efsaneler her seyden once toplumda fark edilen, rahatsiz edici
olaylarin belirlenmesine dikkati ¢eker. Giintimiiz kosullarinda verdikleri
haberlerden prensip olarak siiphe edilmeyen kitle iletisim araclar1 gibi
inanilirhk iddiasindadirlar. Efsane “geri dogru sorar”, sebep arar ve bu arada
¢ogunlukla derinlere, sebeplerin sebeplerine dogru gider. Sonunda bu, “ilk
sebep”’e gelinceye dek devam eder. Diiz ovada dikkat ceken muazzam bir
kaya, bir “buluntu” vardir. Bir¢ok insan onun 6niinden gelir gecer. Bir kisi
gelir durur ve sasirir. Normal olmayana duyulan bu saskinlik efsane
niivesidir. Tek katl, sadece rahatsiz edici biiytkliikte, diiz ovanin
ortasindaki bir tasla ilgili efsane tiiriinden anlatilar ilgi ceker, sasilasi
degerde olan ayni1 zamanda efsane degerindedir (Buch, 1992: 13).

Efsanelerde her cins varlik tas kesilebilir. Bunlarin basinda insan gelir.
Hayvan, bitki, esya ve dogalistii varliklarin nadiren de olsa sel sularinin ve
denizin tas kesilmesi s6z konusudur. Efsanelerin cogunda sahislara ad
verilmez. Bu Kkisiler arasinda gercekten yasayanlar oldugu gibi, anlatmay1
kolaylagtirmak icin bir ada baglanan sahislar da vardir. insanlar bazen yalniz
basina, bazen de toplu bir halde tas kesilirler. Gelin, damat ve diigiin
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alayindakiler, hayvanlar ve esyalari da tas kesilir. “Tas kesilme” cesitli
sekillerde gerceklesir, iyiler icin bir kurtulus, kotiiler i¢in ise bir cezadir. Asil
amac ise insanlara ders vermektir (Sakaoglu, 1980: 38, 40). Tiirkiye'nin pek
¢ok sehrinde benzer durumlarla olusmus, bu nitelikte efsaneler mevcuttur.
Farkli sehirlerden secilen Ornekler halkin benzer durumlar igin aldig
tedbirleri ortaya koyar.

“Gelin Taslar1” efsanesinde miistakbel gelin ile kayinbirader arasinda
halk tarafindan uygun bulunmayan yakinlasmanin sonu tas kesilmedir
(Sakaoglu, 1976: 15-16). Halk buna benzer olas1 durumlar i¢in tedbirini alir.
“Tas kesilme” ciddi bir durumdur, bir anlamda goriildiik¢e, goriilenin
hikdyesi anlatildikca var olmak demektir. Tas Kesilenler uzun siire
hatirlanacaktir. Baslarina gelenler bir efsaneye doniisenler sonsuza kadar
yasayacaktir. Bireyler boyle bir yanlisa diismemeleri i¢cin uyarilir, benzer
davranislar1 sergileyenler tas olacaktir. Tas kesilen miistakbel gelin ile
kayinbirader, taslasmis goriintimleriyle ders verecek sekilde gelecege
tasinacaktir.

“Gelin Taslar1” adli bir baska efsanede babasinin evlendirmek
istemeyecegi birini seven bir kizin basina gelenler anlatilir (Sakaoglu, 1976:
17-19). Kiz, s6ziinli dinlemedigi icin babasinin bedduasina tutularak tas
kesilmistir. Bu efsane, evlilik gibi énemli bir kararda anne ve babanin
sOzlniin dinlenmemesi ihtimaline karsi halkin aldig1 bir cesit 6nlemdir.

“Gelincik Kayalar1” efsanesinde bir kral oglu da olsa kizini istemedigi
biriyle evlendirmemek icin beddua eden annenin gelin alaymin tas
kesilmesine sebep olmasi anlatilir (Sakaoglu, 1976: 22-23). Bu efsane
yukarida anlatilan “Gelin Taslar1” efsanesiyle benzerlik gostermektedir.
Aradaki fark bu anlatida beddua edenin anne olmasidir. Boylelikle toplumda
anne veya babanin soziiniin dinlenmesi gerekliligi bu defa tersten bir
okumayla annenin bedduasiyla alinan bir tedbire dontsiir.

“Menekse Kalesindeki Heykeller” efsanesinde yaslar1 yirminin altinda
olan iki gen¢ birbirlerine goénul verirler ancak her ikisinin ailesi de
evlenmelerini istemez. Gengler sozlesip evden kagarlar. Bu durumu haber
alan aileler peslerine diiserler. Kiz, zor durumdan kurtulmak icin dua eder,
tas kesilirler (Sakaoglu, 1976: 29-30). Efsanede genclerin, kendi hayatlar
hakkinda ciddi bir karar verirken dikkatli olmalari, evlilik gibi bir kararda da
ailelerin gorislerini géz ardi etmemeleri gerekliligi anlatilir. Bu durum
genclerin ani veya yanlis kararlar vermesini engellemek icin bir tedbir
niteligi tasir. Benzer durumlar “Oglan-Kiz Kabiri” (Sakaoglu, 1976: 67-68),
“Nazli ile Beyin Oglu” (Sakaoglu, 1976: 220-221), “Karyagdi” (Sakaoglu,
1976: 155-156), “Kes Dogan” (Sakaoglu, 1976: 224-225) efsanelerinde
goriilmektedir. Bu efsaneler hem anne babalar icin hem de gengler i¢in bir
uyar1 mahiyetindedir. Genglerin ailelerinin rizasi olmadan evlenmelerinin
pek miimkiin olmadigini olsa dahi mutlulugun gerceklesmesinin zorlugunu
go6zler 6niine serer. Anne ve babalarin yanlis karar vermelerinin ve 6n yargil
olmalarinin en ¢ok kendi evlatlarina zarar verdigi goriilmektedir. Hemen
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hemen her zaman ve yerde buna benzer olaylarin yasanmasi muhtemeldir.
Bu tip efsaneler toplumda ayni seyleri yasama ihtimali olan Kisilerin tedbir
almasini saglayabilmek icin halk irfaninin aktarilmasidir.

Kendini Begenmeyi/Bobiirlenmeyi Engellemek icin Alinan
Tedbir

Toplum, kendini var eden bireylerin algcak goniillilik, yigitlik,
dogruluk vb. gibi niteliklere sahip olmasini destekler. S6zlii kiiltiir anlatilari
toplumsal teamiilleri bireylere aktarirken ayni zamanda neyin dogru neyin
yanlis oldugunu 6gretir. Kisinin kendini begenmesini veya bobiirlenmesini
engellemek icin gereken tedbir alinmis olur.

“Gormeli Kopriisii” efsanesinde koprii insa eden bir usta ile kalfa
vardir. Kalfa bir sebepten ustasina darilir. Suyun baska bir tarafina gidip
koprii yapar ve bu kopriiyli ustasinin gérmesini ister. Ustas1 gelir ve
begenisini kopriiye isim vererek ifade eder (Sakaoglu, 1976: 83-84). Bu
anlat1 6nyargi, kibir, kendini begenmislik gibi olumsuz duygu, tutum ve
davranislar: bir tarafa birakabilmek icin alinan tedbirlerden biridir. Yasam
yolunda yasca biiyiik olanlarin, marifet ve ustalik kazananlarin tecriibelerini
kiciiklerine aktarmasi, yapabilecekleri yanlislar1 anlayisla diizeltebilmeleri
ve davranislariyla 6rnek olmalarn beklenir. Usta, herhangi bir kibre
kapilmadan, kin duymadan kalfanin yanina gider ve takdirini ona bildirir. Bu
efsaneyi dinleyenler ustanin olumlu tavri karsisinda kalfanin yanlis yaptigini
diisiineceginden s6z konusu hatanin bir baskasi tarafindan yapilmasi
engellenmis olur.

“Bakkalzade Hoca Mehmet” efsanesinde Hoca Mehmet'in oturdugu
yazlik sayilabilecek ev, sehirden biraz uzak bir konumdadir. Sehrin ileri
gelenlerinin de evleri burada bulunmaktadir. Bir cuma giinii Celebi Efendi
arabayla camiye dogru giderken Hoca Mehmet ile karsilasir. Namaz vaktinin
yaklastigini sdyleyerek arabaya davet eder. Ancak Hoca Mehmet bu teklifi
kabul etmeyince Celebi Efendi bu duruma bozulur. Celebi Efendi camiye
vardiginda Mehmet Efendi’nin onlardan 6nce orada oldugunu goriir. Bu
durum karsisinda diisiinceleri icin hemen Mehmet Efendi’den oziir diler
(Sakaoglu, 1976: 119-120). Bu efsanede pek cok ders verilmektedir.
Kisilerin yersiz 6viinmelerinin, bobiirlenmelerinin kendilerini yaniltmaktan
baska bir sey olmadig1 anlatilir. Kisinin cevherinin icinde oldugunu aktaran
onemli bir uyar1 niteligindedir. Boylece insanlar1 bu yanlisa diismemeleri
hususunda tedbir almaya davet eder.

S

“Hasan Dag1” efsanesinde biri Aksaray’da biri de dagda oturan iki
arkadastan bahsedilir. Bir zaman sonra bu iki arkadas erdiklerini fark
ederler ancak bunu kimseye soOyleyemezler. Ali Baba, Hasan Dede’yi
gormeye gider, kendisinin erdigini sdyleyince Hasan Dede de erdigini ona
soyler. Birbirlerinin kerametlerini nasil olsa anlayacaklarini diisiintirler. Bir
yaz gliinii Hasan Dede dagdaki karlardan birazini alir ve ¢ikinina koyar. Ali
Baba’'nin diikkdnina gelir, orada bir miiddet oturur ancak karlar erimez.
Hasan Dede, Ali Baba'nin diikkdninin yanindaki hamamdan ¢ikan bir kadinin
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yanlishikla agilan goégsiinii gorir. Karlar erimeye baslar, Ali Baba Hasan
Dede’ye sehirde erenlik etmekle dagda erenlik yapmanin farkli oldugunu
soyler. Daha sonra bir giin Ali Baba eline ates alip Hasan Dede’ye dogru gider.
Dagdaki kuliibeye ulastifinda ates hala yanmaktadir ancak Ali Baba'nin
elinde herhangi bir yanik yoktur. Ali Baba tekrar sehre dénerken aradaki
farki Hasan Dede’ye hatirlatir. Bunun tizerine Hasan Dede sinirlenir, Ali
Baba’'nin arkasindan bir tas yuvarlar. Ali Baba doner ve tasi tutar. Bu yerler
boylelikle ad alirlar (Sakaoglu, 1976: 121-123).

Kisinin insani zaaflarindan kurtulmasi, erdem sahibi olmasi ¢ok kolay
degildir. Insanlarin kendilerini begenmeye meyilli oldugu bilinmektedir. Bir
seyi basarmis olmanin verdigi gurur, kisiyi bazen zor duruma dsiirebilir.
Bir insan sir tutmasini bilmeli, kimi zaman marifetin disaridan fark edilerek
iltifata tabi tutulmasina izin vermeli, sabirli olmay1 6grenmelidir. Anlat1 bu
davranislarin kazanilmasi i¢in bireye adeta bir uyari niteligi tasiyarak
yanlisa diismemek, kendini begenmeyi engellemek icin alinan bir tedbir
olarak diisiiniilebilir.

Belirli bir tarihi olayla veya sahsiyetle bitiinlestirilen efsaneler,
anlaticisinin cografi alan kavramina uygundur, sozii edilen belirli bir yerle
birlestirilir. Efsanelere, anlatici tarafindan inanildig1 i¢in efsanelerde
dogaiistii olaylar yer alsa da anlaticiya gore gercek bir hikayedir (Sakaoglu,
2009: 19). Bu tip efsanelerde yasanan olaylarin Ali Baba ve Hasan Dede
isimleri tlzerinden anlatilmasi halkin efsanede aktarilan olaylara olan
inancini gliglendirir.

Merhametsizlige Kars1 Alinan Tedbir

Insan olmanin geregi olarak Kisi cesitli duygu ve diisiincelerle baz
kararlar alabilmektedir. Olumlu duygularin karsiladigt durumlar igin
olumlu, olumsuz duygularin karsiladigi olaylar icin olumsuz tavir
sergilenmesi olagandir. Bu baglamda toplumlarin dnceledigi duygu, deger ve
davranislar sozli kiiltiir anlatilariyla 6rnek verilerek anlatilir.

“Cec Dag1” efsanesinde ekinlerini hasat edip bir tepe gibi yigan
ciftciden, fakirin biri bir miktar bugday ister. Cift¢i bir sey vermedigi gibi
fakiri azarlar. Fakir, ciftciye icerler ve malinin miilkiiniin tas olmasini diler,
dilegi kabul olur (Sakaoglu, 1976: 41-42). Bu efsanede kusaklararasi
iletisimi sezdirerek artiran bir iletisim metodu bulunmaktadur. ihtiyaci olan
kisinin geri ¢evrilmemesi gerektigi efsane aracilifiyla onlarca y1l anlatilarak
bir sonraki kusagin ayni hatay1 yapmasini engellemek i¢in bir tedbir gibi
aktarilmis olur.

“Ayakbasti Mevki” efsanesinde Horasan Erenlerinden Kegeci Baba
asasinin pesinden Anadolu’ya gelir. Kéyden bir kadindan abdest almak icin
su ister. Yakindaki irmagi isaret eden kadin, suyu vermez. Eren, asasini yere
saplar, oradan su cikar. Bu suyla abdest alan Kececi Baba kendisine su
vermedikleri icin koylin yok olmasini ister. Kdytlin yerinde bugiin mezarlik
vardir. Sadece ilizerinde ayak izi olan bir tas bulunmaktadir (Sakaoglu, 1976:
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95-96). Bu anlaty, halk arasinda “Tanr1 misafiri” olarak anilan herhangi bir
Kisiyi, korumak icin merhametsizlige kars1 alinmis bir énlemdir. Ozellikle
eski diinya diizeninde pek cok zorlugu asarak yoldan gelen kimseye yardim
edilmesi gerektigi ortaya konulur. Benzer bir durum “Efteni Goli”
efsanesinde gorilir. Bir glin Hizir bir kdye gelir, bir parca ekmek ister.
Kapisini ¢aldigi kadin ekmegi vermez. Hizir, kdyden ayrilirken koéytin sular
altinda kalmasini diler. Efteni Goliiniin bu sekilde olustugu anlatilir
(Sakaoglu, 1976: 161-162).

Efsanenin getirdigi acitklama o zamanin diinya imajina baghdir. Iginde
yasanilan donem de dahil olmak tizere her cag, diinyay: elinden geldigince
yorumlar (Buch, 1992: 13). Bu baglamda giiniimiiz kosullarinda anlamsiz
gibi gelen kimi tutum, davranis veya uygulamalar kendi ddneminde
anlasilabilir. Yolda olmak demek, evden ve her zamanki imkanlardan uzak
olmak demektir. Gegmiste de giiniimiizde de yolcunun giiniin kosullarina
gore bir baskasinin yardimini gerektiren cesitli ihtiyaclar1 olabilir.
Tiirkiye'nin pek cok sehrinde anlatilan Hizir efsaneleri 6n yargili olmamayz,
yardim isteyene merhamet gostermek gerektigini, dayanismay salik verir.
Toplum icinde bu degerlere 6nem verilmesinin alti ¢izilerek aksinin
yapilmamasi icin anlatilan efsaneler araciligiyla tedbir alinmis olur.

“Pirler” efsanesinde vaktiyle bir koye gelen iki Pirden bahsedilir. Pirler
pinar basinda ¢alisan kadinlardan su ister. Kadinlar eglence olsun diye suya
cer ¢Op atarlar. Bunun iizerine Pirler o kdyii kargislar. Sonra baska bir koye
giderler, o koytlin kadinlari suyun tizerine birka¢ yaprak koyarlar. Pirler
bunun nedenini sorduklarinda yoldan geldikleri icin terli olabileceklerini o
yapraklar ayiklarken zaman gececegi icin hasta olmayacaklarini séylerler.
Pirler bu kdye dua eder, koyden bereket eksik olmaz (Sakaoglu, 1976: 209-
210). Bu anlat1 her iki yonden olayin aktarilmasi bakimindan énem tasir. Ik
ornekte yardim isteyen Pirlerle eglenenleri, ikinci 6rnekte ise onlara yardim
edenleri anlatmaktadir. Yardim isteyen kisilere merhamet gosterilmesinin
onemi bu efsaneyle daha agik bir sekilde anlasilir. Pirlerin hasta olmasini
onlemek icin sunulan su 6rnegi yardimseverligin 6diille bulusmasini saglar.
Koye bereket getirir. Merhametsizlige karsi alinmis bir tedbir olarak su
vermeyen koyiin kargislandigi goriliir.

On yargil Olmamak i¢in Alinan Tedbir

Efsaneler sahis, yer ve olaylar hakkindadir. Giiniimiizde gecmisteki
pek ¢ok tarihi olaya bagh olarak efsaneler anlatilabilmektedir. Anlatilarin
inandiricilik 6zelligi vardir. Genellikle sahis ve olaylarda olaganiistii olma
ozelligi goriiliir. Baslangicta normal bir insan olan kahraman zamanla
kendisini olaganiistiliik zirhiyla kaplar. Bir coban bir zaman sonra tayyi
zaman tayyi mekan yapabilen bir veliye doniisebilir (Alptekin, 2012: 16).

“Munzur Baba” efsanesinde zengin bir kdy agasi hacca gider. Bir giin
aganin karisi ve cocuklari helva pisirir ve yerler. Karisi, aganin da yemesini
murat eder. Yanlarinda calisan Munzur adindaki ¢obana latife ederek “al
bunu agana gotiir” der demez Munzur helvay alip gider, bir siire sonra bos
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tabakla doner. Bir zaman sonra aga koye gelir, herkes agaya ihtimam
gosterir o ise bu ilgiye Munzur’'un layik oldugunu soyler. Bunun {izerine
Munzur elindeki siitii yere doker ve ortadan kaybolur. Halk arasindaki
inanisa gore bu dagdan akan Munzur cay1 ve dagin lizerindeKki el izi, olayin
ardindan ortaya c¢ikar (Sakaoglu, 1976: 126-128). Bu efsane ile kisilerin 6n
yargili olmamalar1 konusunda bir tedbir alinmistir. Insanlar dis gériiniise,
statliye ve sahip oldugu imkanlara aldanarak agaya hiirmet ederler. Oysaki
durum bunun tam tersidir, cobanin sahip oldugu olaganiistiiliik kendisine
ihsan edilmistir. insanlarin béyle bir durumu disaridan bakarak anlamalari
miimkin degildir. Efsanede bu tip yanilgilara diisiilmemesi gerektigi salik
verilir. Benzer durum “Seyh Bilecen” efsanesinde anlatilir. Helvanin yerini
icli kofte alir. Ancak anlatidaki diger unsurlar 6rtiismektedir. Halk arasinda
koyiin yakinindaki tas yigininin Bilecen’in mezari oldugu inanci vardir
(Sakaoglu, 1976: 129-130). Bu efsanede de insanlarin 6n yargilarina karsi
alinmis bir tedbir vardir. Bir kisinin manevi yonden 6nemli bir statiiye sahip
olabilmesinin maddi giigle ilgili olmadig1 anlatilir. Niyetteki arilik, disaridan
bir baskasi tarafindan 6lciilebilecek bir unsur degildir. Bir kisinin ne kadar
iyi ne kadar koti oldugunun veya diinyayr nasil algiladiginin disaridan
bakilarak anlamlandirilmaya galisilmasinin yanhishigi aktarilir.

“Cobandede Kopriisi” efsanesinde bir koprii yapilmak istenir ancak
bu kopriiniin ayaklarinin konacagl yer miihendisler tarafindan bir tiirli
belirlenemez. O yorede ¢obanlik yapan bir kisi ¢cevre 6zelliklerini ¢ok iyi
bildiginden kopri icin onun gosterdigi yer en uygun olanidir (Sakaoglu
1976: 87-88). Bu anlati oOnyargiya karsi alinmis tedbir olarak
degerlendirilebilir. “Miihendislerin bilemedigini ¢oban da bilemez”
diisiincesinin yaniltici olabilecegi, bir konuda bilgi sahibi olmanin sadece
alinan diploma ile 6lgiilmemesi, o yorede yasayan ve ¢obanlik yaptig icin
hem cografi kosullar1 hem de iklim sartlarini ¢ok iyi bilen bir kisinin
bilgisinin ve deneyiminin dikkate alinmasi gerektigi anlatilir.

“Cobanin Ibadeti” efsanesinde nasil ibadet edecegini bilemeyen bir
¢oban vardir. Biitlin samimiyetiyle Allah’1 sofrasina davet eden ¢obana bir
glin bir veli misafir olur, ona ibadet etmeyi 6gretir. Bir zaman sonra velinin,
¢obanin yanindan ayrilmasi gerekir. Veli yola ¢ikar, arkasindan bir ses duyar.
Coban ibadetin bir b6liimiinii unuttugunu soyler ve ona tekrar gostermesini
ister. Veli arkasina baktiginda kendisinin dizlerine kadar batarak gectigi
suyun iizerinde ¢obanin yiiriidiiglinii gérir ve bu durum karsisinda ¢obana
bildigi gibi ibadet etmeye devam etmesini soyler (Sakaoglu, 1976: 113-114).
Bu efsane kendi i¢cinde cok 6nemli 6gretiler tasimaktadir. Toplum icinde bazi
konularda 6n yargili olan insanlarin bu tutum ve davranislarindan
vazgecmelerini saglamak i¢in alinmis bir tedbir gibidir.

Tehlikelerden Korunmak i¢in Alinan Tedbir

Diinya tizerinde varlik gosterdigi ilk glinden itibaren insanin
onceliklerinden biri kendini disardan gelecek tehlikelere karsi korumak,
kendini giivende hissetmektir. Ancak bu basit bir sekilde elde edilemez. Kimi
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zaman kisinin dikkatini ve bilgisini pekistirecek anlatilar énemli birer uyari
niteligiyle kisinin tedbirli davranmasi i¢in araci olur. Yasanan durum veya
olaylar adeta bir ibret Oykiisii olusturarak Kisinin kendini tehlikelerden
korumasini saglayacak énlemlere donitistir.

“Aglayan Kaya” efsanesinde bir annenin li¢ kizi vardir. Kizlar kira
gezmeye giderler. U¢ kiz da bir yilan tarafindan éldiiriiliir. Allah, bu iiziintiiye
dayanamayan kadini tas keser (Sakaoglu, 1976: 52-53). Bu efsanede kisinin
kendini korumasi ve dikkatli olmasi gerekliligi vurgulanir. U¢ kizin da yilan
tarafindan o6ldiiriilmesinin sonuclar1 agir olmustur. Anne bu iziintiiye
dayanamayinca Allah tarafindan tas kesilmistir. Ayn1 olayin ii¢ kardesin
basina gelmesi, kardeslerin bu durum karsisinda kendilerini tehlikelerden
korumak adina tedbir almadiklarin1 gdstermektedir. Sonu¢ olarak hem
kendi yasamlar1 hem de annelerinin yasami sona ermistir. Tas kesilen anne
aracilifiyla efsane tekrar tekrar anlatilmaya devam eder. Bu sayede yore
halki basta olmak tizere gencler uyarilir, tehlikeli olaylar veya durumlara
karsi tedbir alinmasi gerekliligi ortaya konulur.

“Al Karis1” efsanesinde bir koyiin agasinin bir ati vardir. Bir gece
ahirdan nal sesleri duyan aga, atinin basinda nébet tutturur. Atin basinda
kimsenin durmadig bir gece, al karisi gelir. Bey, sabah hayvani perisan halde
bulur, biiytiklerine danigir. Biiytiklerin sdylediklerini uygular. Al Karis1 beyin
goziline gorinir. Bey, Al Karis’'n1 alir, evine gotiriir. Al Karisi evin biitiin
islerini yapar. Bir giin Al Karis1 kuyunun basindaki ¢ocuklardan tizerindeki
igneyi c¢ikarmalarini ister. Al Karisi ortadan kaybolur. Suya bakarlar, su
kirmizidir. Al Karilar kendi aralarindan ayrilanlar bir daha kabul etmezler
(Sakaoglu, 1976: 144-145). Bu efsanede halk arasindaki giiclii inan¢lardan
biri olan “Al Karis1” i¢in alinabilecek 6nlemler anlatilmistir. Cocuklarin
rahatlikla aldatilabilecegi ibretlik bir hikayeyle gosterilerek bu konuda
uyarida bulunulur. Cocuklarin kendilerini tehlikelerden korumasi icin bir
tedbir olarak diisiiniilebilir.

“Kervankiran” efsanesinde bir kervanin zorlu kis sartlarinda uzun
yolculugu anlatilir. Ozellikle eski zamanlarda biiyiik bir yiikle seyahat
etmenin glicliglini iyi bilen kervanci basi, gece konaklama karari alir. Bir
zaman sonra bir 151k goren kervandakiler sabah oldu zannederek yola
¢ikarlar. Ancak biraz yol aldiktan sonra sabah olmadiginin farkina varirlar.
Bu esnada firtina kopar ve herkes 6liir. Olaydan sonra kervanin yok olmasina
sebep olan yildiza “Kervankiran” adi verilir (Sakaoglu, 1976: 148-150).
Efsanede kervanci basinin hava ve yol sartlarina bagl olarak aldig1 énlem
goriliir. Gegmiste de olsa giiniimiizde de olsa gece yolcugunun zorluklari
bilinmektedir. Bu ylizden halk arasinda yola ¢ikacaklara “erken kalkan yol
alir”, “gec olsun gii¢ olmasin” denir. Kervanci basi tedbirini alir ancak hesap
edemedigi baska bir engel kervanin yok olmasina neden olur. Bu efsanenin
anlatila gelmesi de kendi basina bir tedbirdir. Bir yildiza verilen ad, yolculuk
edecek pek ¢ok kisi i¢cin adindan da hareketle bir 6nlem niteligi tasir.
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“Kiz Kalesi” efsanesinde bir beyin kizi olur. O dénemin sartlarina
uygun olarak kizin gelecegiyle ilgili bilgi almak icin kdhine gider. Kahin, kizin
on dokuz yasinda iken bir yilan tarafindan oldiiriilecegini sdyler. Bey,
denizin ortasina bir kale yaptirir. Kiz on dokuz yasina gelince kurtuldugu icin
bir kutlama yaparlar. Kutlamaya gelen koyliilerden biri iiziim getirir. Beyin
kiz1 Giziimii ¢ok sevdigi icin tiziimleri kendi odasinda saklar. Gece olunca
sepette sakli olan yilan kizi 61diiriir (Sakaoglu, 1976: 151-152). Bu efsanede
tedbir almanin cesitli yonleri goriiliir. Bir kisinin gelecekle ilgili kaygisi
evrenseldir. Insanlar yasamlari boyunca neler olacagini, nelerle
karsilasacagini merak etmektedir. Kizinin gelecegi hakkinda haber alan bey,
bir baba olarak onun 6liimiine engel olabilmek icin kizin1 diger her seyden
soyutlar. Tehlikelerden korumak adina tedbirler alir, kendince korunakl bir
yere yerlestirir. Ancak her seye ragmen kisinin giiciiniin yetemeyecegi
seylerin oldugunun anlatilmasi yoluyla 6nemli bir toplumsal 6greti bir cesit
tedbir olarak gelecek kusaklara aktarilmis olur.

“Sesi Kesilen Aras” efsanesinde Aras nehrinin kiyisindaki bir kdyde
yasayan yasl bir kadinin ¢ocugunun oldugu ve bir giin nehir kiyisinda
oynayan cocugun suya kapilip 6ldiigli, bunun iizerine iizgiin annenin suya
beddua ettigi o ylizden Aras’in sessiz aktigi anlatilmaktadir (Sakaoglu, 1976:
173-174). Bu efsane de annelerin tedbirli olmasi i¢in bir uyari niteligindedir.
Annenin bir anlik dalginliginin evladinin kaybiyla sonuc¢lanmasi efsaneyi
dinleyen annelere cocuklarini korumak icin énlem almalarn gerektigini
hatirlatir. Bir baska husus ise annenin bedduasinin tutabilecegi bu ylizden
anneleri tizmemek, kirmamak gerektigi 6gretisidir. Efsanelerin bu yonii
inandiricilik vasfiyla halkin egitimine katkida bulunur.

Verilen S6ziin Tutulmamasim Engellemek i¢cin Alinan Tedbir

Turk kiltiiriinde s6z cok degerlidir. Eski diinya diizeninden giiniimiize
verilen soz, “senet” olarak kabul edilir ve yerine getirilmesi beklenir. Bir
kisinin verdigi s6zii tutmamasi toplum icindeki konumunu dogrudan etkiler,
gliven bagini zedeler. Bu bakimdan toplumda bir statii sahibi olabilmek ve
bu statiiyli koruyabilmek amaciyla kisi verdigi sézii tutmasi gerektigini bilir.
Inang temelli anlatilar olan efsaneler bu konuda bireyleri uyarir ve verdigi
soze sahip ¢ikmasi icin Kisinin kendisini vicdaniyla bas basa birakair.

“Ejder ve Coban” efsanesinde karsisina bir ejder c¢ikan coban,
slirtisiinii 6limden kurtarmak icin Allah’a yalvarir ve ejderin tas kesilmesi
icin adak adar. Ejder tas kesilir, hayvanlar kurtulur ancak ¢oban, basindaki
bitleri yedi kurban yerine sayar. Bunun iizerine siiriisiiyle tas Kkesilir
(Sakaoglu, 1976: 35-36). Bu anlat1 verilen s6ziin mutlaka tutulmasi i¢in bir
tedbir mahiyetindedir. Kisi, bir isin olmasi i¢in vaatte bulundugunda tek
basina da olsa bunu vicdanen unutmamalidir. Duayla kazandigin1 Allah’a
verdigi sozii tutmayarak bozan kisi tas kesilmistir. Ejder ile gobanin durumu
herkes icin bir ibret 6ykiisii olusturur. “Tas Olan Coban” efsanesinde benzer
bir durum goriiliir, yliksek bir dagdan inebilmek i¢cin adak adayan ancak
icinde bulundugu durumdan kurtulduktan sonra vaadini yerine getirmeyen
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¢oban ve siiriisi tas kesilir (Sakaoglu, 1976: 37-38). Verilen s6z, yerine
getirilmelidir. Vaat edilen ile niyet birbirini tamamlamali, s6zilin her asamasi
gerektigi sekilde gerceklestirilmelidir. Bu efsane, aksinin olmamasi i¢in halk
tarafindan alinan bir 6nlemdir. Sadece ¢oban degil, siirii de tas kesilmistir.
Anlat1 vasitasiyla cevredekilerin kendilerini olayin icinde gorebilmeleri
saglanmis, siirii sahiplerinin benzer bir hataya diismemesi icin tedbir
alinmis, verilen so6zlin tutulmamasinin sonuclar1 aktarilmistir. “Coban
Bagirtan Suyu” efsanesinde susuz kalan bir ¢obanin, adagini yerine
getirmemesinin sonucu anlatilir (Sakaoglu, 1976: 71-72). So6ziin
gerceklestirilmesi icin tek denetim mekanizmasi kisinin vicdanidir. Bu
tartimi1 dogru yapamayan kimse efsanede en agir sekilde cezalandirilmistir.
Vaat ettigi kurbani kesmedigi icin canindan olmustur. Halk arasinda ciddi bir
Ogreti olarak anlatilan bu efsane, verilen soziin tutulmasi gerekliligi ile ilgili
onemli bir tedbir olarak degerlendirilebilir.

“Kardesler Tepesi” efsanesinde eskiya zulmiinden kagan iki kardes bir
daha birbirlerini goremeyeceklerini diisiinerek, “goriisiirsek tas olalim”
derler. Farkinda olmadan bir s6z vermis olurlar. Yillar sonra bir nehir
kenarinda kavusan kardesler tas olurlar (Sakaoglu, 1976: 46-47). “Biiylik
lokma ye, biiyiik s6z sOyleme” atasdziiniin salik verdigi diisiince bu efsanede
bir 6nlem olarak goriliir. Neyin ne olacagini bilmeden biiylik sozler
verilmesi hatta bir s6z verildiginin farkina varilmamasinin sonuglari
anlatilir. Béylece bu anlati ayni sekilde davranabilecek bir¢ok kisiyi uyaran
bir tedbir niteligi tasir.

Yalan Séylenmesini/Hilekar Olunmasin1 Engellemek icin Alinan
Tedbir

Toplumsal yasam bir arada olmay1 gerektirir. Bir arada yasama
tecriibesi ise toplumu olusturan bireylerin birbirlerine karsi tutum ve
davranislarinin giindelik yasama yansimasidir. Komsuluk iliskilerinden, is
ve arkadaslik iliskilerine kadar pek ¢ok farkli bagin kurulmasini gerektirir.
Bu bagin temelini giiven olusturur. Insanlarin karsiikh olarak giiven
duymast icin birbirlerinden beklentileri dogru séylemeleri ve diiriist
olmalar1 yontiindedir. Dostluk, akrabalik veya ticaret iliskilerinde yapilacak
yanlislar veya hatalar toplumsal diizeni bozacagindan halk efsaneler
aracilifiyla tedbirini alir. Anlatilan olaylar veya durumlar benzer yanlisa
diisecek kisileri uyaran bir mekanizmaya doniistir.

“Sahitler Kayas1” efsanesinde mahkemede sahitlik edecek alt1 kisi
dogruyu soyleyeceklerini eger soOylemezlerse tas kesileceklerini ifade
ederler. Mahkeme biter, evlerine donerken hepsi birden kéylerinin yaninda
tas kesilirler (Sakaoglu, 1976: 54-55). Bu anlati yalanci sahitligin 6niine
gecmek icin halkin aldig1 bir tedbirdir. Sahitligin ciddiyeti, degeri ve
sonuglarinin ortaya konulmasi bakimindan énemlidir.

“Kaplumbaga” efsanesinde vaktiyle baskalarindan aldig1 bugdayi fazla
kar ile baskalarina satan, gozinu hirs biirtimis, alisverise hile katan bir
tliccardan bahsedilir. Allah bu tiiccari cezalandirir ve bir kaplumbaga olarak
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sirtinda yiikle yerde siirtindiiriir (Sakaoglu, 1976: 191-192). Bu anlatida hile
yapan esnafin basina gelecekler hususunda uyarilar yer almaktadir. Bir kisi
meslek edindigi isin niteligini belirlerken vicdaniyla bas basadir. Ortaya
cikan is veya iiriin bireyin sahip oldugu erdemleri yansitir. Ozellikle ticaret
yapilirken bir esnafin dikkat etmesi gereken birtakim evrensel degerler
bulunur. Kusaktan kusaga aktarilan kiiltiirel kodlar, bu tiirden efsanelerin
anlatilmasiyla desteklenir. Toplumun degerlerine ve meslek ahlakina aykiri
diisenlere karsi alinan bir tedbir olarak degerlendirilebilir.

Yanlis Yapmamak/Yanhs Karar Vermemek I¢in Alinan Tedbir

Giinliik yasamda insanlar kolay veya zor olmak tlizere pek ¢ok konuda
karar vermek zorunda kalir. Bu zorunluluk dogru davranmayi, dogru karar
vermeyi gliclestirebilir. Efsaneler, toplumdaki bireylere tersten bir okuma
yaptirarak kisileri yanlis yapmamaya/yanls karar vermemeye sevk eder.
Hatali davranisi anlatanlar veya dinleyenler bundan bir ders cikararak
toplumun kabullerine ters diismemek gerektigini anlar.

“Taslanan Ana ile Yavrusu” efsanesinde yeni dogan bir bebegi olan
kadin, hamur yogururken ¢ocugunun altini kirlettigini fark eder. O esnada
¢ocugu temizleyecek su bulamayinca deve siitliinii kullanir. Bunun {izerine
anne de ¢ocugu da tas kesilir (Sakaoglu, 1976: 56-57). “Kaybolan Nehir”
efsanesinde de anne, su yerine ekmekle cocugu temizler ve bu ekmegi suya
atar. Su giinden gline azalir, efsaneye gore yerin altindan akmaya devam
eder (Sakaoglu, 1976: 69-70). Bu anlatilar benzer hataya diisebilecek genc
annelere uyari niteligi tasiyan bir cesit dnlemdir. Tiirk kiiltiiriinde nimet
kutsal kabul edilir. Bu yiizden neyin nerede nasil kullanilmasi gerektigi bu
efsane aracilifiyla anlatilir, ayn1 zamanda 6gretilir. Halkin yapilmasini ve
yapilmamasini istedigi davranislar efsaneler araciligiyla bir o6gretiye
déniisiir. Inang, uygulama ve teamiillere ters davranislar eldekinin kaybina
yol acar. Gelinin hatasinin bedeli agirdir. Su azalir ama tamamen yok olmaz.
Bu tip anlatilarin aktarilmaya devam etmesi yapilan yanlisin unutulmamasi,
tekrar edilmemesi i¢in alinmis bir tedbir olarak goriiliir.

“Yavru Ceylan” efsanesinde vaktiyle yasamis, Sar1 Avci denilen bir
geyik avcisi vardir. Bu avcl en son yavruya kadar biitiin geyikleri avlar.
Avdan donerken bir geyik tekesi goriir. Bu sirada uzaktan kendi yavrusunun
6ldugiine dair bir ses duyar, avci eve ulastiginda oglunu 6lmiis halde bulur.
O glinden sonra bir daha ava gitmez (Sakaoglu, 1976: 176-177). Bu efsanede
bir davranista bulunmadan sonuglarini ¢ok yonlii diisiinmek, iyi 6lcmek ve
empati kurmak gerektigi salik verilir. Bir davranisin sadece kisinin kendisini
etkilemedigi ortaya konulur. Insanlarin doga ile kurduklan iliskiye dikkat
cekilir. Yasam dongiisii icinde ekolojik dengenin goéz ardi edilmemesi
gerektigi, Tlrk kiltiiriinde kutsal kabul edilen geyik aracilifiyla sembolik
olarak verilmistir. Bu anlaty, kisinin kendi evladin1 kaybetmesiyle 6nemli bir
uyarl niteligi tasiyarak diisiincesizce ve gereginden fazla yapilan ava dikkat
cekmektedir.
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“Ardighik Mevkii” efsanesinde Seydi Sultan ve askerlerinin verdigi
miicadele anlatilir. Savas esnasinda Seydi Sultan sehit olmustur ancak kellesi
koltukta miicadeleye devam eder. Bu durumu géren bir kadin saskina déner
ve orada bulunan askerlerden birine bunun nasil olabilecegini sordugu anda
Seydi Sultan hemen ruhunu teslim eder, askerleri de ardi¢ agaci olur. Daha
sonra bu agaclardan koprii yapilmaya calisilir. Seydi Sultan tiirbesinden
kalkarak kopriiyii bozar ve oradan gecen bir yolcuya bir daha ardi¢
agaclarinin kesilmemesini tembih eder. O giinden sonra bir daha kimse ardi¢
agaclarini kesmez (Sakaoglu, 1976: 99-100). Bu efsanede nerede, nasil
davranilmasi gerektigi anlamli bir drnekle bir sonraki kusaga aktarilir.
Kadinin saskinlikla sdyledikleri ulu bir zatin miicadelesini yarim
birakmasina sebep olur. Bu durum yanlis karar vermemek, yanls
davranmamak ile ilgili bir 68reti ve ayn1 zamanda bir 6nlemdir. Ayrica halk
arasinda kutsal kabul edilen bir sahsiyetin anlatis1 etrafinda agaclara
ylklenen anlam doganin dengesini korumaya yardimci olarak, dogayi
korumak adina alinmis sembolik bir tedbir olarak diisiiniilebilir.

“Cavuscu Goli ve Ilgin Ilgesi” efsanesinde cok yagis alan kadim bir
yerlesim yerinden ve halkin bu durum icin aldig1 cesitli tedbirlerden
bahsedilir. Bir giin uzun siire dinmeyen yagmurun ardindan bir képegin
yavrularimi alarak bagka bir yere gittigini géren koyliilerden bazilarinin
onlar1 takip ederek kurtuldugu, koyde kalanlarin 6ldiigii, bu olaydan sonra
Cavuscu goliiniin meydana geldigi, digerlerinin bulundugu yerin de bugiinkii
llgin ilcesi oldugu anlatilir (Sakaoglu, 1976: 163-164). Bu efsanede sel
felaketi icin alinmasi gereken onlem aktarilir. Bir yerlesim yerinin her
mevsim icinde bulunabilecegi sartin géz oniine alinmasi gerektigi, dogadaki
varliklarin birbirleriyle iligkilerinin ve iletisimlerinin ne kadar 6nemli
oldugu goriiliir. Sembol deger ve tipler iizerinden anlatilan bu efsane,
yerlesilecek yerin seciminde nelere dikkat edilmesi gerektigi konusunda
uyar1 niteligi tasir. Dogru zamanda dogru karar vermenin énemi vurgulanir.

“Kizlar Pinar” efsanesinde Hasangil adinda bir aile vardir. Bu ailenin
ekmeginde bereket olmadig1 anlatilir. Bir giin Hasangil tarladan dénerken
pinarda yikanan ¢ kizdan birini kacirip evlerine getirirler. Evde bulunan
kadinlar ekmek yapmaktadir. Ancak ne kadar yaparlarsa yapsinlar hamur
azalmaz, gelinler bu durumdan sikayet eder. Kacirilan kiz, gelinlere iki
hamur topagini ust liste koymalarini séyler. Hamur hemen biter, ondan
sonra bir daha o evde bereket kalmaz. Ertesi sabah kizi pinara geri
gotiiriirler, kiz ortadan kaybolur. Bunun ardindan bu pinardan kan gibi su
akar ve acayip giriiltiller duyulur (Sakaoglu, 1976: 142-143). Bu efsanede
insanlarin zaaflar1 sonucunda aldiklar1 yanhs karar anlatilmistir. Bir geng
kizin kagirilmasinin yanlishigi o evin bereketinin kagmasiyla goriiliir. Hamur
topaklarinin st iiste konulmasi sembolik anlamda iki kadinin ayni eve
hanim olmasiyla sorun c¢ikacaginin isareti olarak da degerlendirilebilir.
Ciinkidi bu hamurlar iist liste gelince evin bereketinin gittigi fark edilerek
kacirilan kiz, geri goturiilir. Halk, bu hareketin yanlisligini anlatmak ve bir
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baskasinin ayni hatay1 yapmasini 6énlemek icin sularin bir hafta boyunca
kirmizi aktigini belirtir. Bu yanlis davranisin bedelini ifade eder.

“Gelincik Ana Tepesi” efsanesi Yoriiklerin yasamindan bir kesit sunar.
Kaynana geline ates yakmasini ve yemek pisirmesini soyler. Riizgarin cok
siddetli estigi bir yerde ocag1 yakmaya calisan gelin basaramayinca
kaynanasinin korkusundan saklanirken saclari tutusur ve orada can verir.
Kaynana hatasini anlar, ¢cok pisman olur ancak gelini 6lmiistiir. Gelin, oraya
gomiiliir ve erenlere karistigina inanilir (Sakaoglu, 1976: 105-106).

Insan zihninin bugiinkii hali biiyiik oranda onun sosyallesmesine
baghdir. Insan, gérev paylasimi yaparak, iletisim kurarak, toplumsal
dayanismaya ve paylasima katkida bulunarak, hayatta kalmistir. O nedenle
zihni bu ortak sosyal yapiy1 algilayabilecek, her an ona cevap verebilecek,
sosyal diizenin beklentilerini karsilayabilecek durumda yapilanmistir.
Bireysel beklentiler bin yillar boyunca hicbir zaman sosyal beklentilerin
Online gecememistir (Ceylan, 2012: 45-46). Bu baglamda aile bireyleri
arasindaki iliskiler etrafinda olusan sosyal beklentiler giinliik yasamin
diizenlenmesinde biiyiik 6nem tasir. Evlilik yoluyla kurulan akrabaliklarda
geleneksel bir hiyerarsi s6z konusu olur. Gen¢ kadinin yasca kendisinden
daha tecriibeli olan kaynanasinin dediklerine uymasi beklenir. Ancak bu
iliskilerin sinirlarim1 belirlemek gerekir. Kaynanasinin kendisine kizma
ihtimali karsisinda bir an 6nce ocagl yakmaya calisirken gerekli 6nlemleri
almayan gelin, tedbirsizlik sonucu canindan olur. Halk, bu efsaneyi
aktarmaya devam ederek kaynanasindan korkan gelinin basina gelenlerin
baska gelinler tarafindan yasanmasini dénlemek ister. Gelinin cok gereksiz
bir sekilde vefatina sebep olan kaynananin yasadigi pismanlik gelinini geri
getiremez ancak bu tiirden davranislarin yanlislhigini ortaya koyar. Halk
arasinda anlatilmaya devam ettikce baskalarinin da ayni hataya diismelerine
engel olacak bir tedbir olur.

Zor Durumdan Kurtulmak i¢in Alinan Tedbir

Insanlar yagamlar1 boyunca ¢ok cesitli zorluklarla karsilasirlar. Bu
zorluklar kimi zaman asilir kimi zaman da bireylerin daha zor bir duruma
diismelerine sebep olur. Efsaneler, toplumun bireylerini korumak ve
kurtarmak igin trettigi ¢6ziim mekanizmasinin unsurlarindan biridir.
Toplum s6z konusu efsaneler araciligiyla bireyleri bu tiirden durumlar
hakkinda uyarir hem bireysel hem de toplumsal acidan bir cesit tedbir
niteligi tasir.

“Gelin Kayalar” efsanesinde bir gelin alayinin 6niinii kesen ve bu
alaydaki biitiin erkekleri 6ldiiren gizli asiktan s6z edilir (Sakaoglu, 1976: 20-
21). Bu kisiyi tanimayan ve onunla evlenmek istemeyen gelin, kendi duasiyla
diistiigii zor durumdan kurtulmak icin tedbirini alir. Allah’a kendisini tas
etmesi icin yalvarir, dilegi kabul olur. Gelinin tahminen ii¢ insan
ylksekliginde dimdik duran bir kayaya benzetilmesi, halk tarafindan aldig:
bu tedbirle takdir edildigini diisiindiiren bir tesbih yapildigin1 akla
getirmektedir.
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“Ulu Burnu” efsanesinde sefer sirasinda zora diisen bir tekneye ulu bir
sahsiyetin yardim ettigi ve gemiyi kurtardig1 anlatilir (Sakaoglu, 1976: 81-
82). Denizcilik zor mesleklerden biridir. Uzun ve zorlu bir yolculukla bir
yerden baska bir yere ulasmaya calisan denizciler, pek ¢ok giicliigii geride
birakirlar. Efsanede bu gibi durumlarda nelere dikkat edilmesi gerektigiyle
ilgili bir uyar1 s6z konusudur. Boylece ayni giizergahtan gececek denizcilerin
gerekli tedbirleri almalari saglanir.

“Bingol” efsanesinde o bolgede savasan iki ordudan birinde su sikintisi
oldugu ve bunun nasil ¢6ziildiigli aktarilir. Askerlerden bazilar1 su aramak
icin daglara tirmanir. Suyu bulunca icerler ve bir miktar yanlarina alirlar,
daha sonra bulunabilsin diye isaret koyarlar. Bir bagka boliik gelir ve burada
bir degil bin g6l oldugunu goriir (Sakaoglu, 1976: 235-236). Bu efsanede zor
sartlar altinda gii¢liikle suya ulasan askerlerin aldigi onlem goriiliir.
Askerler, diger askerlerin suyu bulamamasi ihtimaline karsin yanlarinda
yedek su gotiirtirler, boylece susuzluga karsi tedbir almis olurlar. Ayrica
daha sonra gelenlerin su kaynaklarini1 bulabilmeleri icin isaret konulmasi
yine alinan 6nlemlerdendir.

Sonug

Sosyal bir varlik olarak insan kendi kendini fark edebilme ve ardindan
toplumda bir konum sahibi olabilme ihtiyaci icindedir. Bu ihtiyag, belli
gereklilikleri ve sorumluluklari beraberinde getirir. Bir arada yasayabilme
becerisi toplumsal teamiillerin disina ¢ikilmamasiyla yakindan ilgilidir.

Sozlu kiiltiir anlatilart bir topluma ait pek ¢ok sosyal ve kiiltiirel
degerin aktaricisi konumundadir. Efsaneler inanca bagli olmalari, yaygin bir
bicimde halk arasinda bilinmeleri, 06gretici bilgileri aktarabilme
ozellikleriyle bu anlatilar arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Toplumsal baglarin olusmasi, stirekliligi ve gelismesi icin olaylarin
veya durumlarin ortak bir bakis acisiyla degerlendirilmesi gerekir. Efsaneler
bir topluma ait sosyal ve kiiltiirel dinamiklerin aktarilmasina yardimci olur.
Kisinin toplumun bir ferdi olabilmesi amaciyla yapmamasi gereken
davranislari i¢in ddeta bir uyari, toplum tarafindan alinmis bir ¢esit tedbir
olarak anlatilmaya ve aktarilmaya devam eder.

Incelenen eserde yer alan efsaneler degerlendirildiginde firsatcihig
engellemek icin alinan tedbir, haksizligin engellenmesi i¢in alinan tedbir,
iftira etmenin zararlarim1 engellemek i¢in alinan tedbir, kendini
begenmeyi/bobiirlenmeyi engellemek i¢in alinan tedbir, merhametsizlige
karsi alinan tedbir, 6n yargili olmamak icin alinan tedbir, tehlikelerden
korunmak icin alinan tedbir, verilen soziin tutulmamasini engellemek icin
alinan tedbir, yalan s6ylenmesini/hilekar olunmasini engellemek i¢in alinan
tedbir, yanlis yapmamak/yanlis karar vermemek i¢in alinan tedbir, zor
durumdan kurtulmak i¢in alinan tedbir basliklari tespit edilmistir.

Bu cercevede efsanelerde halk biliminin temel islevlerinden biri olan
“degerlere, toplum kurallarina ve torelere destek verme” islevi ile “egitim
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veya kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilarak egitilmesi” islevlerinin yani sira
“tedbir alma”nin toplum i¢in 4deta bir uyari unsuruna doniiserek efsanelerin
islevleri arasinda yer aldigini séylemek miimkiindtir.
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SOZLU VE YAZILI KULTUR ACISINDAN BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN
SIIRLERINDE METINLERARASI ILISKILER UZERINE BiR INCELEME

*
AN INVESTIGATION ON INTERTEXT RELATIONS IN BEDRI RAHMI
EYUBOGLU'S POEMS IN TERMS OF ORAL AND WRITTEN CULTURE

Cevdet AVCI*

0Z: SozIi, yazih ve elektronik kiiltiir ortamlari edebiyat metinlerinin yeniden iiretilmesini
saglayan yeni estetik algilayis bicimlerini ortaya ¢ikarmistir. S6zlii ortamdaki halk kiiltiirii ve
halk edebiyati metinleri, yazili ortamda bu gelenege dayali yapilan edebi iiretimlerde ve
0zgln edebiyat irilinlerinde kaynak olarak goriilmistiir. Bu makalede modern edebiyat
calismalarinda kullanilan metinlerarasiik yoéntemi, yazilh Kkiltlirtin = s6zlii ortam
metinlerinden alimlama bi¢imini agiklamak i¢in kullanilmigtir. Metin kavrami, modern
edebiyatta yazili kiiltiir iiriinleri i¢in kullanilirken halk bilimi ¢alismalarinda anlamli biitiin
kiiltiirel bicimlerin metin oldugu kabul edilmektedir. Bu ¢ercevede sozlii gelenege dayali Tiirk
halk kiiltiir metinleri, Osmanl yenilesme hareketleriyle birlikte aydin kesimin giindemine
girmistir. Millilesme hareketleriyle baslayan halk kiiltiiriine olan ilgi, Cumhuriyet Déneminde
farkl siyasi kesimlerden aydinlarin 6nemli beslenme kaynagi olmustur. Bu baglamda, Bedri
Rahmi Eyiiboglu halk kiiltiirii unsurlarim1 sézli dile dayali gostergelere doéntistlirerek
kullanan sanatgilardan birisidir. Bu durum Eyiliboglu'nun ideolojik tavriyla da ilgilidir.
Makalede Eytliboglu'nun siirlerinde sézlii ve yazili kiiltiirdeki metinleraras: iliski ele
alinmistir. Konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirleri
metin analizi ydntemiyle incelenmistir. Sonu¢ olarak Eyiliboglu'nun halk hayatin1 ve
kiltirtini 6nceleyen duyarlilig siire yansittigr goriilmiistiir. Eyiiboglu, halk kiiltiiriine ait
gostergeleri, genellikle alintilama yodntemiyle siirlerinde kullanmistir. Bu durum soézli
gelenege dayall kiiltlirel unsurlarin, modern metinlerin igerisinde yeniden iiretilmesini
orneklendirmektedir. Ayrica Eyiiboglu, s6zlii ve yazil kiiltiir arasinda kurdugu metinlerarasi
iligkiyle tarih, kiiltlir ve gelecek zincirine katkida bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Bedri Rahmi Eytiboglu, folklor, siir, gelenek, stireklilik.

ABSTRACT: Oral, written and electronic cultural environments have revealed new aesthetic
perception styles that enable the reproduction of literary texts. Folk culture and folk literature
texts in oral medium have been seen as a source in literary productions based on this tradition
in written environment and original literary works. In this article, the method of intertextuality
used in modern literary studies is used to explain the way written culture takes it from verbal
media texts. While the concept of text is used for written cultural products in modern literature,
it is accepted that all meaningful cultural forms are text in folklore studies. In this framework,
Turkish folk culture texts based on oral tradition have entered the agenda of the intelligentsia
with the Ottoman reform movements. The interest in folk culture, which started with the
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nationalization movements, became an important source of nutrition for intellectuals from
different political segments in the Republic Period. In this context, Bedri Rahmi Eyiiboglu is one
of the artists who use folk culture elements by transforming them into verbal language based
signs. This situation is also related to Eyiiboglu's ideological attitude. In the article, the
intertextual relationship in oral and written culture in Eyiiboglu's poems is discussed. The
literature on the subject has been searched and Bedri Rahmi Eyiiboglu's poems have been
analyzed using text analysis method. As a result, it was seen that Eyiiboglu reflected the
sensitivity that prioritized public life and culture to poetry. Eytiboglu used the indices of folk
culture in his poems, generally by quotation method. This situation exemplifies the reproduction
of cultural elements based on oral tradition in modern texts. In addition, Eytiboglu contributed
to the chain of history, culture and future with the intertextual relationship he established
between oral and written culture.

Keywords: Intertextuality, Bedri Rahmi Eyiiboglu, folklore, poetry, tradition, continuity.

1. Giris

Sozli, yazili ve elektronik kiiltiir ortaminda iiretilen bir metni
olusturan cesitli bilesenler vardir. Metnin iireticisi ve yaratildigi sosyo-
kiiltlirel zeminle birlikte metnin anlam oOrgiisiinii teskil eden metinsel
iliskiler biitlinii de bu bilesenler arasindadir. Bir metnin anlasilabilmesi ve
yorumlanabilmesi icin “metnin meydana geldigi cag1 ve yaraticisinin
diistincesinin yaninda, metinlerarasi iligkiler” boyutunun bilinmesi gerekir
(Akbulut, 2009: 736). Bu noktada Mikhail Bakhtin’in ifadesiyle bir edebi
yapitta “temsil edilen diinyanin zaman-uzami kadar, yapitin okuyucularinin
ve yaraticilarinin zaman-uzamini da hissederiz. Baska bir deyisle, yapitta
temsil edilen diinya ile yapitin disindaki diinya arasinda karsilikli bir
etkilesim” s6z konusudur (Bakhtin, 2001: 329). Bu etkilesim cercevesinde
sozli ve yazih kiiltiir arasinda metinlerarasilik kavramlar1 bu ¢alismanin
hareket noktasini olusturmaktadir.

Makalede dncelikle metinlerarasilik kavrami hakkinda bilgi verilmis,
sozli ortam kaynakl halk kiiltiirii triinlerinin edebiyat yaratmalarinda
kultiirel gosterge olarak kullanilmasi tizerinde durulmustur. 20. yiizy1l Tiirk
edebiyatinda halk kiiltiiriine bakis kisaca ele alinarak bu cercevede Bedri
Rahmi  Eyliboglu'nun  siirlerinin  metinlerarast  iliski  boyutu
degerlendirilmistir. Konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis ve
Eyiiboglu'nun siirlerinde metin analizi ydntemiyle secilen 6rneklerde
gosterge olarak kullanilan halk kiltiri unsurlari incelenmistir. Secilen
ornekler sairin “Dol Karabakir Dol” (1974) adli eserinden alinmistir.
Makalenin amaci, geleneksel kiltiir unsurlarinin modern edebiyat
yapitlarina yansimasinin, kiiltirel bellegin korunmasi ve siirekliligine
katkisini Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun siirleri ¢cercevesinde ortaya koymaktir.
Ozellikle sozlii kiiltiir ortamindaki kolektif hafizaya ait metinlerin bu sekilde
kullanilmasi, metinler ve kusaklar arasi kiiltiirel iliskiye katki saglamaktadir.
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2. Metinlerarasilik ve Folklor

Metinlerarasi yaklasim, modern edebiyat calismalarinda yogun olarak
kullanilan ve tartisilan bir yéntemdir. Kavram, “Ister edebi ister teknik hicbir
metnin disa kapali olmadig1 goriisiiyle edebl metin dokusuna hem edebiyat
alanindan hem de bagska alanlardan metin parcgalar1 katilabileceginin,
boylece de dilin biitiinciil bir deney olma niteliginin ortaya konmas1” (Aytac,
1999: 231-232) seklinde tanimlanmaktadir. Metinlerarasilik ilkesinin
kapsami, bir metnin “edebi ya da edebiyat dis1” biitiin iliskilerini igerir.
“Okuyucuya kendi donanimi olcilisiinde ¢agrisimlar yaptirip ona bagska
eserlerle bag kurduran” bir 6zellie sahiptir. Ayrica metinlerarasi iliski,
semantik oldugu kadar; yazi, noktalama, fonoloji, morfoloji, kelime hazinesi
veya sentaks gibi dilbilimsel acillardan metrik, retorik veya anlatim
bicimlemeleri” diizeyinde olabilir (Aytag, 1999: 137, 138). Bu kapsamda
metinlerarasi iliski, Roland Barthes’in “anlamin mutfag1” olarak yorumladigi
bakis agisinda gostergeler vasitasiyla kurulur. Bu gostergeler s6ze dayal dil
biciminde olabildigi gibi, s6z dis1 dil unsurlar1 da (giysi, yemek, miizik, jest-
mimik vb.) olabilir. Yazili metinde kullanilan gdstergeler, “Birinci bildirinin
satir aralarinda ikinci bildiriyi okuma olanag1 sunar” (Barthes, 1993: 153;
Barthes, 1990: 90, 94). Bu ikinci dil unsurlari, yapit icerisinde yeniden
liretilmis olur.

Metinlerarasilik kavrami, terminolojide modern edebiyat ¢alismalari
icerisinde kullanilsa da kiltiiriin “sozlii, yazil ve elektronik ortamlardaki
kaliplant” (Ong, 2013: 156) dikkate alindiginda metin kavraminin sinirlari,
metinlerarasi iligkileri belirleme agisindan 6nemlidir. Modern edebiyat
¢alismalarinda yazili metin ve bu metinler arasindaki iliski esas alinirken bir
edebi metnin igerisinde yazi1 dncesi veya yazil kiiltiir disindaki alanlardan
da gostergeler bulunabilmektedir. Bu noktada metin kavraminin sinirlarini
Dursun Yildirimin halk bilimi bakis acisiyla yaptig1 tanimlamayla belirlemek
bu ¢alismanin yaklasimina uygun olacaktir. Ona gore:

Malzemesi ne olur ise olsun, yaraticisi kim (Tanri, insan) olur ise olsun,

insanin gevresi icinde gordugi, algiladigy, bicim ve anlam yiikledigi ne varsa

(tabiat, iklimler, gok ve kdinat) onlari kendisi i¢in anlasilir ve ifade edilebilir

bir anlatima (genelde ve 6zelde) kavusturmus ise, biitiin bunlarin her biri bir

zihni yaraticilik iginde bir “metin” bi¢imi ve igerigi kazanmis olur (Yildirim,

2000: 37).

Sozli veya sozsliz bitiin kiiltiirel kaliplarin metin olarak
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyan bu tanimlamaya paralel olarak
Yeliz Ozay, metinlerarasilik kavramini sozlii ve yazili kiiltiir cercevesinde ele
alir. Ona gore hem s6zlii hem de yazili edebiyat iirtinleri metinlerarasi iligki
icerisinde olabilir (Ozay, 2007: 164-173). Bu cercevede yaz1 6ncesi dsnemin
kiltiirel yapilar, gesitli dilsel ifade bicimleriyle gosterge olarak tretilen
modern metinlerde kullanilabilmektedir. Dolayisiyla s6zli kiiltiir gelenegine
dayanan halk kiiltiiri, zengin bir veri alan1 olusturmaktadir. Bir yazar veya
sair, eserinde s0zll ve yazil kiiltiir arasinda kurdugu metinlerarasi iliskiyle
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ortak bilincaltina gondermeler yapabilir. Bu baglamda, Kubilay Aktulum’un
ifadesiyle, “Metinlesen her folklorik unsur bir géstergedir, bir kiiltiirbirim ya
da folklorbirim degeri tasir, bu 6zellik ulusal kimlige génderme yapan,
kaliplasmis bir bilgi tliriinii kapsayan s6z ve soylem diizlemine iliskindir”
(Aktulum, 2013: 11). Bu sekilde geleneksel kiiltiire ait kiiltiirel ifadeler
kurgusal baglamda yeniden iiretilir. Bu silire¢, ayn1 zamanda toplumun
sanatcilarinin geleneksel kiiltiir unsurlarim giincel kosullara gére yeniden
“yorumlama, bicimlendirme ve doniistiirmesini” icerir. Folklorik bir iirtiniin
sozli olmasi “dolasimda” oldugu anlamina gelir. Yazili kiiltiir ortaminda
tiretilen yeni bir metnin icerisinde gosterge olarak kullanilan ayni {iriin
yeniden iretilir ve dolasima girer. Bu sekilde gelenek kullanima
sokuldugunda kolektif aklin dogru saydigi kiiltiir versiyonuna, bir ilk kokene
gonderme yapilmis olur. A¢ik ya da kapali olarak kullanilan gosterge, ikinci
bir dil tasiyarak metni anlamlayici islev iistlenir (Aktulum, 2013: 18, 201-
203; Aktulum, 2020: 93-94; Barthes, 2014: 184)). Bu siireci Kubilay
Aktulum “Folklorik Imgelem” (2014) bashkli yazisinda “bir dizi imge
araciligiyla bir toplumun gercekligi tiim yonleriyle algilama, i¢sellestirme,
yineleme, yeniden kullanima sokma vb. islemleri” olarak gortr. Ayrica
folklorik imge ve simgelerin ortak bilingaltin1 kavramak adina yiiklendigi
cesitli islevler vardir ve bunlar toplumsal mantaliteyi yansitir (Aktulum,
2014: 178, 281; Aktulum, 2018: 1).

Yaz1 6ncesi doneme ait kiiltiirel kalip, imaj, imge ve simgelerin, s6z
yoluyla gostergeye doniistiiriilmesi yazili kiltir ortamina aktirilmasi
anlamina gelmektedir. Sozciikler, bu bakimdan temsil ettikleri kiiltiirel
yapilarin “dil dizgesini” tasir (Barthes, 1979: 18-19). Roland Barthes’in
ifadesiyle “S6z sanatlari, egretilemeler, sozciik oyunlari, atalardan kalma
biitiin ikili gostergeler, dili gizli gdsterilenlere dogru genisletir ve bunlari
algilayan insana, bu yolla, dogrudan dogruya bir biitiinsellik deneyiminin
gliciinii verir” (Barthes, 1993: 160). Bu baglamda s6z konusu biitiinciil
deneyim alani sadece modern yazili metinler degil; cesitli s6zsliz metinler
icin de gecerli olabilir. Masal gibi sozlii kiltir anlatilarinin yeniden
tretiminde, Anadolu rock 6rneginde oldugu gibi miizik tiirlerinde veya asik
tarz1 kiltir geleneginin yeni sart, cevre ve estetik algilayista ortaya cikmis
olan Baris Manco gibi sanatci tipi ve eserlerinde metinlerarasi iliski bakisiyla
inceleme yapilabilir (Yilmaz, 2013: 74; Camgoz, 2020: 305-319; Diizgiin,
2009: 42-50). S6z konusu bu bakis acis1 folklor ve modern kiiltiir-edebiyat
arasindaki iliskiyi ortaya koyacaktir. Bu alimlama ve yeniden iiretim
slirecleri ayni zamanda geleneksel kiiltiiriin giincellenmesini ve yeni metin,
icra ve gosterimlerin ortaya ¢ikmasini sagladigi gibi; kolektif hafizanin
strekliligine de katki saglamaktadir (bkz. Connerton, 1999; Assmann, 2015).

Bu c¢ercevede halk biliminin inceleme alanindaki kiltiirel icerikler
sozli dille ifade edilerek gostergeye doniisebilmektedir. Bir toplulugun
ortak degerlerini yansitan, sozlii gelenekten baslamak {izere zaman
icerisinde kaliplasmis ve sembollesmis kiiltiirel yaratmalari, halk kiilttiri
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kapsamina dahildir. Ozkul Cobanoglu (2002: 20) bu smrlan su sekilde

belirler:
Koy, kasaba ve kent yasamy, yerlesim ve yerlesim tiirleri, barinak-konut (halk
mimarisi), aydinlatma-isinma, tasitlar-tasima teknikleri, ekonomi tiirleri,
halk ekonomisi, beslenme-mutfak-kiler, 6l¢me-tartma-hesaplama birimleri,
halk sanatlar1 ve zanaatlari, giyim-kusam-siis, halk bilgisi, halk inanclari, gecis
donemleri, bayramlar-karsilamalar-ugurlamalar, kalip hareketler, dernekler-
kuruluslar, dinsel-biiytisel icerikli inanglar islemler, halk edebiyati, halk
tiyatrosu, halk miizigi ve miizik araglari, ¢ocuk oyunlari ve oyuncaklari, halk
eglenceleri, adlar” halk kiiltiri sahasi igerisindedir.

Bu gelenek ve uygulamalar, modern edebiyat liretiminde sozlii ve
yazili kiltiir arasinda metinlerarasi iliski kurulurken basvurulan genis bir
gostergeler alani olusturur.

3. Yenilesme Dénemi Tiirk Edebiyati ve Folklor Iliskisine Kisa Bir
Bakis

Tiirk kiiltiiriiniin islam 6éncesinden bugiine gelen degisim-doniisiim
streclerinde cografya, din ve ekonomik {retim-tiiketim bi¢imlerinin
belirleyici unsurlar oldugu goriliir. Umay Giinay, bu degisim siireclerini
kiiltiir daireleri seklinde IslAm éncesi dénem, Islimi dénem ve modern
donem olarak smiflandirir (Giinay, 1992: 2). Bu gecis siirecleri Tiirk
kiiltiirtinde yapisal degisikler ve yeni edebi-estetik tarzlar dogmustur. Tiirk
kiltliri 6zelinde so6zll, yazili ve bugilin icerisinde bulunulan elektronik
kiltlir ortamlar1 arasindaki gecisleri de ayni1 zemin iizerinde diisiinmek
gerekir. S6z konusu stiregler, bir yandan Tirk kiltiiriiniin temel metinlerini
ve sanatel tipini degistirirken bir yandan da okuyucu-dinleyici-izleyici
profilini dontistiirmiistiir. Bu ¢ercevede kiiltiirel yapilarin ve kaliplarin bir
kismi yeni sartlarda giincellenerek varligini korumus, bir kismi da yerini
baska kiiltiirel yapilara birakmistir. Ayrica kolektif diisiince ve anonim
metinlerden, ferdl yaratmalara gegisi de icine alan gecis siire¢lerinde dahil
olunan kiiltiir dairesindeki edebi-estetik tarzlarin etkisi de belirleyici
olmustur. Pakize Aytag, Bati kultiir dairesine gecis asamasinin en yogun
yasandigl dénem olan 19. yiizyilda aydinlarin halk kiiltiirtine bakisindaki
problemler lizerinde durur. Aytag, “Sanat diinyamiz zaman zaman ait oldugu
toplumu ifadeden aciz kalmis, gittikce kansiz ve ¢elimsiz tirtinler vererek can
cekisircesine yasamaga mahkiim olmustur.” tespitini yapar (Aytag, 2010: 1).
Turk kiltirtiniin batilillasma stirecinde geleneksel olanin giincellenmesi
gerektigini soyleyen Aytac, su yaklasimi ortaya koyar:

Folklora, milli kiiltiire ve milli kiiltiirii teskil eden esas dokuya destan, masal,

halk hikayesi, tiirkii, mani vs. giderek kiiltiir degerlerimizin halkta yasayan

kalict unsurlarini tespit etmek suretiyle bir Tirk kiiltiir kodu tayinine
calismak ve bu sekilde yeni kiiltiiriin eski ile olan kopuk sistemini 1slah etmek

ve yeniden diizenlemek zorundayiz (Aytag, 2010: 1-2).

Tiirkiye’de aydin kesimin halk kiiltiiriine bir estetik deger olarak
bakmasi ve modern kiiltiir-sanatin beslenmesi gereken kaynak olarak
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gormesi, Osmanh millilesme hareketleriyle baslar. Arzu Oztiirkmen bu
slirecin, “dil, millet, vatan ve medeniyet” kavramlarinin Osmanli aydininin
diinyasina girmesiyle paralel oldugunu séyler (Oztiirkmen, 2006: 19). Bu
slirecte gelismeye baslayan bakis a¢isi, Cumhuriyet Doneminde halk kiiltiiri
calismalarinin kurumsallagsmasina zemin hazirlamistir.

Turk kiltir hayatinin her alaninda oldugu gibi 19. yiizyil, Tirk
edebiyatinda da koklii degismelerin ortaya ¢iktigi bir donemdir. Siyasetle
edebiyatin ic¢ ice gectigi ve Tanzimat Devrinde, eski edebiyata ve 6zellikle
eski siire tepkiler dogmus; siirin seklini ve muhtevasini degistirmeye yonelik
cabalar pek cok sairi farkli yollara itmistir. Bu arayislar sonucunda da siirde
-eskiye gore- icerik genislemis, siirin ruhu degismis, konular cesitlilik
kazanmis ve “Zerrattan siimiisa kadar her giizel sey siirdir.” anlayis1 6nem
kazanmaya baslamistir (Tuncer, 2001: 24). Bu donemde Tiirk edebiyatina
halki aydinlatma gorevi verildiginden edebi iliretimlerde halk hayatina
yonelisin ilk belirtileri gorulir. Yeni bir dil ve sdyleyis pesindeki sair ve
yazarlar kaynak olarak konusma dili ve lisliibuna yonelmislerdir. Bir gelenek
edebiyati olan, esas yapisi bir kere olustuktan sonra yiizyillar boyunca
hemen hemen ayni kalan eski Tiirk edebiyatina karsilik, Tanzimat'tan sonra
gelisen yeni Tiirk edebiyatinin baslica ozelligi “degisiklik” olmustur.
“Nesilden nesle ve sahsiyetten sahsiyete, eski edebiyatin temel yapisini
teskil eden biitiin unsurlar, sekil, dil, zaman, diinya goriisi, din, devlet, millet,
insan, kadin, agk, 6lim telakkisi ve giizellik anlayisi tamamiyla degisir”
(Kaplan, 2006: 227).

Tanzimat aydinlarinca baslatilan sanat ve edebiyatta yeni bigcim ve
malzeme arayislar1 siyasi gelismelere paralel olarak yiikselerek devam
etmistir. Milli Edebiyat Dénemiyle birlikte artik Tiirk edebiyatinin ve siirinin
yont halk kiiltiirti ve soyleyisi olarak netlesmistir. Boylece yonii degismeye
baslayan Tiirk edebiyatinda “masallar, fikralar, efsaneler, menkibeler,
atasozleri, bilmeceler, maniler, kosmalar, destanlar, ilahiler, Dede Korkut
Kitab1 ile asik hikayeleri, Karacaoglan gibi saz sairleri, Karagdz, Nasrettin
Hoca gibi kiiltiir mahsulleri edebiyatimizin yeni kaynaklar1 olarak Turk
miinevverinin ufkuna yerlestirilmistir” (Gokalp, 2003: 109). Bu baglamda
Tiirk yazar ve sairleri kendilerine ¢izilen ufukta ilerlemekte gecikmeyerek
sekil ve icerik bakimindan temelleri daha yerli olan halk estetigine, halk
kiltiir tirtinlerine yonelerek yeni ilham kaynaklarini bilincli olarak Anadolu
cografyasinda hatta Asya bozkirlarinda aramaya baslamislardir. Bazi sairler
konu bakimindan eski Tiirk tarihine ve geleneklerine baglanmayi; bazilar
da halk siirine doniisii se¢mis, halk edebiyati nazim sekilleri ile siirler
yazmislardir (Akytiz, 1995: 170). Devrin tarihi, politik ve sosyal
degismelerine paralel olarak pek cok sair farkli denemelerde bulunmaya
calismistir. Neyin, nasil soylenecegi artik belirginlesmeye baslamis, halkin
kullandig1 Tiirkge cagdas sanatgilar tarafindan islenme asamasina gelmistir.
Artik toplumun her kesiminden insanlari; “balikeilar, ¢obanlar, ciftgiler
askerler, koyliiler marangozlar, din adamlari, ¢ocuklar, yetimler, dilenciler
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gercek ve hayali kahramanlar yeni bir siir kadrosu olusturmustur” (Kolcu,
2007: 440). Memleket edebiyati kapsaminda ele alinan iirtinlerin yazarlari,
memleketlerini yeni kesfetmis gibi, islenmemis Anadolu’ya yonelmislerdir.
Anadolu halk sairlerinin uzun siireden beri sessiz sedasiz soyledikleri, Tiirk
sairlerinin yeni soyleyecekleri olmus, halkin kullandigi Tiirkce ile halk
tislibu soz konusu sairlerin yeni araglar1 haline gelmistir. Bu dénemle
birlikte artik Tiirk edebiyatinin besleyici ve orijinal kaynagi Tiirk halk
kiltlird, yani Tirk folkloru olmaya baslamistir (Engintin, 2004: 36).
Tanzimat sonrasi déonemde oOzellikle Mesrutiyetle birlikte biitlin siyasal
kesimlerdeki aydinin temel meselelerinden birisi milli edebiyattir. Bu siirec,
cumhuriyete uzanan yolda politik tartismalarla birlikte yilirtimiis ve
cumhuriyete zemin hazirlamistir. Tartismalar “dil, vezin, milll benlik ve
kiiltiir zenginligi” cercevesinde yiiriimiistiir. Ummetten millete gecis siireci,
halk kiltirtd ve halk hayatina olan bakisin da degisimini saglamistir.
“Cumhuriyetten sonra halkin dili, halkin hayati, halkin zihni ve estetik
degerleri, farkl diinya goriislerine sahip olsalar da, yeni Tiirk sanatkarinin
hazinesi olarak kabul edilir” (Kilig, 2009: 141).

Cumhuriyet Doénemiyle birlikte bu siire¢ kurumsal anlamda
desteklenen bir isleyise kavusmustur. Ayrica edebi-estetik acidan da
gecmisle bag kurmanin ve onu yeni sartlar igerisinde glincellemenin bir yolu
ortaya ¢ikmistir. Mehmet Kaplan sairlerin Cumhuriyet Dénemindeki halk
kiiltiiriine yonelisleri konusunda su tespiti yapar:

Tirk halk kiltiiriinii yeni bir kaynak gibi kesfederek Ziya Gokalp'ten beri

Tiirk aydinlari gesitli sekillerde faydalanmislardur. ilkin milliyetcilik cereyani

ile baslayan bu hareket, daha sonra ona bircok bakimlardan karsi olan

Marksist sairler tarafindan da benimsenmistir. Onlarin halk edebiyatina

gitmeleri hem Tirk kiiltiirtine ¢ok yabanci ve yasak olan doktrinlerine mill

ve mahalli bir renk vermek, hem de halka karsi1 olan yakinliklarini belirtmek

maksadiyladir (Kaplan, 1990: 98-99).

Bu ¢ercevede Bedri Rahmi Eyiiboglu s6z konusu bu siyasal, kiiltiirel,
edebi ve estetik degismelerin sonucunda sanat hayatini sekillendirmis bir
sair, yazar ve ressamdir.

4. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Siir Evreninde Kiiltiirel Gésterge
Alani Olarak Folklor

Sair, yazar ve ressam olan Bedri Rahmi Eytiboglu'nun edebiyat ve
sanata olan ilgisi dogup yetistigi aile ortamiyla yakindan ilgilidir. Asil ad1 Ali
Bedrettin olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun dogum tarihiyle ilgili olarak 1911
ve 1913 seklinde iki farkli goriis olmakla birlikte 1913’te 0 donem Trabzon’a
bagl olan Gorele’de dogdugu kabul gormektedir. Bes cocuklu bir ailenin
ikinci cocugu olan Eyliboglu'nun babasi Gorele kaymakamidir. Babasinin
memuriyetinden dolay1 ilkokulu bitirene kadar Gorele, Havza, Aziziye
(buglinkii Pinarbasi), Kiitahya ve Artvin'de bulunmustur. Lise egitiminden
sonra abisi Sabahattin Eyiiboglu'nun yanina Fransa’ya giden Bedri Rahmi
Eyliboglu, 6grenimine orada devam eder ve daha sonra Londra'da
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bulunmustur. 1933 yilinda istanbul’a dénmiis sanat hayatina devam eden
Bedri Rahmi Eytiboglu, 21 Eylil 1975'te vefat etmistir (Kosar, 2013: 11-12;
Erzen, 2007: 8-18; Celik, 1996: 1-2)

Bedri Rahmi Eyliboglu, sanat hayatinda halk kiiltiirti trtnlerini
Anadolu'nun fizikl cevresiyle birlikte ic ice gecirmeyi basarmis bir
sanatcidir. Emel Kosar'in ifadesiyle; “Cocuklugu Anadolu'da gecen,
manilerle, tiirkiilerle ve annesinden dinledigi Yunus ilahileri ve masallarla
biiyliyen Bedri Rahmi, halk kiiltiiriiniin ¢esitli unsurlarini siirlerinde sosyal
elestiri araci olarak kullanir” (Kosar, 2013: 37). Eyiibogluy, biitiin eski ve yeni
cereyanlardan faydalanmaya calisan, fakat oldugu gibi herhangi birine
baglanmayan bir kimlikle karsimiza ¢ikmaktadir. Edebiyat tarihcileri onu
“bagimsiz sairler” arasinda saymislardir (Celik, 1996: 9). Kendinden hemen
onceki ya da kendi yasadig1 donemdeki edebi akimlar1 benimsememis, tam
anlamiyla hi¢bir grup icerisinde yer almamistir. Kendi diinya goriisii ve
sanat algilayis1 Olgilisiinde bir yol izleyerek 6zgiin ve kalici olmustur.
Eyiiboglu, “Folklor ile modern sanati, cogskun bir heyecan ile hem resminde
hem de siirinde birlestirerek orijinal ve basarili 6rnekler vermistir”
(Enginiin, 2004: 47). Bedri Rahmi Eytliboglu’nun yalnizca bir sair degil; ayni
zamanda bir ressam ve yazar olmasi siirlerine ayr1 bir boyut katmistir. Sair
renkleri siirlerinde kulanmis, kelimelerle de resim ¢izilebilecegini
gostermistir. Hayatin farkl algilayis bicimlerini renklerle sembolize ederek
kurdugu ahengi siire tasimistir.

Erken yastan itibaren sanat gorisi sekillenmeye baslayan Bedri
Rahmi Eytliboglu, yasadigi fiziki ve kiiltiirel cevreyi sanatinin beslenme alani
olarak kullanmistir. Eyiiboglu o6zellikle siirlerini metinleraras: iliskiler
lizerine kurmustur. Siirde, halk kiltiirii driinlerinin ¢esitli 6rneklerine ve
Anadolu’ya, imge-simge ve dogrudan alintilama yoluyla basvurmustur.
Eyiiboglu, lizerinde yasadigi kiiltiirel ve fiziki gergekligi kabullenmis ve
kultiirel gostergelerle sanatini islemistir. Mitat Durmus (Durmus, 2006: 1)
bu konuda su tespiti yapmaktadir:

“Bedri Rahmi Eyliboglu'nun siirlerindeki kabuller diinyasini irdeledigimizde
genis Olcekli olarak Anadolu gergegi ile karsilasmaktayiz. Tirkilerden
nakislara, nakislardan kilim o6rneklerine kadar genis bir alana acilan ve
burada yeniden anlamlanan Anadolu, sairin kabuller diinyasini yansitmasi
bakiminda son derece ilgi ¢ekicidir. Eyliboglu'nun siirlerinde folklorik
unsurlarin yogun bir sekilde yer almasinin temel sebebi, edebi sahsiyetindeki
rintce tavrin Anadolu’ya sair-ressam gozii ile agiliyor olmasidir. Anadolu’daki
kilim 6rneklerinden mimarideki ¢ini motiflerine varincaya kadar genis bir
dagilim alanm bulan kiiltiirel zenginlik, Bedri Rahmi'nin siirinde kendini
gosterir.”

Zengin bir bilgi birikimine sahip olan Bedri Rahmi Eytiboglu, kendi
kultiir kaynaklarindan haberdar oldugu kadar Bati kiiltiiriiyle de yakin iliski
icerisindedir. Daha g¢ocukluk yillarinda Bati edebiyatinin da seckin
ornekleriyle tanismistir. Bu asinalik, onu sanatin birka¢ dalinda eserler
vermeye itmistir. Yasama sevinci ile dolu olan Bedri Rahmi’'nin, hareket
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noktasi en saf haliyle sevgi ile giizellik, ilham kaynagi ise Anadolu topragi
olmustur. Eyiiboglu'nun siirinde Anadolu, bir ressamin goziiyle tasvir edilir:

Bu Anadolu var ya bu Anadolu

Bu misli menendi goériilmemis comert ana

Bu her yani meme bu her yani1 dudak bu her yani giil

Bu zirnik almadan veren habire veren yediveren giil

Bu Anadolu var ya bu Anadolu

Bu li¢ yosma denizde li¢ defa 1slanan

Gurbiiz irmaklar ortasinda susuzluktan catlayan

Bu Anadolu var ya bu Anadolu

Bu sapsar1 sirma bu masmavi gurur

Ne tosunlar dogurmus ne tosun

Bak daha neler dogurur” (Eytliboglu, 1974: 266),

Eyiiboglu'nun siirlerinde gerek kullandig1 soze dayali imge ve
simgelerden, gerekse dis diinyay1 yorumlayisindan hareketle bir ressam
oldugu anlasilabilmektedir. Yeryliiziine, tabiata, insan sevgisine ve yasamin
ritmine daha ¢ok ressamca bir yaklasim icerisindedir (Celik, 1996: 15).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun siirlerinde, halk kiiltiirii iirtinlerinin en iyi
korundugu yer olan tiirkiiler énemli yer tutar. “Bedri Rahmi, Tiirk halk
kiltiirti ve sanati tizerinde dikkat ve diislincelerini en yogun bir bigcimde
edebiyat lriinleri, 6zellikle de halk tirkiileri lizerinde toplar.” (Kilig, 2009:
138). Birebir hayatin kendisini, en samimi en tabii haliyle insani, acilari,
sevingleri, diigiinleri, bayramlari, memleketin ahvalini tiirkiilerden
dinlemek; tiirkiilerden seyretmek miimkiindiir. “Hem ferdi hem de anonim
nitelik tasiyan tiirkiiler, halk edebiyatinin en zengin alanini olusturur.”
(Dilgin, 2000: 289). Eyiiboglu'nun tiirkilere bakisi, cogunlukla sozlii
gelenege dayali bir alanla metinleraras: iliski kurmasini saglamistir.
Eytliboglu tiirkiilerin “giifte” ve “bestesi” arasindaki ahengi “gelin giiveyden”
daha ileri bir biitiinliik icerisinde goriir (Eyiiboglu, 1974: 43). “Tirkiiler
Dolusu” (Eyliboglu, 1974: 140-141) adh siirinde Bedri Rahmi, halk
tiirkiilerini su sekilde tarif eder:

Sairim

Zifiri karanlikta gelse siirin hasi

Ayak seslerinden tanirim

Ne zaman bir koy tiirkiisii duysam

Sairligimden utanirim

Sairim

Siirin ger¢egini koy tiirkiilerimizde bulmusum

Tiirkiilerle yunmus yikanmis dilim

Onlarla aglamis, onlarla gilmiigiim...

Ah bu tiirkiiler

Tiirkilerimiz

Ana siitii gibi candan

Ana siiti gibi temiz

—
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Tiirkiilerde tiiter dag dag, yayla yayla

Koyiimiiz, koyliimiiz, memleketimiz.

Ah bu tiirkiiler,

Koy tirkiileri

Dilimizin tuzu biberi

Memleket ahvalini onlardan sor

Kitaplarda degil, tiirkiilerde ara Yemen'i

Oleni, kalan, gidip gelmeyeni...

Ben tirkiilerden aldim haberi...”

Eyliboglu “..tilirkiilerde ara” diyerek tiirkiilerin soézli kiiltiir
ortamindaki bellek tasiyiciifina da gonderme yapar. Eyiiboglu, halk
edebiyati lirlinleriyle siirlerinde metinlerarasi iliski kurarken séze dayali
gostergeleri Tiirkcenin akici iisliibuyla olusturur. Tilrkgenin ¢agdas bir
metinde bu sekilde islenmesi, “kiiltiirel kimlige” de katki saglamaktadir
(Karaagac, 2005: 112).

Bedri Rahmi Eytliboglu'nun siirlerinde meyveler énemli gosterge
unsurlari olarak kullanilmistir. Bir ressam olarak Eytiiboglu, gorsel becerisini
dille birlestirerek siire tasimistir. Kullanilan gostergeler Eyiiboglu'nun
siirleriyle halk kiiltiirii arasinda ortak imaj diinyasi olusturmaktadir. Kendi
icindeki yasama sevincini dogadaki diger unsurlarla da birlestiren Eytiboglu,
“Karadut”u kitabina ad olarak da kullanmistir. Bedri Rahmi’'nin tiim siirlerini
topladiglr “Dol Karabakir Dol” (1974) adlh siir kitabinda meyve adlarini
verdigi siirleri, kitapta yer alis sirasina gore su sekildedir: Can Erigi, Kiraz
Ay Geliyor, 7 Tane Erik Agaci, Miirdiim, Badem, Citlenbik, Iri Seftali, Elmanin
Kabugu, Uziim Yesili.

Eyiiboglu'nun farkh baghklar altindaki pek ¢ok siirinde de yine meyve
unsurlarin kullandigini goriilir. Tirk siirinde pek ¢ok sairin meyveyi ve
diger tabiat unsurlarini malzeme olarak eserlerinde kullandiklar
soylenebilir; ancak Bedri Rahmi bu unsurlara 6zel anlam yiikleyen bir
sairdir (bkz. Aydogan, 2004: 85-106). Eytiboglu’'nun siirlerinde kullanilan
meyve unsurlart halk kiiltiiriiyle ortak alana aittir. Eytiboglu bu kullanim
bicimiyle metinlerarasi iliski kurmaktadir. Tiirk halk kiiltiiriinde meyve,
cesitli boyutlariyla 6nemli yer tutar. Islim éncesi donemden bugiine meyve,
halk inanislar1 ve halk hekimligi basta olmak ilizere pek cok halk bilgisi
metninde gorilir. Kisinin giindelik hayatta birtakim maddi ve manevi
olumsuz etkilerden korunmasi; fiziki, zihni ve ruhi birtakim o6ziirlerinin,
hastaliklarinin, rahatsizliklarinin giderilmesi yoniinde cesitli halk inanisi ve
uygulamalar1 mevcuttur. Tirk halk hekimliginde s6z konusu uygulamalar
icerisinde meyveler 6n planda yer almaktadir. Dogum, diigiin, 6lim gibi
gecis torenlerinde ve nazarla ilgili halk inanislarinda meyveler, iyilestirici ve
koruyucu islevlere sahiptir. Ayrica meyveler riiya yorumlamak icin de
kullanilmaktadir. Halk hekimliginde dogumla ilgili olarak eksi ve tath
meyvelerin sikca kullanildigi goriiliir. Ornegin halk arasinda hamile bir
kadinin eksi erik veya eksi elma yemesi durumunda ¢ocugunun kiz; tath
elma, liziim, ayva gibi meyvelerden yiyen hamile kadinin ¢gocugunun erkek
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olacagina inanilir (Sever, 2004: 95-109). Dolayisiyla meyveyle ilgili imaj ve
semboller halk kiiltiirii icerisinde cesitli boyutlariyla ortak kiiltiirel bellekte
zengin cagrisim dilinyasina sahiptir. Eyiiboglu bu cagrisim dilinyasina
gonderme yaparak meyveyle ilgili metinlerini olusturmus ve okurun
zihnindeki bu alani kullanmistir.

“Can Erigi” (Eytiboglu, 1974: 29) adli siirinde Eyiiboglu, can kelimesini
kinayeli bir bicimde kullanarak can eriginden hareketle insan yagaminin var
olusunu anlatir. Siirlerini halk iisliibu ve halk kiiltiirii 6geleriyle besleyen
sair, halk soyleyisine ve deyimlere de basvurmustur.

“Bir kelime buldum ¢1in ¢in 6ter;

Adi candir.

Bir erik kopardim can dalindan;

I¢i can dolu,

Adi can, yapragi can, lezzeti candir.

Bir golge diistli 6niime dedi ki:

Bir yiikiim var benden agir

Bir yiikiim var beni tagir

Adi candir.

Toprak dedi Kki:

Can Allah’in yongasidir

Fakat ben bir deri bir kemik
kaldim.

Bir de misafirim var adi candir.

Isik dedi ki:

Renklerden, kokulardan,

Seslerden 6nce kosup geldim

Insanogluna nur topu gibi

Bir miijde getirdim,

Adi candir”

Siirde gecen “cin ¢cin 6tmek”, “bir deri bir kemik”, “nur topu” gibi
deyimler, sairin gilinliik konusma dilini siire tasidig1 6rneklerdir.

Eyliboglu siirlerinde, anlam derinliginin ve zenginliginin farkinda
oldugu atasozlerini kullanmistir. Ayrica, olumsuz anlam tasiyan
atasozlerinin elestirisi de goriiliir. Eyiiboglu’nun bu tutumu diinya goriistiyle
iliskilendirilebilir; ciinkii sair teslimiyetci, bu diinyada sabirla bekleyen ya
da disardan telkinle yasayan insan tipine karsidir. Bu durumu su
atasodzleriyle 6rneklendirmek miimkiindiir:

“Merhametten maraz hasil olur.”

“Cok glivenme dostuna...”

“Her koyun kendi bacagindan asilir.”

“Elle gelen diiglin bayram.”

“Sabrile koruk helva olsayd1”

Sair, “Sabir ile Koruk” (Eyiiboglu, 1974: 225) adh siirinde bu
diistincesini bir yergiye dontstiirir.
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“Sabrile koruk olsaydi eger...

Utanma Reyhan Baci utanma

Utanma goziinii sevdigim

Ellerini goster, avuglarini géster

Alin yazisi zordur okunmaz

Alin yazisini bos ver de

Sehrem sehrem dilinmis topuklarini goster
Katlanabilirsen katlan yiiregim
Dayanabilirseniz dayanin dostlarim.”

Deyimler ve atas6zleri Bedri Rahmi tarafindan farkl siirlerinde sikca
kullanilmis ya da bu 6zlii s6zlere gondermeler yapilmistir. S6zli kiltiir ¢agi
toplumunda temel meselelerle ilgili tutum ve diisiiniis bi¢cimlerinin kalip
ifadeler yoluyla kusaklar arasinda aktarildig: goriiliir. Tlirk dilinde anlam 6n
plandadir. Bu kaliplasmis ifadeler, aktarilmak istenilen diisiinceleri en
yogun bicimde icerisinde tasir; ciinkii ¢cok uzun yillara dayanan tecriibi
birikim sonucu olusarak zamanin slizgecinden gec¢mislerdir. Tirk halk
fikrinin ve zihin yapisinin kodlandigi alanlardan birisi bu kalip ifadelerdir.
Atasozil ve deyimler, dilin ortak anlasma sistemi olmasina paralel arkaik
izler tasirlar (Cobanoglu, 2004: 1-13; Altayli, 2007: 147-154). Eyiiboglu'nun
kolektif akli yansitan bu anonim metinleri siirinde alintilama veya gonderme
yoluyla kullanmasi metinlerarasi kurulan bir iliski bi¢cimidir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerinde farkli tarihi doénemlere
gonderme yapan unsurlar kullanilmistir. Edebi eserin anlam derinligini
genisletme ve zengin bir geri plan olusturmak amaciyla bu yola basvuran
pek cok sair vardir. Nurullah Cetin'in de ifadesiyle; baz1 sairler baska
yazarlarin, sairlerin es zamanli ya da farkli zamanlara ait degisik metinlerini
aynen ya da degistirip dontistiirerek alip kendilerine mal ederek yeniden
tireterek kullanirlar (Cetin, 2004: 121-122). Bu baglamda, sair ve yazarlar
gelenege baglh sozlii kiiltiir Girtinlerini eserlerinde tekrar isleyerek kiiltiir
kaynaklarindan istifade etme yoluna gitmis ve bu iriinlerin gelecek
kusaklara aktarimini saglamislardir. Farkli dénemlere ait sézli ve yazili
kiltir iirtinlerini agik ya da ortili olarak Eyiiboglu’'nun siirlerinde gérmek
miimkiindir. Bu yontem ayni zamanda siirin anlam derinligini artirir ve
sairin hislerini, toplumun miisterek kabullerinin iiriinleri olan eserlerin
diliyle zenginlestirerek sunar. Sairin soézlii ve yazili gelenekten haberdar
olmasi ve “eskimez gelenek pargalarini” kullanmasi, ayni zamanda “kiltiirel
sureklilige de katki saglar” (Unalan, 2002: 16; Macit, 1996: 11).

Eylboglu “Yar Yiregin Yar” (Eyliboglu, 1974: 69) siirinde
Dadaloglu'na atfedilen “Ferman padisahin daglar bizimdir.” dizesini
alintilayarak siirde tarihi bir donem, olaylar zinciri ve bir halk sairiyle iliski
kurar. 18. yiizyillda Cukurova bdlgesinde Tiirkmen asiretlerinin kendi
aralarindaki miicadeleler ve Osmanli Devleti'nin iskdn politikasina
direnmesi bir¢ok tarihi olayin meydana gelmesine sebep olmustur. Bu siirec,
ayni zamanda birer s6zli tarih belgesine de doniiserek Tiirkmen halk
sairlerinin dilinden siirlesip kayitlara ge¢mistir. Dadali, Dadalioglu ve
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Dadaloglu seklinde isimlendirilen siir tarzi yaygin olarak donemin asiklari
tarafindan kullanilmistir (Gorkem, 2006: 26, 40).

Bedri Rahmi Eyiliboglu “Glizel ve Faydali” (Eyiiboglu, 1974: 115)
baslikh siirinde Karacaoglan soyleyisini kullanir ve onun siirine atifta
bulunur:

“Ben ariya ar1 demem

Arinin bali olmali

Ben giizele glizel demem

Giizel faydali olmali...”

Karacaoglan’a ait olan siirin bir dortligi su sekildedir:
“Ben giizele glizel demem

Glizel benim olmayinca

Muhannatin kahrin gekmem

Gel deyip de gelmeyince” (Sakaoglu, 2004: 401)

Bedri Rahmi’'nin siirlerinde halk kiiltiirii unsurlar1 gibi tabiata ait
unsurlar da i¢ ice gegmistir. Bedri Rahmi Eyliboglu’'nun ayn1 zamanda bir
ressam olusu, onun hayati once gozleriyle algilamasini saglamistir.
Dolayisiyla o, varliklarin renk ve sekillerine derin ilgi duyan bir sairdir”
(Kaplan, 2006: 111). “Kiiglik Ressam” (Eytiboglu, 1974: 143) baslikli siirinde
Eyiiboglu, renklere olan duyarhligini su sekilde ifade etmistir:

“Icimde renkler ugusur

Al yanar yesil tutusur

Ne sihirdir ne keramet

Ne de el cabuklugu marifet

Bu bir ressam oglu ressam isidir

Sag yanimda usul usul

Morla turuncu konusur

Beri yanda kuzguni siyahlardan

Odii patlamis beyazlar

Otede cil yavrusu gibi dagilmis pembeler
Kenarda ytizlerce senedir

Ozledigi kahverengine kavusmus bir sar1
Beride Bursa ¢inilerine degmis

Yunmus yikanmis bir memleket riizgari
Bazan 1lik bazan serin

Isil 1511 yaniyor mavilerin

Dilerim Allah’tan dert gérmesin

iki kocaman cicek gibi acilmis gézlerin
Minicik ellerin.”

Dis diinyay1 bir metin olarak goren ve siirinde kullanan Eyiiboglu,
renklerin kompozisyonunu sozctiklerle olusturur. Halk kiiltiiriinde bahar,
renk climbiisiiyle nasil karsiligini bulmussa, ayni canliligl sair siire
tasimistir. “Bahar ve Biz” (Eylboglu, 1974: 78) adl siirinde agaclarin
canlanmasindan hareketle doganin uyanisini anlatir:

“Yilda bir kere ¢ildirir agaclar sevincinden
Rabbim ne giizel ¢ildirir.
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Yilda bir kere uzatir avuglarini yaprak;

Sevincinden titreyerek.

Yilda bir kere kendini verir toprak

Yilda bir kere yarilir bahgeler hazdan

Rabbim ne giizel yarilir.

Biz de bir kere sevinebilseydik.

Cicek agmis agaclar gibi cildirasiya.

Kimbilir belki bir giin sulh olunca

Biz de deliler gibi seviniriz,

Agaclari ve bahari taklit ederiz

Renkli bez parcalariyla donatiriz sehri

Renkli ampuller asariz pencerelerden

Kimbilir belki bir giin sulh olunca

Biz de catir ¢atir ¢atlariz binbir yerimizden

Agaclar gibi”

Turk halk kiltlri dirinlerini renklerdeki benzer canlilikla ig¢ ige
gecirerek siirlerinde kullanan Eyiiboglu, bu yolla genis bir arka plan
olusturmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu, farkl alanlardaki calismalarini da
siirlerine yansitmistir. Eyiiboglu'nun halk hayatina olan ilgisi diinya
gorlsiiyle de ilgilidir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu’'nun “Karadut” (Eyiiboglu, 1974: 102) siiri, halk
kiltiird unsurlariyla, sairin hayat karsisindaki tavrinin ortiistigli bir
ornektir.

“Karadutum, catal karam, cingenem
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agag isem dalimsin, salkim sacak
Petek isem balimsin, agulum
Glinahimsin vebalimsin

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan
Yoluna bir can koydugum.

Gokte ararken yerde buldugum
Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem
Daha nem olacaktin bir tanem

Giilen ayvam, aglayan narimsin
Kadinim, kisragim, karimsin.”

Eyliboglu'nun Karadut siiriyle ilgili Mehmet Kaplan (Kaplan, 1990:
99), Cahit Sitki Tarancr’nmin “Otuz Bes Yas” siirini esas alarak su
karsilastirmay1 yapar:
“Sahsiyet sahibi her sairin bu miisterek hazineden istifade edis tarz
birbirinden farkhdir. Halk siirini ¢cok yakindan taklit edenlerin yani sira, onu
soyle uzaktan hatirlatanlar da vardir. “Otuz Bes Yas Siiri” siirini tahlil ederken
Cahit Sitki'nin halk dilinden almis oldugu deyimleri, nasil kendi iisliibu icinde
erittigini gormiistiik. Bedri Rahmi onlan gizlemek séyle dursun, "Karadut"
siirinde oldugu gibi, bir araya yigar ve iislubuna kuvvetli bir halk ¢esnisi
vermeye caligir.”
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Karadut” siirini 4sik oldugu Ermeni bir kadina
yazmistir. Onu tarif ederken de halk Kkiiltiiri metinlerindeki {tislubu
kullanmus; siire halk hikdyesi ve destan iislubu katmistir. ik dizede sair
sevgilisine bir meyve olan “karadutum” seklinde seslenir. Siirin ikinci
dizesinde bir halk kiiltiirii unsuru olan “nar tanem” ifadesi kullanilmistir.
“Nar tanem” kalip ifadesi, halk inamislar1 icerisinde narla ilgili bir
uygulamaya génderme yapmaktadir. Halk arasinda hamile kadina bir nar
verilerek yemesi istenir, kadin eger narin tanelerini yere diislirmeden
yiyebilirse cocugunun o narin taneleri kadar gilizel ve saglikli olacagina
inanilir. Halk arasinda saglikli ve giizel cocuk icin kullanilan “nar tanesi gibi
cocuk” tabiri bu inamsa dayanmaktadir (Kadirzade, 2005: 53). Ugciincii
dizede bir deyim olan “salkim sagak” kalip ifadesi kullanilmistir. Siirde gecen
“cingenem, petek, bal, agul” gibi ifadeler diger kiiltiirel gostergelerdir. Sair
bir yandan somutlastirmalar yoluyla sevgilisini anlatirken bir yandan da
“glinah” ve “vebal” gibi inang ve kiiltiir diinyasina gonderme yapmaktadir.

Siirin ikinci béliimiinde yine giinlilk kullanimlar 6n plandadir. ilk
dizede “mercan” benzetmesi sevgiliyi nitelemektedir. Ikinci dizede “gokte
ararken yerde bulmak” deyimi siire girmistir. “Giilen ayvam, aglayan
narimsin” ifadesinde ayva kelimesiyle genis bir c¢agrisim geri plani
olusturmustur. Ayva eski inang¢ sistemlerinden bugiine halk hayatinda
onemli yeri olan bir meyvedir. Ayvayla ilgili, pek ¢ok “halk inanis, halk siiri,
atasozi, bilmece, mani ve ninni” bulunmaktadir (Bayar, 2004: 1-12).
Eyiiboglu ayrica, “Giilen ayvam, aglayan narimsin” ifadesiyle, “Giilen Ayva
Aglayan Nar” masalina gonderme yapmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
siirinde meyve kadar bir unsuru olan renkler de yer almistir. lyi bir ressam
olan sair, gorsel becerilerini siire tasimay1 basarmistir. Daha “Karadut”
derken akla ‘kara’ rengi gelmekte; ¢cingenem derken de yine renk vurgusu
yapilmaktadir. Sair “catal karam” tekrarlariyla ‘kara’ renginin anlam
diinyasini kullanmistir. Sair siirin tamaminda sé6zciiklerle resim cizmektedir.
Onun sairliginde kuvvetli renk duygusunu en iyi yansitan siirlerinden birisi
“Karadut” siiridir. Siirin tslubu soézli kiltir c¢ag1 epik metinlerini
cagristirmaktadir.

Bedri Rahmi’nin “Karadut II” adl siirinde de ayn1 halk kiiltiiri iislibu
hakimdir. Siirin “Hani su ekmegi elden suyu gélden” (Eyiiboglu, 1974: 110)
dizesinde “ekmek elden su gélden” deyimi alintilanmistir.

Bedri Rahmi Eyliboglu, siirlerinde halk kiiltiirii 6gelerini alintilama
yontemiyle metinlerarasi iliski kurmustur. Ayrica dogrudan asik tarzi kiiltiir
geleneginin klasik anlamda son temsilcisi sayilan Asik Veysel'le ilgili, “Asik
Veysel'e Selam” (Eytiboglu, 1974: 223) bashkli siir yazmistir. Siirde deyim ve
atasozlerini kullanarak Asik Veysel anlatilmistir:

“Iki goziinde iki zindan

On parmaginda on ¢esme nur

Iki sanat bir goniilde birlesmis
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Samanlik seyran olmus...”

Eyliboglu'nun sanat anlayisini ve halk hayatina bakisini yansitan siir
orneklerinden de goriildigi tizere, sozlii ve yazili kiiltiir arasinda baglanti
kurmustur. Bedri Rahmi bu baglantilar1 kendi sanat anlayisi ve diinya
gorisi tercihleri noktasinda bilincli olarak yapmustir. Folklor unsurlarini
siirlerinde kullanip zengin bir geri plan olusturarak “metinlerarasi iliski”
kurmustur.

Cumbhuriyetle birlikte Tiirk aydini Osmanl tecriibesinin {izerine halk
kiltiirtini her bakimdan bir kaynak olarak gérmistiir. Bu durum her siyasi
kesimden aydin i¢in gecerli olmustur. Halk kiiltiiri, bir kisim aydin i¢in milli
kiltlr kaynagi olarak goriliirken bir kisim aydinsa 6zgiinliik, zenginlik ve
insan sevgisi boyutuyla halk kiiltiriine yonelmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu'na bu cercevede bakildiginda halk iisliibunu benimseyerek halk
kiiltiirii unsurlarini siirde kullanmasinin “diinya goriisiiyle” de yakindan
ilgili oldugu soylenebilir (Kaplan, 1990: 101). Bedri Rahmi biitiin halk
sanatlarina yakinlik duyar ve bir beslenme kaynagi olarak goriir. Modern
sanatla halk kiiltiiriinii birlestiren Bedri Rahmi Eyiiboglu, Emel Kosar'in da
ifadesiyle: “Halk kiiltiiriinde farkli sekillerde yer alan cesitli unsurlari,
siirlerinde kendine 6zgii bir sekilde kullanarak yeniden tlretmis ve boylece
folklor ile gelenek zincirine eklenmistir. Bu eklenme bir taklit diizeyinde
kalmamis, tam tersine 6zgiinliigiin yol acicisi olmustur. Resimde ve siirde
sanat anlayisini Anadolu folkloru tizerine kuran sair, bu yo6niiyle hem
yaratict bir sanatkdr hem de bir kiiltiir tasiyicisidir” (Kosar, 2013: 118).
Eytboglu'nun 06zellikle sozlii gelenege dayanan Tiirk halk kiltiri
tirtinleriyle siirde kurdugu metinlerarasi iliski, s6zlii gelenegin yazih kiiltiir
ortaminda yeniden iliretimine katki saglamistir. Bu liretim bigimi yeni bir
edebi-estetik duyarlilik bigimiyle olmustur. Eytiboglu siirlerinde “Tiirk halk
kiltiirii metinlerini” (Dogan, 2012: 886) alintilama, imaj, imge ve simge
kullanma yoluyla siirlerinde kullanmistir. Eyiiboglu s6z konusu unsurlari
olumlayici bir tavirla ele almis ve olumsuz gordiigi halk kiiltiirii unsurlarini,
atasozlerinde oldugu gibi elestirmistir. Bu durumun folklorun “ortiik ve
bozuk islevleri” (Ac¢a, Yolcu, 2017: 59) olarak tanimlanan olumsuz
durumlara karsi, Eyliboglu’nun kisisel tutumuyla ilgili oldugu séylenebilir.
Siirde kullanilan halk kiilttirii unsurlari, kurulan metinlerarasi iliskiyle yeni
anlamlar kazanmistir. Bu durum Tiirk sozli kultiiriindeki ortak hafiza
alaninin modern edebiyat icerisinde yeniden liretimine katki saglamistir.

5. Sonug

Modern edebiyat kuramlar: arasinda yer alan metinlerarasilik, yazili
metinler arasindaki alisveris esasina dayanan bir bakis acisini icermektedir.
Sozli dil gostergelerinin kullanilmasi yoluyla kurulan metinlerarasi iliskide,
olusturulan yeni metin kendi i¢erisinde bir alt dil tasir. Bu durum metnin
yazari kadar okurunun da zihin diinyasiyla ilgilidir. Bu yontemle olusturulan
metinler, kullanilan gostergelerin anlasilmasi c¢ercevesinde sekillenir.
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Metinlerarasi iliski, dogrudan alinti yontemiyle kurulabildigi gibi, dolayli
olarak da kurulmaktadir. imge, simge, imaj ve sembollerle, alintilanan
metnin ¢agrisim diinyasina gonderme yapilabilir. Bu sekilde alintilanan
metin parcalari, olusturulan yapit icerisinde yeniden iretilmis ve yeni
anlamlar kazanmis olur.

Modern edebiyat calismalarinda bu yaklasim igerisinde kastedilen
metin genellikle ¢cagdas yazili tirtinlerdir. Ancak halk bilimi alaninda yapilan
calismalarda metinlerarasi iliski ve metin kavraminin daha genis bir bakis
acisiyla degerlendirilmesi gerektigi ortaya konmaktadir. Bu gercevede metin
kavrami “sozlii, sozsliz ve yar1 sozli” olabildigi gibi anlamli biitiin kiiltiirel
icerikleri kapsayacak sekilde diistiniilmelidir. Dolayisiyla sozlii, yazili ve
elektronik kiiltiir ortamlarindaki metinler de hem kendi arasinda hem de
birbiri igerisinde kullanilabilmektedir. S6zlii kiiltiir ortami metinleri, yazili
ve elektronik kiiltiir ortami metinlerinde c¢esitli gostergelerle
kullanilmaktadir. Bu baglamda Tiirk edebiyatinda Osmanli yenilesme
hareketlerinden bu yana Tiirk kiiltiiriiniin s6zlii ortam metinlerine bakis
olumlu anlamda degismistir. Olusturulan modern edebiyat metinlerinde
sozlu kiiltiir gelenegine dayali metinler 6nemli bir kaynak olarak
kullanilmistir. Bu bakisin degismesinde millilesme hareketleriyle birlikte;
halk kiiltiirtiniin dil, islup ve icerik olarak zengin bir kaynak teskil etmesinin
de etkisi vardir. Ozellikle Cumhuriyet Doneminde her siyasi goriisten
sanatgi, halk kiiltlirii metinlerini cesitli sekillerde kullanmistir. S6z konusu
bakis acisindaki degisim, so6zlii gelenege dayali Tiirk halk kiiltiiri
metinlerinin yeniden iiretimi ve gelecege aktarimina katki saglamistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, s6zli kultiir ortami metinlerini kendi sanat
anlayis1 cercevesinde kullanan o6nemli bir sair, yazar ve ressamdir.
Eytliboglu'nun ¢ocukluk doneminde itibaren Tirk sozlii kiiltiirti metinleriyle
tanismasi, yasadig1 sosyal ve fiziki cevre, dogaya, insana ve dile olan
duyarlihgr halk kiltirii metinlerine bir kaynak olarak yodnelmesini
saglamistir. Eytiboglu'nun halk kiiltiiriine karsi olan bu tutumunda ideolojik
tavrinin da etkisi vardir. Eyiiboglu bir ressamin gorsel becerilerini dil
unsurlariyla birlestirerek halk kiiltiirli malzemelerini siirinde islemistir.
Eyiiboglu’yla ilgili yapilan yorumlarin ortak noktasi, kullandigi metinleri
O6zuimsemis ve siirde yeniden yaratmis olmasidir. Bedri Rahmi Eytiboglu
insan, cevre veya bir diisliinceyi tasvir darken halk kiltiri unsurlar
gostergeleri kullanmis ve bu yolla siirinde zengin cagrisim diinyasi
yaratmistir. Eyiiboglu, sozlii kiltir gelenegine dayanan halk kiltiira
unsurlart ve halk edebiyati metinlerini genellikle alintilayarak siire
tasimistir. Halk inanislar, gecis torenleri, ¢esitli gelenek ve uygulamalar,
halk edebiyati unsurlarindan masal, efsane, halk hikayesi ve halk siiriyle
deyim ve atasozii gibi kalip ifadeler, Eyiiboglu'nun siirlerinde Tiirk halk
kiltirtinin zengin gosterge alanini olusturmaktadir. Eytiboglu'nun sé6zli
gelenegine dayali kiiltiir unsurlariyla modern siir arasinda kurdugu
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metinlerarasi iligki, siireklilik bakimindan tarih, kiiltiir ve gelecek zincirine
onemli katki saglamistir.
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ETKIiN GELENEGIN TASIYICISI - ALTAYLARDAN BiR MASAL ANASI:
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.
ACTIVE PERFORMER OF TRADITION - A TALE MOTHER FROM THE
ALTAIS: MARIA MiHAYLOVNA

Fatih SAYHAN"

0Z: Tirk anlati gelenegi, tarihin ilk caglarindan giiniimiize kadar anlati teknigi ve anlatilari
kurgulama yetisi bakimindan diistinsel anlamda zirve noktaya ¢ikmistir. Evren ile kurmus
oldugu eytisimsel iligkiyi anlatic1 diizleminde ifadeye doniistiiren Tiirk bilis diizeyi, yaratmis
oldugu anlatilar araciligiyla evrenin siirekli var olusunu dinamik diizlemde kavramistir. Bu
bakimdan Altay Tiirkleri de tarihsel siire¢ boyunca yasami, mitik anlatilar araciligiyla okumus
ve evreni dinamik bir boyutta kavramislardir. Bu bakimdan her anlati kendi igerisinde
yaratildigl toplumun sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini de igerisinde barindirir. Dolayis ile
anlatiya bicim ve akiskanlik kazandiran anlaticilar; kendilerine 6zgii anlatim teknigi ile
anlatilar1 kurgulayarak anlatilar1 mitik gondergeleri ile dissallastirirlar. Anlatilarin belirli bir
icra ¢cevreninde yaratilmasinda anlatic1 ve dinleyici arasindaki eytisimsel iliskinin de 6nemi
biiyiiktiir. Nitekim 2012 yilinda “Rusya Federasyonu'na Bagh Altay Ozerk Cumhuriyeti'nde
(Ulagan ve Onguday Aymaklart) Sézlii Kiiltiir Uriinlerinin Derlenmesi ve Yaziya Aktarilmast”
projesi kapsaminda Altay Ozerk Cumhuriyeti'nin Ulagan aymaginda tamistigimz 1927
dogumlu Mariya Mihaylovna, bir masal anlaticisi olarak etkin gelenegin icrasi noktasinda
anlam tasiyici ve aktarici bir 6zgiinliige sahiptir. Bu ¢calismada Mariya Mihaylovna'nin masal
icra teknigi, performans teori 15181nda (kisisel-sosyal ve s6z boyutunda) okuma ve yorumlama
diizleminde incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Altay Tiirkleri, Mariya Mihaylovna, kiiltiir, masal, performans teori.

ABSTRACT: The Turkish narrative tradition has reached its peak intellectually in terms of
narrative technique and ability to construct plots from the first ages of history to the present
day. The cognitive level of Turks, which transforms the dialectical relationship that it has
established with the universe into a possibility of expression for the narrator, has worked out the
holistic and continual existence of the universe on a dynamic level through the narratives it has
produced. In this regard, Altai Turks have also interpreted life through mythical narratives
throughout the historical process and comprehended the dynamic dimension of the universe.
Similarly, it can be said that each narrative contains the social and cultural dynamics of the
society in which it is created. Therefore, narrators who enrich the narrative with style and
fluidity, externalize the narratives with mythical referrals by constructing the narratives with
their own techniques. The dialectical relationship between the narrator and the audience is also
of great importance in creating the narratives in a certain performance setting. Mariya
Mihaylovna, born in 1927, whom we met in the Ulagan jama of the Altai Autonomous Republic
in 2012, within the scope of the project “Compilation and Recording of Oral Cultural Products in
the Altai Autonomous Republic (Ulagan and Onguday Aymaks) of the Russian Federation”, has
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all the characteristics of the active tradition as a storyteller. In this study, Mariya Mikhailovna's
fairy-tale performance technique will be examined and interpreted in the light of performance
theory (in personal-social and verbal dimension).

Keywords: Altai Turks, Mariya Mihaylovna, culture, fairy tale, performance theory.

“Ozo, ozo, 0zo, ¢cakta...
Corgék aydayin, cibe balam...”
Giris

Tarihin ilk caglarindan itibaren dykiileme teknigi ve 6ykii kurgulama
yetisi zirve noktaya ulasmis olan Tiirk diisiinsel giicii, kutsalin biiyiisii olan
s6z’e doniistirdiigli anlatilar araciligl ile yasami biitiinciil diizlemde
kavramistir. Olusum asamalar itibariyle mitleri biinyesinde barindiran ve
aktarimini saglayan masallarda da Tirk bilis diizeyinin, yasami insani
degerler acisindan ne denli gii¢lii bir boyutta okudugunu gézlemlemek

mimkindtr.

Kiiltiir kavrami degisenin aktaricisi olarak toplumsal bir olgudur.
Nitekim evreni yeniden gormenin ve okumanin {iriinii olan halk anlatilar1 da
degisenin tasiyicisi ve aktaricisi olarak kiltiriin en dnemli yap: taslar
arasindadir. Bu bakimdan masal anlaticilar1 da insanligin ilk ¢aglarindan
glinlimiize kadar s6z konusu kiiltiirel ¢esitlilik icerisinde kutsalin 6ykiisiinii
dile getirmislerdir. S6z konusu kisiler ayni zamanda kiltiiriin tasiyicisi
olarak binlerce yillik geleneksel bilgi ve deneyimleri de kusaktan kusaga
aktararak tarihsel bir varlik alan1 kurmuslardir. S6zi, kutsalin biiytsiiyle
bulusturan ve dissallastiran masal anlaticilart da toplumsal bilin¢altinin
mitik diizlemde aktaricilaridir. Bir bakima deneyimlenen diinyay: bilgi ve
degerler Olgiisiinde sozlin gilcl ile birlestirerek kiiltiiriin tasiyicisit ve
aktaricis1 konumundadirlar. Campbell, anlaticilar1 daha kozmik diizlemde
mitolojik hayat mirasinin yorumlayicilar1 olarak degerlendirmektedir
(Campbell, 2013: 120). Bu bakimdan mitik anlati geleneginin icra edicileri;
mitik yasam deneyimini, riiya zamani halinde yasamakta ve yasadiklari
bilingalt1 deneyimi soziin giicii ile birlestirmektedirler. Nitekim Strauss da
s0z konusu etkin gelenegin tasiyicis1 konumunda olan anlaticilarin simgesel
diizlemde yasami okuma bicimlerini ileri diizeyde felsefe niteligi olarak
degerlendirmektedir (Strauss, 2010: 288). Genel anlamda ifade edecek
olursak mitik anlati geleneginin etkin anlamda tasiyicis1 ve aktaricisi
konumunda olan anlaticilar, kendilerini simdiki zaman boyutundan
kopararak anlati ile girmis oldugu eytisimsel iliski sonucunda zamani ve
mekan1 biitlinciil diizlemde kavrayan toplumsal bilingaltinin tasiyicisi
konumundadirlar.

Evrenin gizil bir ruhu oldugu ve bu ruhun onu kuran canli cansiz biitiin
varliklara sindigi gorisi, insanlari, yazgisal birliktelik icinde olduklari
nesnel diinyaya karsi daha saygili ve ol¢iili olmaya yoneltmistir. Bu
bakimdan trans haliyle birlikte goziinlin 6niinden biitiin perdelerin
kalktigini ve gecmis’i biitlin hatlariyla hatirladigini goéren anlaticilar,
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kendilerini atalar sesinin birlestirici glicliniin insani goriiniimdeki acilimlari
olarak goriirler. Korzbski boyle insanlar i¢in “time binders” (zaman kurucu)
ifadesini kullanir. Bu tiir insanlar ge¢misin degerlerini bilgi ve deneyimler
Olclsiinde simdi’de konumlandirarak Kkiiltiirel yasantiy1 ve toplumsal
degerleri gelecek kusaklara aktarirlar. Yasam sartlar1 bakimindan uzun ve
yorucu geceleri kisaltmak isteyen gelenegin aktaricis1 ve tasiyicilari,
kendileri ile birlikte kendilerini dinleyen insanlar1 da kolektif bilingaltinda
konumlandirma c¢abasi icerisindedirler.

Tiirk anlati gelenegine biitiinciil bir agidan bakildiginda mitik anlati
doneminden epik anlati donemine gecis ve sonrasi, anlatilar kadar
anlaticilarin da belirgin bir bicimde degisim-doniisiim siireci gecirmesini
saglamistir. Bu bakimdan mit, masal, efsane, destan ve halk hikayesi gibi
tirler tarihsel strec¢ icerisinde bicim ve icerik bakimindan bir gelisim
gosterdigi kadar soz konusu tirleri icra eden anlaticilar da degisim-
doniisiim siireci ile birlikte bir gelisim gostermistir. Mitik anlatilarin “6zel
anlaticilar” olarak nitelendirebilecegimiz kamlik ruhunu bilinyesinde
barindiran kisiler tarafindan anlatilmasi; mitik doneme 6zgii bir anlatim
tarzin1 ortaya c¢ikarmistir. Kendine o6zgli bir taklit sanati ile jest ve
mimiklerini bulusturan kamlar, doga ile biitiinlesik bir anlatim tarzi ortaya
koymuslardir. Kamlarin dogayr sanat araciligi ile taklit etmesi; cesitli
biiylisel torenlerde dramatik bir anlatim tarzinin ve anlaticinin ortaya
¢ikmasini saglamigtir.

Turk halkbilimi ¢alismalari agisindan bir metnin yalnizca metin olarak
degerlendirilmesinin 6tesinde; metnin icerisinde yaratildig1 sosyal ¢evrenin
ve yaratma esnasinda metni sekillendiren baglamin da 6nemi biytktiir.
Nitekim baglam merkezli kuramlardan islevsel kurama gore, metnin kendisi,
tepki gosterecek bir izleyici kitlesine sunulmazsa ya da icra edilmezse
anlamsizdir. Bu bakimdan islevsel kuramin en 6nemli dayanak noktasi
Malinowski'nin; “Stiphesiz metin é6nemlidir fakat baglamsiz metin oliidiir.”
ifadesidir. Islevsel kurama gore, icra edilen bir folklor unsurunun onu
anlatan ve dinleyende olusturdugunun veya olusturduklarinin niteliginin
ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Bu baglamda performans teorinin
temel kavrami olan “performans” da ikili bir anlama sahiptir veya bir bagka
ifadeyle iki temel unsuru icermektedir. Bunlardan birincisi; “folklorun
gerceklestirilisi veya icras1” anlamiyla artistik veya sanatsal bir eylemdir
(artistic action). Ikincisi ise performansin icracisi, sanatin formu, dinleyici
veya izleyiciyle birlikte icranin gerceklestigi cevre biitiinli olarak artistik
veya sanatsal bir olaydir (artistic event) (Cobanoglu, 2010: 256-296). Bu
bakimdan herhangi bir halk bilgisi yaratmasinin bash basina bir metin
olmaktan 6te metnin ortaya c¢ikisini saglayan baglam(lar) ile birlikte ele
alinmas1 metni biitiinciil agidan incelemek ve yorumlamak icin énemlidir.

Alan Dundes, “Metin, Sézeldoku ve Baglam” baslikli calismasinda
halkbilimi tiir ve sekillerinin tanimlanmasinda halkbilgisi unsurunun s6zel
dokusu (texture), metni (text) ve onun baglami kapsayan cevre ve
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sartlarinin (context) dikkate alinarak biitiinciil yonden gézden gecirilmesi
gerekliligi izerinde durur. Dundes’e gore, sozeldoku (texture), cogu tiirlerde
(ve sozel ‘verbal’ bir tabiatta olanlarin hepsinde s6zeldoku ‘texture’ hususi
fonemlerin ve morfemlerin icinde yer aldig1 dildir. Metin ise bir folklor
Urliniiniin metni (text) esasi itibariyle bir masalin versiyonu veya tek bir
anlatimi, bir ataséziiniin yeniden séylenmesi, bir halk tiirtiniin okunmasidir.
Baglam ise bir folklor iirlinliniin icinde bilfiil yer aldig1 son derece 6zel sosyal
durumudur. Baglamsal yapiy1 (contextual structure) olusturan en énemli iki
unsur; anlatiy1 anlatan kisi ve dinleyicidir. Kendi dogal ortaminda olusan
baglam, metni, etkileyebilir. Bu anlayis icinde s6zlii anlatim bir sosyal
olaydir ve teatral anlamda bir icra veya performans olan bu sosyal olay, ii¢
temel unsurdan, anlatan, dinleyen ve anlatilan geleneksel anlatidan
olusmaktadir. Giintimiizde halkbilimciler, s6zlii halk bilimi unsurlarini
anlatilan geleneksel anlati etrafinda onu anlatan ve dinleyen taraflarin
olusturdugu bir sosyal olay, bir gésterim bir baska ifadeyle icra olarak ele
almaktadir. Bir folklor olayinin icrasi, séz konusu li¢ unsurdan olusmaktadir.
Bu baglamda Dan Ben Amos’un gelistirdigi performans teoriye yodnelik
arastirma modeli kisisel boyut (anlatici/oynayici), sosyal boyut
(dinleyici/izleyici) ve sb6z boyutu (anlatilan) seklinde {i¢ unsurdan
olusmaktadir (Cobanoglu, 2010: 302-330). Bu bakimdan herhangi bir halk
anlatisinin sade bir metin olarak ele alinmasindan 6te metnin icinde
yaratildig1 ortamin da derinlemesine okunmasinin énemi buyiiktir.

Dan Ben Amos, “Toward a Definition of Folklore in Context” bashkli
calismasinda folklorun sosyal cevre ile olan bagintisina dikkati cekmis ve
folklor lirtinliniin icerisinde yaratildigi sosyal ¢cevreden bagimsiz bir sekilde
ele alinamayacagini vurgulamistir. Folklorun sinirlari belirlenmis belirli bir
gruptan bagimsiz diisiiniilemeyecegini ifade eden Amos, folklorun kendine
0zgl bir fenomen olmadigini séyler. Ona gore, ne kadar tanimlanirsa
tanimlansin folklorun varligi sosyal baglamina baghdir. S6z konusu sosyal
baglam ise cografi, dilsel, etnik veya mesleki bir gruplasmadan olusabilir.
Herhangi bir folklor irtniini degerlendirirken zamanin da séz konusu
sosyal baglama olan etkisi goz ardi edilmemelidir (Amos, 1971: 5). Bu
bakimdan herhangi bir halk anlatis1 kendiliginden salt bir anlati olmaktan
oOte sosyal anlamda bir etkilesimin sonucu olarak ortaya ¢ikar.

2012 yilinin Temmuz ayinda “Rusya Federasyonu’na Bagh Altay Ozerk
Cumhuriyeti'nde (Ulagan ve Onguday Aymaklar1) Sézlii Kiiltiir Uriinlerinin
Derlenmesi ve Yaziya Aktarilmasi” projesi kapsaminda alan arastirmasi
esnasinda Altay Ozerk Cumhuriyeti’'nin Ulagan aymaginda tanistigimiz
Mariya Mihaylovna; 1927 yilinda Ulagan aymaginda diinyaya gelmistir.
Ciftcilik yaparak gecimini saglamaya ¢alisan Mariya Mihaylovna, 09.07.2012
tarihli ziyaretimizde bizi -yerlesim yerinin disinda- giindelik kiyafetleri ile
karsilamis ve son derece sicakkanli bir sekilde yaklasmistir. Kendisine
yoneltmis oldugumuz “Altay candar kereginde mif, ¢cor¢ok, kay corcok,
legenda, kojon, canar kojon, kep sos bilerin be?” (Altay gelenekleri
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kapsaminda mit, masal, destan, efsane, tiirkii, agit, atasozi biliyor
musunuz?) sorusuna “Ce, cahsi bilerin uuldar.” (Evet, iyi bilirim ¢ocuklar)
seklinde yanit vererek bizi evinin karsisindaki ayila (¢adir) davet etmistir.

Mariya Mihaylovna’'nin anlatilarin icra yeri olarak glinliimiiz
diinyasinin sekillendirdigi betonarme yapilardan ziyade geleneksel yasam
modelinin yansitildigit ve aktarildigi ¢adir1 tercih etmesi arka plan
kiltliriinde derin bir diisiince yapisini igerisinde barindirmaktadir. Bilissel
anlamda nesne ve biling arasinda kurulacak eytisimsel iliskiden, “kurgulari
insanligin ¢ocukluk dénemlerine uzanan hiyerarsik saygi, kutsama ve
kurtarma éykiileri, kurallari ve inang bicimlerinin ortaya ¢ikacagi (Korkmaz
2008: 40)” gercegine derin bir anlamsal gondermedir. Nitekim anlatilarin
yaratilacagl mekan; bu yoniiyle anlaticinin atalar ruhuyla temasa gegecegi
bir olanaklar gémiisii olur. Anlatici, s6z konusu mekanda kendisini bireysel
olmaktan 6nce kolektif bir ruhun tasiyicisi olarak konumlandirir ve atalar
sesinin birlestirici yoniiyle temasa gecerek anlatinin olusmasina zemin
hazirlar. Mekan, Bachelard'in da ifade ettigi gibi, “peteklerinin binlerce
goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. (Bachelard, 2008: 43)” Bu
bakimdan mekan, baglamsal yonii itibariyle anlaticiyr sekillendiren,
degistiren, doniistiiren ve anlatinin ortaya ¢ikmasini saglayan kisisellesmis
bir mekana doniisiir. Mekan bu yoniiyle baglamsal bir yapida etkin/kurucu
bir isleve sahiptir. Mariya Mihaylovna'nin ilk olarak anlati yerini kendisinin
belirlemesi, anlaticinin kendisini anlati i¢cin sosyal zemin olusturarak sosyal
boyutta tamamlamak istediginin gostergesi olmasi yontinden ilk gevresel
sarttir. Bu bakimdan icra ortami anlatici icin anlam aktartici bir isleve
biiriinmiis; anlatici atalar ruhuyla temasa gecerek kendisini tarihsel bir
varlik alaninda konumlandirmistir. S6z konusu ay1l, fiziksel anlamda tasimis
oldugu yapisal oOzelliklerden ziyade kiiltiirel bellekte binlerce yillik
deneyimlenen diinyanin animsaticit yoniinii yansitan ve aktaran bir isleve
sahiptir. Insan ve mekin arasindaki eytisimsel iliskinin verimliligini
arttiracagina inanan anlatici, kendisini ve dinleyicileri olmasi1 gereken
diizleme tasir.

1320 ]

——
(-



Yaklasik 20 dakikalik bir stirenin ardindan geleneksel yasam modelini
barindiran giysisi ile karsimiza ¢ikan Mariya Mihaylovna, kendisini bilingli
bir masal anlaticis1 olarak konumlandirmaktadir. Anlatinin yaratildigi
ortami mekan yontiyle sekillendirdigi kadar kendisini de kisisel boyutta bir
anlati kurucu isleviyle sekillendirmistir. Bu yoniiyle Mariya Mihaylovna,
Degh’in de ifade ettigi gibi bilincli bir masal anlaticisidir. En énemli niteligi
0zgunlligi olan bilingli masal anlaticilari, bilingli bir masal yaraticisi olarak
halk tarafindan bilinmektedirler. insanlarin onlar1 anlattigi masallarindan
dolay1 arayip sormasini oldukca dogal bulurlar, masal anlatmayi1 severler ve
glicli hafizalari ile 6viniirler. Masal anlatirken unuttuklar bir yer olursa
dogaclama yaparak eksikliklerini giderirler (Dégh, 1989: 174). Altay
Turklerinin geleneksel yasam modelinde giyim-kusam; insanin hayata bakis
acisini, durusunu yansitan ortiik bir kimlik niteligi tasir. Lvova ve digerlerine
gore; “yas, cinsiyet ve aile durumu gaéstergesi olarak dne ¢tkan giysi, insanin
doga ve toplum arasindaki iliskisini yansitir. Giysi, beden (mikro-kosmos) ve
diinya (makro-kosmos) arasinda bir gegit sinirdir” (Lvova vd., 2013: 204).

Mariya Mihaylovna’'nin saha arastirmalari esnasinda farkli giinlerde
farkli kiyafetlerle karsimiza ¢ikmasi onun icra gelenegi igerisinde anlatici ve
dinleyici arasindaki “sanatsal iletisim”e ne denli 6nem verdiginin en biiylik
gostergesidir. Nitekim performans teori kuraminin en o6nde gelen
temsilcilerinden Dan Ben Amos’'un geleneksel nesnenin kullanimi
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baglaminda da ele alarak iizerinde o6nemle durdugu maddi kiiltiir
unsurlarinin kiiglik gruplar arasinda kurulan sanatsal iletisim’in ayrilmaz
bir parcasit oldugu diistincesi énemlidir (Amos, 1971: 13). Bu bakimdan
Mariya Mihaylovna masal anlatmaya baslamadan 6nce kendine uygun bir
icra ¢evreninde bir bakima dinleyicilerle sanatsal anlamda bir iletisime
gecmek istemistir. Geleneksel anlamda nesne araciligi ile dinleyicileri etkisi
altina alan Mariya Mihaylovna, bir bakima kendisinin siradan bir masal
anlaticis1 olmadigini bilingli bir sekilde gelenegin etkin bir tasiyicis1 ve
aktaricisi oldugunu gostermektedir. Anlaticinin bir yasam ortamindan baska
bir yasam ortamina dogru gecisi, baglam merkezli bir gecisi de beraberinde
getirmistir. S6z konusu gecis bilingli bir sekilde liretilen sembollere anlamlar
aktarilarak olmustur. Bu noktada anlatici, diinyalik zaman diliminden ve
mekandan koparak anlatinin sosyal ¢evreni ile biitlinlesip ritiielik bir riiya
zamant yolculugu yapar. Bir bakima kisisel boyut sosyal boyut ile birlesmis
ve anlatial ile dinleyici arasindaki iletisimsel bellegin sinirlar1 asilmistir.
Kendisini ritya zamaninda konumlandiran anlatici icin uygun icra zamani ve
cevreni olusmustur.

Uygun bir icra gevresi olustuktan sonra masal anlatmak i¢in ilk olarak
gelenegin bicimlendirdigi s6zeldokuya basvuran Mariya Mihaylovna; “Ce
oturgan uul tifidagar. Cor¢ok aydayin, cibe uuldar..” (Tamam, oturan
cocuklar dinleyin. Masal anlatayim emi cocuklar...)” diyerek anlaticiya 6zgii
fonem ve morfemlere basvurmustur. Bu baglamda anlatici, dilin ve zihnin
sinirlarinin genisleyerek bilinen konusma dilinden 6te icranin sanatsal bir
dil ile ortaya ¢ikacagini isaret etmektedir. Bu bakimdan anlatilarin izleksel
kurgusunda kullanilan so6zli gecisteki 6zel formiiller anlatinin tiiriini
belirleyen islevlere sahiptir. Bu noktada dili sayesinde ge¢misin ortiik
zamanlarini aralayan anlatici, kendisini gegmiste konumlandirarak zaman
oOtesi bir dil ile seslenmek ister. Binlerce yillik olanaklar gémiisiiyle kendine
0zgii bir dil ile temasa gecen anlatic1 ayni zamanda atalar ruhuna dokunarak;
birikimini tarihsel siirecten gecirir ve kendisini dinleyen insanlarin da
zihninin siirlarini genisletir.

Kendine 0zgli bir masal anlatma dili ve teknigi olan Mariya
Mihaylovna, masal icrasi esnasinda anlatim ve gosterim teknigini bir arada
kullanmistir. Richard Bauman, “Verbal Art as Performance-The Keying
Performance” baslikli calismasinda anlatici ile dinleyici arasindaki iletisimin
siirlarimi -kiiltiirel anlamda- belirleyen icra cergevesinin kodlarini su
sekilde aciklamistir:

1. Icra icin olusturulmus 6zel kodlar. Arkaik veya ezoterik dil ve
performans tanisi.

2. Geleneksel agilislar ve kapaniglar gibi performansa isaret eden 6zel
formiil veya performansi duyuran veya onaylayan agik ifadeler.

3. Mecazi dil. Metafor ve metonimlerin kullanilmasi gibi.
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4. Kafiye, sesli harf uyumu ve diger benzetme tirleri gibi bicimsel
tislup araglar1.

5. Tempo, tonlama ve perdenin 6zel ahenk kaliplari.

6. Ses kalitesi ve seslendirmenin 6zel vurgu ve tonlama kaliplari.
7. Gelenege basvuru.

8. Performansin yalanlanmasi. (Bauman, 1975: 295).

Ziya Gokalp, “Kiictik Mecmua” yazilarinda halk masalinin her
soyleyenden alinmayacagl gercegi iizerinde durur. Ciinkii masallarin
kendine 0zgii tabirleri ve kendine 6zgii bir dili vardir. Gokalp’e gore,
masallar1 hususi tabiriyle ve hususi sivesiyle nakledenler ancak ocaktan
yetisme masalcilardir. Bu bakimdan masalcilar eski ozanligin kadinlarda
devam eden kismidir. Ozanlik, babadan ogula kaldig1 gibi, masalcilik da
anneden kiza intikal eder. Masalci, kendi sahasinda bir nevi sanatkardir.
Agzindan c¢ikan her kelime yerinde kullanilmistir. Bu gibi masalcilarin bir
kelimesi bile degistirilmemelidir (Gokalp, 2009: 114).

Mariya Mihaylovna, masal icra etmeye basladigi andan itibaren bilinen
diinyasini terk ederek masal kahramanlar ile bilinmeyen diinyaya dogru
yolculuk yapar. “Ozo, 0zo, ozo ¢akta...” (Eski, eski, eski cag(lar)da...” diyerek
masallara giris yapan Mariya Mihaylovna, hafizasina yardimci olmasi
acisindan anlatim esnasinda sik sik geleneksel kaliplara basvurur. Bu
bakimdan anlatici, anlatilar1 6lii birer anlat1 olarak degil de yasayan canl
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birer anlati seklinde icra eder. Anlatim esnasinda vurgu, tonlama, duraklama
ve ses tonunu ylikseltme durumunu c¢ok iyi ayarlayan Mariya Mihaylovna,
icra esnasinda bir bakima anlatici goriiniimiinde masali yasayan canl bir
kahramana donisiir. S6z gelimi “Basparak”! masalinin icrasi esnasinda -
masal kahramaninin Celbegen? ile olan miicadelesinde- Celbegen’in
cocuklarimi 6ldiriip yatagin icine koyarak uyuyor goériinimii vermesini,
siradan bir olay olarak anlatmamis; anlatinin heyecan noktasinin doruga
ciktigl ani, icra esnasinda gorsel olarak da ifade ederek anlatiya zenginlik
katmistir.

Mariya Mihaylovna'nin masal anlatirken en belirgin 6zelliklerinden
bir tanesi de icra esnasinda dinleyici kitleyi stirekli masalin igine ¢ekme
istegi olmustur. Anlatim esnasinda gorsel kayit cihazlarindan higbir sekilde
rahatsiz olmayan anlaticy, theatral bir anlatim tarzini benimseyerek; sik sik
“korzo” (bakar ki/gorir ki) formelini kullanarak dinleyicilerin dikkatini ve
yogunlugunu anlatiya yonlendirmesini saglar. Bu bakimdan anlati-anlatici
ve dinleyici arasindaki iletisimsel dokuyu cok iyi yonlendirebilen anlatici,
olay orgiisiinii ve masal anlatma teknigini list diizeyde yansitir. Anlatim
esnasinda jest ve mimiklerini ¢ok iyi kullanan anlatici, taklit yetenegini
anlatilara yansitarak anlatilarin dogal bir canliik kazanmasini saglar. Bir
anlatinin icrasi esnasinda etkin katilimci olan dinleyiciler ne kadar canli ise
anlatic1 da s6z konusu diyalektik iliskide o denli canli olur. Anlatinin icrasi
esnasinda anlatici i¢in ritmik anlamda buyiilii bir zaman dilimi acilir. Bu
baglamda dinleyicinin canliligi da anlaticiy1 canlandiracaktir. Anlatic1 ve
dinleyici arasindaki eytisimsel (diyalektik) iliskiden kokleri binlerce yillik
bellege uzanan mitik anlatilar ortaya ¢ikar.

Mariya Mihaylovna’nin masal icrasi esnasinda dikkat ceken
ozelliklerinden bir tanesi de ritmik bir anlatim tarzina sahip olusudur. icra
esnasinda her bir masal kahramani ve yardimci kahramanlar i¢in ayr1 bir ses
tonlamas belirleyen anlatic1 bu sekilde anlati kahramanlarina ve yardimeci
kahramanlara ayri ayr1 6zel birer ritim ve aksiyon kazandirir. Bu bakimdan
Mariya Mihaylovna bir masal anlaticisi olarak melodik bir anlatim tarzina
sahiptir. Masallarin olay orgiisiindeki gecisleri ustalikla saglayabilme yetisi
ve masallardaki heyecan noktasinin zirveye c¢iktig1 anlardaki ritmik
aksiyonu ¢ok iyi yansitabilmesi ac¢isindan bilingli ve usta bir anlaticidir. Bu
yoniiyle anlatic, kiiltiirel bellegin -etkin bir tasiyicisi ve aktaricisi olarak-
aydinlik yiiziini yansitir. Anlatim esnasinda anlaticinin anlatiya ritmik bir
ahenk kazandirmasi onun icerisinde yasadigi toplumun sosyo-kiiltiirel
degerlerine ve anlati zenginligine ne denli hakim olusunun gostergesidir. Bu
bakimdan yaratmis oldugu anlatilara dogal bir canlilik kazandiran Altay
Tiirkleri anlatilarin icrasi esnasinda da sanatsal yetilerini son derece giicli
bir sekilde kullanmaktadirlar.

1 Mariya Mihaylovna’dan kayda alinan masallar Tiirkiye Tiirk¢esine aktarim asamasindadir.
2 Altay Tiirklerinin inanmalarinda Erlik’'in yardimcilarindan olduguna inanilan kétii ruh, dev.
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Halk anlatilarinin bir iletisim bicimi olarak ele alinmasi ve anlatici ile
dinleyici arasindaki dokunun anlatilar1 sekillendirdigi gercegi goéz ardi
edilemez. 1927 dogumlu Mariya Mihaylovna, genel hatlariyla masal icrasi
esnasinda masal kahramanlarina dogal bir canlilik kazandirmistir. Anlatici
bu yonleriyle etkin masal anlatma geleneginin yasaticisi, aktaricist ve
tasiyicis1 konumundadir. Mariya Mihaylovna, anlatmis oldugu masallari
geleneksel olarak annesinden dinledigini ifade etmistir. Anlatici, bu yoniiyle
kiltiirel iletisim belleginin tasiyicisi olarak atalar belleginde gegmise dontik
deneyimlenen bilgi ve deneyimlere basvurmustur. Nitekim anlatmis oldugu
masallar1 belirli bir diizlemde; “Bojodi, caradi1 ba?” (Bitti, hos, giizel oldu
mu?) seklinde bitiren anlatici, icra teknigi olarak cok iist diizeyde olan
performansini dinleyicinin onayina sunmaktan da ¢ekinmemektedir. S6z
konusu onay istegi, bir bakima icra edilen iistiin anlatim tarzinin kutsanmasi
istegidir. Yine ayni sekilde iki giin boyunca anlattigi masallarini “Ce, karangu
boldi. Colhigar 1rustu bolzin...” (Tamam, artik aksam oldu. Yollariniz acik ve
kutlu olsun...) sozleri ile bitiren Mariya Mihaylovna, geleneksel kutsama
yontemini de so6ziin gicii ile birlestirmistir. Anlatict bu yoniiyle masallarin
baslangicindan bitis asamasina kadar geleneksel kaliplara basvurmayi ihmal
etmemistir. Anlatmis oldugu masallarin sonucunda dinleyicileri de onayarak
kutsalin biiytsii ile kusatmistir.

Altay Tirkleri deneyimlenen diinyanin s6ziin giici ile birlestirilmesi
ve anlatilara donistiirtilmesi bakimindan olduk¢a koklii ve zengin bir
dinamige sahiptir. Olusum asamalar1 itibariyle mitleri bilinyesinde
barindiran ve aktarimini saglayan masallar da kendilerine 6zgii mitik
anlaticilara sahiptir. Bu noktada degisenin tasiyicis1 ve aktaricisi
konumunda olan masal anlaticilari, kamlik ruhunun anlatim ve gosterim
yetisini glcli bir sekilde masallara yansitmiglardir. Bu bakimdan Mariya
Mihaylovna, kamlik ruhunu tasiyan bir masal anlaticis1 olarak; masal
icralarin1 baslangic asamasindan bitis asamasina kadar belirli bir ritiielik
theatral uygulamada canli anlatim seklinde dinleyicilerin begenisine
sunmustur.

Sonug

Kiiltiir kavrami geleneksel dokunun aktarilmasi ve degisenin
yansitilmasi agisindan toplumsal bir olgudur. Nitekim evreni yeniden
gormenin ve okumanin iiriinii olan halk anlatilar1 da degisenin tasiyicisi ve
aktaricisi olarak kiltiiriin en 6nemli yapi taslari arasindadir. Bu bakimdan
masal anlaticilar1 da insanliin ilk ¢aglarindan giintimiize kadar s6z konusu
kultiirel gesitlilik icerisinde kutsalin 6ykusiinii mitik géndergeleri ile birlikte
icra etmislerdir. S6z konusu kisiler ayn1 zamanda kiiltiiriin tasiyicisi olarak
binlerce yillik geleneksel bilgi ve deneyimleri de kusaktan kusaga aktararak
tarihsel bir varlik alani kurmuslardir. Bu bakimdan masal anlaticilar,
degisenin tasiyicis1 ve aktaricisi olarak Tiirk kolektif ruhunun evreni
yeniden gorme ve okuma bicimlerinin insani goériinimde temsil ettigi
degerler biitiinli olmustur.
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Geleneksel anlamda nesne aracilif ile dinleyicileri etkisi altina alan
Mariya Mihaylovna, bir bakima kendisinin siradan bir masal anlaticisi
olmadigini bilincli bir sekilde etkin masal anlatma geleneginin yasaticisi,
aktaricis1 ve tasiyicist oldugunu gostermektedir. Uygun bir icra c¢evreni
olustuktan sonra masal anlatmak icin ilk olarak gelenegin bicimlendirdigi
sozeldokuya basvuran Mariya Mihaylovna’'nin masal anlatirken en belirgin
ozelliklerinden bir tanesi de icra esnasinda dinleyici kitle ile kurdugu
iletisimsel iliskidir. Anlatic1 dinleyicilerin dikkatini her anlik bir sekilde
anlatilara yonlendirmis; dogal canliligin ritlielik diizlemde devam etmesi
gerekliligi lizerinde durmustur. Mariya Mihaylovna’nin masal icrasi
esnasinda dikkat ceken en onemli 6zelliklerinden bir tanesi de ritmik bir
anlatim tarzina sahip olusudur. icra esnasinda her bir masal kahramani ve
yardimc1 kahramanlar i¢in ayr1 bir ses tonlamasi belirleyen anlatict bu
sekilde anlati kahramanlarina ve yardimci kahramanlara ayri ayri 6zel birer
ritim ve aksiyon kazandirir. icra ¢evreninde kiiltiirel kodlar1 son derece
basarili bir sekilde kullanan anlatici bu yonleriyle kiiltiirel bellegin -etkin bir
tasiyicisi ve aktaricisi olarak- aydinlik yiiziinii yansitmaktadir.
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TURK KULTURUNDE DUSMAN iMGESi BAGLAMINDA KUTADGU BiLiG
UZERINE BIR INCELEME
*
AN EXAMINATION ON KUTADGU BILIG IN THE CONTEXT OF ENEMY
IMAGE IN TURKISH CULTURE

Fatih BALCI"

0Z: Tiirk kiiltiiriiniin retorik kaynaklarindan ve ilk yazih eserlerinden birisi olan Kutadgu
Bilig, dogruyu, iyiyi ve giizeli gesitli sembolik sahsiyetler lizerinden aktarmaktadir. Bu
kapsamda Kutadgu Bilig'in yazar1 devlet sisteminde ve toplum yapisinda gormek istedigi
diizeni aktarirken sembolik kisileri konusturmakta; iyi, koti, giizel, ¢irkin, dogru, yanhs
kavramlarinin tanimlanmasina yonelik kaliplar olusturmaktadir. S6z konusu kaliplarda
dikkati ceken 6nemli husus da diisman imgesidir. Tiirk kiltiir bellegini olusturan sozli ve
yazili iriinlerde tip ¢alismalar1 sikca yapilmaktadir. Genellikle olumlu tiplerin tizerinde
yogunlasan s6z konusu ¢alismalarda birbirinin tamamlayicisi ve zitti olan olumsuz, koti
tiplerin 6zellikleri ylizeysel olarak gecilmektedir. Bu baglamda makalede 6rneklem yontemi
kullanilarak Kutadgu Bilig’'de diisman tipi kavrami ve bu tipin 6zellikleri belirlenmeye
calisilmis, secilen drneklerden hareketle diisman tipini meydana getiren 6zellikler iizerinde
detayl sekilde durulmustur. S6z konusu imgeler halkbilimi sozli ve yazili eserlerinde daha
once ele alinan diisman tipi ile karsilastirilmis benzer ve farkl noktalari ortaya konulmustur.
Diisman tipinin genel o6zellikleri, edebi eserlerdeki tasvirl diisman tipinin Tiirk kaltir
ekolojisi icerisindeki konumu, mitten-destana, destandan-halk hikdyelerine, halk
hikayelerinden-anonim tiirlere kadar birgok edebi tiirden hareketle tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kutadgu Bilig, diisman, tip, Tiirk kiiltiirt, halkbilimi.

ABSTRACT: Kutadgu Bilig, one of the first written works and rhetorical sources of Turkish
culture, conveys truth, good and beauty through various symbolic personalities. In this regard,
the author of Qutadgu Bilig uses symbolic contacts to convey the order that he wants to see in
the state system and the structure of society. He also creates patterns for defining concepts such
as good, bad, beautiful, ugly, right, wrong. The important thing that draws attention to the
patterns in question is the image of the enemy. Type studies are frequently performed in oral
and written products that form the memory of Turkish culture. In these studies, which usually
focus on positive types, the characteristics of negative and bad types, which are complementary
and opposite to each other, are superficially passed on. In this contex the enemy flat character
in Qutadgu Bilig and the features of this character is determined with the use of the sampling
method. A detailed dicsussion based on the chosen samples of the characteristics constituting
the enemy is made. The images in question have been compared to the enemy type previously
discussed in the oral and written works of folklore, and they have revealed similar and different
points. The general characteristics of the enemy type, its portrayal in literary works, the position
of the enemy type in the ecology of Turkish culture, have been discussed with movements of many
literary types ranging from myth-epic, epic-folk stories, folk stories-anonymous genres.

Keywords: Qutadgu Bilig, enemy, type, Turkish culture, folklore.
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Giris

Yusuf Has Hacib tarafindan on birinci yiizyilda kaleme alinan Kutadgu
Bilig, Islami Tiirk edebiyatinin bilinen ilk biiyiik eseri olarak kabul
edilmektedir. 6645 beyitten olusan bu eser manzum bir siyasetname olarak
kabul edilmektedir. Ahmet Bican Ercilasun’a gore “Kutadgu Bilig’in kelime
anlami mutlu olma bilgisi, terim anlami siyaset bilgisidir”. “Siyaset bilgisi”
anlami, eserin én séziinde de vurgulanmigtir. “Biitiin yapi ézelliklerini dikkate
alarak Kutadgu Bilig'i ‘alt yapist hikdye, iist yapisi tiyatro tarzinda kurulmug
alegorik, manzum bir mesnevi’ seklinde tanimlamak miimkiindiir” (Ercilasun,
2015:293-313).

Yusuf Has Hacib hakkinda bilinenler Kutadgu Bilig’'e sonradan
eklenmis olan biri mensur, digeri manzum iki mukaddimede ve eserin bazi
beyitlerinde yer alan bilgilerden ibarettir. Buna gore sair Balasagun’da (Kuz-
Ordu) koklii bir aile icinde diinyaya gelmis, bilimi, erdemi, ziihd ve takvasi
ile temayiiz etmis, eserini bir bucuk yilda Balasagun’da yazip Kasgar’da
tamamlayarak 1069-1070 yilinda Karahanlilarin hakani Tabgac¢ Ulug Bugra
Han’a sunmustur. Sairin kudretini takdir eden hakan kendisine “gérevlerin
en incesi olan” (2484. beyit) has hdciblik unvanini vermistir (URL-1).

Kutadgu Bilig’'in giiniimiize ulasmis ii¢ niishasi vardir. Bunlar: Herat
(Viyana), Fergana ve Misir niishalaridir. “Herat Niishas1” Arap harfleriyle
yazilmis bir niishadan Uygur harflerine cevrilmistir. izzeddin Aydemir adina
istinsah edilmis olan “Misir Niishasi”"nin dil 6zelliklerinden hareketle 1374
tarihinden once ortaya koyuldugu diisiiniilmektedir. Arap harfli bir
niishadir. “Fergana Niishas1” ise Arap harfli bir niishadir ve Harezm
sahasinda istinsah edildigi tahmin edilmektedir (Ercilasun, 2015: 295-296).
Mesnevi tarzinda beyitler halinde yazilmis olan Kutadgu Bilig'in sonundaki
lic bolim gazel ve icine serpistirilmis 173 dortlik mani tarzinda
kafiyelenmistir. Kutadgu Bilig, Sark edebiyatinin klasik nazim birimlerinden
mesnevi tarzinda ve aruz vezniyle yazildig1 halde beyit sonlarinda tam ve
zengin kafiyeden ¢cok yarim kafiye kullanilmistir. Redif ise ¢cok azdir. Buna
karsilik Eski Uygur siirindeki misra basi kafiyesi yer yer Kutadgu Bilig'de de
gorilir. Eser, Sehname vezni olan “feliliin feliin fedliin fedl” kalibiyla
yazilmistir. Sadece sondaki eklemelerden ilk ikisinde “4- feiliin” kalibi
kullanilmistir (Ercilasun, 2015: 296).

Kutadgu Bilig’'de Karahanli Devletinin saray tegkilati, bu teskilat
icindekilerin vazifeleri ve tesrifat usulleri hakkinda en ince teferruata kadar
hemen hemen biitiin bilgiler yer almaktadir. Bu baglamda s6z konusu eser
her seyden once bize gli¢lii, oturmus bir Tiirk devlet teskilat1 tablosu ¢izmis
bulunmaktadir. Bunun disinda merkez tegkilati, askeri teskilat, naiplik,
memuriyet ve kadilik konularini da ele almis ve saray teskilatina nazaran
daha az 6l¢ilide de olsa kiymetli bilgiler verilmistir (Cakan, 2017: 47).

Balasagunlu Yusufun boyle bir eser yazmasindaki temel amag,
insanlarn “ideal” bir yasama kavusturmak ve bu ydnde birtakim
bilgi/6gretileri paylasmakti. Eserdeki felsefi izlek baglaminda Yusuf Has
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Hacib’'in aym1 zamanda Eflatun, Aristo ve Fardbi'den de etkilendigini
soylemek miumkiindiir. Kutadgu Bilig dort esas (neng “sey”) tlzerine
diizenlenmistir. Bunlar: “Kiin Togdi”: Kéni Torti (Hakan): Dogru kanun-
adalet, “Ay Told1”: Kut, baht (Vezir): Ikbal, devlet, mutluluk, ”Odgiilmi;'": Ukus,
anlayis, idrak, bilge (Vezirin oglu): Akil, “Odgurmis”: Akibet (Dervis: Vezirin
akrabasi): Hayatin sonu, éliimdiir. Eserde bu dért ana karakterin disinda
anlamli adlar tasiyan ¢ kisi daha vardir: “Kiisemis”, Ay Toldi baskente
geldiginde ona yardim eden kisi, “Ersig”, hiikiimdarin mabeyncisi, “Kumaru”,
Odgurmis’in miirididir (Ercilasun, 2015: 296-302; Kacalin, 2002: 478-480).
Eser, bu yoniiyle alegorik olma 0zelligini tasimaktadir. Kutadgu Bilig,
Karahanli Dénemi’'nin 6l¢iinlii Tiirkgesi ile yazilmistir. Eserin mensur 6n
sozlinde donemin 6l¢iinli dili igcin “Bugra Han tili” (manzum 6n s6zde “han
tili”) terimi kullanmilmistir (Ercilasun, 2015: 299).

Kutadgu Bilig'in ana konusu “ideal insan”dir. Yusuf Has Hacib kendi
doénemindeki ideal yonetim, toplum ve insan anlayisini eserine yansitmistir.
Yusuf Has Hacib'in ideal insani, “biitiin kot vasiflardan arinmis ve iyi
huylarla bezenmis bir insandir. Allah'a siki sikiya bagl, takva sahibi bir
miimindir. Zamaninin bitiin ilim ve hiinerlerini 6grenmis bir alim ve
hakimdir. Biitiin alfabeleri ve dilleri bildigi gibi siir, beldgat, hesap, hendese,
tip, heyet vb. ilimlere vakif; okculuk, avcilik, satrang vb. hiinerlere sahiptir.
Adaletten ve dogruluktan sasmaz; agir bash ve alcak goniilliidiir. Hirsizlik
yapmaz, yalan sdylemez, icki icmez, dedikodu etmez. Son derece comert ve
iyilikseverdir. Etrafindaki insanlara merhametli ve insafli davranir. Adet ve
ananelere, gorgii kurallarina uygun hareket eder (Ercilasun 2015: 303-308).

Kutadgu Bilig ideal insanin 6zelliklerini anlatirken ideal olmayan
tipler tizerinde de durmus, bu tiplerin o6zelliklerini de siralamistir. Bu
baglamda eserde iki yiiz alt1 yerde gecen “diisman kavrami” s6z konusu
ideal, uygun insan tipinden uzaktir. Kutadgu Bilig'i yayinlayan ve gliniimiiz
Tlrkgesine ceviren Resit Rahmeti Arat bu eserin hentiz “el siiriilmemis bir
hazine” oldugunu sdylemistir ki, dogrudur. Eser bir¢ok o6zelligi ile hala
incelenmeyi bekleyen bir kaynaktir (Kafesoglu, 1980: 48).

1. Diisman Imgesi ve Kutadgu Bilig

Tip ve motif kavrami bu alanda arastirma yapan kisiler tarafindan
farkli yonleriyle tanimlanmaya ve agiklanmaya ¢alisilmistir. Arastirmacilar
tipi “sosyal ve tarihsel kosullarin belirledigi bir sahsiyet, ferdl olmaktan
ziyade bagskalarinca da ortak 6zellikleri tasiyan ve temsil eden sahis, birgok
eserde karsimiza ¢ikan bazi 6zeliklere sahip olan karakter veya karakterler,
edebi tlrlerin olusmasinin ana unsuru olarak bazi anlamlar yiikli 6zellikler
biitiinii vs.” olarak tanimlamaktadirlar (akt. Ozdemir, 2019: 101). Tip
olusturmak/yaratmak, gergek hayattaki canl kisilerden edebi eserde canli
goriiniisler yaratmanin zorlu bir stirecidir. Yazara tip yaratmak ic¢in her
seyden once gerekli olan sey, gercek ve canli olan bir prototip bulmaktir.
Mutlaka her tipe kaynaklik eden bir prototip vardir (Kinaci, 2006: 326). Bu
baglamda Kutadgu Bilig’de Yusuf Has Hacib’in devlet yonetimindeki meslek
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tecriibesinde gordiigli pek cok kisi onun Kutadgu Bilig’de ortaya koydugu
diisman tipini yaratmasinda etkili olmustur denilebilir. Tip kavrami bir
bakima edebi eserlerin genelinin temelini olusturan, her eserde ortak
ozellikleri ile karsimiza c¢ikan ge¢misten gilinlimiize hafizamizda bu
ozellikleri ile yer eden olumlu veya olumsuz olgulari karsilayabilmektedir.

TDK sozliigiinde diisman, birinin kotiligiinii isteyen, ondan nefret
eden, ona zarar vermeye calisan Kimse; aralarinda birbirleriyle ¢atismaya
varacak olciide anlasmazlik olan taraflar; bir seyin yasamasina, barinmasina
engel olan gii¢, tutum vb. anlamlar1 verecek sekilde tanimlanmistir. Tiirk
dilinde diisman anlamini veren pek ¢ok soézciik bulunur. Bunlar, “karim,
hasim, yagi, adavet, hain, kafir, dost karsit1” vb. gibi siralanabilir. En bilinen
anlamiyla diisman ya da éteki, kisaca “biz”’den olmayandir (Ozdemir, 2018:
251). Mehmet Ozdemir “Ask ve Kahramanhk Konulu Tirk Halk
Hikayelerinde Diisman Tipi” adli eserinde halk hikiyelerinde gecen ortak
diisman tiplerini su yirmi bir baslikta toplanmistir: 1- Kan dékicudir, 2-
Olaganiistii gliclere sahiptir; sihir-biiyt, 3- Felaketlere yol acar, daima zarar
verir, 4- Asiklarin kavusmasina engel olur, 5- Fitneci, ac1 sézli, tas yiirekli, 6-
Menfaatgi, cikarci, 7- Zindanci-cellat-askerler; kendisinden iistiin kisilerin
emirlerini uygulayan diisman tipler, 8- Gelenek-gorenekleri hice sayar,
diizene uymaz, 9- Cirkindir, 10- Kurnaz, sinsi, geriligin temsilcisidir, 11-
Siipheci, tedirgindir, 12- Ahlaksizdir, 13- Insani ve etik degerlere saygisi
yoktur, 14-Yagmaci-hain-arkadan vuran, 15- Kiskan¢ (Ara Bozucu), 16-
Yalanci-iftiraci, 17- S6ziinde durmayan, 18- Inangsiz-baska dine mensup, 19-
Givenilmez-yar1 yolda birakan, 20- Diisman giligsiizdiir, kahramani
yenemez, 21- Diisman, kaybetmeye mahklimdur. Yine s6z konusu eserde
Ozdemir’e gore Kutadgu Bilig’de “insanin adini, ashini, mertligini ortaya
¢ikaran”, “zarari ¢ok olan”, “Diinya-viicut-seytan; insanin li¢ diisman1”, “din
diismanlart yani kafirler” ve “cesurluk, yigitlik gostergesi olarak diismana
boyun egiren” dort adet diisman tipi bulunmaktadir (Ozdemir, 2019: 42-
143; 258-265).

Halk hikayelerinde gegen soz konusu diisman tiplerinin hemen
hemen hepsi Kutadgu Bilig’'de de karsimiza ¢ikmaktadir. Kutadgu Bilig’de
gecen ve tespit edilebilen otuz iki diisman tipinin genel olarak 6zellikleri ise
su sekildedir:

1. Diisman, kafirler ile miinafiklardir. Diismanlar din diismanidir;
Tanr1'ya karsi diismandir. Diisman (dine karsi) heves ve nefistir, seytandir.

2. Dlisman, hakanin nami, sami diinyaya yayilmasi ve hakanin cesur,
kahraman, atilgan oldugunu ispatlamasi icin boyun egdirilmesi gerekendir.

3. Diisman ates, su, hava ve topraktir. Bunlardan diinya ve
memleketler meydana gelir. Bunlar birbirlerine de diismandir.

4. Diisman bilgisizdir. Bilgiliye daima diisman olmustur. Diisman
cahildir.

5. Diisman viicuttur. Diisman hayatin tuzagi olan hastaliktir (diisman
az olsa da 6nemsenmelidir).
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6. Diisman bilgisiz adamin kendi bildigi ve yaptigidir; baska diismani
olmasa bile bu ikisinin gailesi kafidir (kisi kendinin diismani
olabilmektedir).

7. Diisman daima tetiktedir. Ona kars1 kendisinden emin insan gaflete
diiser; diisman saldirirsa 6nce gafiller oliir.

8. Diisman Kkisinin dilidir (kara basin diismani kirmiz1 dildir; o ne
kadar bas yemistir ve yine de yemektedir).

9. Diisman korkaktir (iilkesini birakip kacar).
10. Diisman kargasa yaratir.

11. Disman kotidiir ve kotiiliige sevk eder (icki ve meyhaneci
diismandir).

12. Diisman hep asagida olmalidir (-Ey hiikiimdar, diismana kars1 her
vakit iistilin ol- dedi).

13. Dlisman, anlasmaya uymaz, bozar.
14. Diisman goriliince korkulmaz, cesur degildir.

15. Diisman kagar, serefsizdir ancak hep tetikte ve uyaniktir. Diisman
haindir. Diisman pusucudur.

16. Disman uzaktan buyiiktir (goriinmeyen diismanin sohreti
uzaktan biiyiik goriiniir; meydana gikinca onunla karsilasanlar nazarinda bu
sOhret kiiciiltr).

17. Diisman, kahraman yigidin goriince yiizi giildiigii; kapisinca kizil
kana boyadigidir.

18. Diisman iimitsizlige diiserse 6limii goze alir.

19. Dlisman dagilinca bir daha toplanamaz.

20. Diisman akraba/igeriden olabilir (faydasiz oglu diisman bil, eger
evlat hayirsiz ¢ikarsa). Diisman bazen sana denk ve akran olanlardir. Onlari
kendinden uzaklastirirsan sana diisman, yaklastirirsan dost olurlar. Diisman
gonlii kirllan dostlar olabilir. Diisman iyilik bilmez ve c¢cogu zaman
yakindadir.

21. Diisman hasislik (cimrilik vs.) ile beylik arasindadir.

22. Diisman kiciiktiir ama tehlikelidir (Sinek fil icin buyiik bir
diismandir; fili 1sirdig1 zaman onu zip-zip ziplatir).

23. Diisman dedikoducudur.

24. Diisman basary, asillik, duristliik karsitidir.

25. Diisman daima iyilere bulasir, iyinin zitt1 kottdiir.
26. Diisman imtihan i¢in gelinen yer olan diinyadir.

27. Diisman bilinmeyebilir (Bir kul da kendisi Tanri’ya diisman midir
yoksa yakin dost mudur, bunu kendisi bilemez).

28. Diisman faydasizdir, diismandan fayda goriilmemistir, diisman
menfaatperest insanlardir.
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29. Diisman belaldir.
30. Diisman can ve mala kasteder, mali sever.
31. Diisman ona iyilik yapilan buna ragmen kotiiliik goriilendir.

32.Diisman insanin tabiatidir (insan birbirine muhalif ve diisman olan
unsurlardan meydana gelir) (Arat, 1959: 1-503).

Kutadgu Bilig'de Tanri, din diismanlar1 yani kafir veya miinafiklar,
devlet, yasa, tore, hakan, yonetici diismanlari vardir. Cogu defa diismanin din
farklihig1 iizerinden tanimlandigi olur. Farkli Tiirk halklarinin glinlimiiz
cagdas edebiyatinda bile siklikla diismanin bu sekilde kafir, dinsiz, imansiz
olarak kurgulandig: dikkat cekmektedir (Kinaci, 2006: 500).

Orduyu kumanda, askeri idare etmek ve diismani kirmak ¢ok biiyiik
bir istir. Hakanin, yoneticinin veya kisinin onuru, serefi, deneyimi, cesareti,
korkusuzlugu, metaneti, comertligi, algak goniilliiliigii, kendine giiveni, sevk
ve idare gibi gerekli 6zellikleri diismanla olan miicadelesi ile baglantilidir?.
Yonetici diismaninin durumunu gézetmeli daima onlara kars: akilli, azimli
ve tedbirli olmalidir2z. Bu durumlar Kutadgu Bilig’'de Tirk hakimiyetinin
ilelebet olmas1 arzusu, yasalarin ve uygulanmasinin (tore) ozellikleri ve
hakimiyetteki yeri anlatilmaktadir (Oz, 2011: 24-34). Ayni durum Tonyukuk
Yaziti'nda da karsimiza c¢ikar. Cin Kagani disman olarak bilinir ve
“diismanlarimiz ¢epecevre ocak gibi idi; biz (ortadaki) as gibi idik” deyip
diismana goz actirilmadiginin vurgusu “bu Tirk halki iginde zirhli
diismanlarin akinina imkan vermedim, (kuyrugu) digimli (disman)
atlarini kosturtmadim” ifadesi ile yapilir (Tekin, 1994: 5-21). Dede Korkut
Hikayelerinde de diisman kafir, dinsiz, imansiz olarak kurgulanmaktadir3.
Hikayelerde beyler savas oncesi abdest alip iki rekdt namaz kilarlar.
Diismana saldirirken adi gorklii Muhammed'e salavat getirirler. Miicadele
sonunda aldiklar kalelerin kiliselerini y1ikip mescit yapar, kesisleri 6ldiiriip
ezan okuturlar. Fakat 6te yandan bol bol sarap ve kimiz i¢tikleri gorulir. At
eti yerler. Iglerinde Deli Dumrul Azrail'i bile bilmez ve onunla savagsmaga
kalkar. Miicadelelerinin hicbirisi din ugruna degildir. Diismanlar1 kafir diye
anmakla beraber onlarla miicadeleleri tamamiyla diinyevidir ve higbir
kahraman din kahramani degildir. Sekiz hikdyede miicadele Oguz beyleri ile

1 Detayl bilgi icin Kutadgu Bilig’de gecen su beyitlere bk. 101, 117, 286, 408, 445, 450, 944,
1926, 1954, 2016, 2019, 2025, 2026, 2043, 2141, 2144, 2268, 2270, 2290, 2291, 2296,
2309, 2316, 2329, 2330, 2331, 2341, 2348 vd. (Arat, 1959).

2 Detayl bilgi icin bk. (Sarica, 2008) ve (Goksu, 2009).

3 Dede Korkut'ta kafirler; sas1 dinli, azgin, azgin dinli, din diismanyi, alaca atli, muhbir (casus),
dinsiz, akli yok, derneksiz, gafil, kara basl, kara dinli, beceriksiz (ol kéfiriin i¢iin atup birin
yarmaz okgisi olur), aman dileyene acimayan (hay dimedin baslar kesen celladi olur),adam
etini yahni yapip yiyen (adam etini yahni kilan asbazi olur), domuz sahsiyetli,, diizenbaz,
diismani diismana kirdiran (hemen hemen Kkafirlerle savasi anlatan her boyda kafirlerin
diizenbazligindan bahsedilmektedir), korkak, savasta meydani birakip kacan, vefasiz,
melun, yetmis iki tane tanrisi olan, korkunca hemen soziinden doénen, hatta din bile
degistiren, hurafelere inanan ve Tirkleri de kendilerince barbar goren, puta tapar kisiler
olarak anlatilmistir (Ceribas, 2011: 201). Tiirk destanlarinda diisman unsurlar ve Dede
Korkut boylarinda kafirler hakkinda detayl bilgi icin bk. (Ceribas, 2011).
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kuzeydeki ve batidaki kafirler arasindadir. Diismanlarin en blyigi Sokli
Melik'tir. Diger diismanlar Kara Arslan Melik, Kara Tiiken Melik, Bugacuk
Melik, Arsun oglu Direk Tekiir, diger melik ve tekiirlerdir (Ergin, 2004: 26-
27). Oguz Kagan Destani’'nda ise Oguz Kagan beylere buyruk gondererek
kendisine itaat edilmesini ister. Kendisine itaat etmeyen, hediyelerini kabul
etmeyen beyleri ise kendisine diisman beller, devletinin ve kaganlhiginin
devamu icin onlarin iistiine gider, savasir (Arat, 1987: 18). islamiyet sonrasi
Tiirk destanlarindan Battalndme’de de kahramanin karsisina cikarak onlarla
miicadele icine giren varliklardan her biri diisman tipine Ornek
gosterilebilir. Destan kahramani Battal Gazi’'nin karsisina ¢ikan diismanlarin
yani sira cazular, ejderhalar ve devler esasinda Islamiyet icin miicadele eden
bir kahramana karsi koyduklar icin Islamiyetin diismani olarak da
gorilebilirler (Ayaz ve Glimiistepe, 2018: 96).

Kutadgu Bilig’de diisman daima kotiidiir, koétiiliik yapar, kotiiliik yayar
ve slrekli tetiktedir, hazirdir, pusucudur. Ona karsi kendisinden emin insan
gaflete diiser. Diisman kargasa yaratir, anlasmay1 bozar. Yine diisman
haindir ancak kahraman yigidin goriince yiizii giildiigii; kapisinca, kizil kana
boyadigidir. Diisman hasislik (cimrilik vs.) ile beylik arasindadir. Diisman
can ve mala kasteder, mali sever, menfaatperest, belalidir, dedikoducudur,
faydasizdir, fayda goriilmemistir, ona iyilik yapilsa da buna ragmen kotiiliik
goriilendirt. Diismanin sayica az veya c¢ok olmasi gaflete, korkuya
diisiirmemesi gereken bir durumdur. Ancak diismana karsi stirekli hazirhikh
olmak da gorevdir. Tonyukuk Yaziti'nda da gegen: “(diisman) Cok diye niye
korkuyoruz? Aziz diye niye yenilelim? Saldiralim! dedim. Saldirdik, talan
ettik. Ikinci giin ates gibi kizip (iizerimize) geldiler. Savastik. Onlarin iki
kanadi bizden yar1 yariya fazla idi. Tanr1 buyurdugu icin, (diisman) cok diye
korkmadik, savastik” ibaresi dikkat cekicidir (Tekin, 1994: 17). Dede
Korkut'ta ise “O zamanlar Oguz yigitlerinin basina ne gelse hep uykudan
gelirmis.” ifadesiyle diismanin (kahramanlara uyku halinde baskin
verebilmesi, beklemesi yoniinden) tetikte ve pusucu o6zelligi
vurgulanmaktadir.

Kutadgu Bilig’de diisman tipi hasislik (cimrilik vs.) ile beylik arasinda
olarak vurgulanmaktadir. Yani beylerin elinin tebaaya karsi acik olmasi
gerektigini belirtmistir. Yine Dede Korkut'ta “I¢ Oguz’a Tas Oguz asi olup
Beyrek'in 61diigli destan”da Kazan yilda bir defa evini yagmalatmaktadir. Bu
yagmaya cagrilmayan beyler ise Kazan’a diisman olmaktadir (Ergin, 2004:
21). Kutadgu Bilig'de bir kahramanin ortaya c¢ikabilmesi icin mutlak bir
diismana ihtiya¢ vardir ya da aslinda kahraman diisman {izerinden var
olmaktadir. Dolayisiyla Dede Korkut'ta oldugu gibi bir¢ok anlatmada
kahramanin ad almak icin bir basar1 yapmasi gerekmektedir. Bogayi 6ldiiren
kahramana “Boga¢” adinin verilmesi gibi diisman karsisinda basar1 gésteren

4 Detayl bilgi i¢cin Kutadgu Bilig'de gecen su beyitlere bk. 2098, 2360, 2386, 2390, 2391, 2395,
2651, 3038, 3381, 3397, 3416, 4188, 4189, 4190, 4191, 4214, 4226, 4229, 4269, 4270,
4273,4277,4804, 5319, 5797, 6577 vd. (Arat, 1959).
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kahraman da iin, seref, ad vs. alir. “Begil oglu Emren'in destani”’nda da
Emren yardima ihtiya¢ duymadan ve babasini dinlemeyerek diismanin
karsisina kendisi cikar ve onlari yener (Ergin, 2004: 18).

Hemen hemen her anlatida, destanlarda’, halk hikdyelerinde¢ veya
diger tilirlerde kahramanin kuyusunu kazan, asik kahramanlarin
bulusmasina engel olan dedikoducu, faydasiz, menfaatperest, belali, ona
iyilik yapilan buna ragmen kotiiliik gortlen tipler bulunmaktadir. Tiirk epik
destan geleneginin kahraman tipi olarak kabul edilen alp/erenin karsisinda
tim epik anlatilarda karsimiza ¢ikan diisman kahraman tipi de
bulunmaktadir. Battal Gazi destaninda diisman tipi kut sahibi olmayan soylu
bir nesle de sahip olmayanlardir, diisman kahramanlarin dogumlari,
cocukluk yillar, egitim ve ad almalariyla ilgili bilgilere rastlanmaz. Diisman
yenilgiyle sonug¢lanacak bir miicadelede hileye ve zalimlige basvurur (Bars,
2015: 369-375). Atasozlerinde de dismanin hi¢cbir zaman kiiglik
goriilmemesi ve daima ona karsi tetikte olunmasi gerektiginin vurgulandigi
su ornekler vardir: “Diismanin karinca ise de hor bakma”, “Su uyur, diisman
uyumaz” (Aksoy, 1988: 434-254).

Kutadgu Bilig’'de diisman ¢ogu zaman kisinin en yakinindadir. Diisman
akraba/igeriden olabilir. Diisman bazen denk ve akran olanlardir. Onlari
kendinden uzaklastirirsan sana diisman, yaklastirirsan dost olurlar. Diisman
gonlii kirillan dostlar olabilir, iyilik bilmez ve ¢ogu zaman yakindadir?.
Mehmet Aca “Tiirk Kahramanlik Destanlarinda I¢ Miicadele ve Yakin
Akrabalar1 Tarafindan ihanete Ugrayan Kahraman” adli makalesinde
Koroglu destaninda oldugu gibi basta baz1 Altay, Hakas, Tuva, Baskurt vs.
kahramanlik destanlarinda, kendileri ve halklar1 zalim han ya da beylerin
zulmiine maruz kalan ve halkin icinden ¢ikan bazi bahadirlar, zulmeden oba
ya da ulus 6nde gelenlerine baskaldirip kendileri ve uluslar1 adina intikam
aldiklarina dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu calismada miicadeleye girisen
kahramanin zaman zaman akrabalarinin ihanetine ugradiklarn da
vurgulanmaktadir. A¢ca, Oguz Kagan Destani’'ndan hareketle kahramanin
Islam éncesi i¢ boylarla yani akrabalarla islam sonrasi varyantinda ise
“kafir” diismanla miicadelesinden bahsetmektedir. Hun imparatorlugunun
hakani olarak adi gecen Motun (Mete)'un® babasi Tuman’la olan
miicadelesini hatirlatan i¢ cekismede Oguz, tipki Motun gibi babasina karsi

5 Tiirk destan diinyasinda izlenen diisman tipinin “olaganiistii diisman tipi” ve “olagan
diisman tipi” siniflandirilmasi ile ilgili bk. (Diizgiin, 2016).

6 Krem ile Asly, Ferhat ile Sirin, Tahir ile Ziihre, Asik Garip, Er¢isli Emrah ile Selvihan, Asuman
ile Zeycan adli Halk hikayelerinde bu tiplere detayl bilgi i¢in bk. (Ozdemir, 2019).

7 Detayli bilgi icin Kutadgu Bilig'de gecen su beyitlere bk. 3003, 3380, 3396, 4181, 5319, 5496,
5707, 6577 vd. (Arat, 1959).

8 Cin yazisinda Motun'un adini gosteren karakter eski Sinologlar (Cin bilimciler) tarafindan
yanlis olarak Mete okunmus; Tiirk literatiiriinde de bu bicim yayilmistir. Ancak Cince
okunus artik Mao-du(n)/Motun seklinde diizeltilmistir. Bu adin Tiirklerce nasil sdylendigi,
yani 6zgiin biciminin ne oldugu konusunda cesitli goriisler vardir. Kelimenin birinci hecesi
Tiirkcede baga veya boga, ikinci hecesi -tur olabilir. Buna gére Motun'un Tiirkce séylenisi
Bagatur veya Bogatur olmahdir (Ercilasun, 2015: 53).
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yliriittigi miicadelesi 6rnek olarak verilmektedir. Dede Korkut'taki I¢c Oguz-
Dis Oguz miicadelesi hari¢c Bamsi Beyrek’in Yalanci Oglu Yaltacuk'un
ihanetine ugramasi ve Yaltacuk'un hileye miiracaat ederek bir baskasinin
karisini almaya kalkismasi da yakin diisman tipine 6rnek olabilmektedir
(Aga, 1999: 18-20).

Tiim bu tipler disinda Kutadgu Bilig’de diisman; cahildir, basary, asillik,
diiriistlik karsitidir; ates, su, yel ve topraktir; hayatin tuzagi olan hastaliktir;
bilgisiz adamin kendi bildigi ve yaptigidir; kisinin dilidir; (dine karsi) heves
ve nefistir; imtihan icin gelinen diinyadir, seytandir. Diisman viicuttur,
insanin tabiatidir. Diisman korkaktir onu goriince korkulmaz. Diisman
Uimitsizlige diiserse 6liimii goze alir. Disman dagilinca, bir daha toplanamaz,
ama diisman kii¢tlik olsa da tehlikelidir®.

Sonug

Kutadgu Bilig’'deki diisman tipinin Orhun Kitabeleri, Oguz Kagan ve
Battal Gazi Destani, Dede Korkut destanlasmis hikayeleri basta olmak iizere
halk edebiyat1 yazili triinlerinde gecen diisman tipi ile benzer 6zellikler
tasidigr gorilmistir. Kutadgu Bilig'de gegen diisman tiplerini birbirine
benzer veya yakin 0Ozellikleriyle yedi ana baslikta toplamak miimkin
goziitkmektedir. S6z konusu siniflandirmalar diger yazih tiirlerde de goriilen
diisman tipleri ile karsilastirilinca ortaya benzer 6zellikler ¢cikmaktadir. Bu
baglamda Kutadgu Bilig'de yer alan diisman tiplerini su sekilde
siralayabiliriz:

1- Kutadgu Bilig’de bir kahramanin ortaya ¢ikabilmesi icin mutlak bir
diismana ihtiya¢ vardir baska bir ifadeyle aslinda kahraman diisman
tizerinden var olmaktadir.

2- Kutadgu Bilig’de Tanri, din diismanlar: yani kafir veya miinafiklar,
devlet, yasa, tore, hakan, yonetici diismanlar vardir.

3- Kutadgu Bilig’'de diisman daima kotidiir, kotiiliik yapar, kétiiliik
yayar ve siuirekli tetiktedir, hazirdir, pusucudur.

4- Kutadgu Bilig’'de diisman ¢ogu zaman en yakinindadir.
5- Diisman korkak, aciz, ne yapacagi bilinmeyendir.
6- Diisman cahildir, bilgisizdir, bilgisi olana da daima diismandir.
7- Diismanlar her zaman somut olmayabilir. Diisman insanin kendi
kendine yaptiklaridir, nefsidir, bedenidir, imtihan i¢in geldigi diinyadir.
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THE CONCEPT OF FRIENDSHIP IN TURKISH AND MOLDOVAN
PROVERBS
L 4
TURK VE MOLDOVA ATASOZLERINDE DOSTLUK KAVRAMI

Mariana BUDU"

ABSTRACT: Proverbs reflect social and moral norms, ways of behavior, thoughts, traditions
and customs, namely the culture of a nation. A significant part of the culture of a nation is
reflected in human relations, that are based on the concept that we refer to as friendship. The
concept of friendship can be considered the most significant and valuable concept of
humanity. This concept is an ancestral heritage that is being carried into the future. This
heritage could reach the present through the use of proverbs and it will be carried into the
future generations by the use of proverbs as well. A proverb is one of the means to reflect a
nation’s identity. Itis impossible to mention a nation without proverbs on earth, because there
is no nation without proverbs. It is even possible to say that the most important feature that
differentiates a nation from another is proverbs. The reason is that, proverbs highlight the
cultural similarities and differences among various nations. Of course, one can also refer to the
proverbs that a nation got or adopted from another. It is our duty of loyalty to introduce
proverbs about friendship that are used quite often both in Turkish and Moldovan languages
to the world of science. The primary objective of this article is to convey the definitions of the
proverbs in both cultures, to emphasize the concept of friendship, to evaluate the Turkish and
Moldovan cultures of friendship, and to determine the similarities and differences in proverbs
related to friendship.

Keywords: Friendship, Turkish proverbs, Moldovan proverbs, folklore, comparative folklore.

OZ: Atasézleriyle deyimlerin, milletlerin toplumsal ve ahlaki kurallarini, davranis bicimlerini,
diistincelerini, dillerini, gelenek ve géreneklerini yani kiiltiirlerini yansittigi, bu konuda ¢calisma
yapan biitiin bilim adamlar tarafindan dile getirilmektedir. Bundan dolayt hayatimizda bu
derecede 6nem kazanan atasézleri ve deyimler, ne kadar g¢alisilirsa ¢alisilsin, bu konuda
yapilacak her yeni calismanin dederinin yiiksek olacagi diisiincesi bizi bu konuda inceleme
yapmaya tesvik etmistir. Atasézleri bir milletin kimligini gésteren araglardan biridir.
Yeryiiziinde, atasézleri olmayan bir milletten bahsedilemez, ¢iinkii deneyim ve birikimlerini yeni
kusaklara aktarmayan bir millet yoktur. Atasézlerinin milletleri hem birbirinden ayiran hem
birlestiren yapilar oldugunu da sdyleyebiliriz. Bir milletin dilini, kiiltiirtint, diistincesini,
davranislarint anlayabilmek, o milletin atasézlerini égrenmekten de gecmektedir. Tiirk ve
Moldova dillerinde dostlukla ilgili atasézleri ve deyimler cokca kullanilmaktadir. Calismamizin
amaci, her iki kiiltiirdeki atasézlerinin ve deyimlerin tanimlarin1 aktarmak, Tiirk ve Moldova
edebiyatinda atasézii ve deyimler ile ilgili diistincelere yer vermek, Tiirk ve Moldova dostluk
kiiltiirtinti degerlendirmek, dostluk ile ilgili atasézlerinde ve deyimlerinde benzerlikleri ve
farkhihklar tespit etmektir. Inceledigimiz atasézlerden yola cikarak diyebiliriz ki her iki millette
hem yapi hem anlam bakimindan bes benzer dostluk ile ilgili atasézii bulunmaktadir. Anlam
bakimindan benzeyen yigirmi ii¢c atasézii tespit edilmistir. Iki kiiltiirde anlam bakimindan ayni,
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soyleyiste ters bir mantikla farklilik gésteren Ata dostu ogla mirastir ve Moldovaca’da Dusmanul
tatdlui nu poate fi prietenul feciorului.-Babanin diismani oglunun dostu olamaz atasézleri ilgi
cekicidir. Bazi Moldov atasézleri Tiirkcede karsiligint bulunmamaktadir. Bu atasézleri sayesinde
Moldov ve Tiirk kiiltiiriinti ayiran 6zellikleri gérebilmekteyiz. Sonug olarak sunu belirtmek
isteriz, Tiirk Dil Kurumunun Atasézleri ve Deyimler Sézliigiinde taradigimiz dostluk ile ilgili
atasozlerin sayisi kirk iictiir; Moldov atasézleri ise Cartaleanu, Tatiana - Cosovan, Olga -
Cartaleanu, Elena, hazirladiklart Dictionar de Proverbe Comentate kitabindan taradigimiz
dostluk ile ilgili atasézlerin sayisi otuz dorttiir.

Anahtar Kelimeler: Dostluk, Tiirk atasézleri, Moldova atasézleri, folklor, karsilastirmali folklor.

Introduction

To the question of what a proverb is, the following answers can be
given based on the Turkish and Moldovan sources. The first definition of
Turkish proverbs dating back to very early times was made by ibrahim
Sinasi (1863: 4) in the preface of his book Durlib-i Emsal-i Osmaniye
(Ottoman Proverbs): “Duriib-1 emsal ki hikmetii'l-avamdir, lisanindan sadir
oldugu bir milletin mahiyyet-i efkarina delalet eder”. What Sinasi means is
that: “Proverbs are wisdom of people, philosophy of people; they speak
about the people whose language they originated from, how they think,
namely, the nature of their opinions.”

In the Encyclopedia of Islam, Aydin Oy (1991: 44) defined the term
proverb as follow: “Terse that comes from ancestors and anonymously
narrates their thoughts based on their experiences and observations in
hundreds of years in the form of advice and provision.”

In the Encyclopedia of Turkish Language and Literature (1977: 214),
proverb is defined as: “Anonymous maxim that carries mostly figurative
meanings through erudite thoughts, advices and examples of the judgments
that our ancestors have reached as a result of long observations and
experiences; that is rigid for hundreds of years of its origin; and that lives
from generation to generation mostly in verbal tradition.”

In the Turkish Dictionary of Turkish Language Association, (2011:
180) proverb is explained as follows: “Advice-giving expression, phrase,
maxim, and argument, dictum that is told based on long experiences and
belongs to the people.”

According to Omer Asim Aksoy (1965: 19) who analyzed Turkish
proverbs in detail, proverbs are referred to as: “Publicly accepted maxims
that norm the judgments of our ancestors based on long experiences as
general rule, wise thought, or advice and that are found in rigid phrases.”

In Dictionar Explicativ Ilustrat al Limbii Romane (Explained Romanian
Dictionary) (2007: 1586), it is explained that the word proverb comes from
Latin proverbium and expresie populara succinata, de obicei o Invataturd, o
experientd de viata. “Terse, advisory saying, experience regarding life as it is
told by people.” Grigore Botezatu and Andrei Hincu (2001: 10) who study
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Moldovan proverbs define the term proverb in their study Dictionar de
Proverbe si Zicatori Romanesti (Dictionary of Romanian Proverbs) as
follows: “Proverb consists of two units; one is observation (The early bird...)
and the other one is conclusion (...catches the worm). Proverbs are set
phrases, they are brief and terse. Proverbs that have poetic discourses
feature literary arts such as metaphors, symbolisms, oxymoron, and
allegories.”

According to V. Dal who identified the features of Russian proverbs
“Proverb is an implicit advice, thought that is told indirectly.” When we look
at the definitions of proverbs in Russian, it can be inferred that proverbs
emerge along with the economy, culture, and history of a nation (Glines,
1999: 2).

From the above-mentioned definitions of Turkish and Moldovan
proverbs, it can be observed that the two nations are not significantly
different in terms of their thoughts regarding proverbs. Hence, Omer Asim
Aksoy (1984: 27) who studied Turkish proverbs in detail regarding the
proverbs reflecting the material and spiritual values of the nations stated as
follows: “Proverbs, which are the purest and the most valuable examples of
the public language that is one of the values creating the culture of a nation,
are mirrors of a nation’s own existence and self. They reflect the history,
thought, way of living, people, traditions, sharp wit, big dreams, delicate
emotions, deep philosophy of a nation and they even contain irony and
satire.”

Moldovan author Nicolae Dabija (1984: 5-8) makes a remark on
proverbs with the following words: “Proverb is an unwritten rule concerning
the character, knowledge, philosophy, history, and life of a nation and is the
mirror of nations.”

As can be seen, Turkish and Moldovan authors generally hold almost
the same opinions regarding the proverbs that reflect a nation’s material and
spiritual values.

1. Proverbs in Moldovan and Turkish Sources

Proverbs are as ancient as humanity. The oldest examples of Turkish
proverbs are encountered in Orhun Monuments, in the 8th century BC. Among the
first people to deal with these were Ahmet Caferoglu. (Oy, 1991: 44) Later on,
examples from Turkish proverbs are also encountered under the name of “sav”
(argument) in texts written with Uyghur alphabet (Arat, 1965: 272-275). Kasgarli
Mahmud is the first known compiler of Turkish proverbs. During the same
century, Yusuf Has Hacib (Kutadgu Bilig) and Edip Ahmet Yiikneki (Atabetii’l-
Hakayik) were among the first men of letters to implement proverbs into the field
of verse. The Book of Dede Qorqut is among the works that has contributed a
significant share to the proverbs written later and used in the era that they were
written. This book is a rich source in terms of proverbs.

Most of the proverbs in the Kitab-1 Atalar, a manuscript edited in the
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15t century BC and inserted at the end of a medical book have survived to
this day. Ottoman poets have also included proverbs in their works. A
pioneer name in this regard is Giivahi (Ozkan, 1983: 222).

More work has been carried out in this field after Tanzimat. These
pieces have been written without discriminating proverbs from idioms.
Some of these works are as follows: Durub-1 Emsal-i Osmaniyye (1826-
1871), (Sinasi); Durhb-1 Emsal-i Osmaniyye (1885), (Ebiizziya); Miitahabat-
1 Durtib-1 Emsal-i Tirkiyye (1894), (A. Vefik Pasha); Atalar So6zii (1936),
(Veled izbudak).

A great number of work has been carried out at the republic era (from
1922 to now) as well. Following examples of pieces are listed down
regarding the republic era (from 1922 to now): Turkish Language
Association’s Bolge Agizlarinda Atasézleri ve Deyimleri (Proverbs and
Idioms in Local Dialects) (1969); Hiiseyin Gorbil’s Atasézii Kiilliyat1 (Canon
of Proverbs) (year is not known) which could be found at the Turkish
Historical Association; Omer Asim Aksoy’s, Atasézleri ve Deyimler (Proverbs
and Idioms) (1965) and Atasézleri ve Deyimler Sozliigii I-1II (Dictionary of
Proverbs and Idioms I-111) (1971-1976-1977); Feridun Fazil Tiilbentci’s Tiirk
Atasozleri ve Deyimleri (Turkish Proverbs and Idioms) (1963); Mustafa
Nihat Ozén’s Tiirk Ata Sézleri (Turkish Proverbs) (1952).

The oldest examples of the Moldovan proverbs that were transformed
into a text using the Latin alphabet are encountered in the history book
Litosipetul Tarii Moldovei (Moldovan History) of Grigore Ureche (1590-
1647). Besides, detailed work on proverbs has been presented by Dimitrie
Cantemir (1673-1723) in his work, Istoria Eroglificid (History of Writing).
Later, a book which was written by lon Neculce between 1733-1734, De la
Dabija-Vodd pina la Constantin Mavrocordat Istoria Moldovei (Moldovan
History from Dabija-Voda to Constantin Mavrocordat) has also included
proverbs.

In the Romanian Academy Library, a manuscript registered with the
number 1155 and dated 17th century BC has relevant proverbs at the end of
each subject. In the same library, another work which is registered with the
number 2218 is from 18th century BC. Within this work, proverbs are given
in the form of a list. Two more manuscripts in the Romanian Academy
Library, dating back to the 19th century BC, registered with the numbers
3698 and 1281 also contain proverbs.

Since 19th century, various detailed work has been conducted on
Moldovan proverbs. During this study, the most extensive works have been
favored to be dealt. Iuliu Zanne’s Proverbele Roménilor (Romanian
Proverbs) (1895-1903) which consists of ten volumes, Anton Pann’s
Culegere de Proverburi sau Povestea Vorbei (Compilation of Proverbs or the
History of Speaking) (1852), Efim Jungheatu’s Proverbe si Zicatori (Proverbs
and Idioms) (1981), lordachi Golescu’s Proverbe Comentate (Proverbs with
Explanations) (16-979), Nicolae Dabija’s La Scoala Proverbelor (The School
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of Proverbs) (1984), Tatiana Cartaleanu, Olga Cosovan and Elena Cartleanu’s
Dictionar de Proverbe Comentate (Dictionary of Proverbs) (2007), are
among the extensive works examining Moldovan proverbs. Besides, a
detailed work has been done by E.B. Mawr. The author performed a
comparative study of the English and Romanian proverbs in his work
Proverbele Romanilor (Romanian Proverbs) (1882).

2.Some of the Common Views on the Origins of Proverbs in Turkish and
Moldovan Sources

2.1. Proverbs Originated as a Result of Experience.

One of the main sources of proverbs is daily life. Human life is all about
experience. Proverbs are produced as a result of these experiences. They are
told by an individual and later adopted by a nation that find them
appropriate for their souls and then they spread. Based upon this, it can be
argued that proverbs are the ‘mother’ (basis) of experiences and
observation. Here, the proverb Akraba ile ye, i¢c alis veris etme- Prieten,
prieten (preten, preten), .. dar branza-i pe bani, “Eat, drink with the
relatives, but do not commerce” which is owned by both the Moldovian and
Turkish people could be given as an example. As could be understood by this
proverb, humans comprehended to be very careful with their relationship
with their relatives hence this sentence has been used, adopted and spread
by the people. The Moldovan people lived under the sovereignty of the
Ottoman State and have therefore been influenced by the Turkish culture. As
seen in this example, Moldovans internalized and adopted Turkish proverbs.

2.2, Proverbs Originated by the Observation of the Nature

Humankind has been observing the nature since its genesis. A person
observing the nature transfers the observed events by means of proverbs. A
person observes how chicken drinks water and as a result of this, the proverb
Tavuk su icer, Allah’a bakar- Gaina bea apa si se uita la Dumnezeu, “Chicken
drinks water, looks at the God.” emerges. The proverb Balik bastan kokar-
Pestele de la cap se impute, “A fish rots from the head down” which exists in
both Turkish and Moldavian culture can also be evaluated as an example.

3. On the Concept of Friendship

The concept of friendship has different meanings on different
situations. In the epics of Homer, Patroclus and Achilles are two fellow
soldiers in a warrior society. Their friendship is the friendship of arms.
Another friendship is the friendship of neighbours. For instance, people
living in the same building complex protect the life and property of their
neighbours if necessary. Students going to the same school, sharing the same
classroom are friends. People who work in the same occupation are friends
in asking for better work rights. The common friendship is the sacred
friendship of the people who have the same belief.

«

In Turkish dictionaries, the word “dost” (friend) is defined as, “a
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person who is beloved, trusted, close friend; sympathizer, person with good
intentions, one of many who like each other”. “Dost” is a Persian word, it
means “lover”. It means that people who love each other no matter what.

In Moldovan dictionaries, the word “prieten” (friend) comes from the
Bulgarian word “prieatel”. The word friendship is “prietenie” in Moldovan
and means “sympathy, trust, respect, the feeling of truth; trust between two
people; shared emotions between two people”. (Dictionar Explicativ [lustrat
al Limbii Romane, 2007: 1555).

The concept of friendship is significant in every nation and culture. In
all the nations, friendship is as important as family. The reason is that, we
share our emotions, happiness, joy, regrets, and sorrows with our friends as
well as our families. Even though the family is very important for humanity,
sometimes, friendship may come first because, when we are away from our
family, we have our close friends instead of our family. To make a friend and
to preserve that friendship is not easy, we need to show extra effort to make
a friend and preserve that friendship. For that reason, since the beginning of
the history of humanity until now, the concept of friendship has a place in
literature, in folklore, namely in every aspect of our lives.

4. Comparison of the Proverbs Regarding the Concept of Friendship
4.0. Proverbs on the concept of friendship that are similar in meaning
and structure.

4.1a. Turkish, Akilli diisman akilsiz dostdan hayirlidir. Or the one that
has the same meaning:

4.2a Cahilin dostlugundan arifin diismanligi yegdir.
“It is more favourable to have a clever enemy than a foolish friend.”

4.1b Moldovan, Mai bine un vrdjmas intelept decdt un prieten nerod
(prost).
“It is more favourable to have a clever enemy than a foolish friend.”

4.3a Turkish, Dost bagsa, diisman ayaga bakar.
“The friend looks in the eye, the enemy looks at the feet.”
4.3b Moldovan, Prietenul ti se uita in ochi, iar dusmanul la picioare.

“In order to give a good impression, one should always dress up
neatly.”

4.4a Turkish, Dost kara giinde belli olur.

“A friend in need is a friend indeed.

4.4b Moldovan, Prietenul la nevoie se cunoaste.

“Areal friend does not let one down in sorrowful and distressful days.”
4.5a Turkish, Kusursuz dost arayan dostsuz kalir.

“Whoever seeks a perfect friend ends up having no friend.”

4.5b Moldovan, Cine cautd prieteni fard cusur fdrd prieteni ramdne.
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“Since nobody is perfect, a person looking for a perfect friend cannot
find what they want and ends up with no friend.”

4.6a Turksih, Seyrek git sen (stk¢a varina) dostuna, kalsin ayak tistiine.

“If you visit your friend rarely, they will greet you warmly.

4.6b Moldovan, Dacd ai un pieten, viziteazd-1 mai des.

“If a person visits their friends very often, he/she is not greeted the
same way as they would when they visit them less often.”

5. Turkish and Moldovan Proverbs in the Concept of Friendship that
have Similar Meanings

5.0 In both Turkish and Moldovan proverbs, there are proverbs
warning us against telling secrets even to our closest friends.

5.1a Turkish, Acma sirrini dostuna dostunun dostu vardir o da soyler
dostuna.

“Do not tell your secrets to your friend, for they have another friend
that he/she will tell.”

5.2a Turkish, Akil isen agma sirrini dostuna, ¢linkii dostun dostu vardir
o da sdyler dostuna.

“If you are wise, do not tell your secrets to your friend, because your
friend has another friend to whom they will tell.”

5.3a Turkish, Sirint agma dostuna o da séyler dostuna.

“Do not tell your secrets to your friends, they will also tell them to their
own friends.”

5.1b Moldovan, Cea ce nu voiesti sd afle dusmanul sd nu spui prietenului.

“Do not tell your secret to your friend if you do not want your enemy
to learn about it.”

6. In Turkish and Moldovan proverbs, it is emphasized that a
friend is sometimes closer and more trustworthy than a relative.

6.1a Turkish, Sadik dost akrabadan yegdir.
“Aloyal friend is preferable to a relative.”

6.1b Moldovan, Mai bun este prietenul cel de aproape decdt fratele cel
de departe.

“A close friend is better than a distant sibling.”

7. In both Turkish and Moldovan proverbs, it is advised that we
should not expect our friends do the job we have to do, and we should
do them on our own.

7.1a Turkish, A¢ ile dost olayim diyen pesin karnini doyursun.

“If you want to be friend with a hungry person, fill your stomach in
advance.”

7.1b Moldovan: Sd nu agstepti ca prietenii sd-ti facd ce poti tu singur.
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“Do not leave to your friend the work you can do yourself, do it
yourself.”

8. The importance of an “old friend” exists in both cultures.
Moreover, even if there are some little disagreements, old friends do not
become enemies, but this situation does not exist in the newly-formed
friendships since there is no close bond yet.

8.1a Turkish, Eski dost diisman olmaz olsa da diirtist olmaz.
“Once a friend always a friend, if he becomes an enemy, not an honest

”

one.
8.2a Turkish, Eski dost diisman olmaz, yenisinden vefa gelmez.
“Once a friend always a friend, no good comes from the new friend.”
8.3aTurkish, Eski dost diisman olmaz.
“Once a friend always a friend.”
8.1b Moldovan, Prietenul vechi nu-ti poate deveni dusman.
“Once a friend always a friend.”

8.2b Moldovan, Prietenul vechi e ca vinul, cu cit se invecheste cu atit e
mai bun.

“An old friend is like an old wine; the older it is, the better it becomes.”

9. The duties for friends to warn and betray each other and not
leading to resentment no matter how displeasing.

9.1a Turkish, Dostun attigi tas bas yarmaz.

“The stone that a friend throws does not provide harm.” (The bitter
words or harsh behavior of a friend does not offend a person).

9.1b Moldovan, Palma primitd de la un prieten e mai grea decit cea
primitd de la un dusman.

“A slap from a friend is much worse than a slap from an enemy.”

10. Proverbs emphasizing that one cannot make friends based on
financial reasons.

10.1a Turkish, Mal adama hem dost hem diismandir.
“The goods are both friends and enemies for a person.”
10.2a Turkish, Parayla dost bulunmaz.

“You cannot find friends with your money.”

In Moldovan language, there are a lot of proverbs regarding that
subject. It is reflected in an ironical way in Moldovan proverbs. Moreover, it
is emphasized that with richness, one can have many friends as well as many
enemies.

10. 1b Aurul se incearcd prin foc si prietenul la nevoie.
“Gold should be tried on fire; friend should be tried on a rainy day.”
10.2b Banul iti cdstigd prieten.
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“Money makes one gain a friend.”

10.3b Cine are bani are prieteni.

“Where there is money, there is a friend.”

10.4b Cel bogat are i prieten.

“There are a lot of friends for the rich.”

10.5b Banul si pe prieten il face vrdjmas.

“Money can turn a friend into an enemy.”

10.6b Daca ai bani ai prieteni si dusmani.

“If you are rich, you have friends as well as enemies”

11. Sometimes among friends, there is one person who seems like
a friend, but he/she makes friends play off against each other and
makes everyone enemies.

11.1a Turkish, Herkesin dostu hi¢c kimsenin dostu degil.

“A friend of everyone is a friend of no one.”

11.1b Moldovan, Un vrdjmas intre o mie de prieteni ii face pe toti
vrdjmas.

“One enemy turns a thousand friends into enemies.”

12. Proverbs Containing the Same Meaning but Different Ways of
Telling

12.0. In the two cultures, three proverbs that have the same meaning,
but different ways of expression can be observed. In Turkish culture, it is
emphasized that a friend is transferred from father to son, while in Moldovan
culture; it is emphasized that the enemy of the ancestor cannot be the friend
of the son. These proverbs do in fact describe the same situation but express
its meaning with different ways.

12.1a Turkish, Ata dostu ogla mirastir.

“Friend of the ancestor is a heritage to the son.” Friends of the fathers
are like inheritance from our father; they protect and help us in all kinds of
ways.

12.1b Moldovan, Dusmanul tatdlui nu poate fi prietenul feciorului.

“The enemy of the father cannot be a friend to the son.” Friendship and
enmity are passed on from ancestors to son.

13. Other Turkish proverbs on Friendship with no Equivalents in
Moldovan

In Turkish, the idea of having many friends being a wealth is supported,
but these friends have to be real friends. Although the same subject can be
seen in Moldovan proverbs, we could not encounter the same expressions in
the proverbs that we have analyzed.

Dost bin ise azdir, diisman bir ise ¢coktur.
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“A thousand friends are not enough; one enemy is way too much.”
Bin dost az, bir diisman ¢ok.

“A thousand friends are little insufficient one enemy is too much.”
Dostlarini olabildigince ¢ogalt, diismanlarin olabildigince azalt.

“Make friends as much as possible, make enemies as less as possible.”

Sen dost kazan, diisman ocagin basindan ¢ikar. “Make a friend, an
enemy is easy to find.”

Kazanirsan dost kazan, diismani anan da dogurur.

“Make a friend, even your mother can give birth to an enemy.” Find a
way to make a friend, an enemy is easy to find.

Proverbs telling about the characteristics that a friend should have and
warning people against fake friends. Even though this subject is seen in
Moldovan proverbs, it is not expressed in the same way as far as we have
analyzed.

Abdalin dostlugu koy gériinceye kadar.

“Friendship of a wandering dervish ends once he sees a village.” A
person who gets close to you because of his benefit leaves you once he finds
other people for his work.

Deli dostun olacagina akilli diisman olsun.
“Have a clever enemy instead of an insane friend.”

The duties of friends to warn and betray each other and no matter how
offending they are, in order to not lead to any resentment.

Dost aci séyler.

“Friend tells bitter.”

Dost sézii acidir.

“The words of a friend are harsh.”

Dost aglatir diisman giildLirtir.

“Friend makes you cry, enemy makes you laugh.

Dost dostun ayibini yliziine soyler.

“Friend tells the imperfection of a friend to their face.”

Proverbs emphasizing that friendship is important, but friendship and
commerce should be kept separately are not encountered in Moldovan
proverbs:

Dost baska aligveris baska.
“Friendship is one thing, business is another.”

Dostluk kantarla, alisveris (hesap) miskalle. “Friendship is with scale,
commerce is with shekel.”

Dostluk okkayla, alisveris dirhemle.
“Friendship is with “oka”, commerce is with dirham.
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Unutma pazar, dostlugu bozar.
“Do not forget, the market damages the friendship.”

Proverbs warning us that when somebody is in a bad situation, even
friends can stay away from them. In Moldovan proverbs, we cannot
encounter any proverbs in the same subject:

Diisenin dostu olmaz.

“He, who falls, has no friends.” When a rich person gets poorer, he has
no friends left.

Diisenin dostu olmaz hele bir diis de gér.
“He, who falls, has no friends. Fall down and you shall see.”

14. Other Moldovan Proverbs Regarding the Concept of Friendship
with no Equivalence in Turkish

Some Moldovan proverbs do not have an equivalent one in Turkish
language. Because of these proverbs, we can see the features differentiating
the Moldovan and Turkish culture. We can divide these proverbs according
to their subjects as such:

The significance and value of a friend in Moldovan language proverbs,
is expresses in a way that when we have a new friend, we need to understand
the value of that friendship. Here are some examples:

Cea mai bund oglindd sunt ochii unui prieten.

“The best mirror is the eyes of a friend.”

Dacd prietenul tdu este miere, tu nu imbla sd-I1 mdninci (de tot).

“If your friend is honey, do not eat them all up.”

Prietenul bun este traista cu pdne si punga cu galbeni.

“A good friend is good with a bag full of bread and with a full pouch.”
N-a scdpat cel cu aurul ci acel cu prieteni.

“You can escape from a bad situation not with the help of gold but with
the help of a good friend.”

Proverbs emphasizing that one should protect oneself from the people
who seem close and friendly:

Dusmanul care se preface prieten e cel mai periculos.
“Beware of the enemy in the shape of a friend.”
Fereste-md Doamne de prieteni cd de dusmai md feresc eu.

“Protect me, dear God, from my friend, as I will protect myself from the
enemy.”

Ferestete de prietenul guraliv.
“Avoid from a friend who talks too much.”

It is important for us not to lose our friends; therefore, we should
always have our friends by our sides so that they could protect us from our
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enemies, and proverbs relating to that subject:
Daca vrei sa-{i birui dusmanii nu-ti pierde prietenii.
“If you want to beat your enemy, do not lose your friends.”

In some situations, neither friends nor people close to us can help us.
Because these situations are the ones in which we do not think about
anything else but ourselves:

La trecatoarea ingusta nu exista nici frati nici prieteni.
“There is neither sibling nor friend in a narrow gateway.”

Conclusion

Based on the proverbs that we have studied about the concept of
friendship, we can state that “friendship” has a significant role in both
nations and cultures. In both nations, five proverbs that are similar in both
structure and meaning have been identified.

Twenty-three proverbs on the concept of friendship that are similar in
meaning have been identified. In both cultures, the proverb that has the same
meaning but has a converse way of saying is: In Turkish, Ata dostu ogla
mirastir. “A friend of a father is a heritage to the son.”

In Moldovan, Dusmanul tatdlui nu poate fi prietenul feciorului. “The
enemy of a father cannot be a friend of the son.” These proverbs that we have
retained are interesting.

In the proverbs that we have studied, we tried to divide the concept of
friendship based on different subjects, and we can summarize these subjects
as such. In both cultures, the following elements are emphasized:

1. That we should not tell our secrets even to our closest friends.

2. That sometimes a friend can be closer and more trustworthy than a
relative.

3. That we have to do our own work without waiting for our friends to
do it.

4. The importance of old friends.

5. The duties of friends to warn and betray each other and no matter
how offending these are.

6. They should not lead to resentment.

7. That money cannot buy any friends.

Ten of Moldovan proverbs do not have equivalences in Turkish
language. For example:

» o«

“The best mirror is the eyes of a friend.”, “If your friend is honey, do not

eat them all up.”, “A good friend is good with a bag full of bread and with a
full pouch.”.

Seventeen of Turkish proverbs do not have equivalences in Moldovan
language. For example: “A thousand friends are not enough, one enemy is way
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too much.”, “Make a friend, the enemy is easy to find.”, “Friend tells bitter”,
“Friendship is with scale, commerce is with shekel”, “Do not forget, the
market damages the friendship.”

Thanks to these proverbs, we can see the features differentiating the
Moldovan and Turkish culture. In this article, we have analyzed these
proverbs as well and attempted to present the authors.

The sixty five Turkish and Moldovan proverbs that were researched
are from the Turkish Language Association’s Dictionary of Proverbs and
Idioms, (Milli Egitim, 1993)) and from Cartaleanu T., Cosovan O., Cartaleanu
E, Dictionary of Proverbs, (Chisinau, 2007).
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ARTVIN YORESI COCUK OYUNLARINDA TURK, GURCU, LAZ VE HEMSIN
HALKLARININ KULTUR BIRLIGi

*
CULTURAL UNITY OF TURKISH, GEORGIAN, LAZ AND HEMSHIN
COMMUNITIES IN CHILDREN GAMES IN ARTVIN REGION

Mehmet Ali KESKIN®

0Z: Dogu Karadeniz Bélgesi’nin en dogusunda yer alan Artvin, tarihi ve kendine 6zgii cografi
yapisindan kaynakl zengin bir kiiltiire sahip ilimizdir. Gegmisten bugiine bircok kiiltiire ev
sahipligi yapmis ilimizde Tiirk, Giircii, Laz ve Hemsin halklar1 bir arada yasamaktadir. Bu
kiltiirel etkilesim ve birliktelik bolgenin gecmisteki izlerini gliniimiize kadar tasimistir.
Yorede yasamakta olan halklarin kiiltiir birligi cocuk oyunlarina da yansimistir.

Bu makalede, Artvin ve ilgelerinin bazi kdylerinde yasayan halklarin bellegindeki ¢ocuk
oyunlarinin derlemesi yapilmis; oyunlarin adi, oynanma sekli ile ilgili bilgi verilerek, bu
oyunlardaki kiiltiirel birlikteligin ve birbirlerine aktarimdaki kiiltiirel etkilesimin tespit ve
yorumlamasi amaglanmistir. Derlenen oyunlar1 inceledigimizde bazi oyunlarin kiiltiirle
birlikte aktarilip etkilesim gostererek devam ettigini gérmek miimkiindiir. Bu kiiltiirel
birliktelik ve etkilesim ya oyunun adinda ya oynanma seklinde ya da oyunun oynandigi
malzeme ve isminde kendini gosterir. Oynanan oyunlarda koéylerde konusulan Tiirkge,
Giirclice, Lazca ve Hemsince dillerine gore oyunun kiiltiirel etkilesime ugradigi gérilmiistiir.
Makalede oyunlarin bu kiiltiirel birlik ve etkilesimleri de 6rneklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Artvin, kiiltiir birligi, cocuk oyunlari, kiiltiir, oyun kiiltiir iliskisi.

ABSTRACT: Artvin which is located in the east of the Eastern Black Sea region is one of our
provinces having its unique rich culture due to its historical and geographical structure. Turkish,
Georgian, Laz and Hemshin communities have lived together in our city hosted various cultures
until today. This cultural interaction and unity have brought traces of the past of the region till
present. The cultural unity of the people living here has been observed in the games of children
in the region.

The aim of the study is to compile the children games in the minds of the public living in some
villages of Artvin and its districts and to examine and evaluate the cultural unity in these games
and the cultural interaction in terms of transferring to each other by providing information
regarding the names of the games and how to plat them. When these complied games have been
examined, it is possible to see that some of these games are still played by interacting with the
culture. This cultural unity and interaction can be observed either in the name of the game, in
the way of playing or in the material of the game. It was found that the game has been exposed
to cultural interaction according to the languages spoken in the villages such as Turkish,
Georgian, Lazian and Hemshinian. Such cultural unity and interactions have also been discussed
in the study.

Keywords: Artvin, cultural unity, children games, culture, game culture relationship.
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Giris

Artvin halkinin bellegindeki sozlii anlatimlar halkbilimi acisindan
oldukca degerlidir. Bu sozlii anlatimlar icerisinde ¢cocuk oyunlar1 da 6nemli
yer tutar. Ciinkii cocuk oyunlar1 da diger bircok unsur gibi kiiltiirel mirasin
bir pargasidir. Toplumlarin koklerini, geleneklerini ve yasam bi¢imlerini
yansitir. Bu yoniiyle bakildiginda Huzinga, kiiltiir ve oyun etkilesimini
“Kiilttir oyun biciminde dogar, kiiltiir baslangictan itibaren oynanan bir
seydir.” seklinde belirtmistir (Johan, 2006: 70).

Oyun kavrami pek ¢cok arastirmaci tarafindan incelenmistir ve bircok
tanim yapilmistir. Tiirk Dil Kurumu’nun Tiirkce Sézliigii 'ne gore oyun;
“Yetenek ve zeka gelistirici, belli kurallart olan, iyi vakit gecirmeye yarayan
eglence, bedence ve kafaca yetenekleri gelistirmek amaciyla yapilan, ceviklige
dayanan her tiirlii yarisma” olarak tanimlanmistir (Tiirk Dil Kurumu, 2017).

1861-1915 yillan arasinda yasamis olan Giircistan’in klasik yazar ve
sairlerinden Vazha Pshavela (gss5-230539¢»s), ise oyun olgusunu; “Eski
zamanda oynanan ¢ocuk oyunlari gecmisin bir resmidir. Gecmiste oynanan
oyunlarin biiytik cogunlugu, gegmiste hayvan giictine sahip olan savas, soygun,
adam kagirma, esaret ve benzerlerini animsatmaktadir. Bugiin ¢ocuklarin
oynadigi oyunlarin bircogu gecmisteki insanlarin hayat yasamlarinin bir
yansimasidir seklinde belirtir(3sg5-3ds39es, 1900: 76). Bu aciklamaya
dayanarak oyunu ge¢misin gorinen yuizii yani gecmisin aynasidir seklinde
yorumlayabiliriz.

Oyunlar egitici, gelisimsel acidan 6nemli ve gerekli, ayn1 zamanda
eglendirici iken bir o kadar da rekabetc¢i ve savunmayr 6gretme amach
olabilmektedir. Ozellikle Vazha Pshavela’nin oyun tanimina baktigimizda
oyunun gecmisten bugline insanlarin yasam miicadelesi icerisinde
yasadiklarinin bir 6gretisi oldugu tlzerinde durmaktadir. Bu yoniiyle
bakildiginda oyunun kiiltiirel yonden bir aktarim ve gelisim icerisinde
oldugu soylenebilir. Ciinkii toplumlar gegmiste yasadiklarini ve geleneksel
degerlerini zamanla kiiltiir etkilesimi ve birligi ile baska toplumlara
aktarirlar. Oyun da bu geleneksel degerlerden biridir. Artvin’de Tiirk Giirct,
Laz ve Hemsin halklar bir arada yasamakta olup kiiltiirlerini birbirlerine
aktarmaktadirlar.

Bu makale yo6rede oynanan ¢ocuk oyunlari tizerinden farkli kiiltiirlerin
zaman i¢inde birbirlerinden etkilenip bir kiiltiir birligi olusturdugunun
kanitidir.

2020 y1li itibariyle Artvin merkez ve ilgelerindeki Tiirk, Giircii, Laz ve
Hemsin halklarinin yasadig1 koyler icerisinden, 50-75 yas arasi rastgele
secilen 25 kaynak kisiden; Koco, Bila, Kog¢ivara, Ceviz, Lik, Gizlen Ku’ku,
Kong, Yiiziik, Saklambag, El Ustiinde Kimin Eli Var? , Tursibe, Kula Kula,
Hogiyar, Celik Comak, Dokuztas, Guguna, Cot, Cevizde Yuzik, Mila, Gocoy,
Bilay, Topalay, Ku'’ku Melay, Kala, Ongivara, Damaleba Nahva, Domino,
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Dombili¢, Met Degnek, Siiriik, Ku’ku Papula, Keremindi, Hoguvara, Koy
Koctii, Gorobina, Bilobina adli oyunlar derlenmistir.

Artvin ve ilcelerine ait bu koylerden derlenen ¢ocuk oyunlarini
inceledigimizde baz1 oyunlarin kiiltiirle birlikte aktarilip etkilesim
gostererek devam ettigini gormek miimkiindiir. Bu etkilesim ya oyunun
adinda ya oynanma seklinde ya da oyunun oynandig1 malzeme ve isminde
kendini gosterir.

Amag: Derleme sonucunda elde edilen bilgiler dogrultusunda
derlemesi yapilan bu Tiirk, Glircii, Laz ve Hemsin kdylerinde oynanan ¢ocuk
oyunlarinin Kkiiltiirel birlik ve etkilesim acisindan tespitinin yapilmasi
amaglanmistir.

Yontem: Derlenen oyunlarin adi ve oynanma sekli hakkinda alinan
bilgiler kaynak kisi ve koyln adi belirtilerek yazilmistir. Bu derleme
yapilirken kaynak kisilerle birebir goriisme yapilip oyunu anlatan kaynak
sahis, oyunun adi, oynanma sekli ve oyunun oynandig1 kdyiin adi bashklar
altinda veri toplama yontemi uygulanmistir. Uygulanan yo6ntem
dogrultusunda elde edilen oyun 6rnekleri incelendiginde; derleme yapilan
Artvin ve ilgelerindeki bu kdylerde oynanan bazi oyunlarda;

* Ayni ilgelerin farkl kéylerinde oynanan bazi oyunlarin isimleri farkl
fakat oynanma sekillerinin ayni oldugu,

* Farkli ilgelere ait koylerde oynanan bazi oyunlarin da farkl isimlerle
ancak oynanma seklinin ayni oldugu,

* Baz1 oyunlarin da ayni arag gerecle farkli sekilde de olsa ayni1 amaca
yonelik oynandigi belirlenmistir.

Bu bulgulara oyun érnekleri sonunda yer verilmistir.
Artvin Yoresinden Derlenen Bazi Oyun Ornekleri
Koyiin Adi: Yanikh Kéyu-Merkez/Artvin

Oyunun Adi: Koco Oyunu

Oynanma Sekli: 15-20 cm uzunlugunda
mmmmmm | Koco (Kisa ubuk) silindir seklinde aga¢ parcasi yapilir. Buna
“Koco” denilir. Koco diiz bir alana dikilir.

—— | Degnek Oyuncular 5-10 kisiden olusmaktadir.
Oyuncularin ellerinde degnek vardir ve bu

@ Yuva (gukur) degnekler oyuncular tarafindan
isaretlenmistir. Kimi degnegine sekil

yapar, kimi oyuncu ¢entik atarak degnegini
isaretler. Oyunculardan herhangi biri diger oyuncularin isaretlemis oldugu
degnekleri de toplar ve kafasinin arkasindan geriye dogru atar.
Degneklerden en altta kalan degnegin sahibi ebe olur. Ebe bu sekilde segilir.
Ebe Koco’nun basinda durur. Oyuncular sirayla 8-10 metre uzakliktan
elindeki degnegi atarlar ve dikili olan Koco'yu vurmaya calisirlar. Degnek
eger Koco'yu yerinden oynatir ya da devirirse ebe atis yapmak zorunda kalir.
Karsilikli atislar sonucunda vuramayan ebe olur. Ebe de Koco’ya elindeki
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degnekle vurur ve miimkiin oldugunca uzaga firlatir. Bu arada diger
oyuncularin her birinin degneginin sigacagi kadar yuvalari olur. Ebe Koco’yu
belirlenen hedefe eliyle havadan atarak hedefe getirmeye calisir. Hedefe
ulastiginda ebe eger Koco’ya ayagl ile basabilirse yeni ebe secilir. Koco’'nun
sahibi olur. Bu arada havaya atilan Koco’yu hem takip etmeye hem de
oyuncu yuvalarina sopasini saplamaya c¢alisir. Yuva kapildiginda da ebe
degisir. Oyun bu sekilde devam eder. Bu oyun kdyde oynandig: gibi yayla
zamani yaylada da oynanir. Yapilmasi gereken rutin isler bittikten sonra arta
kalan zamanlarda eglence amag¢h oynanmaktadir. Bu oyunun yetiskinler
tarafindan da oynandigi belirtilmistir. (KK-1)

Ayni oyun Savsatn Maden koéyiinden Kemal BULBUL tarafindan
“Gocoy” adiyla anlatilmaktadir. Miicadele ve ¢eviklik gerektiren rekabete
dayali eglence i¢in oynanan bir oyundur.

Koyiin Adi: Yanikh Kéyu-Merkez/Artvin
Oyunun Adi: Kogivara Oyunu

Oynanma Sekli: Agirliklart birbirine denk
KOGIVARA 2,4 veya 6 kisi ile oynanan eglenceli bir oyundur.
Uzun bir kalasin u¢ kisimlarina oyuncular sirasi

Kalas ile oturur. Kalasin tam ortasindan yere dikilmis

Oyuncu kazik vardir. Kalas bu kazigin etrafinda doéner. Bu
diizenege “Koc¢ivara” denilir. Oyuncular kalasin
uclarina sirasiyla asilir. Her iki tarafta da esit

sayilda oyuncu olur. Birbirlerini havalandirmaya

Ovyuncu

calisirken ayni zamanda diisiirmeye de ¢alisirlar.
Hem donerler hem de inip kalkarlar. Denge
gerektiren tehlikeli fakat eglenceli bir oyundur. Bu yiizden Kogivara
genellikle cimenlik alanlara kurulur. Tahterevalli oyunundan farkli olarak
Kocivara'ya binen ¢ocuklar ayaklarini yere vurarak Kocivara’y: kendi ekseni
etrafinda dondiiriirler ve Kocivara iizerinde uzun siire kalmaya calisirlar.
Tahterevalli de ise ¢ocuklar tahterevalli lizerinde ayaklarini yere vurarak
yukari asag1 hareket ederler. Kogivara oyunu koylerde ve yaylalarda rutin
isler bittikten sonra arta kalan zamanda kolayca kurularak eglence amach
oynanan bir oyundur. Cocuklar bu oyunda birbirlerinin dayanma giiciinii
sinarlar. Yetiskinler tarafindan da sevilerek oynanan bir oyundur. (KK-3).

Ayni oyunu Borgka ilgesinin Arkakdy kéyiinden Isa Atar ile Murgul
ilcesinin Baskdy koyiinden Necati Akdemir “Ongivara”, Yusufeli ilgesinin
Gilinyayla koylinden Mustafa Glumiis “Hociyar”, Ardanug ilgesinin Asagi
Irmaklar kdytlinden Atilla Irmak da “Hoguvara” adiyla anlatmaktadirlar.

Anlatilan bu oyunu inceledigimizde Artvin’in farkh ilgelerinde, farkh
isimle eglence amach olarak ayni sekilde oynandigi goriilir.

Ayrica bu oyun Giircistan’in Acara Bolgesi'nde de “Ocivara” adiyla ayni
sekilde eglence amacli oynanmaktadir.
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Tekirdag ilinin Balkan go¢menlerinden olusan Kiiciikyoncali kdylinde
ise bu oyun “Cikrancik” adiyla oynanmaktadir. Eglence disinda sosyal amach
da oynanan Cikrancik; evlenme ¢agindaki gen¢ erkegin hoslandigi kizla
birlikte bindigi ve kiz delikanliyi isterse Cikrancik’t dondiirdiigii, istemezse
Cikrancik’tan attig1 bir oyundur. Es belirlemek i¢in de oynanir (URL-1).

Koyiin Adi: Simbiillii (Sinkot) Koyii-Merkez/Artvin
Oyunun Adr: Ceviz Oyunu

Oynanma Sekli: En az 4 cevizle oynanir. Cevizler ortalarindan
kenarlar1 kirllmadan yarim ay seklinde agilir ve ici bosaltilir. Cevizler bir
tepsiye ters cevrilerek dizilir. Oyunculardan biri bir adet fasulye tanesini bir
cevizin altina saklar. Diger oyunculardan biri bir cevize dokunur. Ancak
acmadan once fasulyeyi gizleyen oyuncu ona “dolu mu, bos mu?” sorusunu
sorar. Fasulye dokundugu cevizin altindaysa oyun yinelenir. Ug kez iist iiste
aym oyuncuya sorulur. Uciinde de dolu olan cevizi bilirse oyunu kazanir.
Uciinde de dolu olan cevizi bilemezse fasulyeyi saklayan kisi o olur. Oyun bu
sekilde devam eder. Bu oyun daha ¢ok kis geceleri evlerde kiz ¢ocuklari
tarafindan oynanan bir oyundur. (KK-4)

Ayni oyun Artvin merkeze bagh Ortakoy kéylinden Ali Okal tarafindan
“Kong” adiyla anlatilmaktadir.

Ceviz oyunu merkeze bagh iki farkl koyde farkl isimlerle ayni sekilde
oynanmaktadir. Cocuklarin evlerde basit¢e bulduklari malzemelerle eglence
amach oynadiklari bir oyundur.

Koyiin Adi: Cevreli Koyl (Peterek)-Yusufeli/Artvin
Oyunun Adi: Yiziikk Oyunu

Oynanma Sekli: 5-10 ya da daha fazla kisi ile de oynanir, ¢ocuklar
bildikleri tekerleme ya da sayismalarla bir ebe secerler. Ebenin bir elinde
ucu bagh mendil diger elinin avug icinde yiiziik vardir. Avucunun i¢inde
tuttugu yuziugi digerlerine géstermeden oyunculardan birinin avucuna
koyar ve “ylzik kimde?” diye sorar. Dogru bilen yiiziigi alir. Ebe
bilemeyenin eline ceza olarak ucu bagh mendille vurur. Oyun bu sekilde
devam eder. (KK-7)

Oyunun Adi: Saklambag Oyunu

Oynanma Sekli: 8-10 kisi ile de oynanabilir. Bilinen tekerleme ya da
sayismalarla bir ebe segilir. Ebe goziinii yumar ve 20’ye kadar sayar. Ebe
sayarken diger oyuncular saklanirlar. Ebenin saymasi bitince “Oniim arkam
sobe; saklanmayan ebe” der; gozlerini agar ve saklanan oyunculari bulmaya
calisir. Buldugu oyuncuyu saydig1 yere oyuncu gelmeden once gelerek
sobelerse ebe kazanir. Ebe sobeleyene kadar oyuncu ebenin saydig1 yere
gelerek ebeyi sobeleyebilir. Diger oyuncularin hepsi ebeyi sobelerlerse ebe
tekrar ebe olur ya da ebenin en son sobeledigi ebe olur. (KK-7)

Ayni oyunu Artvin merkeze bagh Ortakoy koylinden Ali Okal “Gizlen
Ku’ku”, Yusufeli'nin Dokumacilar koéyiinden Kiyafet Kaplan “Tursibe”,
Savsat'in Maden koyiinden Cafer Torun “Ku’ku Melay”, Kemalpasa'nin
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Kazimiye koyiinden Giilsen KIBAR “Ku’ku Papula”, Bor¢ka'min Arkakéy
koyilinden Isa Atar “Damaleba Nahva” ve Murgul’un Bagkéy koyiinden Necati
Akdemir “Saklambac” adiyla anlatmaktadirlar.

Saklambag¢ oyununa baktigimizda oyunun farkl ilgelere ait kdylerde
farkl isimlerle oynandig1 goriilmektedir. Oyunu anlatan kisiler oyunlarin
adlarini biiytiklerinden bu sekilde 6grendiklerini belirtmislerdir.

Oyunun Adi: El Ustiinde Kimin Eli Var?

Oynanma Sekli: Kisi sayis1 fark etmez. Ebe secilir. Ebe yere kurbaga
seklinde yatar. Diger oyuncular ebenin sirtina ellerini iist iiste koyarlar.
Bitince ebeye “el iistlinde kimin eli var?” diye sorarlar. Ebe bilirse en iistte
eli olan Kkisi ebe olur; bilemezse ceza olarak bilene kadar ebelik yapar. (KK-
7)

Kdyiin Adi: Glin Yayla Koyii-Yusufeli/Artvin

Oyunun Adi: Kula Kula Oyunu

Oynanma Sekli: 9 adet pikal tasi, yassi tas ya da kiremitten yapilmis
kiiglikten biiyiige yassi taslar ve bir top ya da pacavra denilen bez parcalari
ile top yapilarak oynanir. Cocuklar savunmaci ve oyun yapici olarak iki gruba
ayrilir. Amag, iist tiste dizilen Kula taslarim topla devirip tekrar tst iiste
dizmektir. Savunmaci olan grup taslari st iiste dizdirmemeye calisacak ve
diger grubu taslara yaklastirmayacaktir. Savunmaci grup dizili taslarin
basina birini koyar. Diger grup kars: tarafa gecerek topu atar ve taslar
devirmeye calisirlar. Taslar devrildikten sonra oyun yapicilar bir yandan
taslara dogru yaklasir. Taslarin basinda duran savunmaci taslara yaklasan
oyuncular topla vurarak oyun disina atmaya calisir. Top degen oyuncu
taslari elleyemez. Bu arada diger oyun yapicilar kendilerine top degmeden
dokuztasi Ust iiste dizmeye calisirlar; dizerlerse oyunu kazanirlar. Bu oyun
Harmanlarda, Koridyet, Cabuk ve Karataslarda (koyiin i¢cinde olan yer
isimleri) cok oynanan oyundur. (KK-9)

Ayni oyunu Yusufeli'nin Narlik koyiinden Ayla Sarikaya “Dokuztas”,
Savsat'in Velikoy kdylinden Hiikkminaz Sancar “Cot”, Borcka'nin Arkakoy
kéyiinden Isa Atar ve Murgul'un Zorlu kéyiinden Nurten Balcl “Domino”,
Hopa ilgesinin Cavuslu koyiinden Giilbeyaz Kibar “Dombili¢” ve Arhavi
ilcesinin Ugirmak kéyiinden Fatma Akdemir “Keremindi” adiyla
anlatmaktadirlar.

Dokuztas oyununu inceledigimizde yine diger oyunlarda oldugu gibi
Artvin'in farkl ilcelerindeki kdylerde farkl isimlerle ayn sekilde oynandigi
gorulur.

Koyiin Adi: Narlik Koyu- Yusufeli/Artvin

Oyunun Adr: Celik Comak Oyunu

—
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Oynanma SeKkli: Iki grup arasinda oynanir. Yere
BN | Cubuk yuvarlak bir cukur agihir. Ortasina bir agac
parcasi ya da cubuk yerlestirilir. Cukurun

, basinda gruptan bir kisi bulunur. Eline sopa alir
@ Cukur ve sopayla cubuga vurarak cubugu karsi gruba

atar. Kars1 grup cubugu sopalaryla
karsilarlarsa puani onlar kazanir. Eger cubugu

karsilayamazlarsa puan ¢ukurun basinda duran kisi alir. Oyun bu sekilde
devam eder. (KK-10)

Ayni oyun Murgul ilgesinin Baskoy koyiinden Necati Akdemir
tarafindan da ayni adla anlatilmaktadir.

Yine bu oyunu Kemalpasa ilgesinin Kazimiye kéylinden Giilsen Kibar
“Met Degnek”, Murgul’'un Baskdy koéylinden Necati Akdemir “Gorobina” ve
Murgul'un  Ardigch  kdylinden Yusuf Hacoglu “Bilobina” adiyla
anlatmaktadirlar.

Ayrica bu ve buna benzer olup malzemesi kisa ve uzun ¢ubuk olan
oyunlar1 Artvin merkeze bagh Hizarli koylinden Mehmet Yilmaz “Lik”, yine
Merkez kéy olan Yanikli kdyiinden Zenifer Avca “Bila”, Bor¢ka’nin Arkakoy
koéyiinden isa ATAR “Kala”, Savsat'in Maden kéyiinden Kemal Biilbiil “Bilay”
adiyla anlatmaktadirlar.

Ayrica Savsatin Akdamla koéylinden Murat Yilmaz ve Savsat'in
Eskikale kdylinden Adem Seckin tarafindan “Mila” adiyla anlatilmaktadir.

Adem Seckin, Mila oyununu su sekilde anlatir:

Iki grup arasinda oynanir. Kisa ¢ubuga Mila denir. Cukur acilir, Mila
cukura yerlestirilir. Birinci grup Mila’ y1 kars: tarafa atar. Eger kars: taraf
tutarsa Mila'y1 atma hakki onlara gecer. Ama¢ Mila'y1 tutmak ya da
gargani(sopa) ile cukurun gerisine veya ¢ukura yakin yere diisiirmektir.
Cukurun gerisine giderse de Mila'y1 atma hakki diger gruba gecer. Mila
tutulamaz ya da gargani ile cukurun gerisine atilamazsa durdugu yerden
garganiye atilir. Eger Mila garganiye vurursa Mila atma hakki yine 2. gruba
gecer. Eger vuramazlarsa 1. gruptaki oyuncu Mila’y1 dakoda eder.

Dakoda etmek: Cukura bir ucu disarda olacak sekilde yerlestirilen
Mila'nin disarda kalan ucuna gargani ile vurulur. Daha sonra havaya kalkan
Mila gargani ile havadayken vurularak karsi tarafa atilir. Buna “dakoda
etmek” denir. Diistiigii yerden tekrar dakoda edilir. Cukur i¢i dahil 3 kez
dakoda edilir. Durdugu yerden ¢ukura adim sayilir. Adim sayisi ne ise alinan
puan da odur. Ornegin 100 adim oldu, 100 say1 kazanilmis olur. Puan sayisi
1000 olan grup oyunu kazanir. Eger dakoda ederken karsi taraf Mila’ y1
tutarsa dakoda eden grubun sayilari sifirlanir.

Celik Comak oyunu aymi ilcelerin farkli koylerinde farkl adlarla
oynandig1 gibi yine ayni ilcenin farkli koylerinde ayni adlarla da
oynanabilmektedir. Ornek verecek olursak Murgul’'un Baskdy ve Ardigh
koylerinde Gorobina ve Bilobina gibi farkli adlarla fakat aym sekilde
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oynanirken Savsat ilcesinin Akdamla ve Eskikale kdylerinde de oyun “Mila”
adiyla oynanmaktadir.

Yine bu oyunun farkl ilcelere ait koylerinde ise farkli adlarla
oynandig1 goriliir. Yusufeli ilgesinin Narlik kdyiinde “Celik Comak” adiyla
oynanan oyunun Kemalpasa ilcesinin Kazimiye koéyiinde “Met Degnek”
adiyla oynanmasi bu duruma uygun bir 6rnektir.

Oyunun Adi: Guguna Oyunu

Oynanma Sekli: Cevize karsilikli delik acilir ve icinden ip gegirilir. Eller
zit yonde hareket ettirilerek ip cekildigi zaman ses c¢ikar. Ebeveynler bu
oyunu evdeki malzemelerden cocuklarin eglenmesi ve el kaslarinin
gelisimini desteklemesi amaciyla yaparlar. Eskiden oyuncagin olmadigi ya
da oyuncaga ulasmanin zor oldugu zamanlarda tercih edilen bir oyun araci
olarak kullanilmistir. (KK-10)

Koyiin Adi: Kurudere Koyii-Savsat/Artvin
Oyunun Adr: Cevizde Yiiziik Oyunu

Oynanma Sekli: Oyun en az 2 kisi ile ve 3 cevizle oynanir. Bir ceviz tam
orta cizgisinden iki es parcaya ayrilir, icleri temizlenerek yiiziik konulup
kapatilir. Yiiziik sadece 1 adet cevizin i¢ine konulur. 3 ceviz avug icinde
karistirthir. Diger oyuncudan iginde yiiziik olan cevizi bulmasi istenir.
Bulursa cevizleri eline alarak diger oyuncularin bulmasi i¢in cevizleri
avucunda karistirir ve diger oyuncunun bulmasini ister. Oyun bu sekilde
devam eder. Bu oyun el-goz koordinasyonu ve dikkat gerektiren bir
oyundur. (KK-12)

Koyiin Adi: Eskikale Koyii-Savsat/Artvin
Oyunun Adi: Topalay (Cizgi) Oyunu

Oynanma Sekli: Yere zarf seklinde sekil
cizilir. Her odaya 1---4 arasi sayilar yazilir.
Seklin yaklasik 1 metre uzagina cizgi cizilir.
Oyuncu ¢izgi lizerinden tas1 1 numarali odaya
atar. Atamazsa diger oyuncuya gecilir. Once 1
numarali odadan baslayarak tek ayak ile tas ok
yoniinde 1 numarali odaya gelene kadar
gezdirilir. Daha sonra oyuncu cizgiye gecerek
tasi 2 numarali odaya atar. Atamazsa hak diger
oyuncuya gecer. Tekrar 1 numarali odaya
gelene kadar tas tek ayak ile ok ydniinde
gezdirilir. En son 4 numarali oday1 da bitirene kadar oyun bu sekilde devam
eder.4 numarali oda da bitirilip tekrar 1 numarali odaya gelindiginde 4 oda
turunu da tamamlayan oyuncu cizgiye gelip arkasini déner ve arkasi
doniikken geriye dogru tasi atar ve tas hangi odaya gelirse o oda oyuncunun
olur. Diger oyuncular o odaya ayak basamaz ve tasini gezdiremez. Oyun bu
sekilde devam eder. (KK-16)

(1357}

J



Koyiin Adi: Kazimiye Koyii-Kemalpasa/Artvin
Oyunun Adi: Sirtk (Cizgi) Oyunu

Oynanma Sekli: Yere yandaki gibi cizgiler

1 ¢izilir. 1 numaral seklin i¢ine tas konulur. Daha
sonra ayak disi ile tas sirayla 2, 3, 4, 5 seklinde

2 3 tek ayakla siirtilerek ilerletilir. Eger tas cizginin
Uistline ya da disari ¢ikarsa oyuncu yanar ve sira

4 5 diger oyuncuya gecer. Tekrar basa dondiigiinde

. oyuncu kaldig1 yere tasi eliyle siiriikler. (KK-20)

Oyunun Adi: Biz Oyunu

Odun pargast Oynanma Sekli: En az 2 kisiyle yumusak
cimende oynanir. Yaylalarda oynadigimiz bir
oyundur. Kisa, silindir seklindeki odun
pargasinin yuvarlak ucuna ¢ivi ¢akilir. Civinin
topraga batmasi saglanir.  Civi topraga
Cimen batmadig1 zaman oyuncu kaybeder ve oyun
diger oyuncuya gecer. Oyun “Pur, Arka, Zillet”
isimleriyle farkli el hareketleriyle de oynanir. (KK-20)

Civi

Koyiin Adi: Asagi Irmaklar Koyii-Ardanug/ Artvin
Oyunun Adi: Koy Koc¢tii Oyunu

Oynanma Sekli: En az 6 kisi ile oynanir. Yuvarlak halka seklindeki
alanda kii¢tik delikler ac¢ilir, bir de ortadan delik agilir. Bir kisi ebe olur. Her
kiside degenek (degnek) olur (ebe de dahil). Ebe “kdy goctii, neneler daga
kact1” der. Bu sirada kisilerin degenekleri cemberdeki deliklerde olur. Ebe
“koy goctii” dedigi an herkes degenek deliklerini degistirmek
mecburiyetindedir. Bu degisiklik sirasinda ebe degenegini bos delige sokar,
bosta kalan kisi de ebe olur ve oyun tekrardan baslanir. Eger ebe degenegini
delige sokamazsa tekrar ebeligi devam eder. (KK-22)

Bulgular ve Analiz: Artvin yoresinden derlenen oyunlara
bakildiginda farkl isimlerde olup ayni sekilde oynanan oyunlar dikkatimizi
cekmektedir. Artvin'in zengin bir kiiltiire sahip oldugundan bahsetmistik.
Derlenen oyunlara baktigimizda bu zenginlik géze carpar. Yorede var olan
yayla kiltiiri, yaylalarin birbirine yakin veya ortak olusu, kdyler arasindaki
ticari iligkiler, kiz alip-verme vb. unsurlarla Artvin yoresinde yasayan Tirk,
Giircti, Laz ve Hemsin halklar1 ¢ocuk oyunlarini birbirlerine aktarmislardir.
Bu oyunlar zaman icinde yorede yasayan halklarin dilleri ve kiltiirleri ile
biitlinlesmis; oyunlar halklarin kendi dillerine gore etkilesime
ugramislardir. Ornegin; Lazca’ da Keremindi kiremit tasi demektir ve
Dokuztas oyunu Keremindi adiyla oynanirken bu oyuna Hemsincede
Dombili¢ oyunu denilmektedir. Baska bir 6rnekte ise, Tlirkcede Saklambacg
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oyunu, Hemsincede Ku'ku Papula, Giirclicede Damaleba Nahva ve Ku'ku
Melay adiyla oynanmaktadir.

Kocivara oyununun yoOredeki halklarin dillerine goére 1-2 harf
degisikligi yapilarak uyarlanmis oldugu gézlenmekte olup oyun ayni sekilde
oynanmaktadir.

Tiirkcede Celik Comak adiyla oynanan oyun, Hemsincede Met Degnek,
Giirciicede Gorobina, Bilobina, Bilay, Mila ve Kala adiyla oynanir. Oyuna
adini veren kisa gubuktur.

Yukaridaki oyunlar yoreden rastgele secilen Tiirk, Glirci, Laz ve
Hemsin koylerindeki sadece 25 kaynak kisiden alinmis olup bu 6érnekler
cogaltildikca hala belleklerde sakli kalan oyunlarda da aym sekilde yoredeki
kiltir birligi ve kardesligi acikca goriilecektir.

Bu durum Artvin yéresindeki ¢ocuk oyunlarinin halklar aras: kiiltiir
birliginin varligini géstermektedir. Ayrica bu oyunlar yaylalarda ve kdylerde
kiz erkek farki gozetmeksizin eglence, sosyallesme, beceri kazanma gibi
unsurlar1 amaglayan oyunlardir.

Sonug

Artvin yoresinde yasayan Tiirk, Giirci, Laz ve Hemsin halklarinin sézlii
anlatimlarindaki oyun orneklerinde kiiltiirlerin birbirlerini etkilemis ve
birbirleriyle kaynasmis olduklar goriilmektedir. Bir kiiltiir varhigi olan
cocuk oyunlarindaki cgesitlilik gelenekler, sosyal hayat, dil gibi unsurlar
yoluyla ge¢cmisten bugiline yore halklar1 arasinda tasinarak 6grenilmistir.
Ogrenilen bir oyuna halk kendi kiiltiir égelerini de katarak oyunun
cesitlenmesini saglamistir. Bu etkilesim ve kaynasma sonucunda da
ayrilmaz bir kiiltiir birligi ve kardeslik olusmustur. Bu oyunlarin ve bu kiiltiir
birliginin yasatilmasi 6nemlidir. Halk kiiltiiriiniin 6nemine dikkat ¢eken
Artun(2006), “Bugiin lizerinde yagsadigimiz topraklarin tarihi, insanligin
uygarlik tarihi ile 6zdestir. Halk kiiltiiriiniin korunmasi alaninda yapilacak her
tiirlii calisma énemlidir” seklinde belirtir(Artun, 2006). Ozellikle cagin
teknolojik gelismelerinden etkilenen bu oyunlar da diger birgok kiiltiir
triinleri gibi unutulmaya yiiz tutmustur. Halkin belleginde sakli olan bu
kiltir Girtnlerinin ve 6zellikle ¢cocuk oyunlarinin giin ytliziine ¢ikarilarak
unutulmamasi i¢in yazili ve basili bir kaynak haline getirilmesi gerekir.
Ayrica kaynak haline getirilen bu kltiir {iriinleri egitim sistemi icerisine
dahil edilerek gelecek nesillere de aktarilmahdir.
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SAMANLIK OLGUSU VE 0ZAN-ASIK PARADIGMALARININ GENETIK
ORTAKLIGI

*
THE SHAMANISM PHENOMENON AND THE GENETIC COMMONALITY OF
THE POET-MINSTREL PARADIGMS

Rusen ALIZADE"

0Z: Bu makalede Samanlik olgusu bir arketip olarak ele alinmis ve bu olgunun ézellikle
ozanlik ve asiklik gibi olgulara kaynaklik ettigi tespit edilmistir. Samanhgin Tiirk kiltir
tarihine daha ¢ok kiiltiirel olgu niteliginde yansidig1 belirlenmis ve Tiirk topluluklarimin
samana veya samanlara inanmalar1 gibi 6nemli hususlar da incelenmistir. Samanlarin dini ve
diinyevi rehber olduklarina dair meseleler tahlil siizgecinden gecirilmis, onlarin
gerceklestirdigi ayin ve merasimlerin etkisi lizerinde durulmus ve ilerici 6zelliklere sahip
olup eski bilgilerin yeniden ortaya ¢ikmasindaki rolleri de degerlendirilmistir.

Ozan ve asik paradigmalarinin tek kaynaktan -arketipten- beslendigine vurgu yapilmis ve bu
paradigmalarin biinyesinde bulunan tipolojik benzerliklerin arketipsel katmandan
esinlenerek olustugu kanisina varilmistir. Samanlik olgusunun dogrudan ozanlik gelenegine
etki edip asik sanatina doniismesinin tarihsel bir zorunluluk olduguna deginilmis, asiklik
asamasina 0zgl olan etkenler tanimlanmis ve seyahat olgusunun da hem saman diinya
goriisiinde hem de asik yaraticihginda etkili olduguna dair yorumlar aktarilmistir. Asiklik
olgusunun bazi geleneksel 6zellikleri icine aldig1 kaydedilmis ve s6z konusu olguyla ilgili
bulunan kaynaklarin pek ¢ogunun temelinde ilkel ve bagdastirici diisiincenin bulundugu da
one strilmistiir. Ozanlk geleneginden asiklik gelenegine gecis asamasinda Kkiiltiirel
katmanlarin yer degistirdigi gézlemlenirken Tiirk uluslarindaki dsiklik olgusunun cesitli
adlar altinda ortaya ciktig1 ve yer degistirme olaymin daha ¢ok Islamiyet ile ilgili oldugu
kanitlanmistir. Bu baglamda asiklik olgusunun ortaya ¢ikmasinda sosyal refah asamasinin da
etkili olduguna dair bilgiler verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Samanlik, arketip, ozanlik, asiklik olgusu, gelenek.

ABSTRACT: This paper discusses the concept of shamanism as an archetype and as coming from
the phenomena of poetship and minstrelsy. There is an examination of shamanism as it has been
reflected in Turkish cultural history, and the Turkic communities’ belief in shaman or shamans.
This study analyzes the issues regarding shamans as religious and worldly guides, addresses the
effect of their rituals and ceremonies, and investigates their progressive characteristics and
roles in the re-emergence of old-world knowledge.

The study emphasizes that the paradigms of poet and minstrel were nourished from a single
source and it was concluded that the typological similarities within these paradigms were
inspired by an archetypal layer. The study argues that it was a historical necessity to recognize
that the phenomenon of shamanism directly affected poetship tradition and hence created the
art of minstrelsy, and defines the specific factors which lead to the phase of minstrelsy.
Additionally, arguments are made that the concept of travel played a role in both the shamanic
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world view and the creativity of the minstrel. It is noted that the phenomenon of minstrelsy
included some traditional features, and that most of the sources related to the phenomenon in
question are based on both a primitive and reconciling idea. While it was observed that the
cultural layers shifted during the transition from the tradition of poetship to the tradition of
minstrelsy, the study proved that the phenomenon of minstrelsy in Turkic nations appeared
under various names and that this transition was connected with Islam. In this context, social
welfare stage was also effective in the emergence of the phenomenon of minstrelsy.

Keywords: Shamanism, archetype, poetship, the phenomenon of the minstrel, tradition.

Giris

Saman kiltiiri koken agisindan tanimlanabilir niteliktedir ve s6z
konusu kiiltiiriin gelisimine neden olan hususlar incelenirken ozan-asik
modellerinin genetik ortakliklar1 da degerlendirilebilir. Ancak asiklik
geleneginin ilk olgusu niteliginde ele alinan Samanlik, temelinde bazi
zorluklar1 ve soyutlugu da bulundurmaktadir. Bu kani dikkate alinip
samanlik, ozanlik ve asiklik olgular: bir biitlin icinde degerlendirilecektir.
Ozellikle Asiklik olgusunun koken bakimindan belirlenmesi meselesinde
saman arketipine dayanip goriis ve diisiince 6ne siiriilecek veya birtakim
varsayimlarda bulunulacaktir.

Bilindigi gibi, asiklik olgusu, sozlii gelenekle ilgili oldugu gibi, ¢algi
aletinin kokeniyle de ilgilidir. Bu hususta denilebilir ki, s6ziin ve calginin
tarihsel koklerinin incelenmesi sonucunda asiklik olgusunun kékeni de net
olarak belirlenebilir. Cagimizda asik adiyla algiladigimiz sanatin gelisim
asamalar1 incelenirken pek c¢ok bigimsizlesmelerin yasandigi da
gorilmektedir. S6z konusu olayin iki énemli nedeni bulunmaktadir. Bu
nedenlerden biri dogal olarak sanatin kendi problemleriyle ilintili olup diger
nedenin halkin kaderiyle ilgili oldugu séylenmektedir. Tespit edilmistir ki,
asiklik geleneginin tarihsel siireclerinde ona esit olabilecek adlandirmalar
ve asamalar da bulunmaktadir. Uzerine egilecegimiz adlandirma ve
asamalarin cesitli etkenleri ile bugiinkii asiklik gelenegi arasindaki
benzerlikler de ele alinip irdelenecektir. Net olarak denilebilir ki, saman
veya samanlik, bir arketiptir ve ozan, varsak ve asiklar, belirli farklarla
goriinen ve biri digerinin devami olan paradigmalardir.

Samanlik Olgusu ve Kékendeki islevsel Tasiyicihgin Onemi

Kamlik veya samanlik olgusu, genel Tiirk kiiltir tarihine kapsamli bir
diinya goriisii niteliginde yansimaktadir. S6z konusu diinya goriisiiniin
¢agimizda bilinen ve bilinmeyen yonlerini arastirirken, bu diinya gorisiiniin
biinyesinde Tiirk topluluklarinin ortak kiiltiirel degerlerinin bulundugu da
gorilmektedir. Basta Wilhelm Radloff olmakla birlikte Abdiilkadir Inan,
Mircea Eliade ve diger arastirmacilar, Altay ve Yakut Tiirklerinin inang
baglamindaki samanlik olgusuna dair fikirler 6ne siirmektedirler. Radloff,
cok eski devirlerden biitiin kuzey Asya halklarinin, yani biitiin Tunguz,
Mogol ve Tiirk boylarinin dogrudan samanlik inancina sahip oldugunu
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yazmaktadir (Radloff, 1956: 1). Inan ise “Altay ve Yakut samanlig1 biitiin
halinde eski Tiirk dini olarak kabul edilemez. Cok eski devirlerde biiyiik
hakanliklar ve devletler kuran Tiirklerin diinya gorisleri ve dini telakkileri
Altay ve Yakut samanizmine nazaran ¢ok gelismis ve olgunlasmis oldugu
anlagilmaktadir” (inan, 1986: 1) seklinde sahsi bir gériis ortaya
koymaktadir. Eliade, Kuzey Asya samanliginin uzun bir tarihin ylkiini
tasiyan son derece karmasik bir olgu oldugunu, 6zellikle samanlarin zaman
icinde kazandiklar1 sayginlik sonucu bir¢ok sihir tekniklerini de i¢ine alip
oziimlendiklerini séylemektedir (Eliade, 1999: 216). ilgi ceken énemli bir
husus ise bazi Tirk topluluklarinin bagimsizlik elde ettikten sonra da
samanlik veya kamlik kiiltiirtinli yasatmalar1 meselesidir. Samanligin cesitli
Tiirk topluluklar tarihine farkli anlamlar ile yansidig goriilmekte, 6zellikle
Turk sahasi ele alinip degerlendirilirken bu olgunun genel Tiirk kiltir
tarihinin bir asamasi gibi olustugu dikkat cekmektedir. Bu bdliimde
samanligin agirlikl olarak kiiltiirel yonlerine iliskin meseleler ele alinip
incelenecektir.

Samanligin Tirk kiltiiriine biitiinctl bir dizge niteliginde yansiyip
ozan-asik paradigmalarinin temelini olusturduguna iliskin yoénler ele
alindig1 zaman, bu olgunun Tiirk topluluklarinin mitolojik, edebi ve estetik
diisiincelerinin ortaya cikmasindaki rolii ve islevi net olarak goriilmektedir.
Ancak denilebilir ki, Ttrk kiiltiir tarihinde belirli bir donemin kiltiirel olay1
gibi zikredilen samanliga veya saman diinya gorisine kadar Tirk
topluluklar: genel kiiltiir baglaminda belli bir mesafe kat etmislerdir ve kat
edilen bu mesafe, Tirk topluluklar tarihinde bilinen ilk kiiltlirel asama
olarak degerlendirilmektedir.!

Seyidov’a gore, kam-saman goriisleri, her seyden 6nce baba-dede, aile,
ilkel soy goriisleri ve inanglariyla ilgilidir (Seyidov, 1994: 15). Goriildigu
gibi, bu tespitte saman diinya gorisiniin genel bir kiiltiire dayandigi
vurgulanmaktadir. Kam-saman diinya goériisiinden bahseden arastirmacilar,
genel olarak insan ve doga olgularina 6nem vermekte, bu olgularin so6z
konusu diinya goriisiin temelinde bulundugunu yazmaktadirlar. Bartold,
Tiirk insanini, “Tanrinin ona bahsettigi ‘Yada’ tasini iizerinde tasiyabilen ve
istedigi zaman diliminde dogaya hiikmeden kisi” (Bartold, 1973: 42) olarak
ifade etmektedir. Bu goriise dayanip denilebilir ki, Samanlik olgusu, insanin
bilingli bir sekilde dogaya ilgi gosterdigi asamanin lriiniidir. Bu tespitimizi,
Samanligin din ve kiltiir tarihi kapsaminda arastirilmasindan kaynaklanan
sonuclar da dogrulamaktadir. Bu noktada yine Seyidov’'un “Boyle bir gorisi
belirlemek icin insanin ilk diisiincesi, yasam bi¢imi arastirilmalidir”
(Seyidov, 1994: 16) fikri dikkat cekmektedir, ¢iinkii arastirmacinin ortaya

1 Inan, sz konusu kiiltiirel asamaya iliskin olarak Orta Asya samanhginin temellerinden su
sekilde bahsetmektedir: “Cin kaynaklarinin verdikleri haberlerden anlasildigina gore, eski
Orta Asya samanizminin esaslar1 Gok-Tanri, glines, ay, yer, su, ata (cedd-i ala), ates (ocak)
kiiltleri idi. Dini ayin ve torenlerin muayyen bir nizam (statu) ¢ergevesi icine alinmig
oldugunu tahmin etmek de miimkiindiir” (1986: 2).
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koydugu hususta gecen “ilk diisiince” deyisi ile insanin hala olgunlasmamis
akil ve hissine vurgu yapilmaktadir.

Yukarida kaydedilen hususlari daha belirgin duruma getirmek icin
samant ve samanligl, ozan-asik paradigmalar1 cercevesinde agiklamaya
calisacagiz. Oncelikle denilebilir ki, Tiirk topluluklarinda bulunan samanlar
veya kamlar, sosyal yasamin biitiin alanlarina kapsamli bir sekilde etki
edebilmek yetenegine sahiptiler. Samanin eski Tiirk toplulugundaki tarihsel
misyonuna ve Sibirya-Altay bolgesinde hala devam ettirilen faaliyetine
bakildig1 zaman, onun etnik-kiiltlirel baglamin kurucusu ve koruyucusu
oldugu goriilebilmektedir. Eski Tiirk topluluklarinin samana veya samanlara
inanmalari gibi 6nemli bir etkenin yalnizca gelisen olaylarla ilgili olmadigy,
bu inancin dogrudan animizm ve ruhc¢uluk olarak tanimlanan asamalardaki
gelismelerle de ilintili oldugu s6ylenmektedir.

Oh ve Jo’raev, ortaklasa yaptiklar1 bir arastirmada eski Samanlarin
ortaya c¢ikisi ve islevlerine dair soyle yazmaktadirlar: “Eski Samanlar,
koruyucu ruhlarla iliskiye girmesiyle baslayan tarihi siirecte, torenlerde
dogaiistii gliclere sahip, yani ruhlar tarafindan secilen ya da ritiiel i¢in belli
calgi aletlerini (davul, kopuz gibi) kullanarak toren tiirkiileri sdyleyen,
biiyiileyici ve anlatici olarak ortaya ¢ikmistir. Yani Samanligin tarihi gelisimi
icinde Saman, birtakim senkretik ozellikler gostererek kabilenin kutsal
térenlerini planlayip yerine getirmistir. Ote yandan biiyiisel hareketler
yardimiyla ruhlarla temasa gecip miizik aletleriyle ritliele 6zgl sarki ve
tiirkiiler soyleyen icrac1 ozelliklerine de sahip olmustur” (Oh ve Jo’raev,
2013: 64). Bu bilgiler, kam-saman inanclarinin temelinde bulunan diinya
gorisiiniin sekillenisi hususunda da bazi ipuglart vermektedir. Séyle ki,
samanlarin tlistlendigi rol ve islevler, onlarin dini ve diinyevi rehber olarak
onemli mevki sahibi olduklarini ve toplumu o6rgiitleyen dnder konumda
bulunduklarim1 géstermektedir. Bilindigi gibi, ilkel insanlar, 6liim getiren
baslangiclar tizerinde zafer elde etmek icin her zaman bir girisimde
bulunurlardi. Tabii ki, bu tiir girisimler, ecdat yasamini saglama idealiyle de
iliskilendirilebilir. Ornegin, “Dede Korkut Kitabi”ndaki Deli Dumrul
karakteri, vurgulanan 6liim-zafer karsitliginin 6nemli bir yansimasidir. S6z
konusu karakterin daha eski selefleri ise saman ayinlerini ytriiten kisiler idi.
Gorulmektedir ki, samanlik olgusu, eski bilgilerin yeniden ortaya cikisi veya
belirmesidir. Bu acidan denilebilir ki, animizmin ve dolayisiyla
antropomorfizmin (insan bicimciligin) etkisiyle ortaya ¢ikan saman veya
kam, eski seleflerine oranla daha ilerici nitelikler tasiyan, ayni zamanda
onlardan aldig1 olumlu 6zellikleri de bilinyesinde bulunduran bir arketiptir.

Kanimizca, mitolojide ve halkbilimi alanindaki betimlemelerde en
dikkat ¢eken hususlardan biri, farkli olay ve etkenlerin, benzer ve
kaliplasmis betimlemelerle, ayni zamanda yinelemelerle sunulmasidir.
Genel olan ve kabul edilebilir kanaate gore, ¢ok sayida olay, etken ve
karakterin benzer 6zellik ve islevlerle sunulmasinin énemli nedenlerinden
biri onlarin beslendigi arketiplerle ilgili olmasidir. S6yle ki, herhangi bir
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arketipe dayanan cesitli karakterlerin dikkat ceken farkliligi, onlarin
beslendigi tek kaynaktan ileri gelmektedir. S6z konusu ilke dogrultusunda
ozan ve asik paradigmalari, tek kaynaga - arketipe - deggindir ve
ozan/asik’ta goriilen tipolojik benzerlik, arketipsel katmana ait bir 6zellik
niteliginde ele alinabilmektedir. Dikkat ¢eken farklilik (ozan tipi / asik tipi)
ise duygusal agidan kendini koruma i¢glidiisiiniin farkl yansima sekilleridir.

Samanligin mitolojik diisiincelerle ilgili oldugu kanisina ve yayildigi
ortamlarda biitlinciil bir diinya gorlsi yansittifi gercegine dayanarak
denilebilir ki, bu olgu, dini bir etken ve kiiltiirel bir olay olmanin disinda, ayni
zamanda cagimizdaki asiklik gelenegi baglaminda varligini siirdiiren bir
etmendir. Bugiine kadar yapilan arastirmalar ile eski samanlarin sonuncu
temsilcisi ve en biiyiik iistadinin Dede Korkut veya Korkut Ata oldugu
kanitlanmaktadir. Yildirim, Dede Korkut'un islevleri hususunda soyle
yazmaktadir: “Dede Korkut kimligine baktigimizda, bu ozanlarin toplum
hayatinda hep bu ¢ok yonlii 6zellikleri ve islevleri ile temayiiz ettiklerini
goriiyoruz. Onlar, bilgi birikimleri, deneyimleri, s6z dagarciklarinin
zenginligi, gorgiileri ve yol gostericilik yetenekleri ile bulunduklar: toplum
icerisinde birer bilge kisi islevi yiiklenmislerdir. Bu bilge ozanlar, icap eden
durumlarda ge¢cmisten ve gelecekten sz etme yetenegine sahip idiler”
(Yidirim, 1999: 505). Bu yoruma dayanip soylemek miimkiindiir ki,
cagimizdaki Tiirk topluluklarinin dini, felsefi ve kiiltiirel bakis acilarinin tiim
derin katmanlari dogrudan bu olguda - Korkut Ata’da - bulunmaktadir.
Mitolojik diinya goriisi ile samanlik arasinda bulunan bagin belirlenmesi
hususunda ise Tiirk topluluklarinin ortak masal ve destanlar1 ele
alinabilmektedir. Ornegin “Kéroglu” destani, mitoloji ile reel diinya arasinda
bulunan bir eserdir. S6z konusu destanda gerceklie daha cok egilimli
bulunan baskahraman karakteri, mitolojik diinya goriisiinden veya mitik
olgulardan (kilig, Kirat, pinar vs.) beslenip toplumsal miicadelenin
temsilcisine doniismektedir: “Koéroglu, seyahatlere giderken sazini da
yanina alir, diismanlariyla savasmadan dnce onlara saz esliginde ‘herbe-
zorbalar’ soyler. Yani Koroglu, kilicim1 kullanmadan 6nce sazini ve soziini
kullanir ki, bu durum, samanlarin kendi diismanlarina karsi kamlama
yontemiyle savastigini hatirlatmaktadir” (Alizade, 2020: 71). Ek olarak
denilebilir ki, destan varyantlarina yansiyan Koéroglu, bir saman olarak
herhangi bir olay1 6nceden duyabilme yetenegine sahiptir ve saz calip s6z
soylemesiyle farkli durumlarda karsisinda bulunan kisi veya kisileri
inandirabilme 6zelligi tasiyan bir olgudur (Boratav, 2009: 27-144).

Dikkat ¢eken hususlardan biri de sudur ki, saman veya kam, dinsel
nitelikli ayinleri uygulamakla toplumda inan¢ olusturmanin pesinde idi.
Saman, s6z konusu isleviyle diinyay1 ve dogay1 tehdit eden tehlikelere karsi
onlem almak gibi bir amaci da gercgeklestirmeye calisirdl. Samanin islevleri
hususunda Kafesoglu'nun yazdig1 fikirler de dikkat c¢ekmektedir:
“Hastalanan (ruhlar1 ¢alinan) kimselere sifa vermesi, oliilerin isteklerini
yerine getirerek zararlarini 6nlemesi, insanlarin dert ve dileklerini arz
etmek tlizere gokteki ve yer altindaki tanrilarin yanina giderek aracilik
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yapabilmesi boyle miimkiin olmaktadir” (Kafesoglu, 1998: 301).
Arastirmacinin tespit ettigi hususlara dayanarak samanliktaki dini ayinlerin
biitlinciil bir nitelikte oldugu séylenebilmektedir. Soyle ki, biitlinciil olarak
degerlendirilen ayinsel olguda, toplumun din konumunda algilayip yasa gibi
kabul edebilecegi ozellikler de bulunmaktadir. Bu hususta Aca’nin fikri
dikkat ¢cekmektedir: “Samanlik vasfin1 kazanma, belli bir yas grubundan
otekine gecis ve kabile iiyeligini kazanma sirasinda goriilen 6liip dirilme
ritiieli, kamlikla samanligin bir devami olan Tiirk ozanhk ve asiklik
geleneginde de daha yumusatilmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir” (Aca,
1996: 76). Bu fikre de dayanip denilebilir ki, samanlar veya kamlar,
toplumun ayinsel ve dinsel diizenini korumanin yani sira kiiltiirel diinya
gorisiinii de tasimakta ve sembolize etmektedirler. Dolayisiyla olusturulan
inanctan daha ¢ok samanin kendisine saygi gosterildigi tespit edilmektedir.
Samanligin din diizeyine ulasmamasi, iste bu olgudaki veya arketipteki
parcalanmalarla ilgilidir. Ancak saman diinya goriisii, tarihin ilerleyen
asamalarinda genel Tiirk diinya goriisiindeki parcalanmalardan siyrilip
ozan-asik sanatina dogru bir egilim gosterebilmektedir. S6z konusu egilimin
uzun tarihsel bir stireci kapsadigl da dikkat cekmektedir ve kaydedilen
parcalanmalar sonrasi yeniden olusan saman veya kam Kkiltiiriiniin tiim
zaman dilimlerindeki etkisinin siirdiirebilir nitelikte oldugu goriilmekte ve
artik bagimsiz bir sekilde gelisen kiiltiirtin ¢esitli katmanlarini biinyesinde
bulunduramaz duruma geldigi de kamtlanmaktadir. Bu dogrultuda islam
dininin ve dolayisiyla ozan sanatinin tarihsel zorunluluklar niteliginde
ortaya ¢ikip saman kiiltiirtini etkiledigi ve ozanliktan asikliga doniisiimiin
tarihsel bir gerc¢eklik oldugu s6éylenebilmektedir.

Tanyu, eski Tirk dininin samanlik olmadigina dair su hususlari
aktarmaktadir: “Bizde ¢ok zaman Altay ve Yakut manevi inanc (birtakim
eserlere gore samanligi)ni, biitiin olarak eski Tiirk dini seklinde, mitoloji ve
halk inang¢lariyla karistirarak benimsemek yanhstir. Eski Tiirk dinini,
samanlik seklinde gérmeye katilmak miimkiin degildir. Biz, eski Ttrklerin
dinine samanlik denilemeyecegini ona totemizm adi takilamayacagini, ona
sadece Tek Tanr1 dini, Gok-Tanr1 dini denilecegini, bir bakima (Hanifler) gibi
bir inan¢ icinde bulunduklarini ortaya koymaktayiz” (Tanyu, 1978: 9, 12).
Arastirmaci eski Tiirklerde samanligin din olarak algilanmadigina dair fikir
ileri siirmekle, aslinda samanlarin var olmasi; icra ettikleri ayin ve
merasimler meselesi tlizerine dikkat ¢ekmektedir. Vurgulamak gerekir Ki,
genel Tiirk diinya goriisiinde birtakim degisikliklerin ortaya c¢ikmasi,
samanlarin uyguladigi ayinlerin bagimsiz olusuna neden olmakta idi.
Samanlar veya kamlar, kabile ve boy birliklerinin basinda bulunan
aksakallar niteliginde goriilmekten ziyade kendileri hakkinda mit olusturan
kisiler konumunda da degerlendirilebilir. Ele alinan mitlerin kapsadigi
gerceklerden en 6nemlisi, temel bir inancin (Tek Tanr1 inancinin) var olusu
meselesidir. Malov’a gore, Ulu Tiirk adinin Uygur saman dualarina koruyucu
ruh niteliginde yansimasi onun diger ecdatlar gibi hem kam, hem de
diinyanin hakimi oldugunu kanitlamaktadir (Malov, 1912: 67). Denilebilir ki,
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diial (ikili) diisiinceler kapsaminda dogal olarak saman anlati olgusu da
bulunmaktadir. Yani samanin, diinya ve insanin yaratilmasi hakkinda olusan
mitlere yansiyana kadar ciddi bir mesafe kat ettigi goriilmektedir. Bu
bakimdan saman, Ulgen adh varlikla da iliskilendirilmektedir. Verbitski’nin
ele aldig1 eserde gecen “Ulgenin insanlara dogru bakip var1 yok demeyin,
varliga yok deyince yok olur” (Verbitski, 1893: 88) tlimcesi, dolayisiyla
yinelemesi de mitolojik diistincedeki gelismenin yansimasidir. Bilindigi gibi,
Tiirk sahasi1 mitlerinde Ulgen, yerin ve goégiin Tanrisi ve ilk insamn
yaraticisidir. Ulgen'’in kardesi Erlik, onu 6rnek alip gizli bir diinya yaratmaya
calisir, ancak Ulgen, ona uyan insanlar1 karartip kardesini dokuz kat yerin
altinda bulunan diinyaya atar (Verbitski, 1893: 89). Gériilmektedir ki, Ulgen
ile Erlik’in hafizasindan gecen veya kaynaklanan yaratilis miti, samanlarin
diinya goriis ve islevlerine yansimaktadir.

Bugiine kadar yapilan arastirmalarda samanin veya kamin katildigi
torensel ortamlarda aksakal, mensup oldugu obada ve kabilede ise bilge kisi
olarak etkisini koruduguna dair tespitler bulunmaktadir. Yukarida
samanlarin gerceklestirdigi ayin ve merasimlere deginmekle onlarin
toplumdaki niifuz ve etkileri de belirlenmis oldu. Ancak, samanlarin sahip
oldugu inan¢ kaynaginin belirlenmesi meselesi de baz1 o6rneklere
dayandinlabilir. Ornegin, Ogel, Altay Tiirklerine ait bir duayr soyle
aktarmaktadir: “Yetmis dagimizi, yer ve suyumuzu, herkesin atasi Bay
Ulgen'i, ayrica (Yer Tanrisi) Erlik'i cagiriyoruz” (Ogel, 1978b: 116). Bu duada
Tanridan 6nce yurdun dagi, suyu cagrilmaktadir, halbuki eski Tiirk inang
baglaminda gokylizii yerden daha kutsal olarak bilinmektedir (Beydili,
2004: 219-220). Dolayisiyla bu diisiinsel olgu, ilerleyen asamalarda,
ozellikle Islamiyet’in ortaya ciktigi veya yayildig1 ortamlarda kendini az veya
¢ok derecede belli etmektedir.

Samanlar, miizikle ugrasan kisiler olarak da tanimlanabilmektedir,
onlarin kendi tiirkilerini etkili bir sekilde ve c¢algl aleti esliginde
sdyleyebilme yetenegine sahip olduklari tespit edilmis bir husustur. Ogel, bu
gercege dair soyle yazmaktadir: “Onlar, giimiis veya bakirdan borular
yaparlar. Bu borulara su doldurup birbirlerine iiflerler. Bazen de suyu, elle
atarak eglenirler. Dediklerine gore, boyle yaparak koétii ruhlarin (yang)
etkilerini yok ederlermis. Bu yolla, hastaliklari da kendilerinden
uzaklastirirlarmis. Onlar gezinti yapmagi ve uzun seyahatlere ¢ikmagi cok
sever. Gezintilere cikanlar; yanlarindan miizik aletlerini de eksik etmezler”
(Ogel, 1978a: 119). Ogel’in aktardig1 bilgilerde samanlik olgusuyla ilgili ilkel
diistincenin ¢agimizla ilintili oldugu tespit edilmektedir. Bu tespite,
kotiimser olan ve hastaliklar getirebilen ruhlarin kovulduguna iliskin bir
hususun yansidig1 dikkat cekmekte ve goriilmektedir ki, eski zamanlardan
giliniimiize kadar s6z konusu olumsuzluklara karsi islemler uygulanmis veya
onlemler alinmistir. Su olgusu, aktarilan bilgide bir arag niteligindedir ve su
ile eglenme bu araca iyi bir 6rnek sayilabilir. Arastirmacinin énem verdigi
diger bir husus, ayinleri wuygulayan samanlarin gerceklestirdigi
seyahatlerdir. Samanlar, bu seyahatleriyle Islami dénemin ¢ile ¢ekmeyi
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benimsemis dervislerini hatirlatmakta veya semantik acidan onlara yakin
bir mesafede bulunmaktadirlar. Dervislerin bir sonraki asamada veya
donemde samanlarin devamcilar1 niteliginde faaliyet gosterdiklerine dair
ortaya konulan degerlendirmelere de dayanip denilebilir ki, gelenekselligin
korundugu gecis siireclerinde samanlik olgusu tiim gostergeleriyle asiklik
olgusu ile birlesmektedir. Soyle ki, asiklar da kendi c¢algi aletleriyle
meclislerde yerlerini alabilir ve seyahatlerde bulunabilirlerdi. Denilebilir ki,
destan yaraticiifi da dogrudan seyahatler lizerine kurgulanmistir. S6z
konusu seyahatlerin gergeklesmesinde onemli bir amacin meclislerde
yetenek ve beceriyi sergilemekten ibaret oldugu gortilmektedir. Kaydedilen
meclislerin oba veya kabile icerisinde genis bir kitle karsisinda yapildigi
goriilmekte; dsiklarin da kendi diinya goriis ve bilgilerini s6z konusu kitleye
telkin ettikleri tespit edilmektedir. Ornegin, Hasta Kasim'in Dagistan Seferi
(Pirsultanli, 2011: 202-241), Asik Valeh'’in Derbent Seferi (Gasimli, 2014: 9-
15), Asik Al'nin Tiirkiye Seferi (Hekimov, 1999: 34-37) vs. gibi seyahat
icerikli destanlar zikredilebilir.

Ozanliktan Asikliga Doniisiimde Etkin Olan Hususlar

Ozanlik  olgusu, Oguzndmelerin kompozisyon 06zelliklerini,
senkretizmi, Turkligiin yazgisini ve estetik metne dahil edilebilen tiim
siirsel yansimalar1 biinyesinde bulunduran bir yapidir. Ozellikle sozli
baglamdaki Oguznameler, emprovizasyon (dogag¢lama) icra kapsaminda ele
alinip degerlendirilen ilk edebi kaynaklardandir. S6z konusu Oguznameleri
geleneksel diizeyde yasatan veya aktaran Oguz bilgelerinin mensup oldugu
toplulugun da ozan sanatina dair estetik degerleri muhafaza eden, herhangi
yabanci bir olgu icinde 6ziimlenmeyen ve Tiirkliik diisiincesine dayanan
etkin bir topluluk oldugu goériilmektedir.

Yeni tarihsel siirecte mitolojik diisiinceden epik diisiinceye gecisin
gerceklesmesi ile c¢esitli Tirk boylarimin farklilasma asamalarinda
olusturdugu veya elde ettigi gelenekler, Kipcak ve Oguz Tiirklerinin karsilikli
etkilesimleri ile daha da olgunlasmaktadir. Bu etkenin ilerleyen tarihsel
asamalarda devinimli Kipcak ve Oguz destan geleneginin olusumuna imkan
tanidig1 ve isinin uzmani olan (dogaglama icra baglaminda bulunan) usta
sanatkarlarin (ozanlarin) faaliyetlerine olanak sagladig1 da saptanmaktadir.
S6z konusu sanatkarlarin zaman gegtikce Kipgak/Oguz estetik diisiincesi,
maiseti ve mantalitesini yansitan farklhliklara gore birbirlerinden
ayrildiklar1 da goriilmektedir. Jirmunski’ye gore, Tiirk kavmi zaman gectikce
kahramanlik eposunu yeni yeni renkler ve geleneklerle olgunlastirdi ve
Oguz, Kipcak, Altay eposlar1 ortaya cikti (Jirmunski, 1974: 523). Ancak,
vurgulanan ayrilmalar sonrasi ilk asamada Kipgcak ve Oguzlarin epik
diistincesinde tek bir olgunun -senkretizmin- olustugu da sezilmektedir ve
s6z konusu kavimlerin ortak yasamina, komsuluk iligkilerine, aralarindaki
catisma ve karsitliklara dair izlerin dogrudan epik diisiinceye yansidig1 da
goriilmektedir. Aybek ed-Devadar?’nin hakkinda bilgi verdigi Oguznameler
(Demir, 2016: 57, 58) de epik diisiinceye yansimis olgulardir ve bu olgularin
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XIV. yiizylla kadar so6zli icra baglaminda varhginmi siirdiirdiigi veya
yayginlastig1 tespit edilmis bir husustur.

Ozanlik olgusunun etkisiyle epik diisiincede yasanan psiko-sosyal
olgunlasmanin ardindan Oguz toplulugunun estetik ve poetik imkanlarinin
belirlendigi; yeni usta-sanatkar tipinin sekillendigi de gézlemlenmektedir.
Sekillenip ortaya c¢ikan yeni sanatkar tipi (asik), topluluk icerisinde
dogaclama icra kapsaminda s6z sdyleyip saz calan kisi idi. Soy agacinda
ozana ait dzelliklerin bulundugu da gériilen s6z konusu ds1k veya sanatkarin
cesitli Turk topluluklar icerisinde farkl iislup ve tarzlar olusturarak Tiirk
destan gelenegine ciddi katkilar sagladigi da kanitlanmaktadir. Bu agidan
denilebilir ki, ozanin asiga dontsimii ¢ok giic bir yaraticilik siirecini
kapsayan ve cesitli sosyal-siyasi etkenlerle ilintili olan husustur. Bu mesele,
ayni zamanda ozanlik olgusunun kendi yapisinda vuku bulan, 6zellikle tertip
edilen tiirkii repertuarinda, yapilan tarzda, uygulanan miizikte ve diger
hususlarda olusan yenilesmelerle izah edilebilmektedir. Ozanlik olgusu i¢in
geleneksel goriinen dogaclama yetenegin kullanilmasi veya uygulanmasi
olaymnin ise yaklasik olarak miladi IV. yiizyildan baslayip (Seyidov, 1954:
180) gilinlimiize kadar devam ettigi goriilmektedir. Vurgulanan ylizyildan
¢agimiza kadar uzanan zaman diliminde ¢esitli icra yontemleri olusmus olsa
da, bu yontemlerin bazi sanatlarla, 6rnegin varsak sanati ile uyusmadigi
goriisiinlin yani sira varsak sanatinin bagimsiz icra olgusu gibi
sekillenmedigi, Oguz toplulugu icerisinde genis bir alan1 kapsamadigi ve bazi
bolgesel kaliplar olusturdugu da tespit edilmektedir. Kaydetmek gerekir ki,
ozanlik olgusunda goriilen yenilesme, kisa anlatim niteliginde bulunan
Oguznamelerin ortaya ¢iktig1 ortamlardan baslayip ¢ok boyutlu eposlarin
olustugu muhitlere kadarki yaraticilik siirecine yansimaktadir. Bu etken
1s181nda ¢alg aletlerinin, 6zellikle kopuzun cesitli sekillerinin yapildig1 ve
olgunlastirildigi ortam ve kosullar da ele alinabilmektedir. Goriilmektedir ki,
¢ telli calgl aleti -kopuz- esliginde tiirkiiler sdyleyen ozanlarin 6zgiin
icralar;, dogrudan raks etme becerileri ile dogaclama yeteneklerinden
kaynaklanmaktadir. Kopuzdan saza, ¢églire ve tambura gecis asamasinda
s6z konusu olgular, usta sanatkarlarin tarz ve modelleri gibi de
degerlendirilebilir.

Goruldigu tizere, ozanlik olgusu, tarihsel gecis asamalarinda yukarida
vurgulanan yenilesmeler araciligiyla gelismekteydi ve asikliga doniisiim
hususunda onun kendi yapisindaki egilimler de giderek artmakta idi. Tabii
ki Tirk toplumunun sosyal hayatinda kokli degisikliklere neden olan
birtakim olaylar, 6zellikle Islamlasma eylemi gibi hususlar, ozanhktan
asikliga doniisiim siirecinde etkili olmaktadir. Iste s6z konusu déniisiim
slirecinde sozlii yaraticiliktan beslenen ozanlik geleneginin etkisini yitirdigi
tespit edilmektedir. XII.-XIIl. yiizyillardan itibaren Dede Korkut
Oguznamelerinin yaziya gecirilme siireci baslamaktadir. Bunun yani sira s6z
konusu Oguznamelerin destansi diisiincede arkaiklesmis (eskimis)
durumda olduklar1 da goriilmektedir. Ancak kaybolmayan, milli hafizada
daha da gelisen sozlii anlatim geleneginin var oldugu dikkat cekmekte ve bu
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gelenekten beslenen Dede Korkut Oguznamelerinde bulunan tematik yapi,
motif ve karakterlerin yeniden islenip Tiirk estetik diisiincesine yansidigi
soylenilmektedir. Ornegin, “daglarda avlanma”, “sevgiliye canin1 verme”,
“savas meydaninda birbirlerini goriip tanima”, “kahramanin ¢ocuksuzlugu”,
“kahramanin dogumu”, “kahramanin sevgiliye ulasmak i¢in sinanmast”,
“tutsakliktan kurtarma” vs. gibi motiflerin yeni donem Tiirk destanlarina
farkl bicimlerde yansidigi tespit edilmekte; artik ozanlik olgusunun toplum
hayatindaki islevselliginin kaybolup yeni icraya dayali olgunun -asik
sanatinin- meydana geldigi goriilmektedir. Dikkat edilmesi gereken
hususlardan biri de, ozanlik olgusunun s6z konusu islevselliginin kaybolusu
ile icra baglami ve irticalen s6z sdyleme sanatinin, tamamen yok olmayip
belleklerdeki yerini korumasidir.

Yeni tarihsel silirecte epik gelenegin donemin sosyal-siyasi talepleri
dogrultusunda sekillendigi, selef-halef baginin bozulmadigi, ozan sanati
biinyesinde olusan yenilesme egilimi, Islamlagma etkisi ile yeni sanatkar
tipine doniisimiin kacinilmazliginin giincel konuma getirildigi de ilgi
cekicidir. Ayn1 zamanda, yeni sanatin - dsikligin - blinyesinde daha 6nceki
sanatin (ozanligin) 6nemli 6zellikleri - destan anlatimy, siir pargalarini miizik
esliginde sOyleme, icra sirasinda raks etme, herhangi bir fikri gévde ve yiiz
devinimleriyle yansitma vs. - bulundurulmaktadir. Bu baglamda asik
sanatini ozanliktan ayiran bazi farklarin da bulundugu tespit edilmekte ve
ilk farkin asiklarin kendi repertuarlarina dahil ettikleri hususlardan
kaynaklandig1 saptanmaktadir. Asiklar ¢ogu zaman icra kapsamina iinlii
Oguz beylerinin veya savascilarin sergiledikleri kahramanliklar1 degil,
bulunduklar1 mekandaki alp ve yigitlerin duygularin1 dahil etmektedirler.
Ikinci farkin, Oguzniame epik modelinin tekmil duruma getirildigi dénemin
veya yeni destan bicimine gecis asamasinin 6zelliklerinden kaynaklandigi
goriilmektedir; s6z konusu destan bicimi, kendi yapisi bakimindan ozanin
icra baglamindan secilen degisik bir bicimdir. Asik-sanatkar, irticalen
aktardig1 soyleve “ustadname” ve “duvakkapma” gibi geleneksel siir
parcalarindan ziyade kendisinin olusturdugu siir parcalarini da
eklemektedir.

Ozanliktan asikliga veya yeni icra baglamina gecis ile yeni tabirlerin,
Ornegin, dstk tabirinin ortaya ¢iktigi da goriilmektedir. S6z konusu tabir veya
kelime hakkinda arastirmacilarin farkh kanaatler ileri stiriip, ayn1 zamanda
asik sanatinin kokeni, olusumu, gelisimi, amag¢ ve niteligi lizerine ¢esitli
fikirler soyledikleriz de bilinmektedir. Bu arastirmacilardan bazilarinin asik

2 Kopriilii, asiklan iki grupta degerlendirmektedir: “Asiklar arasinda son zamanlara kadar
devam eden bir telakkiye gore umumiyetle sairler iki kisma ayrilir: a) Kalem sairleri; yani,
yuksek smifa mahsus siirler yazan Kklasik sairler. b) Meydan sairleri; yani, halk
toplantilarinda irticalen de siirler tertip eden ve onlari sazlari ile ¢alip séyleyen saz sairleri.
Saz sairleri, kendilerini, tiirli bakimlarindan, klasik sairlerden {istiin sayarlar. Evvela,
herhangi bir mevzu iizerine, herhangi bir kafiye ile derhal bir manzume séyleyivermek
kudreti, onlarin baglica dgiinme sebepleridir. Hakikaten, klasik sairler arasinda, irtical
denilen bu kudret, ¢ok nadirdir; klasik nazim kaidelerinin biitiin inceliklerine riayet sartiyla
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tabirinin ¢oziimlenmesi yoniinde yapmis olduklar1 calismalar, yukarida
bahsedilen asamadaki etkenin - islamlik olgusunun - roliinii de belirgin
kilmaktadir. Ozellikle 4sik kavraminin irdelenmesine iliskin ileri siiriilen
farkli diisiinceler ele alindigi zaman, iki yoniin bulundugu dikkat
cekmektedir. Bu yonlerden biri Arap etkisi, digeri Tiirk¢enin gramer
yapisidir. Asik tabirinin ézellikle Arapgaya dayandirilip yorumlandigini veya
bu tabirin Islami ideolojiden kaynaklanip olustugunu séyleyen
arastirmacilar3 da  bulunmaktadir, oysaki kaydedilen tabirin
Araplastirilmasi islevi, Arap kiiltiiriiniin diger kiiltiirel olgular1 benimseme
egilimleriyle iliskilendirilebilir. Dogrudan yabanci bir kiiltliriin etkisi ile
herhangi bir toplulukta dikkate deger kiiltiirel bir degisikligin gerceklestigi
de goriilmemektedir. Ornegin, klasik Tiirk siiri alaninda Arapca ve Farsca
yazma hususu bir gelenege doniisiirken, Tiirk asik yaraticilifi alaninda
yalnizca ad degistirme egilimlerinin gerceklestigi goriilmektedir. Tehmasib,
“as1k” tabirinin Tiirkcedeki “as”tan kaynaklandigini, bu kelimenin kékiinde
sarki niteliginde “asula’nin bulundugunu ve ozanin asiga doniismesinde ¢ok
zorlu tarihsel bir siirecin oldugunu (Tehmasib, 1964: 41) yazmaktadir. Bu
husus, asik tabirinin eski Tiirk gelenegindeki “asula”dan neset edip
Arapcadaki “astk”in etkisine maruz kaldigini da gostermektedir. Kopriilii,
asik yaraticiigindan bahsederken séyle yazmaktadir: “Asik, halk arasinda,
umumiyetle saz sairlerine verilen bir isimdir. Yine halk arasinda dolasan bir
¢ok menkabeler, bunlarin maddi ve cismani agktan manevi ve ruhani agk
derecesine ytikseldiklerini, saz ¢alip siir sdylemeyi de ilahi vasitalarla - yani

irticalin gayet miiskil oldugunu, gerek Iran gerek Tiirk edebiyat miiellifleri daima itiraf
etmisler ve her iki edebiyatta da, bu kudrete malik olan pek az sair gdsterebilmislerdir”
(2012:165-166): Pakalin, dstk ve halk sairi terimlerinin birbirinden farkl kisileri karsiladig
goriisiinde olup halk sairini séyle tanimlamaktadir: “Halk sairi icinde yasadigi muhitin ve
icinden yetistigi kitlenin elemlerini, sevinglerini, emellerini, temaytillerini, ihtiyaglarini,
ihtiraslariny, hinglarini kuvvetle sezip halk diliyle terenniim eden anadan dogma sair adam
demektir” (Pakalin, 1993: 99-100); Oguz, asiklarin Islam kiiltiir cevresindeki konumuna
dair su hususlar1 aktarmaktadir: “XVI. ylizyila gelinceye kadar asik edebiyatinin giiclii
isimlerine tesadif edemememizin asil sebebi, bu edebiyatin vesikalarinin yaziya
gecirilememesinden ziyade, Islam Kkiiltiir cevresindeki tesekkiiliinii tamamlamamis
olmasinda aranmahdir. Kald1 ki XVI. yiizy1l, 4siklik geleneginin islam Kkiiltiir cevresinde
tesekkiiliinii tamamladig bir ylizy1l da degildir; sehir cevresinde yetisen birka¢ sima hari¢
tutulursa, bu ytizyilin asiklarinin yiizii daha ¢ok “ozanlik gelenegi’ne dontiktiir. Ancak bu
gecis yiizyllindan sonra asiklar, kendilerine islami kiiltiir ¢evresinde saglam bir yer
bulabilmislerdir. Kompleks riiya motifindeki islamilesme, “451k” terimi ile yetinmeyip
bunun yanina bir de ‘Hak as181’ terimini getirme vb. sonraki yiizyillarda da bu yer arayisinin
devam ettigini gosteren deliller olarak goriilebilir” (Oguz, 1995: 424-425); ismayilov, asik
sanat1 hakkinda su goriisii éne siirmektedir: “Asik, diigiinme, estetik ve dinsel unsurlarim
atadan (dededen ve babadan gegmek suretiyle), sanat gelenegini ozandan, musiki (alet-saz
ve havalar) gelenegini ise hala tam olarak belirlenmemis eski Tiirk halk musiki sanatindan
almistir” (2002: 64).

3 Dizdaroglu, asik kelimesinin Arapca seven ve goniil anlamina geldigini, dnceleri Islami siirler
soyleyen sairler tarafindan kullanilmaya baslandigini, daha sonra biitiin saz sairlerinin asik
adini aldigim1 yazmaktadir (Dizdaroglu, 1969: 18); Basgoz, asik sozciigiiniin Arapgadan
geldigini belirtip onun Tiirkge 151k sozciiglinden tiiredigi veya as kokiinden asilamak
eyleminden kaynaklandig1 goriislerinin dogru olmadigini séylemektedir (Arvas, 2009: 49).
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bir mirsidin, pirin, yahut Hizir Peygamberin riiyada veya hakikatte tecellisi
ile - 6grendiklerini anlatir” (Koprili, 2012: 163). Arastirmacinin aktardigi
bilgilerde bazi Islami unsurlarin asik yaraticithgindaki roliine ve etkisine
dikkat cekilmekte; yalnizca maddeye dayanan cismani askin degil, ayni
zamanda Tanrisal bir askin saz sairlerinin eserlerine konu edindigi de
soylenilmektedir. Ek olarak denilebilir ki, arastirmacinin kaydettigi yiikselis
olgusunda Hak asigina doniisme veya Hak &sikligi yoniinde egilim de
bulunmaktadir.

Tirk topluluklar1 arasinda sufi teolojinin az veya ¢ok derecede
yayllmasinda asiklik olgusunun etkisi ve 6zellikle ozanin asiga dontlisimii
meselesine iliskin 6ne striilen disiinceler de dikkat ¢ekmektedir. Bu
baglamda Ceferli'nin 6ne siirdiigli tez, bazi ipuclar: vermektedir: “Tasavvufi
diinya gorisiiniin kitleler icerisinde asik sanati araciligiyla yayilmasi,
dolayisiyla tasavvufi diisiincenin asik sanatina hizli bir sekilde yansimasi,
ozani asiga dontstiirdi” (Ceferli, 2010: 101). S6z konusu diinya goriisiin,
tarikatcilik yoniinde gelistigine iliskin kanaatler de bulunmaktadir. Ancak
genel tarikatgiik baglaminda asigin 6zglnligiinii koruyup sakladigy,
samanda ve ozanda goriilen Hakka yakinlasma olgusu ile asigin Hakka
kavusma olgusu arasinda ciddi bir farkin bulunmadigi da tespit
edilmektedir. Asiklik olgusunun kokenden ¢ok da uzaklagmayip farkl
ozelliklerle varligimi sirdiirdiigli ve ozan ile saman anlatilarinin asik
siirinden farklilik arz ettigine dair Ismayilov, séyle bir degerlendirmede
bulunmaktadir: “Kamin, ozanin ve ds181n benzer 6zelliklerinden biri sudur
ki, bunlarin her biri kendi sanatina uygun bir sekilde folklordan (s6zlii halk
edebiyatindan) yararlanabilir. Saman anlatis1 da, ozan anlatis1 da asik
siirinden farkhdir” (Ismayilov, 2002: 64). Goriildiigii gibi, samandan ozana
ve ozandan asiga doniisiim siirecinde, asigin tutuculugu ve asik siirinin
0zgiinliigii gibi meseleler de sorun niteliginde ele alinmaktadir.

Onemli hususlardan biri de 4s181n bir kahraman niteliginde éviilmesi
meselesidir. Denilebilir ki, bu 06zellik, onun savas¢i niteliginden
kaynaklanmaktadir ve tarihin eski ¢aglarinda da boyle bir hususun oldugu
gorilmektedir. Ornegin, XVL-XVIL. yiizyillar1 hatirlatan, ancak nitelik
itibariyle daha eski donemleri yansitan “Kéroglu der, ben asigim” (Koroglu,
1999: 3) dizesi, asik ve kahraman probleminin incelenmesinde ele alinabilen
onemli etkenlerden bir tanesidir. Bu hususta Kopriilii, Attila ordularinda
bulunan c¢algicilarin  6nemli bir kismim asiklarin = selefleri  gibi
degerlendirmektedir: “Tirklerin halk sair-musikisinaslar1 hakkindaki ilk
tarihi malumat, Attila devrine, yani Miladi V. asrin ilk yarisina aittir. Garp
kaynaklarinin verdigi bu bilgiye gore, Attila'nin ordusunda sairler ve
muzikacilar vard;; onun ziyafetlerinde bu sairler, Attila'nin
kahramanliklarina, zaferlerine dair insad ettikleri siirleri okurlardi”
(Koprilii, 2012: 153). Attila ordusundaki calgicilar ile Attila’nin cenaze
toreninde bulunan galgicilar arasinda ciddi farklar gériilmemektedir. Dikkat
ceken fark, calgicilarin yoneticilik faaliyetinden kaynaklanip 6zellikle yog
merasimlerinde iki telli kopuzun c¢alinmasi hususuna gore izah
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edilebilmektedir. Bu noktada yine Koprili'niin aktardigi bilgiler dikkat
cekmektedir: “Attila’nin cenazesinin konulmus oldugu ipek ¢adirin etrafinda
bir daire teskil etmis olan ordu efradi, bu mersiyeyi, elem giirtltiileri
arasinda tekrar ediyorlardi. Diidiiklerin, davullarin nagmeleri ile birlikte
olarak soylenen bu destani siirleri tertip eden sairler, hi¢ siiphesiz, daha
sonraki saz sairlerimizin dedeleridir” (Koprili, 2012: 154). Soylemek
miimkiindiir ki, varsak ile ozanlar veya samanin son mirasg¢isi konumunda
bulunan asiklar da, ayni zamanda Orta Asya topluluklarindaki bahsi, akin ve
digerleri de aym1 kokene - samana - baghdirlar. Vurgulanan etkenlerin
birbiriyle yer degistirmesi ve birinin digerine oranla sosyal cevrede 6nemli
bir mevki isgal etmesi gibi 0Ozellikler, giivenli bir ortamdan
kaynaklanmaktadir. Denilebilir ki, ozanlik asamasindan asiklik asamasina
gecisin en 6nemli nedenlerinden biri, Oguz kiiltiirel diinyasinda olusan
doniisimdiir. Yani ozanla asigin yer degistirme olayi, tedricen
gerceklesmekteydi ve “Koroglu” niteligindeki destan veya destan
cesitlemeleri, s6z konusu tedrici degiskenlik siirecindeki alplik olgusunu
koruyup saklamakta ve asiklik ddneminin izlerini de yansitmaktadir.

Sonug

Saman, ozan ve asik paradigmalarinin temelini olusturan, ayni
zamanda etnik-kiiltiirel baglamin kurucusu ve koruyucusu konumunda
bulunan bir arketiptir. Samanlarin ortaya ¢ikisi ve islevlerine dair hususlarin
belirlenmesi ile genel olarak kamlik inang¢larinin temelinde bulunan diinya
goriisiiniin sekillenisi yoniinde bazi ipuglari da elde edilmektedir. Bu agidan,
samanhigin dini bir etken olmaktan ziyade kiiltiirel bir olgu oldugu ve
ozellikle mitolojik diisiincelerle ilgili bulundugu da tespit edilmektedir.
“Dede Korkut Kitab1” ve “Kéroglu” gibi eposlarda bulunan bazi karakterlerin
mitik olgulardan beslenip saman arketipinin yansimalar1 niteliginde rol
tistlendikleri de goriilmektedir. Samanlarin toplumda inang olusturmak icin
faaliyet gosterdiklerine dair hususlari inceleyen arastirmacilarin tespit ve
milahazalarina da dayanarak, samanlarin gergeklestirdikleri dinsel
ayinlerin de biitlinclil bir nitelikte oldugu ve toplumun dinsel algisi
hususunda fayda sagladig1 soylenebilir.

Samanlarin miizikle ugrasan kisiler olmasi ve seyahatlere katilmalari
gibi hususlar, onlar1 Islami dénemin saz calip séz soyleyen asifiyla ayni
semantik konumda bulundurabilen gostergelerdir. Ozanliktan asikliga
doniisim strecinde ise genetik 6zelliklerin yinelenmesi gibi durumlarin
irdelenmesi sonucunda saman, varsak ve ozan adiyla kabul edilen asiklarin
yetenek ve becerileri de belirlenebilmektedir. Samanin son mirasgisi sayilan
dsigin Oguz kiiltirel diinyasinda yasanan doéntsimden de etkilendigi
goriilmektedir.

—
—
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MANILERDE SOSYAL MEKAN TEZAHURU: PENCEREDE SOYLENEN
MANILER
.
SOCIAL SPACE REFLECTIONS IN MANIAS: MANI SAYING THROUGH A
WINDOW
Begiim KURT"

0Z: Mekan, toplum ve kiiltiir iliskisi, bir halka ait sézel iiriinlerin bicimlenmesinde ve sosyal
yapinin edebi iriinler aracilligiyla gosteriminde o6nem tasimaktadir. Halkin sozel
yaratmalarinda, yaratimin icra mekani ile kaynasik yapisi iizerinde bu iliskinin etkisini
gormek mimkiindiir. Maniler kisa deyisler olarak aktariminin kolay olmasi; her gesit hissi
anlatimda kullanilabilmesi; torenler, senlikler, kutlamalar, oyunlar ve benzeri ¢ok cesitli
ortamlarda olusturulmaya olanak taniyan canli yapisi ile halk nazminin temel bicimlerinden
biri olarak zengin bir gelenek sergilemektedir. Manilerin bu denli ¢cesitli konu tizerine ve farkl
zamanda soOylenebilmesi iceriginde bircok sosyal mekanm da beraberinde getirmistir. Bu
mekanlar degerlendirildiginde sosyal dokunun etkisinin goériildiigii bir mekan olarak pencere
dikkat cekicidir. Pencere, icra ortami ve duyguya doken eden icracinin iletisimini
gerceklestirdigi yer olarak siklikla ifade bulmustur. Calismada yazili kaynaklardan elde edilen
manilerde, metin ¢ézliimleme ydntemi ile pencerenin sosyal bir mekan olarak kullanimi ve
bunda toplumsal yapinin iz ve aksiyonunu ag¢iga ¢ikarmak amaglanmistir. Béylece bir duygu
aktarim araci olan manilerin edebi gelenegimiz icerisinde sdylenme amaglar1 dogrultusunda
kadin erkek iletisimindeki fonksiyonu mani metinleri aracilifiyla degerlendirilmistir.
Toplumun gelenek ve gorenekleriyle s6z iletme ydnteminin yansimalarini buldugumuz bu tiir
manilerde sevginin ve ilginin ifadesine hangi sekillerde yer verildigi ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Sozli kiiltiir, iletisim, mani, mekan, pencere.

ABSTRACT: The relation of space, society and culture is important in shaping the verbal
productions of a people and in the display of social structure through literary products. In the
verbal creations of the people, it is possible to see the effect of this relationship on the fused
structure of creation with the place of performance. “Mani” are easy to convey as short sayings;
can be used in all kinds of emotional expressions; it exhibits a rich tradition as one of the basic
forms of folk poetry, with its living structure that allows it to be created in various environments
such as ceremonies, festivities, celebrations, games and so on. The fact that “mani”s can be said
on so many topics and times has enabled many social spaces to be included in its content. When
we evaluate these spaces, the window as a social space is striking. The window has often been
expressed as the place where the performance of the performer, who expresses the performance
environment and emotions, takes place. In this study, it is aimed to reveal the use of the window
as a social space and the trace and action of the social structure in the manuscripts obtained
from written sources with the text analysis method. The function of “mani”, which is a
communication tool, in the communication of men and women in our literary tradition has been
evaluated through manic texts. The ways in which the expressions of love and interest are used
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in such “mani”, where we find the reflections of the traditions and customs of the society and the
method of speaking, have been revealed.

Keywords: Oral culture, communication, mani, space, window.

Giris

Mani, Tiirk diinyasi s6z sdyleme geleneginin ortakliklarindan biri
olmasi dolayisiyla genis bir cografyada canli bir iiretim alanina sahiptir.
Anonim halk edebiyatinda hem sekil hem de bir tiir olarak elverisli yapisiyla
diger nevlerle alisveriste bulunmus, ilintili olarak bir¢cok farkl tiire
kaynaklik etmis ya da yani sira bu tirlerin icinde miistakil bir bigimde
kendisine yer bulmustur. Maniler kii¢iik kuruluslarina karsilik neredeyse
lizerine sdéylenmedik herhangi bir konunun bulunmamasi sebebiyle zengin
bir icerik olusturmustur. Buna bagh olarak temelde duygu ve diisiince
aktarmanin yani sira mesaj vermek, haberlesmek, eglenmek, vakit gecirmek,
torenleri ylirtitmek, yol gostermek gibi bircok isleve sahiptir. Manilerin atik
ve diri sOyleyis Ozellikleri sayesinde icralariyla atismaya ya da karsilikh
soylemeye olanak saglayan yapisi, bu islevlerin ortaya kondugu icra
ortamlarinin esas iirtinleri olarak 6énem kazanmalarini saglamistir.

Kiltiire bagh ifade gelenegi, yaraticis1 ve yasaticisi olan toplumun
diisiince, inanc¢, davranis Ozelliklerinin yansidigi mekan ile etkilesim
halindedir. Mekana bagh algi, mekanin sagladigi simirhliklar ya da
ozglrliikler; sozli Urinlerin icrasina ve soylem bicimine etki etmekte,
boylece sosyal dinamiklerin sozli iletisimin bir parcasi olarak kabul
edilebilecek halk edebiyati iiriinlerinin bicimlenmesinde, kendine 6zgii bir
zemin yaratmaktadir. Bu durum ayni zamanda so6zlii Uriinlerde yer alan
mekan ve mekan unsurlarinin birer gosterge olarak islev yiiklenmelerine
sebep olmustur. {letisim kurma ve duygusal durumu ifade icin duyulan giicli
istekle yaratilan s6z sdyleme bicimleri, toplumsal ve kiltiirel yapinin
etkisiyle bazi mekanlara sosyal olma niteligi kazandirmistir.

Yapilan arastirmalarla ortaya konan genis mani kiilliyatindan
hareketle, manilerde diger anonim halk edebiyati {iriinlerinde oldugu gibi
0zel birtakim mekanlarin bulundugu tespit edilmis, ¢calismada bunlardan
ictimai yapiy1 da sergilemesi bakimindan pencere ele alinmistir. Bu
kapsamda yazil kaynaklar ve 6zellikle yerel deyis, mekédn ve sosyal yapi
iliskisini sergileyen derleme temelli yoresel mani ¢alismalarindan secilen
mani metinleri incelenmistir. Boylece kiiltiirel ve toplumsal bellegin insanin
ait oldugu cevreyle etkilesiminin halk nazminin temasina naksedilisini yani
edebi boyutunu yorumlamak diisiincesiyle manilerde sosyal degismelerin
ruhsal ve dusiinsel varliginin pencere kavrami ile nakli agiklanmaya
calisilmistir. Pencere maddi varligl ile eve 151k girmesini veya hava akimini
saglamak gibi islevleri yerine getirirken mani metinlerinde sosyal bir mekan
niteligiyle kiiltiirel degerler baglaminda 6zellikle Islamiyet sonras gelisen
geleneksel tutumu yansitmistir.
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Anonim Tiirk Halk Edebiyatinda Maniler

“Millet kimligi olan kiiltiirler uygarlig1 olusturur. Kiiltiir bir insan
toplulugunun olusturdugu, gelistirdigi, icinde yasadigi ve yasattigi ortamdir”
(Artun, 2009: 112). “Tirk insaninin tasarim giiclinii, deger yargilarini, maddi
ve manevi unsurlarin ahenkli sentezini ortaya koyustaki kudretini, tabiati,
glizeli, sevdayi ele alistaki inceligini ortaya koyarak sosyal yapinin kiltiirel
gostergesi olan halk edebiyati lirtinleri, s6zel kiiltiir hayatimizi aydinlatacak
bilgi, diisiince ve sembollerle kiiltiir tarihi agisindan énem arz etmektedir”
(Eker, 2015: 400).

Bu baglamda maniler koklii bir siir geleneginin triiniidir. Tirk
diinyasinin hemen her yerinde farkli adlandirmalarla bilinmekte ve
soylenmekte olusu bunun gostergesi olarak kabul edilebilir. Anonim
yaratilarda bir nazim sekli ve bir tiir olarak siklikla kullanilmistir. Yaygin
tanimlamalarda oOncelikle bicimsel o6zelliklerine vurgu yapilir ve tek
dortliikte hecenin 7’1i kalibiyla olusturulan, kafiye orgiisii aaxa biciminde
olan halk nazmi oldugu belirtilir. Dogan Kaya bunun temel ayrim oldugunu
su sozlerle ifade eder: “Maniyi diger Tiirk halk siiri sekillerinden ayiran en
onemli fark, kafiye diizeni ile bagimsiz dortliikler halinde sdylenise sahip
olmasidir” (2014: 56).

Ancak yaygin formu boyle olmakla birlikte kalip disina ¢ikan maniler
de bulunmaktadir. Yalin bir islupla ortaya konan manilerin daha az ya daha
¢ok sayida hece sayisi ve dize ile kurulanlar1 da vardir. Bu durum manilerin
icra ortamlarinin ve sdylenme amaglarinin, en az sekil 6zellikleri kadar
onemli oldugunu gostermektedir. Yaygin form maniyi diger anonim
trinlerden ayirmakla birlikte c¢ok cesitli konular iizerine, kolay
soylenebilme 6zelligi kazanmasini da saglamistir.

“Maniler, mistakil dortliiklerden meydana geldigi icin uzun
anlatmalara, tasvirlere, teferruatlara fazlaca yer verilmez; sdylenmek
istenen sey kisa ve 6z olarak ifade edilir. Onun i¢in mani misralarinda yogun
bir anlatim s6z konusudur” (Simsek, 2015: 77). Cogu bir dortliikten olusan
manilerde, bu dort misraya sigdirilmis koca bir hayat felsefesini; sosyal
hayattaki akil almaz aksakliklari, celigkileri, ¢catismalari; toplumun deger
yargilarini, inang sistemini; inang, tore veya yonetim baskisiyla acikea ifade
edilemeyen duygu ve diisiinceleri, ask anlayislarini; hayata bakis tarzlarini,
beklentileri, umutlari, umutsuzluklari; yasanilan mekéani, yasayis bicimini,
yeme-icmeden giyim-kusama kadar daha bir¢ok sey bulunabilmektedir. Bu
yonleriyle maniler bir giz kiipii gibidirler (Celik, 2001: 100).

Hacmi kii¢tlik olan, ancak disavurumu zengin bir diinya sunan maniler,
iceriginde bircok konu ve temayr barindirir. Cogunlukla eglenmek,
eglendirmek ve hosca vakit gecirmek amaciyla séylenmis olsalar da duygu
ve diislince iletimi saglar, yaratildiklar1 c¢evre ve yaraticisi insanin
aliskanliklarini, inanglarini, deger yargilarini tasir. Manilerde asil anlam son
iki dizede aransa da bir kiiltiirel zemin {izerine insa edilmelerini saglayan ilk
iki dizedir. Manileri bu dize {lizerine yapilanmasini ve dizelerin anlam
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fonksiyonunu Mehmet Naci Onal soyle agiklamistir: “Maniler dort dizeyle
bir roman1 veya bir 6ykiiyi anlatir. Bu 6ykiiniin bir 6znesi ve bir ytliklemi
vardir. Isi yapan ve yapilan bir eylem vardir. Bu eylemin nerede ve ne zaman
yapildig1 daha ¢ok ilkiki dizede verilir. Bu ilk dizeler bu yiizden gereksiz veya
doldurma dizeler degildir. ilk dizeler genellikle dinleyiciye bir yer veya
ortam sunar. Sonraki iki dizeye hazirlik yapar. Cogu kez manilerde dogrudan
zaman verilmez. Zaman dolayli olarak anlatilir. Kis, yaz, sabah, gece gibi
ifadeler maninin zamanini belirler. Manilerde eylemi etkileyen en 6nemli
6ge nesnedir” (2007: 370).

Bununla birlikte maddi ve manevi hayatin sosyal tezahiirlerini
icermesi ve bunun edebi ¢coziimlemesinin yapabilmesi icin manici tarafindan
soylenme nedenlerinin ortaya konmasi gerekir. Somut yasamdan bagimsiz
olmayan maniler ¢evreyi oldugu gibi sunar ve manicinin siradan yasami
icinde soyleme nedenini sonuca baglar. Manilerin séylenme sebeplerinden
biri karsi cinsle iletisim kurmaktir. Kavusamama, ayrilik, 6zlem, hasret,
sitem, pismanlik sozleri icerir. Bu nedenle maniler biiyiik oranda sevgi ve
ask konuludur. Manicinin de anlatmak istedigi bu duygulara bagh
yasadiklaridir. Clinkli mani, bir disavurum aracidir. Biitiin fonksiyonelligi ile
soz konusu tir “... karsilikli konusup anlasmayr siki yasaklara baglayan
toplum, diigiinlere-derneklere, bag bozumu, bulgur c¢ekimi gibi ekonomik
etkinliklere, bayram, diigiin, panayir ve Hidirellez eglencelerine mani s6yleme
gelenegini sokmakla adeta yasaklarin kapisini aralamistir” (Yardimei, 2002:
25; Basgoz, 1957: 8).

Manilerde Sosyal Bir Mekan Olarak Pencere

Mekanlar fiziksel bir ortam olmalarinin disinda kiltiirel ve toplumsal
algiile ilintili yaratim ve icra merkezleridir. Mekan ve insan birbirine tabidir.
Insanlarin aidiyetlerini gosteren ve sosyal niteliklerini belirleyen
unsurlardan biri olarak mekan, toplum ve Kkiiltiirii forma sokar. I¢inde
bulunulan cografya ve cevre toplumsal algiy1 hem etkiler hem de ondan
etkilenir. Bu durum mekéanlarin sosyal bir yapi olarak bircok yansimayi
icerdiklerini géstermektedir.

Mekan, insan ve toplum iliskisinin edebi triinlerde farkli boyutlarini
gormek miimkindiir. Edebiyat ve toplum arasindaki karsilikli etkilesim bu
zemin tizerinde olusur. Edebi verimler bircok katmani i¢cerir. Bu katmanlarin
tarihi, cografi, sosyolojik ve psikolojik bir¢ok yonii vardir. Halkin kendi
estetik zevkiyle olusturdugu anlatim araglarinda gegmisini ve gelecege dair
timidini, beklentisini, yasadig1 sevgiyi, 6zlemini, kizginligini, yaptigi elestiriyi
bulabiliriz. Bu a¢idan degerlendirildiginde insanin birey olarak yasadig:
toplumun geleneklerine ve yaygin kabullerine bagh olarak sekillendirdigi
diizenin soyut ve somut toplumsal ifadesini barindiran maniler ilgi cekici
anlatimlar sunar. Bu deyislerin iginde bir¢ok mekan unsuru bu agidan deger
tasimaktadir.

Bu mekan unsurlarindan biri, ev i¢gindekinin kendisini bir anlamda
koruma altinda tutarken dis diinyaya hakim olmasini saglayan penceredir.
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Pencerenin mani metinlerinde hem sosyallesmeyi saglayan bir yer unsuru
hem de sosyal ve toplumsal yargiy1 yansitmada araci oldugu goriilmektedir.
Cevreye acilan pencere; disardakinin iceridekine, iceridekinin disaridakine
diyecek soziinii, tipki maddi varhigi ile yaptig1 gibi simgesel anlamda da
kaynak olup aktarmakta, soyleyen ve muhatap iliskisini diizenlemektedir.
Diger bir soyleyisle cisim olarak disar1 agilan pencere, manilerde iceriye
acilir ve diisiinceyi, duyguyu yansitir. Boylece kiiltlir ve mekan etkilesiminin
s6z ve iletisim lizerinde yarattig1 biresimle manilerde pencere kavrami genis
Olclide yer bulmustur.

Bununla birlikte pencere sadece manilerde degil halk edebiyatinin
diger uirtinlerinde de sik¢a kullanilan bir sosyal mekandir. Halk nazminin en
zengin ifade Uriinlerinden biri olan tiirkiilerde emsal kullanimlar 6ne
c¢ikmaktadir. Tiirkiilerde manilere benzer bir aracilik ve simgelestirme
olmasi, her iki tiirlin zaman zaman birbirine kaynaklik etme ve degiskenlik
gostermeleri bakimindan olagandir. Bazi mani doértliikklerinin art arda
eklenip ezgili bicimde soylenmeleri ile tirkii formuna kavustuklar
gorilmekte; yani sira tiirkii dortliikleri biitiinlinden koparak mani biciminde
icra edilebilmektedir. Bu geciskenlik o6zelligi, sozli iriinlerin islek
yapilariyla kalip sdyleyis olusturarak icraciya bir kolaylik sagladigini
gostermektedir.

Turkiilerde kiiltiirel ¢cevreye dair zengin bir igerik sunulmakta, 6zel
bircok mekan isminin yani sira yurt, yayla, dag, ¢6], cayir, kale, diikkan, ¢arsi,
pazar, dam, duvar, ova, bahge, bag, bostan, oda, ahir, kir, kuyu, pinar, gesme
basi, dere kenari, harman yeri, evlerinin/kapisinin 6ni gibi yer bildirimleri
kullanilmaktadir. Bu yerler tiirkiiniin ait oldugu yérenin ekonomik yapisina,
sosyal yasamina, cografi 6zelliklerine isaret etmektedir. Kiiltiirel cevre ve
insan arasindaki baga dair yargi olusturan bu mekan unsurlari arasinda yer
alan pencere ise tiirkiilerde sdyleyicinin duygu iletimi sagladig1 yerdir.
Turkiilerde gurbette, evinden yurdundan ayr1 hasret ¢eken kimse, goziinii
pencereye diker ve yaral yiirek, tiziintiisiinii buradan “Pencereden kar
geliyor (aman annem), gurbet bana zor geliyor” diyerek disa vurur ya da bir
baska tiirkiide “A¢mayin pencereyi girmesin yeller benim de yare yangin
oldugumu duymasin eller” diyerek sakladigi duygularin aciga cikmasini
istemedigini ifade eder. Hisler haberci kuslar gibi pencereden ugurulur ya da
burasi insanin kendi duygulariyla bas basa kaldig1 yer olur. Bununla birlikte
¢ogu kez manilerde de goriilecegi tizere “Elli kizin da yiiz gelinin basisin,
yakti beni pencereden bakisin” tiirkii sézlerinde oldugu gibi anlasilir ki
mecburi bir iletisim merkezidir.

S6z konusu mekani toplumsal cinsiyet baglaminda masal metinleri
tizerinden degerlendiren Evrim Olcer, pencereyi ev iciyle dis diinya arasinda
mekanin strekliligi ve doniistiiriictiligiinde islevsel bir ara mekan olarak
tanimlamis (2003: 13-18), masal kahramanlarn ile pencereler arasindaki
ilging baga dikkat ¢cekmistir. Masallarda gortldiigii iizere kahramanlar dis
diinyayla iliski kurmak icin pencereleri secer, pencerede asik olur,
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pencereden kacip yollara diiser ya da pencereden aldiklar1 bir nesne
yliziinden baslarina felaketler gelir. Ozellikle bu ara mekanla iliskinin masal
kadinin evli ya da bekar olmasiyla iliskili olarak kimliginin olusumunda ve
déniisiimiinde etki sahibi oldugu anlasilmaktadir (Olger, 2003: 42).

Tirk kiiltiirlinde pencerenin 6zel ve gizli olanla iliskilendirildigine
dair bu so6zlii 6rneklerin yani sira maddi belirtiler de bulunmaktadir.
Geleneksel Tiirk mimarisinde komsuya saygi diisiincesiyle evlerin birbirine
bakan ya da sokaga yakin boéliimlerine pencere koymaktan miimkiin
mertebe kacinilmistir. Pencere yapilmasi halinde iceriden saglanan kontrol
mekanizmasinin yansimasi olarak olduke¢a kiiglik veya tahtalarla gevrili
yapisi ile digarinin hitkmii engellenir. [laveten geleneksel evlerin 6zel olarak
“kim geldi penceresi” diye tabir edilen bolimd, iceriden yapilan denetimin,
koklesik deger yargilarinin ve sosyal dokunun mekansal bir disavurumunu
izah etmektedir. Kuskusuz ki bu verileri artirmak miimkiindir. Ancak bu
calismanin odaginda maniler yer almaktadir.

Manilerde sosyal bilgiler yiiklenerek mekdn ve insan baghligini
anlamaya katki saglayan bir yer unsuru olan pencere, bunu gelenek esliginde
gerceklestirir. Toplumsal kurallar kiiltiire 6zgii bicimlendiginden kadin
erkek iliskilerini de topluma 6zgl sekilde diizenler. S6z konusu kural ve
kaideler kadin ve erkegi cesitli ortam ve durumlarda kisitlayabilmekte,
dolayisiyla icinde bulundugu toplumun sosyal nizamina aykir
davranmamak adina farkli iletisim tarzlarini ortaya ¢ikarir. Mani soylemek
de bu iletisim bigimlerinden biridir.

Manilerin yaratilmasinda ve yasatilmasinda zaman ve mekéan
unsurlariyla, bu unsurlarin soyut arka planinin etkisi belirgindir. Hayatin
onemli gecis donemlerinde diizenlenen torenlerde, Hidirellez, Nevruz,
Cigdem giinii gibi mevsimlik kutlamalarda, Ramazan glinlerinde, cesitli
toplantilarda, oyun ve eglencelerde, is zamani ve ortaminda milli, dini, siyasi
ve beseri pek cok farkli duyguya ve diistinceye eslik eden manilerde sosyal
zaman ve sosyal mekan algisinin var oldugu sdylenebilir. Bu noktada
manilerde mekan imgelerinin ¢oklugundan bahsetmek gerekir. Icracinin
bulundugu yer disinda pek ¢ok 6zel mekana degindigi goriiliir. Mani icinde
icracinin yasam tecriibesinin bulundugu ya da birtakim 6zellikleri
dolayisiyla telaffuz ettigi, bazen de sadece ahenkli s6z sdyleme gayretiyle
gecirdigi 6zel yer isimlerinin yani sira genel mekanlara dair alanlar da yer
almaktadir. Pinar, cesme basi, mezar, carsi, dag, bag, cayir, kale, meydan,
cadir vb. dogal, yapay veya kutsal yerlere halk nazminda sikca
karsilasilmaktadir. Bunlar disinda ev mimarisinin bir parcasi olan pencere,
manilerde hem so6zlin baslaticisi olarak klise bir sdyleyis olmus hem de
icranin gergeklestirildigi sosyal bir diyalog mekani olarak hatir1 sayilir
bicimde kendine 6zgli bir mani grubu icin potansiyel olusturmustur.

Bu maniler kimi zaman kadin agizli kimi zaman da erkek agizhdir.
Cinkii mani soOyleyenini de segebilir. Bazi ortamlarda kadin mani
soyleyemez ve ayrica, atisma biciminin hakim oldugu mani sdyleme
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geleneginde erkekler de sadece dinleyici olabilir, atismada bulunamaz.
Balikesir yoresinde gerceklestirilen kina geceleri boyle bir icra ortami sunar.
Tokmak’in aktarimina gore bu térende manilerle yakilan gelin kinasinda
“Gelin mani so6ylemezdi. Gelinin arkadaslar1 sevdigine tiirkii soylerlerdi.
Kina gecesi yapilirken kapi ve pencereler acik olurdu. Erkekler de sdylenen
mani ve tirkileri gizlice dinlerlerdi. Eger kapi, pencere agilmazsa erkekler
kapiyi, pencereyi vurup kirarlardi. Erkekler sadece dinler, tiirkiilere,
manilere karsilik vermezlerdi” (2009: 130). Bununla birlikte ayn1 cevrede
tam aksine yine kadinlar arasinda gerceklestirilen kina gecesinde kadinlarin
ev icinde oynarken, erkeklerin de disaridan pencereye baktiklarini, geng
kizlarin attigi maniye karsiik verip atisma yaptiklarini da nakleder
(Tokmak, 2009: 98). Ayni yoredeki farklh iki icrada etken zaman icinde
degisen toplumsal deger yargilari olmustur.

Bazi yorelerde ise mani icra ortamina dahil olan katilimcilarin gelenek
tarafindan kesin cizgilerle belirlenmis oldugu goriilmektedir. Mehmet Ali
Yolcu'nun naklettigi bilgilere gére Kepsut'un ve Bigadic¢'in baz1 kdylerinde
kasik oyunuyla beraber mani icrasi yapilirken evin/odanin pencerelerinden
koylin bekar erkekleri icray: izleyebilmektedir (2011: 186). Geleneksel
diigiinlerde baz1 yerlerde, bakirci! mani icrasinda sirasinda kdyiin bekar
erkekleri bu icrayi, olusturulan halkanin olduk¢a disarisinda ve evin
pencerelerin dis taraflarinda durarak izleyebilmektedir. Konuk erkeklerin
bu icrayiizlemeleri ise yasaktir. Boyle durumlarda icraci olan kisinin vermek
istedigi mesajlarin asil hedefi bu erkek dinleyici kitlesidir. Boyle durumlarda
i¢ halkalarda bulunan kadin dinleyicilerin tepkisi icraci i¢cin dnemsizlesir,
disaridaki kitlenin tepkileri 6énemli hale gelir (Yolcu, 2011: 188). Boylece
mani soyleyicisinin bir ¢esit denetim sagladigi s6ylenebilir.

Tekirdag'da ise kadinlarin kendi aralarinda nisanda ve yoresel
toplantilarda oynadiklar1 “Ahret Ana”, “Cumbur (Climbiis)” gibi oyunlarda
mani séylenmektedir. Kéyde ciimbiis (cumbur) denilen bu toplantilar bir tir
eglencedir. Herkes geldikten sonra eglencelere baslanir. Koyiin delikanlilar
da gelirler. Pencerelerin perdeleri acilir. Delikanlilar oradan kizlara
bakarlar. Kizlar hep birlikte mani soylerler. Sevgilisi olan herkes sevgilisine
mani atar (Artun, 1982: 68-69). Burada ise farkli olarak maniler agike¢a
iletisime aracilik etmistir.

Geleneksel toplumlarda namus ve ahlak kavrami, kadin ve erkegin
acik iletisim kurmasini desteklemez, bu nedenle kadinin alani sinirhdir.
Manilerde bunun yansimasi olarak kadinin yeri evdir. Bir baska deyisle ev
kadinin mekanidir. Ev disinda bulundugu ortamda erkekle diyalogu yoktur.
Buna ragmen kadin, duygu ve dusiincelerini estetik bir formda uygun yerde
dile getirir. Bu durumun ve anlayisin bir tezahiirii pencere arkasinda ya da

1 Mehmet Ali Yolcu ¢alismasinda, Balikesir yoresinde kadin manicilerin; tirkiicli, manici,
deyisci, diimbelekgi, bakircy, tefci, sinici, tepsici, ¢anakg1 vb. olarak adlandirildigini ifade
etmistir (2011: 167).
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oniinde soylenen manilerdir. Pencere sevgilinin goriilmek istendigi ya da
goruldiugi yerdir:

Pencereden bakiver Pencereden bahiyo

Bir kadehgik raki ver Kitap almis ohuyo

Eger rakin yog ise Kekiline yag stirmtis

Cigarami yakiver (Ekinci, 2016: 180). Yel estikce kohuyo (Ocal,
1993: 147).

Pencere yarin gelmesinin beklendigi yerdir. Evin disa a¢ilan géziinde
sevgilinin goziiyle kurulmasi umulan temas icin kadinin oyalandigi bir
mekandir. Demektir ki pencere beklentiyi, umudu karsilar. Beklenen ama
gelmeyen ya da arandigl yerde goriilmeyen sevgili ise sevgisine bagh
olmamasiyla sevenine iiziintii verir:

Kum birikmis derede Pencerede sisem yok

Vefasiz ydr nerede Icinde meneksem yok
Gegersin belki dedim Bugtin ydri gérmedim
Bekledim pencerede (Yolcu, 2011: 410). Onun icin nesem  yok

(Kinalibas, 2012: 264).

Toplumsal yap1 kadinla erkegin bir araya gelmesini kurallara baglar.
Erkek ancak pencerede goriip aska diiser. Bircok manide bunun ifadesiyle
karsilasmak miimkiindiir. Asagida verilen dortligiin giris dizesinde de ifade
ettigi anlasilan deveyi diize ¢ikarmak deyiminin araciligiyla gerceklesmesi
ihtimal dahilinde olmayan bu zorlu birliktelik, penceredeki etkilesimle
tertiplenmistir:

Develeri ¢ékmiis diize

Stirmeleri cekmis goze

Bir canim var kurban Allah

Pencereden bakan kiza (Kok, 2006: 125).

Pencere toplumsal olanla bireyselin kesisim noktasidir; hem harici
hem dahili bir ortam yaratir ve bu noktada kadina giiven verir. Bedeni evin
icinde olan kadin, disariyla etkilesimini mekanin sagladigi imkandan kuvvet
alarak ortaya koyar ve karsi cinsle iletisime cesaret eder. Pencere arkasinda
giivensizligini asip birine asik olabilir. Bu bakimdan pencere sosyal
yasaklarin delindigi, kadinin harekete gecebildigi bir yap1 6zelligi tasir.
Kurulan bag maniyle baskalarina da nakledilir:

Pencereden el etti Sigarami yandirdim

Kaslari gel gel etti Pencereye kondurdum

Senin orda durusun Anne gozlerin aydin

Yakti beni kiil etti (Yolcu, 2011: 446). Ben bir oglan kandirdim

(Ugurly, 2018: 573).

Pencerede olan kadin, disardan onu izleyen erkek tarafindan
sorgulanir. Ciinkii kadinin pencerede belirmesi, onun goéze goriinme
istegindendir; ev icinde ancak hayali bir varlikken pencerede gergek olur,
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varligim1 belirgin kilar. Pencereden birtakim eylemlerde bulunabilmek
kadinin iradesini temsil etmektedir; karsi cinse ilgisini belli eder, naz yapar,
karsilik bekler. Somut diinyada kadindan daha ¢ok goriinen ve etkin olan
erkegin ayni atiklige duygusal durumunu izahta da sahip olmasi mecburiyeti
vardir. Toplumsal kabuller ve olasi cevre baskisi kadini kisitlamis, bu gorev
erkege yiiklenmistir. Ancak penceredeki kadin ozgirliige sahiptir, bu
durumda erkegin iletisimi baslatan olma niteligi kaybolur. Bununla beraber
erkegin kadini ilgisiyle kandirdigi yer de penceredir:

Uzakdan gérunuyi Pencereden bakarsin

Gonak pencereleri Halka seker atarsin

Sen kime edeyisun Nazli ydrim ol diye

Yarum o cilveleri (Duman, 2011: 56). Bana ¢alim atarsin (Yazicl,
2019: 140).

Duygu ve diisiincelerin, karsilikli olarak kurulan bildirisim yoluyla
aktarildigi mekan olan pencerede sevilen kisi baskalariyla da iletisim
kurabilir. Beklendigi gibi hareket etmeyen sevgilinin bu durumda baskasina
meyil vermesi maniyle elestirilir. Asagida verilen mani metninde Tiirk halk
kiltiirtinde en sik kullanilan simgelerden biri olan elmanin ifadedeki islevi
go6ze carpmaktadir:

Pencerenin éniinde

Elma soymugssun ydrim

Ben seni gérmeyeli

Oynak olmugsun ydrim (Yolcu, 2011: 446).

Isil Altun’un Tiirk Halk Kiiltiiriinde Elma bashkli calismasinda,
manilerde (2008: 272) sik¢a kullanildigini ve doldurma olarak kullanilan ilk
iki dizede yer aldigini belirttigi elma, yine ayni c¢alismanin bir baska
boliimiinde ifade edildigi iizere bolluk, bereket, lireme, sagaltma, sevgiliye
sevgi, baghlik, haberlesme ve iletisim sembolii (2008: 263-274) olarak
aciklanmistir. Bu bilgiden yola ¢ikarak elmanin, sadece kafiye saglamak ya
da soze geciste aracilik veya hazirlik maksadiyla doldurma bir s6z olarak
degil islevsel bir kullanim tasidig1 sdylenebilir. Erkek agizli bu manide, elma
soyan sevgili ile kadinin agir bash olmadigi haberinin alinmasi ve
sadakatsizliginin 6grenilmesi semboller araciligiyla ifade edilmistir.

Anonim halk edebiyati iirtinlerinde, ask konulu siirlerde daima ifade
edilen durumlardan biri olan sevdigine kavusamama, ¢ogunlukla sevgi
anlatimina dayanan manilerde farkl sebepleri ile ¢cok¢a anlatim bulmustur.
Sevenler arasinda birtakim engeller vardir, engellerden biri ¢cogunlukla
sevgilinin ailesinden biri olur ve siklikla bu annedir. Zaman zaman kizin
annesi baslik parasini az bulur, kimi zaman da oglanin annesi kizi begenmez;
dolayisiyla anne fiziksel ya da maddi agidan uygun gérmedigi icin sevenlerin
kavusmalarina mani olur. Bu durumda kadin sdylemli bazi manilerde
birlikte olma ve erkegin aileye dahil edilme istegi, anlam yoniinden yasagi
cagristiran mekansal bir baska unsur araciligiyla ifade edilir. Kap1 acik bir
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mekanken, arka kapi nitelendirmesiyle onay verilmeyen duruma gizli bir
itiraz1 karsilar:

Pencerede ydrim Pencereden bak oglan
Pergemini tara ydrim Sigarami yak oglan

Anam sana vermiyo Annenin génlii yoksa

Bir dinara ydrim (Kinalibas, 2012: 264). Arka kapidan gel oglan

(Ugurly, 2018: 564).

Pencere yoksa iletisim yollar1 kaybolur, iletisimsizlik s6z konusu olur.
Pencereyi gozleyen her zaman olumlu karsilik almaz. Kadin kendisine
yonelen duygularla ilgilenmedigi ya da kaynagindan hoslanmadig takdirde
tavrini sert tepkilerle verebilir. Ancak bu durumda gizli olanin ifade edildigi
pencerede degil, aleniyi ifade eden kapida a¢ik bicimde gdsterir:

Bu evi yapan usta Pencereyi aciverdi
Insallah olur hasta Kapidan ¢ikiverdi
Hic¢ pencere koymamig Esneme bir tokat geldi
Nerden bakayim dosta Gézlerimi aciverdi
(Yilmaz, 2005: 263). (Yazicy, 2019: 245).

Kadini goriintr kilan mani sézleridir, onun ortiik yasamini disa acan
da pencere arkasinda soyledigi maniler olur. Kadinin yiiregindekiyle
iletisime ge¢cme ¢abas1 buradan verilir. Pencere diger bir deyisle kadini
ozglr kilmaktadir. Burasi; ozellikle kadinla ortiisen, kadinin hakimiyeti
altinda olan mekan mutfak penceresidir ve ¢cogu kez bulusma yeri olur:

Fasulyeyi pisirdim/Ateste siit pisiyor Fasulye kaynatirim
Toprak tenceresinde Toprak tenceresinde
Gel ydrim bulusalim/konusalim Ben yari oynatirim
Mutfak penceresinde (Ugurlu, 2018: 503; Mutfak penceresinde
(Kuru, 2006: 71). Kinalibas, 2012: 236;

Kuru, 2006: 50).

Baz1 manilerde kendisine s6z sdylenen bellidir, acik¢a adi telaffuz
edilir. Bazen de sevgiliyle haberlesme yeri olan pencere, mektup alinip
verilen, sevgiliden mektup beklenen yer olur. Gorsel iletisim ve sozli
iletisime yazil iletisim aract mektup boylece eklenir. Burasi kadinin giinliik
yasamindan manzaralar sunar. Rutin is ve ugraslarini dile getirir:

Oglanin adi Nedim Pencerede oturum
Oglan sana ne dedim Hali kilim dokurum
Penceremin altinda Génder ydrim bir mektup

Imzali mektup verdim (Yolcu, 2011: 304). Ben  kendicim  okurum
(Yolcu, 2011: 396).

Kimi zaman bunun aksine bariz olarak ismi verilmemekle birlikte
ortiili sekilde mani sozleriyle sevgilinin tarifi yapilarak sag, boy, yas, egitim,
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huy bakimindan 6zelliklerine deginilir. Boylece acikca sdylenmese de soz
muhatabina ulastirilmis olur:

Pencereleri dear muhatabin mi Pencereye oturmugs

Develeri yigirmi Kekilini yatirmis

Bir ananin iki oglu Benim sevdigim oglan

Giicciiii benim deal mi (Ocal, 1993: 147). Ortaokulu bitirmis (Ocal,
1993: 148).

Pencerede siglerim

Kanavige iglerim

Orta boylu sevdigim

Boy resmini isterim (Kinalibas, 2012: 264).

Manilerde en ¢ok dile getirilen konular arasinda evlilik
bulunmaktadir. Evlilikle ilgili ¢ok cesitli konulardan bahsedilir. Bu tiir
manilerde 6ncelikle kadinin evlenme istegini goriiriiz. Sevdigine elini cabuk
tutmasini soyler, aksi halde baskasiyla olacaktir. Kimi zaman bu halde
tehditkar ya da umarsizken kimi zaman sevgisine sadiktir, bu ugurda gozii
karadir, kavusma isteginde kararhdir; evlenmelerine mani olunursa kacacak
yine de sevdigiyle olacaktir. Bunun yaninda manici, kendi gencligiyle
karsilastirarak begenmedigi, onaylamadig1 zamane Kkizlarina elestirisini
erkeklere seslenerek evlenmemeleri yoniinde uyari yaparak duyurur:

Pencereden bak bana Bahgelerde zerdali
Findik/sakiz fistik at bana Penceresi perdeli
Sakiz/findik fistik napayin/istemem Evlenmeyin bekarlar
Altin/tektas yiissiik dak/al bana Simdi kizlar zir deli
(Ugurlu, 2018: 472). (Abal;, 2019: 170; Yolcu

ve Ding, 2018: 80).

Pencere cam cama Bahgelerde patlican

Selam séylen amcama Pencereyi agucan

Amcam kizini vermezse Yolla yarim babani

Tursu kursun fincana (Ocal, 1993: 148). Vermezse kagucan (Yolcu,
2011: 370).

Kadin evlilik konulu manilerde katiksiz bir tislup kullanir. Erkegi de
kendisi kadar net gérmek ister, oyalanmak istemez, harekete gegmemek
nedamet getirecektir. Sevgililerin arasina istenmeyen baskalan girebilir,
varlig1 tam ortaya ¢ikmasa da muhtemel olan talip aday1 kadin tarafindan
onemsemez. Ancak diger taraftan sevdigiyle evlenmemeyi yenilgi olarak
kabul eder ve bunu basaramamasi halinde kinanmak istemez:

Pencerede durursun Penceremin yanina
Cami tik tik vurursun Sinek kondu camina
Alacaksan al beni Oglan sana varmazsam
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Sonra pisman olursun (Yolcu, 2011: 378). Yazik olsun sanima (Yolcu,
2011:378).

Maniler durum bildirir; sembolik bir dil yaratan manici, icinde
bulundugu hali manilerle duyurur. Ornegin asagidaki manide kadinin diger
talipleri sinek deyisi ile simgelestirilmis ve icinde bulundugu zorluk ifade
edilmistir. Kadinin goniil rizasinin olmadigi bir evlilikle distiigi kot durum
anlatilir:

Pencerede sinekler

Lokum olsam yicekler

Istemedigim bir oglanla

Zorla evilendircekler (Yazici, 2019: 284).

Sevgiliye bir an o©nce kavusmak isteginde olan kadin vefal
davranilmasini bekler. Ayrilik duygusunun konu edildigi manilerde
penceren bakan sevgilinin baskasiyla evlenmesine sitem edilir:

Pencereden bak da gel Pencereden bahan yar

Altin saat tak da gel Al kinalar yahan yar

Hakikatl yar isen Benden sonra gidip de

Sular gibi ak da gel (Kok, 2006: 128). Yadellere bahan yar (Becer,
2006: 40).

Goruldiigl lizere manici s6ziin aslint bozmadan, duygu ve diisiinceyi
saklamadan dile getirir. Manici séziinii sakinmaz. Miistehcenlik cagrisimi
iceren maniler de bu iislubun bir yansimasidir:

Penceresi dilmeden Pengerede gavirma

Ne gecersin giilmeden Giz sagini savirma

Ne ettiysen sen ettin Bileginden tutunca

On besime girmeden (Abali, 2019: 169). Anne diye banirma (Abal,
2019: 173).

Kadin s6ylemli manilerde soyleyis bicimi neseli ya da alaycidir. Pek
¢ok oOrnegini géormenin mimkiin oldugu asagidaki tiirden manilerde,
erkeklere soylenen asagilayici sozler dikkati ceker. Kotii sozler ise yine
kadinin faaliyet alani olan mutfaktan secilen malzemelerle olusturularak
kadin s6ylemine uygun diiser:

Trenin penceresi Asarkdy penceresi

Icinin cercevesi I¢inin cercevesi

Erkekler bu diinyanin Asarkdy oglanlari

Bulagik tenceresi (Abali, 2019: 183). Bulagik tenceresi (Yolcu,
2011: 397).

Olim temali bazi manilerde bu kez kadinin baghligi sorgulanur.
Manilerin adet ve geleneklere 151k tutan yonii dikkati ¢eker. Anadolu’da yas
adetlerinde esini kaybeden kadinin 40 giin evden ¢ikmadig1 bilinmektedir.
Yine bir baska adet de dliim olayinin gergeklestigi evin pencerelerine kara
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perdeler gekilmesidir. Yasanan acinin, iiziintiiniin gostergesi bu eylemler
maninin alt metninde gelenegin birer parcasi olarak aktarim bulmustur:

Penceresi tahtadan Ala camda ¢ira yok

Nasil ¢cithtin gorhmadan Pencerede kara yok

Yar nereye gidiyon Aglama Meryem Ana

Daha girhim ¢ikmadan (Ocal, 1993: 148). Geng éliime ¢care yok (Yolcu,
2011: 405).

Sonug¢

Halk kiiltiiri tirtinleri arasinda sozli Uriinler, degisen ve doniisen
yasam diizeninde her tiirlii etkilesime karsin o6ziinii koruyarak icra
bulmaktadir. Bu daimiligin temel nedeni halkin ihtiyag¢larini karsilamakta
sahip olduklari beceridir. Her birinin yaratilma ve séylenme sebebi vardir ve
bu ftriinlerde toplumun devinimsel unsurlarinin varligl asikardir. Ciinki
halk kendi yasantisini, kendi fikrini ve duygusunu bu diri unsurlar iizerine
bina eder. Toplumsal normlarin yonettigi insan davranislarinin, edebi
Uriinler iizerinde olusturdugu etkilerle bir toplulugun din, ahlak, inang
yapisinl ve kimligini, edebi iriiniin icras1 ve seslendigi ¢evrenin diinyasi
tahlil edilebilir. Dolayisiyla aslinda edebi iiriinler toplumsal yapiyla bicim
kazanir. Maniler de bu sekilde bicim kazanmuis tiriinlerdir.

Manilerin ele alinmasi gereken birgok cephesi vardir. Yaraticisi halkin
ruhunu anlayabilmek icin manilerin sundugu zengin anlam diinyas: tiirlii
yonleriyle  ¢oziimlenmelidir.  Inceledigimiz ~ cepheden  toplumsal
hassasiyetlerin zorunlu birtakim eylem alanlar1 olusturdugu, bazi
mekanlarin bu anlamda iletisimsel deger kazandig1 goriilmektedir. Mani
soyleme gelenegi icinde mekanin etki ve islevi sosyal zemine ayna
tutmaktadir. Bu tiir manilerde kadina yiiklenen toplumsal kimligi, toplumun
kadin ve erkege gelistirdigi farkli bakis agisini, her iki cinsin duygusal
beklentilerini gormek miimkiindiir. Daha ¢ok kadin séylemin goze carptigi
manilerin erkek imge ve izlenim igerdigini, ilaveten kadinin siislenme
bicimlerinden, evlenme bicimlerine, yas adetlerinden giinliikk yasama dair
gelenekten tasinan degerleri ifade ettigi soylenebilir. Sonug olarak sosyal bir
icra mekani olarak pencere, maniyle kurulan iletisimde islerlik gostermistir.
Manici, burada maniyi niyetine araci etmis, duydugu aski agiga vurmustur.
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ALEVIi-BEKTASI INANC BELLEGININ SOSYAL MEDYAYLA iMTIiHANI:
YOUTUBE'DAKi SEMAH KAYITLARI
*
THE TRIAL OF ALEVI-BEKTASHI’S COLLECTIVE FAITH MEMORY WITH
SOCIAL MEDIA: THE VIDEO RECORDINGS OF SEMAH ON YOUTUBE

Erol GULUM*

0Z: Semahi icra edildigi ritiiel baglaminda sunan YouTube’daki video kayitlar1 dini inang,
kiltiirel bellek ve dijital medya etkilesimleri odaginda ele alinabilecek kayda deger ayrintilar
barindirmaktadir. Alevi-Bektasi inanc belleginin s6zde, miizikte, imgede ve metindeki gesitli
tecesstimlerini iceren bu kayitlar, ilgili toplulugun belleginin sosyal medya vasitasiyla nasil
temsil edildiginin, aktarildiginin ve yeniden iiretildiginin anlasilabilmesi i¢in uygun bir
orneklem alani olarak degerlendirilebilir. Bu 6rneklem alani 6zelinde yapilacak analizlerle
hem Kkiiltiirel bellegin dijital medya teknolojileri, formlar1 ve tiirleri araciliginda yeniden
yorumlanabilen dinamik ve performatif bir iiretim oldugu hem de semahin Alevi-Bektasi
inang belleginin temsil, aktarim ve yeniden liretim baglamini siberuzami da i¢leyecek sekilde
genislettigi ortaya konabilir. Medyanin bellegi bir icerik, bellegin ise medyay1 bir yeniden
liretim ve temsil araci olarak kullanimini sorunsallastiran bu ¢alismanin kavramsal ve teorik
boyutlar1 kiltiirel bellek-dijital medya etkilesimleri 6zelindeki ag¢ilimlardan, pratiksel
boyutlar1 ise YouTube’da dolasimda olan semah kayitlarindan secilen drnekgelerle ilgili
cesitli ¢oziimlemelerden olusmaktadir. Bu kapsamda yapilacak analizler, tespitler ve
degerlendirmeler 1s1ginda kiltiirel topluluklarin ¢agimizin baskin ve yaygin medya
teknolojilerini, araglarini, ortamlarini ve formlarini kadim inanglari, geleneksel degerleri ve
kiltirel edimlerinin temsili, aktarimi1 ve yeniden tretiminde etkin, islevsel ve yaratici
bicimlerde nasil kullandig1 ortaya konmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik-Bektasilik, semadh, ritiiel, kolektif bellek, dijital media.

ABSTRACT: The transformation course of semah, which is a ritual dance performed by Alevi-
Bektashi communities across Turkey in cem rituals, from a ritualistic practice to a stage
presentation and from there to an intangible cultural heritage element has been moved to
another dimension with its representations circulating on cyberspace. The video recordings of
semah on YouTube that can be considered as the concrete outputs of this transformation also
involve a number of noteworthy details that can be used in analysis of the interactions between
religious belief, cultural memory and digital media. These video recordings which contain
certain embodiments of Alevi-Bektashi’s collective faith memory can be utilized a sampling
domain for analyzing how the collective memory of the community in question is represented,
transmitted and reproduced on cyberspace. The conceptual and theoretical aspect of this study
which problematizes not only why media use memory as a content and but also how memory
use media as a medium for reproduction and representation itself will be expounded in terms of
cultural memory and digital media interactions. The practical dimensions of the study consist of
various analyzes related to the samples selected from the video recordings of semah on YouTube.

Keywords: Alevism-Bektashism, semah, digital media, mediated ritual, collective memory.
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Giris

Dinsel topluluklarin siirekliligi ve siirdirilebilirligi, kolektif
belleklerini etkin ve 6zgiin bicimlerde koruma, aktarma ve yeniden liretme
yeteneklerine baghdir. Ritmik sesler, kutsiyet atfedilen sézler, ritiielistik
edimlerin senkronik biitiinliigiinde icra olunan, topluluk iiyelerinin aktif
katilmiyla gerceklestirilen, otantik baglaminda olusturdugu mistik
atmosferle esiksel deneyimleri miimkiin kilan dinsel ritlieller ve bunlara
ickin cesitli pratikler gecmisten giiniimiize inan¢ belleklerinin muhafazasi,
temsili, aktarimi ve yeniden liretiminde islevsel ve yaratici bicimlerde
kullanilagelmistir. Durkheim’in (2011) da ortaya koydugu tizere dinsel
ritiiellerin en 6nemli sosyal islevlerinden biri kolektif bellegin korunmasini,
temsilini ve aktarimini saglamasidir. Utkina vd. (2016: 3) de Halbwachs'in
tespitlerine referansla ritiieli, sosyal bellegin somutlasmasin ve gelecek
kusaklara aktarimini miimkiin kilan bir pratik olarak imler. Lattu (2019:
103) ise ritlelin 6zellikle kolektif bellegin muhafazas1 ve iiretimindeki
aragsalligina vurguyla, topluluklarin geg¢misini hatirlamasina yardimci
oldugunun altini cizer. Bu teorik izahatlarin pratikteki yansimalari ise sosyal
medya platformlarinda dolasimda olan inan¢ belleginin tayisiciigini
Uistlenen ritliel kayitlar1 ve bu kayitlar vasitasiyla gerceklesen kullanici-
icerik ve kullanici-kullanici etkilesim oriintiileri 6zelinde degerlendirilebilir.
Ayin-i Cem’i meydana getiren on iki erkandan biri sayilan, otantik
baglaminda s6z ve miizik esliginde icra olunan semah, hem ritiielistik bir
pratigin inang bellegiyle iliskisinin hem de kolektif bellegin dijital medyayla
etkilesimlerinin ¢éziimlenebilmesi agisindan son derece uygun bir 6rneklem
alani sunmaktadir.

Semahin bu perspektiften ele alinabilmesi i¢in ise dncelikle yakin
gecmiste icra baglami, temsil bicimi ve islevsel boyutlariyla gecirdigi cesitli
doéniisiimlere deginilmelidir. Oztiirkmen’e (2005: 248) gére bu déniisiimler,
semahin 1960’1 yillarin sonlarinda ritiielistik icra baglami ve islevinin
disinda ilk kez bir gosterim olarak sahnelenmesiyle baglamistir. Oncii
tesebbiislerin yogun ilgiyle karsilanmasi 6zellikle kentli icracilarin farkh
platformlarda ve tiirlii vesilelerle semahi daha sik sahnelenmesinin de
ontinii agmistir. 90’ yillarin ortalarindan itibaren ise cem evlerinde icra
edilmek suretiyle sehirlesen (Erol, 2010: 378), sehirlestikce kamusallasan,
kamusallastik¢a sekiilerlesen semah, c¢esitli temsilleriyle televizyon
ekranlarina da tasinmistir. Semahin icra baglaminin ve rittelistik islevinin
disina tasinmasina vesile olan bu tirden gelismeler, bu pratigin somut
olmayan kiiltiirel miras nosyonu kapsaminda degerlendirilmesinin de
ontlini agmistir. Nitekim semahin Alevi-Bektasi inang belleginin tasiyiciligini
lstlenen bir somut olmayan kiiltiirel miras unsuru oldugu 2010 yilinda
UNESCO’nun Insanhgin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi Temsil Listesi'ne
kaydedilmek suretiyle resmi ve uluslararasi diizeyde tescillenmistir (URL-
1).

Semahin yaklasik elli yillik stire zarfinda ezoterik formda icra edilen
bir pratikten sahnelik bir gosterime, bir televizyon icerigine ve oradan da
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ulusal kiltiirel miras 6gesine doniisim seyri, bu pratigin cesitli sosyal
medya platformlarinda dolasimda olan temsilleri vasitasiyla bir dijital bellek
unsuruna evrilmesiyle neticelenmistir. Alevi-Bektasi inang belleginin cesitli
tecessiimlerini sunan YouTube’daki semah kayitlar1 ve ilgili kayitlar
ozelinde gerceklesen etkilesim ortntiileri, inancin rittelle iliskisi, aracili
ritiiellerin sosyal islevleri ve ritiielistik pratiklerde somutlasan bellegin
farkli medya teknolojileri, formlar1 ve tiirleri vasitasiyla nasil temsil edildigi,
aktarildig1 ve yeniden iretildiginin anlasilmasina katki saglayabilecek
hususiyetler barindirmaktadir. Medyanin bellegi bir icerik, bellegin ise
medyay1 bir yeniden iiretim ve temsil araci olarak kullanmasina da 6rnek
teskil eden bu vakalarin ¢éziimlenmesi i¢in gerekli olan kavramsal ve teorik
cercevenin insa edilmesi adina oOncelikle kiiltiirel bellek-dijital medya
etkilesimleri cesitli boyutlariyla ele alinacaktir. Daha sonra ise semah
kayitlarinin Alevi-Bektasi inan¢ belleginin yeniden firetimi, temsili ve
sunumuna ne sekilde aracilik ettigi secilen vakalardan hareketle
¢Ozlimlenecektir.

1. Arastirmanin Kavramsal, Teorik ve Metodolojik Cercevesi

Bellegin neligi ve nasil isledigiyle ilgili merakin izleri Antik Yunan’a
kadar takip edilebilmesine ragmen sosyalligi acik bicimde ilk kez Maurice
Halbwachs tarafindan Hafizanin Toplumsal Cergeveleri (2016) bashkl
eserle, kiiltiirelligi ise bellek iceriklerinin tarihi siirecte tirlii sanat
alanlarinda neden ve nasil stlirekli yeniden tretildigini “pathos formula”
nosyonuyla agiklayan Alman sanat tarihg¢isi Aby Warburg (2000) tarafindan
ortaya konmustur. Pierre Nora’'nmin 1984 yilinda yayimlanan Lieux de
memoire adli antolojisiyle kiiltiirel bellek kavrami teorik bir sorgulama alani
olmaktan cikip yok olan ulusal bellegin yeniden insasinda pratik ve
uygulamali eylem planinin bir par¢asina doniismiistir. Tlirkceye de Hafiza
Mekéanlar1 (2006: 17-39) bashgiyla cevrilen eserinin girisinde yer alan
“Hafiza ile Tarih Arasinda: Mekanlar Sorunsali” baslikli {inlii makalesinde
bellegi tarihin karsisina konumlandiran Nora, bu ayrimiyla sadece sosyal
bellegin niteligini ve icerigini degil, islevi ve teknolojilerinin de
tartisilmasinin 6niini agmistir. Boylece tarihi-kiiltiirel anlami olan mekansal
organizasyonlarin yani sira ge¢misin hatirlanmasina vesile olan cesitli
kutlamalar, ritiieller, anitlar, s6zlii ve yazili metinler, arsivler, ¢esitli sembol
ve amblemler ve miizeler de bellek kavrami kapsaminda ele alinmaya
baslanmistir.

Kiilttirel bellek arastirmalarina yoén veren bir diger isim olan Jan
Assmann (2001: 59) ise Halbwasch’in (2016) sundugu “kolektif bellek”
kavraminin farkli zaman ve kimlik kategorilerine gore kiltiirel bellek ve
iletisimsel bellek olarak ikiye ayrilmasini onerir. “Canon and Archive” adli
makalesinde Jan Assmann’in o6nerdigi ayrimi derinlestiren ve kiiltiirel
bellegin isleyis sistematigini ortaya koyan Aleida Assmann (2008: 103)
unutmay1 ve hatirlamay1 sosyal ve Kkiiltiirel alana uyarlarken aktif bellegin
bir parcasi olan unsurlar i¢in “kanon”, bellegin derinliklerine itilmis unsurlar
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icin ise “arsiv” terimini kullanilir. Kiiltiiriin tabiati1 geregi bellekle, bellegin
ise unutma ve hatirlama bicimleriyle dogrudan iliskili oldugunu, hatta bir
seyin hatirlanabilmesi i¢in baska bir seyin unutulmasi gerektigini de
vurgulayan Assmann’a (2008: 97) gore tipki bireysel bellekte oldugu gibi
sosyal bellegin isleyisini de diizenleyen ¢esitli unutma ve hatirlama modlari
mevcuttur. Buna gore secici bir aygit olan kiiltiirel bellek, bazi seylerin aktif
veya pasif olarak unutulmasi/unutturulmasiyla bazilarinin ise siirekli olarak
hatirlanmasiyla her daim isleyen ve stirekli yapim asamasinda olan dinamik
bir siirectir.

Bir topluluk tarafindan kanonlastirilarak kiiltiirel bellegin 6zel
unsurlar1 haline getirilen {iretimlerin secimini, ayiklanmasini, vitrinde
kalmasini saglayan veya yaratici miidahalelerle daha cekici hale getiren,
farkli islevler yiiklenerek ¢aga uyarlanmalarini saglayan kurumlardan en
belirleyici ise medyadir. Medyay1 bellek arastirmalarinin odagina
yerlestiren bu yonelimin temel 6n kabulii her ¢agin etkin, baskin ve yaygin
medya teknolojileri, formlari ve kiiltiirlerinin bellegin sekillendirilmesinde,
yeniden kurgulamasinda ve temsilinde birincil dereceden sorumlu
oldugudur. Nitekim ge¢cmisi, tarih ve bellek olarak ikiye ayiran ve medyay1
birbiriyle catisma halinde olan bu iki unsur arasinda arabuluculuk yapan bir
mekanizma olarak ele alan Garde-Hansen (2011: 6-7), gecmisin ancak
medya soylemleri, formlari, teknolojileri ve pratikleri araciligiyla yani van
Dick’in (2007: 71) kavramsallastirdig1 sekliyle “aracili bellekler” (mediated
memories) vasitasiyla yapilandirilabildigini iddia eder. Bellegin tarihini
medyanin tarihine esitleyen ve kolektif hatirlamanin en etkili bigimlerinin
medya teknolojileri vasitasiyla gerceklestigini savunan Erll’e (2011: 116 )
gore de bellegin tasiyicisi olan medya teknolojileri (s6zler, anitlar, kitaplar,
resimler, bloglar vb) sadece Kkiiltiirel bilgiyi somutlastiran ve tasiyan
unsurlardan degil, olanak ve sinirliliklar dahilinde onu yeniden {ireten,
zenginlestiren ve ¢esitlendiren aygitlardan olusur. Bu tespitin asil 6nemi ise
bellegi gecmisin donmus, tamamlamis, sabitlenmis ve kaliplasmis bir
yorumu degil, her medya teknolojisi, formu ve tiirii kapsaminda yeniden
yorumlanabilen, dokiildiigii kabin bi¢imini alabilen dinamik ve performatif
bir tiretim oldugunu agikea ilan etmesidir.

Hatirlamanin dolayimsalliga ihtiya¢ duyan dogasi ile dijital medya
teknolojilerinin animsatici islevdeki kullanimlari, bellegin dijitallesmesi ve
sanallasmasi meselelerinin de tartisilmaya acilmasina vesile olmustur.
Yasam alanlar1 dijitallestikce dijital belleklerin bizlestigini vurgulayan
Garde-Hansen vd. (2009: 1) de belirttigi gibi dijital iletisim teknolojilerinin,
glindelik kiiltlriin tiretimine olanak saglayan aracilar olarak kullanilabilecek
kadar evcillestirilmis olmasi bellegin artik sanal ortamla beraber
disintilmesini de kacinilmaz kilmaktadir. Bu tespit medyanin
dijitallesmesinin bellegin organizasyonu, yapisi ve fonksiyonu iizerinde
onemli etkilerinin olacagini bildiren Mockel-Riek'in (1998: 8, 10)
ongoriisinii de desteklemektedir. Dijital medyanin bellegin iiretimi,
aktarimi ve tiiketimi acisindan uygun nitelikler tasidiginin en agik gostergesi
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ise ilgili medya ara¢ ve formlarinin sundugu teknik, sosyal ve kiiltiirel
altyapisal iligkiler kesisiminde kurgulanmis olan ¢esitli sosyal medya
platformlaridir.

YouTube’daki semah kayitlarindan olusturulacak bir 6rneklem alani
ozelinde yapilacak cesitli ¢ozlimlemelerle kavramsal ve teorik cercevesi
yukarida insa edilen arastirma sorunsalinin pratikteki yansimalari da ortaya
konabilir. Bu tercih dogrultusunda arastirmanin amag ve tasarimina da son
derece uygun olan tipik durum 6rneklemesi teknigine basvurulmustur.
Belirtilen yontemle secilen 6rneklemin arastirma evreninin cesitliligini,
zenginligini, farkliliklarini ve aykiriliklarini temsil edebilecek nitelikler
tasimasina ozellikle dikkat edilmistir. Alevi, Bektasi, Cemevi, Cem Ayini,
Semah anahtar Kelimeleriyle YouTube'un izlenme sayis1 (view count) ve
ilgililik (relevance) filtreleme kategorileri isaretlenerek yapilan taramalarda
kesisen, kullanici yorumlarina agik ve o6zellikle semahi otantik icra
baglaminda ve rittelistik islevleriyle yansitan temsillere yogunlasilmistir.
Ayiklama stirecinin sonunda cesitli ¢6ziimlemeler yapmaya imkan taniyan
10 adet video kaydi belirlenmistir. Secilen kayitlara ait bilgiler ve veriler
09.05.2020 tarihi itibariyle asagidaki gibidir:

Sira Kaydin Baslhgi Yiiklenme | Izlenme |Begen/Bejenmeme| Yorum
Tarihi Sayisi Sayisi Sayist

1 [19.02.12 - Hizir Cemi - Canlar |19.02.2012| 542,540 1100/184 1,013
Semah Doniiyor, (URL-5)

2 | Boryayin-Glimiishane Sinanli 15.10.2014| 306,490 604/487 1255
Koyt Birlik Cemi, (URL-8)

3 | Nurhak Cemevinde Semah, 05.03.2007| 155,056 178/25 112
(URL-6)
Hii Diyelim Semahi (Almanya

4 Bad Kreuznach Cem Alevi 04.01.2011| 135,788 447/43 34
Cemaati), (URL-3)

5 Gazi Cemevi-Turnalar Semahi, [18.11.2017| 140,315 697/102 544
(URL-2)
Tolga Sag Garip Dede Dergahi-

6 Cem Semahi, (URL-7) 28.04.2017| 69,652 491/11 27

7 | Narlh Cemevi - Semah, (URL-10) | 18.04.2007 | 62,697 92/10 42

8 |Garip Dede Dergahi- Bozatli|10.02.2017| 62,736 415/19 238
Hizir Cemi, (URL-9)

9 Gazi Cemevi- Benim Kabem|19.03.2017| 21,341 187/7 27
semahi, (URL-11)
Burgaz Ada Cemevi - Kadin

10 Zakirin Saziyla Semaha Duran|22.08.2016 7,244 74/8 12

Canlar, (URL-4)

1394'|

—



2. Arastirmanin Pratiksel Boyutlarina Yonelik Coziimlemeler ve
Degerlendirmeler

Kayitlarda Alevi-Bektasi inan¢ belleginin tecessiimii ve temsiliyle
alakali goze ¢arpan ilk unsur asagida da 6rnekleri verilen gorsel imgelerdir.
Kayitlarin hemen hepsinde semah icralarinin arka planinda Hz. Ali, Hz.
Hasan, Hz. Hiiseyin, Hac1 Bektas Veli, Mustafa Kemal Atatiirk’ii temsil eden
biiytlik boyutlu gorseller bulunmaktadir. Bu da kullanicilarin kayitlari izleme
deneyimleri boyunca inang belleginin bazi kanonik unsurlarini gorsel medya
dolayiminda somutlastirilmis temsiller tizerinden alimladiklarini gosterir:

i Diyelim Done Ddne Semahi (Almanya Bad Kreuznach Cemevi)

Gorsel 3. Burgaz Ada Cemevi (URL-4)

Kayitlarda sézlii gelenegin de Erll ve Rigney (2006: 112)’in tespitlerini
destekler sekilde hem bir hatirlama araci (literature as a medium of
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remembrance) ve hem de bir hatirlama nesnesi (literature as an object of
remembrance) olarak kullanimina oOrnek teskil bircok unsura
rastlanabilmektedir. Ozellikle Alevi-Bektasi tarihi ve kiiltiirii icin énem
atfedilen sahsiyetleri, olaylar1 ve motifleri iceren giilbanklar, deyisler ve
duvazlar kullanicilarin ilgili iceriklerle etkilesimleri esnasinda isitsel
kanallardan da yogun sekilde ilgili inanc belleginin iceriklerini alimlamasina
vesile olmaktadir:

..Yemen ellerinden beri gelirken/Turnalar o sah merdan1 goérmediniz

mi/Hava iizerinde semah dénerken/.../Aman Turnam aman aman Ali misin
sen/Yoksa Hiinkar Haci Bektas Veli misin sen... (URL-2).

..Diin gece seyrimde batin yiiziinde/Hiinkar Hac1 Bektas Veli'yi gordiim/Elifi
tac basinda nikab ytiziinde/Asli imam nesl-i Ali’yi gordiim...(URL-7).

...Kerbela ¢oliinden sakin mi geldin/Ne yaman firgatli 6tersin turnam/imam
Ali katarina uyuban/Kirklarin semahin tutarsin turnam... (URL-10).

...Caga distiim Yusuf gibi/Derde diistiim Eytip gibi/Aglayayim Yakup gibi/Hu

diyelim déne doéne... (URL-3).

Kayitlarda okunan deyis ve duvazlarda uzak ge¢misteki olay ve
sahsiyetlerden bahsedilmesi bu iretimlerin bellek degil, (sozli) tarih
kapsaminda ele alinmasi gerektigini de diisiindiirtebilir Bu noktada
Halbwachs’in (2018: 53) tarih ile bellegin birbirinden nasil ayrildigina isaret
eden su tespitleri yol gosterici olabilir: Tarih disiplini ge¢misi, spesifik
tarihler, keyfi tanimlar, olaylar1 hatirlatici gesitli unsurla yogunlastirarak,
sematize ederek ve gayri sahsi bicimlerde; bellek ise muazzam bir siireklige
sahip zengin bir portre olarak temsil eder. Ayrica bellek gecmisi, tarih gibi
cizgisel ve kronolojik bir olgu olarak degil, ileri geri salinimina dayanan,
organik ve insani bir zaman algis1 perspektifinden siizerek sunar. Yukaridaki
orneklerde ge¢cmisin bir temsili sunulurken ozellikle tarihi olay ve
sahsiyetlerin birbirine baglanmasinda cizgisel bir zaman algis1 ve kronolojik
bir diizenleme kaygis1 giidiilmedigi, gecmisin sematik bir sunumunun tercih
edilmedigi ve spesifik tarihlere atiflar yapilmadigi acikca goriilmektedir.
Ilgili iceriklerin tarihsel degil, belleksel unsurlar oldugunun bir diger kanit
ise cemlerde icra olunan sozel iiretimlerin Alevi-Bektasi edebiyat gelenegi
icinde triin vermis hak ve halk dsiklar: tarafindan iiretilmis olmasidir. Bu
gercek, bahse konu iiretimlerde gecmisin siibjektif bir yorumunun ve
temsilinin sunuldugunun da agik delilidir.

S6z-saz birlikteliginin kullanicilarda olusturdugu duygudurumsal
disavurumlar da 6zellikle Alevi-Bektasi edebiyati ve miiziginin tarihi, sosyal,
kultiirel ve estetik degerini i¢sellestirmis kullanicilarin bu terenniimleri
inang belleginin temsilleri olarak alimladigini gostermektedir:

Mert Andag, 9 yil énce: tek kelimeyle inanilmaz. Bu insanlarla ayni iilkede

yasadigim icin onur duyuyorum. izlerken sanki onlarin yanindaydim (URL-
6).
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https://www.youtube.com/channel/UCk78Dh0t3pGieZLpyUASyeg

TheSyncopatedGuitar, 2 yil énce: Her izledigimde gozlerim doluyor. Ask olsun
size (URL-7).

muhtar abi, 10 ay énce: Alevi degilim ama her izlemem de Tiiylerim tirperiyor.
Ancak bu kadar hissedebilirim. allah razi olsun. Diinya durdukg¢a yasayasiniz
(URL-8).

Sahin Cigdem, 9 months ago: Ben sunniyim ama bende aglattiniz. Huseyinim

kan icinde. Boyle yigit olmus mu ola (URL-8).

Bu asamaya kadar yapilan analizlerde Alevi-Bektasi inang belleginin
basta sozel ve gorsel medya teknolojilerinden olusmak tizere multimedyatik
bir baglamda temsil edilmekte oldugu goriilmektedir. Erll ve Rigney’e (2009:
5) gore de kolektif bellek alaninda anlam {iretiminin temel dinamigi, icra
baglaminda farkli medya teknolojileri ve formlar1 arasinda gergeklesebilen
etkilesimlerdir. Ses, s6z, mizik, bedensel devinim, gorsel imge ve dijital
metin gibi bellek iceriklerinin somutlasmasina olanak saglayan miistakil
unsurlarin her birinin verili bir mesaji depolayan, aktaran ve yorumlayan
birer medya formu oldugu g6z oniine alindiginda analiz edilen kayitlarda da
anlamin medyalar arasilliginda uretildigi goriilmektedir. Dolayisiyla
Kansteiner'in (2002: 190) cagdas kolektif bellegin temel karakteristigini
vurgulamak igin icat ettigi “coklu medya kolaji” (multimedia collages)
kavraminin bir dissal bellek teknolojisi olan siberuzam i¢in de uygun bir
tanimlama cergevesi sundugu ortadadir. Yazi, s6z ve gorsel imajin alasimi
melez bir medya bicimi olan siberuzam, bir bellek igeriginin miimkiin
olabilecek her bicimde kaydedilebilmesine imkan tanimaktadir. Bu yontiyle
kayitlar, cem evlerinin mekansal organizasyonlar itibariyle hem fiziksel
hem de kavramsal boyutlariyla Nora’nin (2006) tanimladig1 anlamda bash
basina bir kolektif bellek alani/mevkisi oldugunu da bir kez daha teyit
etmektedir. Gorsel imajlarin kompozisyonundan icra olunan s6z ve miizige,
icraci-katilimci etkilesimlerinden yaratilan atmosfere kadar her seyiyle
bizzat mekanin gecmisin gorsel, isitsel ve eylemsel pratiklerin alasimindan
olusan bir yorumunu iiretmekte ve aktarmakta oldugu gozlemlenebilir.

Semah temsilleri etrafinda gerceklesen etkilesimler inang¢ belleginin
kanonik unsurlarinin bizzat kullanicilar tarafindan yeniden iiretilmekte
oldugunu ornekleyen cesitli liretimlere de neden ve sahne olmaktadir.
Bellegin 6zii itibariyle gecmise dair unsurlarin siibjektif temsillerinden
olustugu goz oniine alindiginda kullanicilarin verili tarihi hadiselerle ilgili
trettigi cesitli anlatilarin da birer bellek icerigi olarak ele alinmasi1 miimkiin
goriinmektedir. Tint'e (2010: 243) gore de topluluklar bellek iceriklerini
basta anlatisallastirma olmak tlizere secici ayiklama, uydurma, abartma,
stsleme, duygu yiikleme, kisisellestirme, romantize etme, mitlestirme ve
cerceveleme stratejilerinden yararlanarak tiretir. Dolayisiyla Alevi-Bektasi
toplulugunun gecmisiyle iliskilendirilen tarihi sahsiyetler ve olaylara
referansla iiretilen yorumlar, kayitlarin bir bellek tetikleyicisi, ilgili
platformun ise hatirlama edimini somutlastiran bir bellek teknolojisi olarak
deneyimlenmesinin bir diger 6rnegidir:
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https://www.youtube.com/channel/UCWPZvPSpgQdgvdsL93V-NjQ
https://www.youtube.com/channel/UCWPZvPSpgQdgvdsL93V-NjQ
https://www.youtube.com/channel/UCACeE6HlNriE4OoXYJCWSgQ
https://www.youtube.com/channel/UCACeE6HlNriE4OoXYJCWSgQ
https://www.youtube.com/watch?v=d1xQeheo9b0&lc=Ugylhkny9pzKBCVSN4N4AaABAg

ali koktay, 1 ay énce: Allah Muhammed Ya Ali Yar ve yardimciniz
olsun..Ceminiz duaniz niyaziniz semahiniz hak katinda kabul ola. Birliginiz
dirliginiz solmaya. Nur u pak yiizleriniz yere egilmeye. Darimiza hizir hazir
ola derman eyleye. Desti Kerbela Hz. Hiiseyin Hak isyani yiireginizden eksik
olmaya.On iki imam piri Hz. Ali Ceminize evimize yliregimizde eksik olmaya
(URL-3).

Derek Castle, 2 ay énce: HU YA ALI YA HASAN YA HUSEYIN. SiZi SEVMEYENE
LANET OLSUN. YEZIDE MUAVIYEYE HAZRET DIYENLER ONLARLA
BERABER YANSIN (URL-9).

Spndamon Ek, 7 years ago: Sunni bir Hacibektasliyim, Canim feda olsun Hz.Ali
ye Allahin aslanina, Hz. hasan -hiiseyin keske o attan diiserken canimi
vereydim, Elimden geleydi de sular getireydim sirtimda yillarca. Onlara bunu
yapan yezidler Allah kahri gazap etsin. Hz. Muhammed (sav) ehl-i beyti ne can
feda olmazmi keske o devirde olsaydik yollarinda dlseydik.ibadet yapiliyor
bence de yalnis Hz. Ali (RA) gérmiis olsa acaba ne yapardi bence ziilfikari
boyunlarina vururdu herneyse Allah hakkimizda hayirlisini versin (URL-5).

Kerbela olayina da atifta bulunan bu tiirden yorumlar, s6z konusu
toplulugun travmatik belleginin de ilgili baglamda is basinda oldugunu
gostermektedir. Topluluk fyelerinin Kerbela olayinin adeta aktif bir
tanigilymis veya bizzat kurbaniymis gibi canli bir imgelemin triinii olan
yorumlar iiretmesi, s6z konusu olayin kolektif bir travma olarak
deneyimlendiginin somut gostergesidir. Bu tiirden yorumlar, kolektif bellek
ile kolektif duygular arasindaki organik baglar1 da goriniir kilar. Duygu
yukli bellek anlatilarina ise genelde grup aidiyetinin gii¢clendirilmesi,
biz/onlar = dikotomisine @ dayali  problematize edilmis  sosyal
kategorizasyonlarin netlestirilmesi ve buna baglh olarak stereotipik
yorumlarin liretiminde basvurulur.

Kayitlar 6zelinde tiretilen duygusal disavurumlar, Alevi-Bektasi sosyal
kimliginin de ilgili baglamda icra edilmekte oldugunu goéstermektedir.
Kayitlara ilistirilen ayni inan¢ kimligini tasimaktan kaynaklanan cesitli
dayanisma ve aidiyetlik ifadeleri kullanicilarin igeriklerle etkilesimleri
sirasinda cemaat ruhu icerisinde davrandigina isaret etmektedir:

Rizabey Ugak, 7 yil énce: Yolumuz ve dinimiz kutlu Aleviliktir...(URL-6).
Ugur Polat, 1 yil énce: lyi ki Aleviyim-Hak Muhammed Ya Ali (URL-8).

hj gf1, 1 y1l énce: Medet Ya Ali! Ne Mutlu Aleviyim Diyene! (URL-6).

Semah’in YouTube’'daki temsilleri vasitasiyla Alevi-Bektasi inang
belleginin icra baglamini dijital ortami da icleyecek sekilde genislettigine ve
ritiielin dijital temsilleri vasitasiyla dahi sosyal islevini yerine getirebildigine
dair en net gostergelerden bir digeri ise kullanicilarin icerikle ve
birbirleriyle etkilesimler kurarken ilgili ritiielin otantik icra baglaminda
ifade edilmeye alisilmis sozel kaliplari, (dijital) metinsel eslenikleri
vasitasiyla yeniden iiretmesidir:
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https://www.youtube.com/channel/UCKuWWMyk8_q9XO-WP9uDl8w
https://www.youtube.com/watch?v=1Telc7N5bzc&lc=UgxeuM9On0H-i-w-uMF4AaABAg
https://www.youtube.com/channel/UCjpBCkiKln-ydOTe8WboaeQ
https://www.youtube.com/channel/UCMSN_PKMyHtR2wF2fRfZkrQ
https://www.youtube.com/channel/UCtLfub8jfOE8zAL-HzWGOrg
file:///C:/Users/user/Desktop/,%201%20y%25C4%25B1l%20%25C3%25B6nce:
https://www.youtube.com/channel/UC9UQM19RRq-iM_G8IwujRtA

rizasu giindogdu, 7 y1l énce: bismisah ALLAH MUHAMMET ya ALI (URL-5).

bayat Oglu, 1 yil 6nce: Allah Allah Eyvallah. Ya Allah ya Muhammed ya Ali can
Ali agk Ali (URL-5).

serdar8819, 12 yil énce: Semahlar saf ola. Giinahlar af ola..Hakk Muhammed
Ali yardimcimiz ola. Saygilarimla (URL-6).

sami Gungor 8 yil dnce: seyir icin olmaya hak icin ola (URL-3).

Bu tiirden disavurumlar, kullanicilarin sanal baglamda da olsa ilgili
ritiielin aktif bir deneyimleyicisi olma hissiyatini duyumsayabildigini
gostermektedir. Eger bir ritiielin icrasy, ilgili ritiielle iliskilendirilen alisiimis
duygularin cesitli sekillerde agiga cikmasina vesile olabiliyorsa islevini de
yerine getiriyor demektir. Kolektif bellegin sematize edilmis algilar,
diisiinceler ve aksiyonlar dolayiminda deneyimlenebilir olusu, ilgili kayitlar
ozelinde disa vurulan alisilmis ortak duygu, diisiince ve aksiyonlarin anlam
ve islevi hakkinda fikir verir. Bu baglamda metinsel ifadelerin iletisim islevli
degis-tokusu, ilgili toplulugun siberuzama tasinmis veya uyarlanmis
ritiielistik aksiyonlari olarak da degerlendirilebilir.

Semah Kkayitlari, sosyal catisma (social conflict theory), kolektif
unutma (collective forgetting) ve catismanin ¢6ziimi (conflict resolution)
kuramlar1 ekseninde tartisilan psiko-sosyo-kiiltiirel olgularin belirmesinde
kolektif belleklerin nasil bir rol oynadigini ortaya koyan kayda deger
ayrintilar da barindirmaktadir. Ozellikle sosyal catisma kuraminin pratikteki
yansimalarini sunan etkilesim oriintiileri, farkli ve hatta karsit kolektif
belleklerin gruplar arasindaki c¢atismalarda nasil bir referans cercevesi
olarak islevsellestirildigini gozler 6niine serer. Bellegin sosyal catismalari
tetikleyen veya siirdiiren bir faktér olusunun temelinde ise her toplulugun
organik bir uzantis1 olarak deneyimledigi kolektif bellegini diger tiim
belleklerden daha dogru, degerli, tutarli ve mesru olduguna inanmasi ve bu
inancini etkilesim icerisinde oldugu diger topluluklara da kabul ettirme tavri
ve motivasyonu yatmaktadir. Bu 6n kabule yo6nelik her tiirlii kars: ¢ikis,
kabullenmeyis ve direnis, soylem veya eylem boyutunda sert, yikic ve
siddetli catismalara sebep olabilmektedir. S6z konusu kayitlar, temelde iki
karsit kolektif bellekten kaynakli sosyal ¢atismanin sadece geg¢misten bu
gline degil, cevrimdisindan ¢evrimicine de tasinmakta ve orada da cesitli
bicimlerde siirdiiriilmekte ve yeniden iiretilmekte oldugunun kanitidir. Bu
kapsamda ozellikle i¢ grup yanlihigl gostererek dinsel, inangsal veya
mezhepsel kimligini ve bellegini dis gruba dayatan veya otekilestirdigi
grubun tarihsel ve inangsal bellegine ait icerikleri yikici bir sekilde elestiren,
yargilayan, hakaret eden, alayci tavirlarla kiicimseyen, onaylamayan veya
tamamen reddeden ifadelerden miitesekkil yorumlar dikkat cekmektedir:

Tekin Yildirim, 3 yil once: 91 bin kisi begenmemis ya onlarin hepsi yezittttt

soyundardir. !!!!! (URL-5).

+ Dark Bey 1453, 1 y1l 6nce: Cem dedigin yezit adetitir ... bi arastir istersen.
Mum sondu de yezittendir .. hz. Ali ile yakindan uzaktan bi alakas1 yoktur
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https://www.youtube.com/channel/UCeFeti83Zs1-p_-mj1EYloQ

... Siz saz ¢alin hoplaya ziplaya comele domala dans etmeye devam edin.
Hz. Ali ra sizi ahirette goriince ne yapacak... (URL-5).

Mehmet Ayverdi, 3 yil once: Yezidler defolun videolarimizin altini

pisletmeyin.Yasasin Ali bin Ebu talibin evlatlari.Lebbeyke Ya Ali (URL-5).

Semah kayitlar1 etrafindaki etkilesimler, Connerton’'un (2008) yedi
temel biciminden bahsettigi kolektif unutma/unutturmada basvurulan bazi
taktik ve stratejilerin soylem diizeyinde nasil somutlastigini da
orneklemektedir. Bahse konu kayitlarin 6zellikle gruplar arasi ¢atismanin
aracina donustiiriildiigii tartismalarda kendisini dis grubun iiyesi olarak
konumlandiran bazi kullanicilarin, Alevi-Bektasi tarihsel ve inangsal
bellegine ait igeriklerin unutulmasi/unutturulmasiyla ilgili 6zel bir caba
icerisinde oldugu goriilmektedir. Bu amacla basvurulan en belirgin taktik ise
karsi grubun belleginin tamamini ya da bir kismini olusturan tarihsel veya
inangsal bilgilerin yanlis oldugunu veya hi¢ olmadigini 6ne siiren retci veya
inkarci tavirlardir:

G6k Kubbe, 1 ay dnce: Kardeslerim islam dininde bu sekilde bir ibadet yoktur.
ALLAH bu kardeslerimize hidayet versin giinaha giriyorlar (URL-8).

Deniz kaya, 1 ay énce: Kadin erkek i¢ ice ibadet yapamaz giinahtan baska

birsey degil (URL-9).

Tarihsel ve inancsal bellegi kontrol altinda tutma, yonetme veya
baglamindan soyutlayarak baska bir paradigma cergevesinde yorumlamaya
dayanan baskilama stratejisinin en azindan séylem diizeyinde uygulanmakta
oldugunu gosteren cesitli yorumlara da sik¢a rastlanmaktadir:

Fikret Oguz, 1 ay once: Namaz bu semahtan daha kolay ve sevabida daha ¢ok
neden namaz kilmiyorsunuzki (URL-9).

Ergiin Konakgl, 7 ay 6nce: Gergek aleviler hz ali gibi olur ve onun yaptiklarini
yapar (URL-8).

Bekir Kilig, 1 y1l 6nce: subhanAllah bu ne, miizikle dans ediyorlar sonra ibadet

diyorlar. Allah akil versin (URL-6).

Alevi-Bektasi toplulugunca kutsiyet atf edilen kanonik unsurlar
anlamsiz, mantiksiz ve degersiz gibi gosteren alayci O6nemsizlestirme
taktigini 6rnekleyen ifadelerden bir kaci ise su sekilde siralanabilir:

severek100, 9 yil énce: Climbtlishaneeeeee (URL-6).

Omer Battal, 11 ay 6nce: Bir sonraki ayine Ibrahim Tathises’i de ¢agirin tiirkii
soyler & (URL-8).

Enes 6z, 6 ay dnce: Sapik bunlar kizildereliler gibi ayin yapiyorlar (URL-2).

Soz konusu kayitlar, sosyolojik literatiirde ¢atisma ¢6ziimii kavrami
odaginda tartisilan bircok stratejinin giindelik hayatta nasil pratige
dokildigiini gosteren icerikler de barindirmaktadir.  Alevi veya Siinni
oldugunu bildiren bir¢cok kullanici, yukarida 6rnekleri verilen catismaci
tavrin iki grubun ortak inangsal ve tarihsel bellek iceriklerine atifla
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mantiksiz ve anlamsiz oldugunu savlayan argiimanlarla c¢atismanin
yonetimi, doniistiiriilmesi ve ¢ozlimline katki saglamaya calisir.
Kullanicilarin ¢atismaci tartismalar igin tarafgir arglimanlar {tretirken
yaptig1 gibi ilgili catismanin donitistiiriilmesi ve ¢6ziimi icin ugrasirken de
kolektif bellegi referans cercevesi olarak kullanmasi dikkat cekicidir. Bu tavir,
kolektif bellegin gruplar arasi catismalarin nedeni ve sonucu olmanin yani
sira bizzat onun panzehri oldugunu da gostergesidir Catismanin
doniistlriilmesi veya ¢6zUimi niyetiyle dis grup tyeleri tarafindan
olusturulan argiimanlarin temelinde ise Stinni inang ilke ve degerleriyle de
uyusan terenniimler bulunmaktadir. Semaha eslik eden duvaz veya
deyislerde 6zellikle Allah, Hz. Muhammed ve Hz. Ali gibi kendisini dis grubun
liyesi olarak konumlandiran kullanicilar i¢in de birincil dereceden 6énem arz
eden kavramlar, dini sahsiyetler ve tarihi olaylarin siirekli zikrediliyor olusu,
catismanin ¢ézimiinde sikca kullanilan argiimanlarin temelini olusturur.
Videolardaki terenniimlerin uzlastirici islevi ise 6zellikle gruplarin inang
esaslarini olusturan ortak degerler, kavramlar ve diisiinceler kesisiminde
uzlasabilecegini ifade eden yorumlarda somutlasmaktadir:
Pir Zéhre Ana, 6 yil once: Hak Muhammet Ali sozlerinin gectigi bir ibadeti
kiigiik géormek kimsenin haddine diismez. Hz.Muhammet Mustafanin soyu
Ehlibeyt icin can veren Aleviler gercek, hakiki miisliimanlardir. Yezidin zulmi
ile zahiri miisliman olanlar bugiin din adina fetva verenlerdir. Ehlibeyti
bilmeyen miisliiman olamaz. En kotii Alevi bile Ehlibeyti bilirken Yezitlik

yapmanin geregi yok. Birakin artik Emevinin istiin misliman anlayisini
(URL-5).

Hiiseyin Celik, 3 yil énce: ben Siinni meshebine dahil olan bir Tirkum bu
diinyada Alevi kardeslerimi bizim yargilama hakkimiz yokur canlar bizim
kardesimizdir biz tekiz yalniz bizi b6lmeyi isteyenlere firsat vermemiz lazim
canlar bizde Hz Ali alehisselami en az sizin kadar severiz ve bizim
imamimizdir Hz Hasan ile Hz Huseyinin acis1 da cigerimiz yakmaktadir. Biz
tekiz kardeslerimiz oyuna gelmeyelim (URL-5).

Tarihsel ve inangsal bellekteki farkliliklarin 6nemli, fakat belirleyici
olmadiginin bilincinde olan kullanicilar ise ¢atismaya yol agcan meselelere
farkli perspektiflerden bakilmasinin veya alternatif anlatilar iiretilmesinin
dahi bircok anlasmazligin ¢6ziimiine katki saglayacagini savunan yorumlar
yapmaktadir:

Ozan_naz0, 4 yil 6nce: Bakin dort hak mezhebe dahil olan insanlar, birbirinize
hakaret etmeyin. Allah'a ulasmanin tek yolu olmadig1 gibi sizin de baska
yollardan Allah't bulmaya ¢alisan insanlar1 yargilamaya hakkiniz yok. Allah
sevgisi birdir. Ona ulasmanin sonsuz yolu vardir. Gaye bir, niyet bir. Kendinize
gelin ve asla birbirinize kiifretmeyin. Ger¢ek iman sahibi, buna dikkat
edenlerdir (URL-5).

Ugur Basbuga, 1 yil énce: Sayg1 duyun arkadaslar cok yanlis yapiyorsunuz ben

bir stinni olarak yorum yapiyorum cok icten geldi allah onlari da kalplerindeki

imanla nurlandirsin (URL-8).

Alevi-Bektasi sosyal kimligine sahip oldugunu bildiren kullanicilarin
kayitlarda sunulan temsillerde genel anlamda cem rittieli, 6zelde ise semah

( ]
| 1401}



icrasi ve so6zli terenniimlerdeki eksik, hatali veya uygunsuz uygulamalara
dikkat ceken Ozelestiri mahiyetli yorumlar1 da catismanin donitistiiriilmesi
ve c¢Oziiminde etkin bir faktor haline gelebilmektedir. Bu minvaldeki
yorumlar, uzlasmanin da temelini olusturan catismaya neden olan unsurlar
hakkinda farkindalik ve hatali uygulamalar hususunda 6z elestiri yapma
asamalarini da érnekler niteliktedir:
Rojda D.E., 6 yil énce: Kizlarin basi neden acik. neden geleneksel semah
kiyafetleri giyimemisler? Iste bdyle hersey unutulup gidiyor. Bir de
"modernlestik” diyorlar. bazi seyler degisemez. degistikten sonra unutulup
dagilip gidiyor. Ayni bizim alevi toplumu gibi (URL-5).

Murat YILMAZ, 6 yil énce: Bu c¢alan arkadas ne yazik ki hatali. Deyislerde
yorum katilmaz. Sesler ile bu sekilde name yapilmaz. Tirkii havasi verilmez.
Eskiden dedeler wuyarirdi. Bu sekilde soéylemek yanhstir Zakirlik
gelenegimizde deyisi icra eden kisi kafa sallamaz, bas sallamaz. Turkiici
goriintlisiine giremez. Bunlar 6nemli hususlardir (URL-2).

Sonug

Semahin YouTube’da dolasimda olan icra kayitlarinin mahiyeti ve bu
kayitlar etrafinda beliren etkilesim Oriintiileri Alevi-Bektasi inang belleginin
bu ritiielin siberuzamdaki uzantilar1 vasitasiyla yeni bir temsil, aktarim ve
yeniden liretim ortamina kavustugunu gostermektedir. Belirlenen 6rneklem
alan1 kapsaminda yapilan analizlerde de; a) kayitlarin Alevi-Bektasi inang
belleginin sozel, gorsel ve dijital tecessiimlerini sundugu, b) ilgili icerikler
ozelinde gerceklesen cesitli etkilesim bicimleriyle Alevi-Bektasi kimliginin
etkin bicimlerde icra edildigi, c) temsiller etrafinda bir araya gelen
kullanicilarin igerikle ve diger kullanicilarla etkilesimler kurarken ritiiel
islevli aksiyonlar sergiledigi, e) bircok kullanicinin séz konusu rittelin
siberuzamdaki temsilleriyle karsilastifinda dogal icra baglaminda
sergilenen ritiielistik pratiklerin eslenigi sayilabilecek yeni ve yaratici ifade
bicimleri icat ederek duygu ve diisiincelerini disavurdugu, f) catismaci
tartismalar icin tarafgir arglimanlar {retilirken de c¢atismanin
donitstiiriilmesi ve ¢oziimi icin ugrasilirken de kolektif bellek iceriklerinden
islevsel bir enstriiman olarak yararlanildigi goriilmiistiir. Bu bulgular, genel
anlamda siberuzamin 6zelde ise Youtube'un sundugu tekno-sosyo-kiltiirel
olanaklarla artik dinsel/inangsal bir icra ve deneyim alanina evrilmis
oldugunu gosterir. Bu cercevede dusiiniildiigiinde sanal ortamin sadece
belletec niteligi tasiyan bir bellek mevkisi veya deposu olmanin ¢ok 6tesine
gectigi, bizzat bellegin lretimi, yeniden iiretimi, icrasi ve donisimiini
saglayan bir bellek kurumu ve teknolojisine evirildigi sonucuna da
varilmaktadir.

Yapilan gozlem, analiz ve degerlendirmeler neticesinde ulasilan bir
diger nihai tespit ise tarihsel ve inangsal bellek ile dijital medya arasindaki
etkilesimlerin sadece bellegin kullanim amac1 ve islevlerini degil, aktorlerini,
kurumlarini ve teknolojilerini de degistirmis oldugudur. Dijital medyanin
anlik ve katilimci dogasi geleneksel aktorlerin, kurumlarin ve teknolojilerin
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bellek iizerindeki tekellerini kirmakta; bir toplulugun herhangi bir tiyesinin
ic ve dis grupla temaslarinda tarihsel veya inangsal bellegini
aktiflestirebilmesine olanak taniyabilecek yeni teknolojiler, baglamlar ve
ortamlar sunmaktadir. Grup ici anlasmazliklarin ve gruplar arasi
catismalarin cevrimicinde ¢evrimdisina nazaran hem daha goriiniir olmasi
hem de daha sert, siddetli ve siiregen bir halde gerceklesmesinin temelinde
de bahsi gecen doniisiimlerin 6nemli bir pay1 vardir. Bellegin yonetimindeki
bu radikal doniisiimiin biri olumlu, digeri olumsuz iki net sonucu daha
zamanla gittikce belirginlesmektedir: Dijital medya vasitasiyla bellek
yonetiminin demokratlasmasi1 her seyden 6nce onun daha da goriiniir
olmasi, zenginlesmesi, cesitlenmesi ve islevsellestirilmesine katki
saglayabilir. Fakat bellegin, grup lyeleri tarafindan bilingsiz, keyfi,
manipiilatif ve dikkatsiz kullanimlari ise onun kisa vadede anlamini, degerini
ve etkisini yitirilmesine neden olabilir.

Bellek ile medya arasindaki etkilesimler, entegrasyonlar veya
uyumlanmalardan kaynaklanan yapisal doniisiimlerin mahiyeti, islevi ve
bicimlerinin Protagoras’in “insan her seyin olgiisiidiir” ifadesiyle formiile
ettigi gibi insan tiiriiniin, kendi disindaki her seye insaniligini bulastiran ve
boylece insa ettigi siibjektif, izafi ve perspektifik gerceklikler icerisinde
yasamini siirdiirebilen bir varlik olmasiyla da yakindan alakasi vardir.
Sosyal medyanin dahi kisa vadede bir bellek alan1 ve teknolojisine evrilmis
olmasi, insan tiriiniin ¢aginin baskin ve yaygin medya teknolojilerini,
araglarini, ortamlarini ve formlarim1 diin ve bugilin oldugu gibi yarin da
kadim inanglari, geleneksel degerleri ve kiltiirel edimlerinin temsili,
aktarimi ve yeniden ilretiminde etkin, islevsel ve yaratici bicimlerde
kullanmaktan vazge¢meyeceginin en giincel ve somut delilidir. Bellek-
medya etkilesimlerinin yakin gelecekteki seyrine de 151k tutan bu tiirden
kullanimlar, bellegin medya teknolojileri, formlar: ve tiirleri 6zelinde nasil
temsil edildigini, muhafaza edildigini ve yeniden {iretildigini
sorunsallastiran c¢alismalara yonelmenin stratejik 6nemini de ortaya
koymaktadir. Kiiltiirel bellegin dijital bellege doniistiiriilmesinin teorik,
metodolojik ve pratiksel boyutlarina dair degerli ve giincel bilgiler iireten
veya bu konuda bir farkindalik olusturabilen ¢alismalarin, bir toplulugun
veya toplumun hizla dijitallesmekte olan bir diinyada ve 6zellikle
siberuzamda sosyal ve kiltiirel bakimindan etkin bir konuma
yiikselebilmesine 6nemli katkilar saglayacag agiktir.
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BEKIi L. BAHAR'IN ANILARINDA ANKARA YAHUDi TOPLUMUNUN
“SOMUT OLMAYAN KULTUREL MiRASI”
.
“INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE” OF ANKARA JEWISH COMMUNITY IN
THE MEMOIRS OF BEKI L. BAHAR

Ayse ULUSOY TUNCEL"

0Z: istanbul dogumlu Beki L. Bahar, kirk yili agkin bir siire (1937-1980) Ankara'da yasamis,
Yahudi asilli bir yazardir. Bahar'in Tiirkce kaleme aldig: siir, hikaye, tiyatro tiirlerindeki
seckin eserleri yaninda; ani, deneme ve arastirma yazilari da ortaya koyduklari sehir tarihi ve
sehir folkloru alanlarindaki dikkat cekici muhtevalariyla 6ne c¢ikarlar. Bu yazilarda
Cumhuriyet sonrasinda Ankara'nin sosyal yapisi ile Ankara Yahudi toplumunun somut
olmayan kiiltiirel miras kapsamindaki uygulamalari paralel bir sekilde, yazarin gézlemleri ve
arastirmalari 15181nda, ele alinmistir. Beki Bahar'in yazilarinda bilgi verdigi kiiltiirel 6geleri,
evlilikle ile ilgili uygulamalar; dogum, 6liim, ¢ocuk ve hastalikla ilgili uygulamalar; mutfak
kiltiiri ve konuk agirlama adetleri, yetiskin ve cocuk oyunlari seklinde siniflandirabiliriz.
Anadolu cografyasinda olusan ve yasama alani bulan bu kiiltiirel miras, dolayisiyla Anadolu
Tiirk toplumunun kiiltiirel uygulamalar ile bazi alanlarda benzerlik gdsterir. Kendine has
yasam bicimi ve mimarisi ile Yahudi toplumunun yasadig: Istiklal Mahallesi, bir kiiltiiriin
korunmasinda mahallenin tasidig1 hayati isleve iyi bir 6rnek teskil eder. Mahalleden tasinip
Ankara'nin gesitli semtlerine dagilan bireyler de, bu mahalle ile irtibatlarinmi stirdiirdiikleri
icin kultiirel kimliklerini kismen koruyabilmislerdir. Bununla birlikte mahalle kiilttirt
varligin1 devam ettirse de, ellili yillarda Tiirk toplumunda baslayan kiiltiirel degismeler, bu
toplumda da kendisini gosterir. Mahalleden ayrilisla zayiflayan kiiltiirel uygulamalar,
toplumun c¢esitli sebeplerle Ankara'dan go¢ etmesi sonucu 'insan' ve 'mekan'la birlikte
ortadan kalkmis veya mahiyet degistirmistir. Giiniimiizde her toplumun kiiltiirel
uygulamalar1 gibi Yahudilerin kiiltiirel uygulamalari da sehir hayatinin hizina ve bireysel
tercihlere teslim olmustur. Beki Bahar eserleri ile, giiniimiizde terk edilmis olan Istiklal
Mahallesi'ndeki yasamin ve onlarin tanigl olan mimari yapilarin hikayesini yazmis; tarihe
karismis bir devre yeniden hayat vermistir.

Anahtar Kelimeler: Beki L. Bahar, Ankara Yahudileri, somut olmayan kiiltlirel miras, [stiklal
Mahallesi, kiilttirel bellek.

ABSRACT: Beki L. Bahar, who was born in Istanbul, is a Jewish-born author who lived in Ankara
for more than forty years (1937-1980). In addition to the outstanding works in poetry, story
and theater types written by Bahar in Turkish, remarkable contents about city history and city
folklore fields, which are present in memoirs, essays and research papers, also become
prominent. In these articles, the social structure of Ankara after the Republic and the practices
of the Ankara Jewish community in the context of intangible cultural heritage were discussed in
parallel with the author's observations and researches. The cultural elements that Beki Bahar
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gave information in his writings, can be classified in the form of practices related to marriage,
practices related to birth, death, child and disease, culinary culture and hosting guest traditions,
adult and children's games. This cultural heritage, which was formed in the Anatolian
geography and found a living space here, is similar to the cultural practices of the Anatolian
Turkish society to a certain extent. Istikldl Neighborhood, where the Jewish community lives
with its unique lifestyle and architecture, is a good example of the vital function of the
neighborhood in preserving a culture. Individuals who moved from the neighborhood to the
various districts of Ankara were also able to partially protect their cultural identity as they
maintained their contact with this neighborhood. On the other hand, although the neighborhood
culture continues to exist, the cultural changes that started in the Turkish society in the 50s show
itself in the jewish society as well. The cultural practices that were weakened by leaving the
neighborhood have disappeared or changed with 'human' and 'place’ as a result of the society
migrating from Ankara for various reasons. Today, the cultural practices of Jews, like the
cultural practices of every other society, have surrendered to the speed of city life and individual
preferences. In his works, Beki Bahar wrote the story of life in Istikldl Mahallesi, which has been
abandoned today, and the architectural structures, which witnessed those life; His works has
brought a period of history back to life.

Keywords: Beki L. Bahar, Ankara Jews, intangible cultural heritage, Istiklal Neighborhood,
cultural memory.

Giris

Beki Luiza Bahar, siir, hikaye, tiyatro tiirlerinde eserler vermis; Salom
Gazetesi, Eflatun Tiryaki, Konya Cagri ve Goztepe gibi dergilerde ani, gezi
notlari, tarih arastirmalari yazmis, kitap ve oyun tanitimlar1 kaleme almis,
siir cevirileri de bulunan Yahudi asilli bir yazardir. Omriiniin biiyiik bir
kismini Ankara'da gegiren yazarin kaleme aldigi anilar, bagkent Ankara'nin
Cumbhuriyet'ten sonraki siyasi ve sosyal alanlardaki gelisim siireci hakkinda
doyurucu bilgiler verir. Beki L. Bahar'in an1 ve deneme tiiriindeki yazilari,
ayni zamanda, Ankara Yahudi toplumunun somut olmayan kiiltiirel mirasi
hakkinda da 6nemli veriler icermektedir.

Kendine has mimarisi ve yasam tarziyla, 6zellikle kirkli yillara kadar
Ankara Yahudi Mahallesi ¢cevresinde olusan ve korunan bu kiiltiirel miras,
bu tarihten sonra Ankara'nin ¢esitli semtlerine tasinan Yahudiler tarafindan
da kismen devam ettirilmistir. Babasi Bursali, annesi ise Eskisehirli olan Beki
Bahar, kirk yili agkin bir stire ile yasadigi (1937-1980) Ankara'daki Yahudi
toplumunun cesitli kiiltiirel uygulamalarini mukayeseli bir bakis agisiyla
incelemis ve aktarmistir. Beki Bahar, Ankara Yahudi Mahallesi'nde
yasamamis olsa da akrabalarinin, aile dostlarinin biiyiik bir kisminin burada
oturmasi ve mahallenin hamam, sinagog gibi sosyal yapilar1 barindirmasi
sebebiyle yazarin bu bolge ile bagi hi¢ kesilmemistir. Beki Bahar'in kaleme
aldig1 yazilar, 6zellikle Ankara Yahudi toplumunun evlenme ve dogum
adetleri; mutfak kiiltiirii, cocuk egitimi, aile, akrabalik ve komsuluk iliskileri,
geleneksel tedavi yontemleri gibi cesitli konulardaki uygulamalar1 hakkinda
degerli bilgiler verir. Yazarin bahsettigi bu uygulamalarin biiyiik bir kismi,
ayni topraklarda dogup sekillendigi icin Tiirk toplumundaki bazi
uygulamalarla biiytk benzerlik gosterir.
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Bu yazida, Ankara Yahudi toplumunun yiizyillar 6éncesine dayanan
somut olmayan Kkiiltlirel mirasini!, Beki Bahar'in anilar1 izerinden sosyal
yasamin cesitli alanlarindaki yansimalariyla tanitmak; bu Kkiiltiirtin bir
mahalle hudutlar icinde nasil korundugunu, gelistigi topraklardaki hakim
kiltiirle uyumlu, yan yana ve bazen de kesiserek var olmaya devam ettigini
gostermek amaclanmistir. Yahudi Mahallesi'nden goclerle, bu azinlik
kiltliiriic Ankara'nin ¢esitli yerlesim yerlerinde yasamaya devam etse de,
hakim kiiltiir gibi sehir hayatinin hizina ve teknolojik gelismelere yenik
diismis; bir¢ok uygulama ya tamamen unutulmus ya da yasadigimiz caga
gore mahiyet degistirmistir.

Yahudi toplumunun Anadolu'daki tarihi ¢cok eskilere dayanir. "1.0. 6.
ylzyildan itibaren Anadolu'ya yerlestikleri 6ngoriilen Yahudiler, yaklasik 26
ylzyil sliren bu uzun zaman siiresince Babil, Pers, Hellen, Roma, Selcuklu,
Tirk Beylikleri ve Osmanli hakimiyeti altinda yasamislar, buradaki sosyal
dokunun olusmasina katkida bulunmuslardir" (Bora, 2017: 199). Osmanh
Devletinin kurulus doéneminde bile Balkanlarda, Mezopotamya'da ve
Anadolu'da yiizyilllardan beri yasayan Yahudiler bulunmaktadir (Sanl,
2018: 1282). Osmanlilarin fethettikleri Anadolu Beyliklerinin bir¢ogunda ve
Bizans Imparatorlugu'nun neredeyse biitiin sehirlerinde kiigiik de olsa bir
Yahudi topluluguna rastlanmaktadir. Rumca konusan bu Bizansli Yahudilere
“Romaniyot” adi verilmistir (Bahar, 2010: 41). Yahudilerin Osmanl
Devleti'ne dahil olmalarn iki sekilde gerceklesmistir: Yahudiler, ya devletin
sinirlarinin genislemesiyle devletin yapisina eklenmisler ya da diinyanin
cesitli yerlerinde yasayan Yahudiler, yasadiklar1 zuliimden kagarak devletin
himayesi altina girmislerdir (Gedikli-Berber, 2012: 1780). Osmanl
Imparatorlugu'nun kurulus yillarindan baslamak iizere Avrupa Yahudileri
Osmanli'nin hosgoérili tutumundan etkilenerek goce baslamistir. 1492'de
Ispanya'dan, 1495'te Portekiz'den olmak iizere engizisyondan kacan ve
kovulan ¢cok sayida Yahudi, Osmanli'ya akin etmistir (Bahar, 2010: 41). Beki
Bahar, Bizans idaresi altinda durumlarindan memnun olmayan Yahudilerin,
Osmanlilarin ilerleyisine ve [stanbul'un fethine destek verdiklerini; Osmanl
padisahlarindan da 'Meleh Hesed', 'Miisfik Kral' diyerek sitayisle soz
ettiklerini soyler (Bahar, 2010: 12). Bahar, Sefarad Yahudilerinin zamanla
kiiltiirel gelenekleri ve niifuslar1 bakimindan Osmanli Devleti'ndeki
Yahudiler arasinda baskin bir topluluk haline geldigini belirtiyor: "Dindar
bir hakan olmasina ragmen ileri goriislii cennet mekan Beyazit Han,
Yahudilere tereddiitsiiz kucak acip onlar1 iilkenin demografik durumuna
gore yerlestirdi. Gelenler yazilarinda Ibranice kullanirlarken, giinliik
yagamlarinda, Kastilyano dedigimiz, o yiizyiin Ispanyolcasim
kullaniyorlardi. Bir siire sonra yerli Yahudileri potalarinda eriterek hem
dillerini, hem de gelenek goreneklerini, dini ritiiellerini kabul ettirdiler.

1 "Somut olmayan Kkiiltiirel miras, topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin,
kiiltirel miraslarinin bir pargasi olarak tanimladiklari uygulamalar, temsiller, anlatimlar,
bilgiler, beceriler -ve bunlara iligkin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar- anlamina gelir."
(Oguz, 2018: 60).
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Toplumun tiimii de ispanya Yahudilerinden olusuyormus gibi Sefarad olarak
tanind1” (Bahar, 2010: 41-42). Almanya, Fransa ve Dogu Avrupa'da yasayan
Yahudiler ise Eskenaz Yahudileri olarak adlandirilirlar. Avrupa'da ortaya
¢ikan veba salginin (1348-1356) nedeninin Yahudilere yiiklenmesi sonucu
tilkelerinden uzaklastirilan Eskenaz Yahudileri de Osmanl topraklarina
siginmislardir. Bunlardan baska Polonya, Rusya, Macaristan gibi yerlerden
gelen Eskenaz Yahudileri de olmustur. Bu Eskenaz Yahudilerinin bir kismi
da Ankara Yahudi toplumunun arasina karisir (Bahar, 2010: 36-37).1492'de
Ispanya'dan gelen Yahudilerin bir béliimii Ankara'ya yerlesmis, bunlari
1497'de Portekiz'den gelen ikinci bir Sefarad Yahudi kafilesi izlemistir.
Bununla birlikte bircok Anadolu sehrinde Yahudiler gelismis cemaatler
olusturup tarihe gecerken Ankara'daki Yahudiler sayica artmamis, konu
edilecek bir varlik gosterememislerdir (Bahar, 2003: 186).

Osmanli yonetimi iskan politikasinda planli hareket etmis, azinliklarin
dagiliminda bir denge saglamaya Onem vermistir. Osmanhlar ilk
doénemlerinde dili yayma konusunda da hassas hareket etmisler; Selcuklu
yonetiminde Tiirk¢e 6grenmis olan Bursa'dan ve Ankara'dan bazi Yahudileri
yeni fethettikleri Selanik ve Edirne'ye dindaslarina Tiirkce 6gretmek tlizere
yerlestirmislerdir (Bahar, 2003: 185). Yahudiler 6zellikle istanbul, Izmir,
Eskisehir, Bursa ve Edirne gibi bati1 bolgelerinde yogunlasarak Osmanl
Devleti'nin farkli yerlerine dagilmislardir. Tiirkiye'deki Yahudi toplumu
lizerine yapilan arastirmalar, Bat1 bolgesinde yasayan Yahudi topluluklar
tizerine yogunlasmistir. Oysa Tirkiye'nin Dogu ve Gilineydogu Anadolu
bolgesi de Yahudi toplumunun yasadig1 yerlesim yerleri olarak kayda
gecmistir. Gaziantep, Urfa, Siverek, Diyarbakir, Cermik, Mardin, Nusaybin,
Cizre, Baskale ve Van, Yahudi topluluklarinin varlik gdosterdigi
sehirlerdendir. Bati'da yasayan Yahudiler genellikle bankacilik, ticaret gibi
gelir diizeyi yiiksek meslekler icra ederken, Dogu'daki Yahudiler cogunlukla
terzilik, seyyar saticiik ve esnaflik gibi cesitli meslek gruplarinda
calismiglardir. Dogu Yahudileri, farklh zaman dilimlerinde Israil'e goc
ettikleri icin bugiin bu boélgede yasayan Yahudi toplumu kalmamistir.
Yahudiler, ibadet ve ritiieller disinda, bolgedeki yerel toplumdan ¢ok farklh
bir yasam tarzi siirdirmemislerdir. (Sanli, 2018: 1281, 1291).

Birinci Diinya Savasi sonrasinda baslayan Milli Miicadele Hareketinde
Yahudilerin ¢ogu, yeni kurulacak Tiirk devletini destekleyerek, Tirklerle
ortak bir siyaseti benimsemislerdir. Osmanli Devleti'nde siyaset, sanat,
ekonomi ve ticaret alanlarinda aktif olarak varlik gosteren Yahudiler,
"bulunduklar1 her cografyada asimile olmadan yasam formiiliinii ortaya
koyma Dbecerisine sahiptirler" Dolayisiyla "Osmanli cografyasinda
kendilerine bahsedilen haklari, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nde de Tiirk
vatandashg: ilkesi sayesinde kaybetmemislerdir” (Gedikli-Berber, 2012:
1781, 1782).

Birinci Diinya Savasi'ndan 6nce Avrupa ve Amerika'ya baslayan gog,
savas sonras! hizlanmustir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise, dis iilkelere
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bilhassa yeni kurulan Israil Devleti'ne gé¢ edenlerin sayisi artar. Istanbul
kokenli varlikh tiiccarlar Istanbul'a géc ederler. Ankara ise bagkent olduktan
sonra, is imkanlar1 arttigl icin yurdun her tarafindan gelen insanlarla Yahudi
toplumu biliylimiistiir. Ankara Yahudileri, Ankara'nin baskent oncesi
doéneminde oldugu gibi baskent olduktan sonraki yillarinda da ticaretin her
sahasinda varliklarim gostermislerdir. Sekerlemecilik, basmacilik, saat
tamirciligi, mandiracilik, mefrusatcilik, berberlik Yahudi vatandaslarin Ulus
ve Yenisehir bolgesinde etkin olduklari is sahalaridir (Bahar, 2003: 186).

Beki L Bahar (Morhaim), 1926 yilinin aralik ayinda, Istanbul'da
dogar.2 1937 yilinda Morhaim ailesi, babanin isi sebebiyle Ankara'ya
yerlesir. Beki Bahar, Ankara'ya geldiginde on, kiz kardesi ise dort yasindadir.
Istanbul'un Galata semtinde yasayan Morhaim ailesi, Ankara'nin en gézde
yerlerinden Atatiirk Bulvari'ndaki Ercan Apartmani'na tasinirlar.
Istanbul'da Taksim'de Rum ortagiyla birlikte Hudson otomobilleri
acentesini acarak ticarete baslayan babasi Jak Morhaim, 1937 yilinda geldigi
Ankara'da da Ercan Ailesi ile ortak olarak Kizilay'da bir sube acar (Bahar,
2010:77).

Morhaim ailesi Ankara'ya tasindiklari giin, geceyi Yahudi
Mahallesi'ndeki bir akrabalarinin evinde gegirirler. Sinagogu, cocuklara
0zgi Talmud Tora dershanesi ve Sengiil Hamami ile burasi tipik bir Osmanl
mahallesine benzer. Kirkli yillarda mahallenin kuzeyi Samanpazari
meydanina a¢ilmakta; Glineybati'da Eskicioglu Camii'nde, dogusunda ise
Sengiil Hamami'nda noktalanmaktadir. Bir zamanlar Hoca Hindi, Hacendi
Oksiiz olarak adlandirilan, sonralar1 Yegenbey diye bilinen, son yillarda ise
resmi adi 'Istiklal Mahallesi' olan bu bélgede giiniimiizde Yahudi
kalmamasina ragmen, bu bolge halk tarafindan 'Yahudi Mahallesi' olarak
adlandirilmaktadir. 1993 yilinda belediyenin, korunmasi gereken sit
alanlarindan biri olarak Sokaklari Diizeltme Projesi'ne dahil ettigi bu alanda
-sinagogun dis avlu duvarinin ytkseltilmesi ve okulun yanina bir polis
kuliibesi yerlestirilmesi gibi- bazi degisiklikler yapilir (Bahar, 2003: 84-85).

Ankara'daki Yahudi toplumunun ge¢misi cok eskilere dayanir.
Osmanli Padisah1 Murat Hiidavendigar, 1356 yilinda Ankara'y1 fethettigi
zaman, Ankara'da yerlesik bir Yahudi toplumu ile karsilasmistir. 1492
yilinda Ispanya'dan goc eden Yahudilerle Ankara'daki Yahudi niifusu daha
da genisler. Bu go¢ dalgasi, 1497 yilinda Portekiz'den gelen bir Sefarad
Yahudi kabilesi ile devam eder (Bahar, 2003: 10, 38). Dolayisiyla Ankara'da
Yahudi Mahallesi'nde, ispanya ve Portekiz'den gelen goclerle de beslenerek
kendine 6zgi bir kiltir alan1 olusmus ve uzun yillar, mahalli yasamin
kanatlar1 altinda bu kiiltiirel doku korunabilmistir. Sengiill Hamami ve
Sinagog bu bolgenin en eski yapilaridir. Yahudi Mahallesi'ndeki evler, bitisik
nizamda siralanmistir. Bu evlerin dis cepheleri degisik renklerde;

2 Beki L. Bahar'in biyografisini ve sanatini konu alan bir ¢alisma bugiine kadar yapilmamstir.
Yazarin biyografisi, anilarinda verdigi bilgilerden ve Mimesis Dergisi'nde yer alan bir
soylesi yazisindan (Saral ve Esen, 2007) hareketle aydinlatilabilir.
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pencereleri ise asimetriktir. Damlar oluklu kiremitten yapilmistir. Cogu
bahce icindedir veya arka cephelerinde bahgeleri vardir. Millet Meclisi'nin
acildigr yillarda, mahallenin en liiks evlerinden biri, o donem icin ender
goriilen kiiciik bir hamami ve havuzlu bir bahgesi olan Araf'larin evidir. Bu
mahallenin en konforlu evlerinden Araf'larin ve Albukrek'lerin evi, sinagogu
da restore eden Italyan bir mimar tarafindan 1909 yilinda yapilmislardir. Bu
zengin evleri, Ankara'ya 6zgii mimari stili yansitmazlar. 1940'larda bu
seckin ailelerin mahalleyi terk etmeleriyle evleri de 6zelliklerini kaybetmis,
ellilerden sonra oda oda kiralanmaya baslayan bir pansiyona doniismiisttir.
Mahalledeki tipik Ankara evlerinin girisinde tas doseli, genellikle {istii kapali
bir avlu vardir. Tuvalet bu giris avlusunda yer alir. Bu giris avlusunda ayni
zamanda biiytlikce bir mutfak ve kiracilarla ortak kullanilan bir veya iki tane
ambar bulunur. Merdiven alt1 ise komiirliik olarak kullanilir. Bu avlularda, o
zamanin ulasim araci olan esekleri barindiran bir de ahir bulunmaktadir.
1940'larda evlerin avlularindan ahirlar tamamen kalkmistir (Bahar, 2003:
97-100).

Ankara Yahudi Mahallesinin evleri zamanin en iyi evleri durumunda
olduklari i¢in, Cumhuriyet'in ilk yillarinda Ankara'ya gelen milletvekilleri ve
delegeler, Ulus Meydani'ndaki Tashan Oteli'nin yetersiz kaldig1 durumlarda
bu mahalleden oda kiralayarak pansiyoner olarak kalirlar. Ali Cetinkaya,
Tunall Hilmi, I. Sabri Caglayangil de bu yolu segen taminmis renkli
kisiliklerdir. Hatta Beki Bahar, Atatiirk'iin Ankara'da bir gece, o zamanin en
glizel evi olan Yasef Ruso'nun evinde kaldigini, Ruso'nun torunundan
duymustur. Atatiirk'lin kardesi Makbule Hanim, Atatiirk'i goérmeye
geldiginde aslen Tokath olan Kemal Sevilya'nin iki kath kiiglik evinin st
katinda misafir edilmistir (2003: 86).

Beki Bahar, kirkl yillarda bu mahallenin oldukga renkli bir yapiya
sahip oldugunu sodyliiyor. Ankara Yahudileri, sokak cesmelerinden su
tasiyan, komiir, odun kiran, ates yakan, ev islerine yardim eden, nasirl elleri
kinali, alinlar1  dovmeli Kirt kadinlarna 'bact’ kelimesinden
Yahudilestirdikleri, yasca kiigtikliik kadar sevgiyi de ifade eden 'bacika ' yani
'kiz kardes' sozclgi ile seslenirler. Kis zamani sayilar1 artan bu gurbetci
yardimci kadinlara mahalle halki acir, yaptiracak is olmasa da onlara yemek
verir. Ankara Yahudileri, digerlerinden farkli olarak, birbirlerine, bula
(venge), sosbina (diiniir), ermana (kardes) vb. degisik sozcliklerle
seslenirler (Bahar, 2003: 86-87). Beki Bahar, Ankara'ya tasindiklar1 gece,
Yahudi Mabhallesi'ndeki akrabalarinin yaninda kalir. Bu mahalledeki
yardimlasma, yazarin ilk defa geldigi Ankara'y1 benimsemesinde etkili
olmustur:

Ankara Yahudi Mahallesi'nde tek bir gece yattim; Istanbul'dan geldigimiz

1937 yilinin Sonbahari'nda. Geg vakit kente varmis o gece bir akraba evinde

gecelemistik. Sabah sabah erken uyanip bulundugum iist kat penceresinden

baktigimda rengi solmus oluklu kiremitten olusmus iist iiste binmis
damlardan baska bir sey gorememis saskin kala kalmisken asagilardan biri
kuzenime sesleniyordu:" Ermanaa aa ermanaa” tath sicak bir geng kiz sesi
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konuklar1 olduguna gére komsusuna bir ihtiyaci olup olmadigini soruyor
yardim dneriyordu. Bu "ermanaa” sozciigiinii ilk duyar gibiydim; istanbul'da
kimse 6yle 'abla deyip seslenmezdi... O an bir sicaklik yayild1 ¢ocuk kalbime
sevdirerek Ankara'y1 ve Ankaraliy1 zamanla kendimi Ankarali duyumsayacak
kadar... (Bahar, 1995: 188-189).

Ankara Yahudileri, kirkli ellili yillarda mahalle disina tasmaya
baslarlar. Mahalleye de yakinligi bakimindan, yerlesmeyi tercih ettikleri
bolge Yenisehir ve Sihhiye'dir. ILDiinya Savasi yillarinda 6zellikle
Hamamonii'nde oturan varlikli Ankaralilar da bir bir Yenisehir'e, evvelce
insa ettirdikleri dairelere tasinirlar. Ellili yillarda Saglik Bakanligi'nin karsi
tarafinda apartmanlar insa edilir. Strazburg Caddesi ile Necatibey Caddesi'ni
birbirine baglayan sokak olan Sezenler Caddesi de bu yillarda bir Yahudi
mahallesine doniisiir. Miisliman ve Yahudi aileler bu karma yasam
biciminde iyi komsuluk iligkileri kurarak kaynasirlar; ¢ocuklar bir arada
oynar, gencler arkadasliklar kurarlar (Bahar, 2003: 118). Aslinda bu
kaynasma otuzlu yillarda da vardir. Beki Bahar, yerli Ankarali olan Albert
Cakir'dan, 1935'lerde mahallenin bir futbol takimi oldugunu, Tiirk Yahudi
takimlar1 arasinda maglar yapildigini, bu maglarin da Genglik Parki'nda
bulunan Ayyildiz Sahasi'nda diizenlendigini duymustur (Bahar, 2003: 92).
Altmislarda pek cok aile, Kavaklidere'ye dogru kaymis ve kiimelesme
kalmamistir. Baz1 Yahudi aileler de Yenisehir'den daha bir esnaf yeri olan
Cebeci'ye tasinmislardir. Boylece Yahudi Mahallesi'nde oturan pek az kisi
kalmistir. Seksenli yillarda ise varlikli aileler is imkéanlar1 agisindan daha
cazip olan Istanbul'da is kurarak, buraya yerlesmeye baslarlar. iki bin yilinda
Ankara'da on on bes aile vardir (Bahar, 2003: 118-119).

Glniimizde halk bilimi ¢alismalary, iiriin odakli olmaktan ¢ikarilarak
mekan odakli bir hale gelmistir. Kiltiirel mekanlarim1 kaybeden veya terk
eden toplumlarin kiiltlirel belleklerini de kaybettikleri fark edilerek,
kiltliriin korunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi konusunda kiiltiir
mekanlarinin tasidigi 6neme yapilan vurgular kuvvetlenmistir (Oguz,
1918:87-90). Ankara'daki Yahudi toplumunun kultiiriiniin hayat buldugu
yer olan mahallenin giderek 1ssizlagsmasi bu kiiltiiriin de devamini sekteye
ugratmistir. Yahudi mahallesinden Ankara'nin Yenisehir bolgesine
tasinmalari, gelenekleri, gorenek ve kendilerine 6zgii seslenmeleri farkl
olan Ankara Yahudilerini ¢ok degistirmis; Ankara'dan go¢ etmeleri ise bu
toplumu tarihe mal etmistir (Bahar, 2003: 87).
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Ankara Yahudi Toplumunun 'Somut Olmayan Kiiltiirel Miras’
Kapsamindaki Uygulamalari3

1. Toplumsal Uygulamalar, Ritiieller ve Sélenler
1.1. Evlilik ile Ilgili Uygulamalar

Ailede evlilik yasina gelmis kiz varsa ondan once diger kiz
kardeslerinin, hatta agabeylerinin bile evlenmemesi, Anadolu'da yasayan
Yahudi toplumunda benimsenen bir kuraldir. Bu kurala riayet etme
zorunlulugu yiiziinden bazi geng¢ kizlar, arkasindaki kardeslerinin 6niinii
kapamamak icin istemedigi evlilikler yapmak zorunda kalmistir. Beki
Bahar'in dayisinin kizi Sol, kuzeni ile birbirlerine asik olmalarina ragmen,
ablasi Estreya, heniiz evlenmedigi i¢in evlenemez. Sol, daha ileri bir yasta,
kendinden kii¢iik Binyamin Krespi ile evlenir:

Babamin dayisinin kizi Sol, dért kiz kardesten ikincisiydi (..) Sol, benim

hatirlamamin imkansiz oldugu ilk genglik yillarinda kuskusuz hayat dolu bir

tas bebekti. Akrabadan bir fabrikatér Sol'u sevdi ve istediyse de aile
vermemisti. Abla Estreya dururken, kiicik mii verilecekti. S6z bile
kesilmeden adam uzun siire bekledi. Gelgelelim Estreya'nin kismeti

Istanbul'da agilmadi. Giiniimiizde olsaydi1 Estreya belki manken bile

olabilirdi. Ama o yillarin giizellik anlayisina gore, kara mi kara, tepeden

bakan, baca misali uzun, siska mi siska, bir deri bir kemik, vereme namzet,
dalinda kurumus bu sirik fasulyesini begenecek, koluna girdiginde yakisikh
kalacak erkek bulmak kolay miydi? O yillarda 'Dame gudrura te dare
ermuzura’, yani 'semizle de giizellik kazan' gecer akceydi. Istanbul'un
gezginci muhtarlari, iinlii ¢é6pgatanlari yillarca basarisiz kaldilar. Kah Estreya
burun kivirdi begenmedi, kdh begenilmedi. Arada olan Sol'a oldu, onu seven
kuzeni evlenmis, Sol ise bahar yillarin1 asmisti (Bahar, 2003: 145-146).

Evlendikten sonra gelin-kaynana dirdirlar1 baslayinca, Sol'un
damattan biiyiikligiinii ve Bursali olusunu kayinvalidesi Ankarali Madam
Krespi, arkadas toplantilarinda dedikodu konusu etmis, diger hanimlar da,
gelinin buyiikliigliniin Miislimanlarca ugurlu sayildigini séyleyerek ve 'Maz
vale yerva de tu sivdat ke trigo ajeno’, yani 'yabanci bugdaydan, kendi otun
evladir' atasoziiyle disaridan gelin almanin risklerine vurgu yaparak Madam
Krespi'yi teselli etmeye calismislardir.

Erkegin yas almasi ise, iyi bir evlilik i¢in engel degildir.

Konu komsu toplantilarinda, dost ahbap ziyaretlerinde anneler, gerine

gerine, eski, altin sikke anlamina gelen 'Dukkaadoo-vyejo' der, yillandik¢a

degeri artan eski altin sikkelerle evlenmemis ogullarini bir tutarlar.” Ankaral
anneler ise Anadolu etkisinde olduklar1 i¢in, 'tohuma ka¢ti' denmesinden

korkarak ogullarinin gen¢ yasta basini baglamay gerekli goriirler (Bahar,
2003: 144).

3'Somut Olmayan Kiiltiirel Miras' kapsamindaki uygulamalar siniflandirilirken, inceledigimiz
malzemenin elverdigi 6l¢iide (Oguz, 2018: 136-152)’de yer verilen tasnif denemesi esas
alinmigtir.
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Evlilik yasina gelmis genclerin tanistirilmasinda 'kazamentere'
denilen profesyonel copcatanlar, bu mesleklerinin simgesi siyah uzun
semsiyeleriyle devreye girerler. Copcatanlarin cevreleri genistir. Cok insan
tanimakla kalmazlar, ayni zamanda insan sarrafidirlar. Onlara basvurulmasa
bile, bekar bir erkek tespit ettiklerinde sorup sorusturarak, uygun kizlari
Onerirler. Copcatanlara ise kiz anne -babalarinin daha ¢ok basvurdugu
bilinir. Copgatanlar iki tarafa da giderek adaylarin birbirine ne kadar uygun
oldugunu ballandira ballandira anlatirlar. Aileler uygun goriirse gencler,
'antrivista'4 denilen, bir akrabanin veya ahbabin evindeki ilk tanismadan
sonra anlasirlarsa goriismeye devam ederler. Beki Bahar, Aranyas ailesinin
biiylik kiz1 Korin'in, kendilerini yilda iki kez ziyaret ettigini, bu ziyaretler
esnasinda kapilarini asindiran ¢épcatanlar sayesinde Korin'in bazi genclerle
tanistirlldigini - anlatirken, bu tanisma glnlerinin nasil gerceklestigi
hakkinda da bilgi veriyor. Korin isminin Bursa Yahudilerince telaffuzu Kalo
seklindedir. Korin, Ladino dilindeki, ugrastiran bir isi ifade eden 'Kalo'yu
evlendirmek' deyiminin canli bir 6rnegi olarak kimseyi begenmeyen ve
ailesini ugrastiran bir kizdir. ilk tanisma faslinda, misafirin su igmemesi
ddettendir. Gelin adayinin kiz kardeslerinin veya baska bir geng kizin, damat
adayinin kararini degistirme ihtimaline karsi bir tedbir olarak bu tanisma
esnasinda orada bulunmamasina 6zen gosterilir. Hatta davetsiz kapiya
gelenler bile iceri alinmaz. Korin esmer, ince ve uzun bir kizdir. O yillarin
glizellik anlayisinda ise pembe beyaz, etine dolgun kadinlar makbul oldugu
icin, Korin yiiziine beyaz pudralar siirerek kendini begendirmeye calisir
(Bahar, 2010: 51).

Yahudi toplumunda 'ilk talip reddedilmez' diye bir inanis oldugu i¢in
genelde kizlar, kotii bir aliskanligl yoksa kendilerine talip olan ilk erkekle
evlendirilirler. Ankara Yahudi toplumu, Istanbul ve Bursa'da yasayanlara
gore, Anadolu geleneklerine daha bagli, muhafazakar bir yapiya sahiptir.
Ankarali kizlar ve erkekler, Istanbullu ve Bursali kizlara ve erkeklere gore
daha erken evlendirilirler. Ozellikle yerli Ankaralilar arasi nisanlar,
evlenmeler genc yasta olur. Tiirk usulii yapilan nisan ve diigiinde geline
takilar takilir. Iligkiler daha ictenliklidir. Kayinvalide Anadolu kadin gibi
gelinini benimser (Bahar, 1995: 9).

Yahudi toplumunda, talip olunacak gelinde, zor giinlerde kocasina
destek olabilmesi icin dikis, nakis bilme becerisi aranir. Bursal kizlar,
kaynanalarin aradigr tipten 'nekokera' (hamarat) iyi ev hanimlan
sayildiklar1 ve kostim dikebilecek ustalikta terzi olduklar1 i¢in tercih
edilirler. Ayrica Ankara'da drahoma’ 6nemsiz miktarlarda ve bazen de hig
verilmezken Bursali kizlar erkek evine i¢i ipekli giysilerle dolu sandikla
gelmektedirler (Bahar, 2003: 145). Bundan baska, kayinvalide kizi
hamamda goérmeye calisarak fiziki bir kusuru olup olmadigini gérmeye

4 Antrivista: Ciftlerin evlenmeden dnce birbirlerini gérmek, tanimak iizere bir akrabanin
evinde ilk kez karsilagsmalari.
5 Drahoma: Yahudi kiiltiiriinde gelin tarafinin damada goétiirdiigii mal veya para.
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gayret eder. Gegkin bekarlarin anneleri, zengin kizin daha goérgiilii olacagini
diistinerek boyle kizlarin pesine diiserler; 'Camasirci karinin kizi daha biiytik
bayrakla gelir' atasoziinii de bu secimlerine mazeret olarak ileri siirerler.
'Gorglistiz kiz, secilmisliginden gururlanir, ne kimseyi sayar, ne de ¢ula
doyar' (Bahar, 2010: 52). Kisaca erkek anneleri kendilerine gelin secerken
mimkiin oldugunca dikkatli olmaya calisirlar. Yahudi toplumunda
kurallasmis bir deyime gore 'bir nisanli kizin on parmagi bir dili olmalt’
nisanli ddneminde munis sessiz ve hamarat gortinmeli..." Evlendikten sonra
deyimi dilegince ters yiiz etme ihtimali her zaman vardir (Bahar,1995: 171).

Anadolu'nun gesitli bolgelerinde hala devam eden '¢ceyiz asma' adeti,
Anadolu Yahudi toplumunda da 'Aparar Asuar' adiyla gegcmiste uygulanan
bir gelenektir (Unal, 2016: 227). Diigiin fasl, haftanin basinda kiz evinde
ceyiz asilmasiyla baslar. Bir iki giin asili kalan bu ¢eyiz, gelinin ve annesinin
gurur vesilesidir. 'Kiz besikte, ceyiz esikte' sozii geregince, gece giindiiz goz
nuru dokiilen nakislar, islemeler de goriiciiye ¢cikmis olurlar. Ceyizin fazla
olmasi kadar, onun zenginligini ortaya ¢ikaracak tarzda asilmasi da ¢ok
onemlidir. Ankaralilar bu sergileme isinde ustadirlar. Beki Bahar, annesinin,
ceyizini, yatak odasina gerdigi iplere gelisigiizel astiini, o giin yardima gelen
annesinin arkadasi Virgini Arafin bu duruma hemen mitdahale ederek,
ceyizin bollugunu goésterecek sekilde yeniden bir diizenleme yaptigini
anlatir. Bu yeni diizenlemeyle kendini ortaya koyan ceyiz, basta Beki
Bahar'in kayinvalidesi olmak iizere herkesi biiylilemistir:

1948'de benim de ¢eyizim asilmisti, ama anlasilan annem bu isin kaidesini ve

pif noktasini bilmiyordu. Yatak odasini bosaltmis, duvar boyunca gerdigi

iplere sira sira gelisigiizel sekilde, terzi Miikerrem'de dikilmis roplari, yazlik
kislik tam yedi tane sabahligi asmus, istanbul'da Froso'da islenmis, Bursa'nin

Haci Resul fabrikasinin hakiki ipek satenlerinden dikilmis ¢camasirlari, birkag

¢ay ortiislinii masaya dizmis, isi noktalamisti. Neyse ki, Ankara'nin 6nde gelen

ailelerinden, Araf'larin ¢ok sevip saydigimiz biiyiik kiz1 ve annemin arkadasi

Virgini Araf yardim icin erken gelmis de ailemizin sani séhreti kurtulmustu.

Virgini hemen ise koyulmus, sabahliklar bir tarafa, roplari1 kars: tarafa,

sayilar1 ve ozellikleri gériinecek tarzda asmis, annemin, gereksiz, 6nemsiz

deyip sandiktan c¢ikartmadigl c¢orabi, pabucu, islemeli kiilotu, mutfak
bezlerini ¢ikarip dizince ¢eyizimin zenginligi ortaya ¢ikmisti (...) Ciddiyeti ile
inli kayinvalidem anneme 'ne ¢ok sey veriyorsunuz éyle! Birazini da kiigiik

kiziniza saklayin' demisti (Bahar, 2003: 148).

Anadolu Yahudi toplumun diigiin 6ncesi ritiiellerinden birisi de tevila
uygulamasidir. Gelin, diigiinden 6nce, manevi bir arinma yontemi olan ve
hayatin belli dénemlerine yeni ve temiz bir baslangici simgeleyen '"Mikve' adi
verilen havuza dalar. Kar suyu ve yagmur suyundan olusan bu havuza
dalmaya 'tevila' adi verilir. Bu uygulama, islam dinindeki 'gusiil abdesti'nin
karsiligi olarak diisiintilebilir.

Gelinin diginden 6nceki son persembe giinii veya diigiinden bir giin 6nce

mikveye dalmas1 gerekmektedir. Gelin o©6nceden tamamen yikanip

temizlendikten sonra genellikle bir yardimci kadin esliginde mikveye yedi
defa dalar (..) Ailenin kadinlarinin da katilimi ve ikramlar ile eglenceye
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doniisen mikve uygulamasi, Anadolu'da uygulanan gelin hamamlarina

benzemektedir (Unal, 2016: 228-229).

Diiglinden o6nce, 'kutsal su yoluyla yikanarak arinma' gelenegi,
diigiinle ilgili diger bazi uygulamalar gibi, 'Kutsal Evlilik Ritiieli¢'ne
dayanmaktadir. Antik geleneklere bagh olan bu ritiiel, Anadolu'da yasayan
biitlin topluluklar1 etkilemistir. Yahudi toplumu ile Tirk halkinin
diiglinlerinde goriilen ortak unsurlar, her iki toplumun etkilesimini
gostermekle beraber, her iki kiiltliriin 'Kutsal Evlilik Ritiieli' gibi bir ana
kaynaktan esinlenmis olamalarindan kaynaklanmaktadir.

Yahudi toplumunda gelin hamami, Ankara'da tarihi Sengiil
Hamami'nda komsular, akrabalar ve es dostun katildigi neseli gruplarla
cuma giinleri yapilir. Bu hamamda gelinlerin diigiin arifesinde yerine
getirmeleri gereken dini uygulamalar i¢in 'Tevila' odas1 adi verilen bir b6lim
de bulunmaktadir. Digiinden 6nce gelinlerin, aylik adetlerinden sonra ise
hanimlarin Tevila odasinda bulunan 6zel bir havuza girmeleri gerekir.
Yikanma kaidelerini bilen bir hanim da mutlaka gelinlere refakat eder.
Gilintimiizde sadece gelinler i¢in bu gelenek siirdiriilmektedir. Kirkli yillarin
sonunda eger, evin banyosu uygun bir yapiya sahipse gelin evde de
yikanabilmektedir. Beki Bahar, Bursa'dan Ankara'ya gelen kuzeni Sol Baruh
ve kendi gelin hamaminin evlerinde yapildigini sdyler. Onlarin gelin
hamamai, cuma degil, pazar sabahi yani damadin hamam giiniiyle es zamanl
olmustur. Beki Baharlarin oturdugu Ercan Apartmani'nin buiyiik banyosu ve
hantal kiiveti, sadece akraba gelinlerinin degil, hafta sonu izne ¢ikan
akrabadan askerlerin de banyo yapmalari i¢gin elverislidir. Beki Bahar'in
annesi, yitkanmadan sonra geline, saya saya kirk tas su dokerek dualarla,
dileklerle Yahudi gelenegine uygun bir téren yapmistir. Aile dayanismasinin
onemsendigi bir evde biiyiiyen Beki Bahar, 'arada sevgi varsa, insan dar yere
de sigar' anlamina gelen 'Ken bien se kere en poko lugar kave' atas6ziinii
aktararak, evlerine gelen misafirlerin eksik olmadigini, annesinin ise,
yorulsa da bundan hi¢ sikayet etmedigini dile getirir (Bahar, 2003: 160-161).

Istanbul'dan Bursa'ya gelin gelen bir yakinlarinin, Sengiil
Hamami'ndaki gelin hamamina annesini temsilen katilan Beki Bahar, o
siralar heniiz on li¢, on dort yaslarindadir. Bahar, hamamda kadinlarin
soyledigi bir gelin tiirkiisiinden bahseder:

6 Kutsal Evlilik (Hicros Gamos) ritiieli 6zellikle Anadolu ve Orta Dogu tarim toplumlarinda
karsimiza ¢ikan bereket tanr1 ve tanrigalarinin cinsel birlesimlerini iceren mit ve
ritiiellerdir. Bu ritiiel yilda en az bir kez insan bicimli olarak diisiintilen bu tanr1 ve
tanricalarin yeryiiziine bereketi getirmek amaciyla cinsel birlesimlerini icerir (..) Kutsal
Evlilik Ritiieli, Anadolu ve gevresindeki tarim kiiltiiriinii yasayan tiim eski uygarliklarda
goriillen bir ritiieldir. Ritiielin kutlanisindaki amag, dogay1 biiyii yolu ile etkilemek ve
boylece mevsimsel dongiiniin aksamadan ytriimesini saglamak, bunun sonucunda da bol
tiriinle yasamin ve soyun devamliligini garanti altina almaktir. Ritiielin téren asamalari
Anadolu ve gevresindeki biitiin uygarhklarda, térensel siralamadaki kiigiik farkliliklar
disinda, hemen hemen aynidir” (Cetin, 2008: 111, 113).
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Gelini soyarlarken bir tarafta iki kadin tef caliyor, digerleri de sarki
soyleyerek eslik ediyorlardi. Annemin bilmedigi, dolayisiyla benim de
bilmedigim bir gelin tirkiisii séyleniyor, tiirkiide gelin anasi ¢eyizi az buluyor
ve kiz annesine durmadan 'Poko le das la mi kosfuegra', yani 'Diiniirim az
veriyorsun' deyip duruyor, her deyisinden sonra da yeni bir seyler kopariyor,
isteklerinin sonu gelmiyordu...ta ki gelin annesi, dogacak ilk erkek ¢ocugun
besigini sallayacak kiiciik bir usak vermeyi vaat edene kadar (...) Bu arada
birka¢ hanim paketlenmis siniler a¢ip duruyor, biyiik, bokal denen iki
siseden bardaklara bir seyler dolduruyorlardi. Gen¢ hanimlar tepsi elde,
tlimil ev yapimi limonata, surup, borek, i¢i cevizli, o zamanlar bizlere 6zgii
olan ama simdi tiim pastanelerin tirettigi borekaslar sundular (Bahar, 2003:

162-164).

Ceyiz asma fasl ile baslayan diigiin torenleri diiglinden bir 6nceki gece
erkek ve kiz evinde ayr1 ayr1 kutlanmaktadir. O gece gelin ile giivey birbirini
gormezler. Diiglin sabahi ise bir hayli telagh olmaktadir:

Berber eve gelir, damat hesabina gelinden bagka yakinlarinin da sagi

yapilirdi. Berberlerin getirdigi demirden, iistii delikli, ispirtoyla yanan, alev

sacan dort kose kiiciik ocaklarda masalar bir giizel 1sitilir, saglar liile liile
yapilirdi. Sonra gelin ve arkadaslar1 bir odaya kapanir, gelini giydirirken
ayakkabisinin altina, bir an 6nce kismeti agilsin inanci ile heniiz bekar olan
arkadaslarinin isimleri yazilirdi. Kiz annelerinden kimisi dayanamaz, kapiy:
aralayarak, 'benim de kizimi yazdiniz mi1?' diye sorarlardi. Pudra, ruj gibi
makyaj malzemelerini de erkek tarafi karsilardi. O zamanlar Ankara'da, nisan
toreninde erkek tarafi cicek ve cikolata getirmekten baska, taki da takar, i¢
kapagi aynaly, igine ruj, pudra, rimel gibi malzemelerin konacag siisli, ici
kadife kapli, tuvalet kutusu dedikleri bir kutu da gonderirdi. Dini
bayramlarda da bir tepsi baklava ile hediyeler olmazsa olmazdi (Bahar,
2003: 149).

Gelinin ve yakinlarinin saglarinin damadin hesabindan yapilmasi,
gelinin ayakkabisinin altina bekar arkadaslarinin isimlerinin yazilmasi,
makyaj malzemelerini erkek tarafinin almasi, nisanda taki takilmasi ve dini
bayramlarda geline hediyeler gonderilmesi giiniimiiz Tiirk toplumunda da
halen yerine getirilen uygulamalardir.

Diiglin sabahi bu sa¢ yapma telasi ile birlikte bir yandan da sofra
hazirlanir. Sag1 basi yapilmis ve gelinligini giymis olan gelin baskdseye
oturtulur. Mevsimine gore, her tiirden borekler, peynirler, tuzlu baliklar,
cevizli kuru ve alhasu denilen tiirden serbetli hamur isleri, borekitazlar, tath
tuzlu kurabiyeler, meyvelerle sofra donatilir. Sadece et tiiriinden yiyecekler
sofrada yer almaz. Sesi giizel birisi, gelini senlendirmek i¢in bir gelin ezgisine
baslar. Ozellikle Ankarali hanimlar daha hareketli olduklarindan tefsiz,
sarkisiz bu sabahi bitirmezler. Bu keyifli koro, sinagoga gitme zamanina
kadar sitirer. Erkek tarafinda ise o sabah damat hamama gider, doniiste aile
icinde daha sade bir yemek yenir. Kayinvalide gelininden hosnut degilse bu
yemek daha sade olur (Bahar, 2003: 151).

Sinagog sonrasi verilen diiglin yemegi ve eglence ile diigiin devam
eder. Beki Bahar'in kuzeni Sol'un ve Binyamin'in diigiin yemegi ve eglencesi,
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damadin akrabasi olan Gavriel Badi'lerin iki kath kiiciik evinde
tertiplenmistir. Beki Bahar bu diigiinden hatirinda kalanlar1 anlatirken,
kenarlari kalayli, yuvarlak ve yayvan olan, adina pastera dedikleri kocaman
kabin igindeki yagh pilavin ¢ocuk yasta oldugu i¢in kendisini ¢ok sasirttigini
soyler. Bu evde misafirlerin agirlanmasi i¢in karyolalar kaldirilmis, her taraf
oturma ve yemek odasina dontstiiriilmiistiir Kiz tarafinin hatirh misafirleri
ist kata buyur edilirler. Diigiinde ayrica ud, kanun, keman, tef ve darbuka
calan g kisilik bir saz heyeti yer almistir. Judeo- Espanyol romanslarina
repertuarlarinda yer vermeyen bu saz heyeti, Klasik Tiirk musikisinden ve
neseli halk tiirkiilerinden sec¢ilmis pargalar1 calip soylerler (Bahar, 2003:
153-154).

Zifaf sabahi ise, erkek evinde 'gelinin aklanmasi ve damadin bagarist’
onuruna, sadece yakin akrabalarin katildig1 'dezayuno de boda' (diigiin
kahvaltis1) denen bir ziyafet verilir. Sofraya konan kirmizi ve beyaz recel
gerdek gecesinin renklerini simgeler. Digliniin ertesi giini yapilan
kahvaltidan itibaren 'Hupa Haftasi' ad1 verilen, damadin ise gonderilmedigi,
gelinin ise koltugunda bir is yapmadan oturtuldugu bir hafta baslar. Bu
slireg, damadin ailesi i¢in cok yorucu ve masrafli bir hafta olsa da ‘siikranla,
mutlulukla ve sikayetsiz' karsilanir. Kirkli yillarin sonu, yavas yavas bir
degisimin kendisini hissettirdigi yillardir. Ankara'ya gore geleneksel
uygulamalarin daha erken ¢6ziildiigii istanbul'da, Hupa Haftasi bir iki giine
indirilmistir. Her ne kadar yash insanlar bir anlam veremese de, bir iki
geceligine otele gitme ve balay1 olay1 baslamistir (Bahar, 2003: 151).

Damat, evin en biiytlik ogluysa ve babasi da hayatta degilse yeni bir ev
acmasl uygun olmadigindan, evin erkegi (balabayi) sifatiyla, karisiyla
birlikte kendi ailesinin yaninda oturur. Genellikle yeni evlilerin ekonomik
durumlari ayr1 ev agmaya yetmedigi i¢in, birkag yil erkegin ailesiyle birlikte
oturmak biiylk bir avantajdir. Boylece yeni evliler, bir ise atilabilmek icin
gereken sermayeyi biriktirme imkani bulurlar. Gelin hanim da gériimcelerin
ve kayinvalidenin s6ylenmelerini bir siire cekmek zorunda kalir. Erkeklerin
annelerinden ¢ok, kiciik kiz kardesleri gec¢imsiz ve kiskang olarak
tanimlanmistir. Yahudice kiglik goriimceler anlamina gelen kunyadikas
sozcligli, gelinlerin ve halkin dilinde, kiiciik yilanlar anlamina gelen
kulevrikas s6zciigline dontismiustiir (Bahar, 2010: 130).

Beki Bahar, Ankara'da Gelibolu Sokagi'nda, tek kath miistakil bir evde
kayinvalidesi ve goriimcesi ile oturan kuzeni Sol'un gelin odasini soyle
tanitiyor:

Evin en biiylk odas1 dogal olarak yeni evlilere verilmisti. Odanin ortasinda

dort iskemleli bir masa, duvara dayal ¢ift kisilik bir yatak, komodin ve

gardirop dururdu. Tam karsidaki duvarda pencere altindan kapiya kadar bir
sedir uzanirdi. Ugiincii duvarda ise endam aynali bir tuvalet masasi vardi ki
vitrinimsi yerinde, nisanda erkek tarafinin génderdigi kadife makyaj kutusu,

kapagi acgik olarak dururdu (Bahar, 2003: 155).
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Beki Bahar, anilarinda, 6len ablasinin yerine gecmesi ve yegenine
bakmasi i¢in kii¢iik yasta, kendisine hi¢ sorulmadan, enistesi ile evlendirilen
anneannesi Ester'in trajik hayat hikidyesinden de bahseder. Bu tiir
evlenmeler ¢cok yaygin olmasa bile her toplumda goriilebilmektedir. Ester,
kisacik yasamina iki evlilik ve iki savas sigdirmistir. Enistesi Albert Kaneti ile
evlendirilen Ester, doktorun vakitsiz 6liimii ile gen¢ dul kalacak, bu kez
kendi yasinda kizlar1 olan Beki Bahar'in dedesi evlenecektir. Esinin éliimii
ile, arka arkaya ii¢ cocuk dogurduktan sonra, yirmi bes yasinda yine dul
kalan Ester, terzilik yaparak ge¢imini saglar (1995: 80-81).7

1. 2. Dogum, Oliim ve 'Cocuk'la Ilgili Uygulamalar

Anadolu Yahudi kiiltlriinde 'fasadura' adi verilen, henliz anne
karnindaki ¢ocuga 'gomlek bicme' toreni, cocukla ilgili kiilttirel uygulamalar
arasinda en dikkat cekici olanidir. Hamileligin besinci ayinin sonuna veya
yedinci ayinin icine denk gelen pazartesi veya persembe glinleri kutlanan bu
torene aile ve yakin davetliler katilir. Bebege, dogdugu anda ilk giydirilecek
gomlegin kumasi, anne ve babasi hayatta olan bir aile yakinmi tarafindan,
davetlilerin iyi dilekleri arasinda kesilir. Beki Bahar'in annesi, ikinci kizi
Ester'i de kendi evlerinde diinyaya getirir. Bebegin yas1 uzun olsun diye,
fasadura toreninde dikilen gomlegi bebege giydirmek gorevi de ablasi1 Beki
Bahar'a verilir (Bahar 1995: 89). Kirkl ellili yillarda anneler, genellikle
biitiin cocuklarin1 evde, ebelerin, nadiren de doktorlarin yardimiyla
dogururlar. Yeni dogan bebege, uzun Omirli olmasi icin gomlek
giydirilirken, uzun ve rahat bir hayat siirmiis yasllar, 6liime, nese icinde,
tefle ugurlanirlar (Bahar, 2000: 46-47).

Lohusa yataginin bas tarafina sirma islemeleri kirmizi kadifeden veya
atlastan bir tir duvar halis1 asmak da ddettendir. Halinin iizerine, lohusay1
kem gozden koruyacagina inanilan bir demet ruda bitkisi (sedefotu) ve
nazar boncugu ilistirilir. Beki Bahar'in kiz kardesine adini1 veren anneannesi
Ester, kii¢liik yasta karninda g¢ocugu ile dul kaldig1 icin, Ester'in lohusa
yataginin basucuna, bu olay1 hatirlatan simsiyah bir kumas asilmistir (Bahar,
2010: 142).

Yahudi kiltiiriinde ilk erkek toruna biiyiikbabanin adi verilir. Bu
gelenek hem soyun hem de adin devamini sagladig icin 6nemsenmektedir.
Bebek siinnet edildiginde, biiytikbaba, torununun sagdici olur; siinnetin ve
ziyafetin masraflarin1 o Kkarsilar. ikinci erkek cocuk ise anne tarafinindur.
Torunun ismini bu sefer anne dedesi koyar; siinnet de ondan sorulur (Bahar,
2010:174).

7 Beki L. Bahar, Yahudi toplumunun gelenek ve géreneklerini tiyatro eserlerinde de islemistir.
Dért kentin Yahudi yasamindan kesitler verdigi [kiyiizbininci Gece (Ozdemir Basimevi,
istanbul: 1986), folklorik 6geler bakimindan zengin bir oyundur. Oyununun Edirne
boliimii, anneannesinin, sair ve meddah biiytlik dedesi Nathan Malki'nin ve onun ailesinin
hayat hikayesini konu alir. Bk. (Ulusoy-Tuncel, 2007: 109-117).
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Yahudi kiiltiirtinde, 'bohora' adi verilen evin en biyiik kizi, diger
kardeslerinden ayrilir. Bohora, anneden sonra gelen, diger kardeslerine
bakan, her ise kosturulan ve anneyi rahatlatan cocuktur. Kiz cocuklarinin
okumuslugunun énemsenmedigi ve annenin pes pese ¢ocuk dogurdugu o
donemde tabii olarak 'bohora' da okula gonderilmez. Bu arada, bohora
evlenmeden diger kardesler de evlenemez. Beki Bahar, kayinvalidesi Sara
Papu'nun, iki kiz kardesi dahil biitiin kardesleri okula gonderilirken, ailenin
en bliyiik kiz1 oldugu i¢cin okula gonderilmedigini anlatir. Sara, iyi bir terzi
olan annesine yardim etmesi i¢in incecik bilegine sarilan iple kiz kardesinin
besigini sallamakla gorevlendirilir. Eve gelen bir din adami ona okumay1
yazmaysl, basit hesap islemlerini 68retir. Biraz din bilgisi verir. Sara, terziligi
de annesinden 6grenir. Boylece evden ayrilmadan 6grenimini tamamlamaya
¢alisir (Bahar, 2010: 188).

1. 3. Cocuk ve Yetiskin Oyunlari

ikinci Diinya Savasi 6ncesi, radyonun ve televizyonun bir eglence araci
olarak baskoseye gecmedigi o yillarda, akrabalar ve komsular, gece
ziyaretlerinde bir araya gelerek hem sohbet ederler hem de oyunlar
oynayarak eglenirler. Beki Bahar, bu toplantilarda oynanan aile oyunlari
arasinda, kart, papazkacti, fincan ve tombala oyunundan bahseder. Bu
toplantilarda bazen ebeveynler ¢ocuklarim1 ortaya cikartarak siir, sarki
soylemeye, dans etmeye zorlarlar. Fikra dagarciklari zengin ve taklit becerisi
olan kimseler de fikralar anlatarak geceyi neselendirirler. Bu fikralarin
kahramani, Nasreddin Hoca'nin benzeri bir Yahudi tip olan Coha'dir. Bazen
de Ladino, Tiirkce ve Fransizca kelime oyunlari oynanir. "Ornegin bir
Fransiz, bir helvaci diikkanina girer, 'Qu'est-ce que ¢a? ' diye sorar. Diikkanci
'kes kes' anlar durmadan helva keser (Bahar, 2010: 68-69).

Beki Bahar, o yillarda ¢ocuklarin oynadigi oyuncaklar arasinda olan
'diabolo'dan da s6z ediyor. Yazar, ¢ocuklugunun ilk yillarim1 gecirdigi
Istanbul'da, Arnavut tasi dosenmis sokaklarda ip atlamakta ve ¢ocuklarin
go6zde oyuncagi olan diabolosu ile oynamaktadir:

Diabolo, o giinlerde moda olan kolay oynanan 'yoyo'ya benzemezdi. Bir cins

beyaz hafif tahtadan yapilirdi en makbulleri Edirne'den gelirdi. Sivri uctan

bitismis iki koni iki topag gibiydi, boy boy olurdu. iki tahta sap arasinda gerili
bir sicimde bir stire yuvarladiktan sonra hizla havaya atar sicim istiine
diistirerek yakalardik. Diabolo, seytan demekti..Seytan elimde bir tutsak,
defalarca ara vermeden havaya atar tutardim. El, kol, goériis mahareti isteyen,
kirklara dogru biz kiz ¢ocuklarin miithis oyuncagi... (Bahar, 1995: 49).

Ankara'da, Yahudilerden c¢ok Miisliiman Tirklerin oturdugu bir
muhitte yasayan ve egitim alan Beki Bahar, ahiler diyar1 olan bu sehirde,
toplumlar arasindaki dayanismanin diger sehirlere goére ¢ok daha ileride
oldugunu belirtiyor. Kuraklik zamanlarinda halki arkalarina alan ¢ dinin
temsilcileri; hoca, papaz ve haham birleserek yagmur duasina cikarlar.
Yahudilerin dini ayinlerinde yer verdikleri ilahilerle, Tirk tasavvuf
ilahilerinin etkilesiminden dogan ve baslangici 16. yiizyila dayanan, Osmanh
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Yahudilerinin tasavvuf miizigi olarak tanimlayabilecegimiz Maftirim' miizigi
de bu dostlugun gostergelerinden biri olarak varligimi siirdiirmektedir
(Bahar, 2010: 136).

2. Doga ve Evrenle llgili Bilgi ve Uygulamalar
2. 1. Mutfak Kiiltiirii ve Konuk Agirlama Adetleri

Anadolu insaninin yillarca korudugu kiiltiirel degerler arasinda en
onemlisi olan komsular, akrabalar aras1 yardimlasma ve konukseverligin,
Yahudi toplumu arasinda da, mahalle kiltiiriiniin hakim oldugu o yillarda
biitlin canliligiyla devam ettirildigini goriiyoruz.

Yahudi mahallesinde kislik yiyecek hazirliklar1 imece usuliiyle
yapilmaktadir. 'Baci’ adiyla ¢agrilan kadinlar, ev islerinde hanimlara yardim
etse de mahalle halki, birbirinin yardimina kosmaya hazirdir. Bir¢cok evde,
eristeden ¢ok 'pipitikaz' dedikleri arpa sehriyesi yapilmaktadir. Mahalle
halki, arkadaslar ve akrabalar, giinleri kararlastirarak, sirayla, her evin isini
birlikte yaparlar (Bahar, 2003: 124). [stanbullular, teneke kutularda satilan
Ermis konservelerine ragbet ederken, Ankara halki, yaz sebzelerini
kurutarak, kendi sucuklarimi kendileri yaparak, kavurmalar tenekelere
basarak kisa hazirlikh girerler:

Ankaralillar yaz sebzelerini kendileri evde kuruturdu. Taze fasulyeler,

dilimlenmis patlicanlar, kabaklar, bamyalar, biberler iplere dizilir ve

pencerelerin pervaz aralarina asilirdi. Kaser kiyma, tekrardan kiyma
makinesinin ucuna takilan huniden gegirilerek kurutulmus bagirsaklara
doldurulur, kangal kangal sucuk yapilirdi. En 6nemlisi 'hale’ dedikleri
kavurmaydi. Varlikli olanlar tiim bir danadan kavurma yapardi. Kavurmays,
kimisi kemikleri ayri, eti ayr1 tenekelere basarken, kimisi de tabaklara
doldurur, yaginin igcinde donan etler birer tekerlek olusturur ve bir torbaya
konarak soguk yerde asili sekilde saklanirdi. Gerektiginde kolaylikla bir parca
koparilarak yemege katilir, et az da olsa yag tat verirdi (Bahar, 2003: 123).

Hakim Anadolu kiiltiiriinde oldugu gibi, Yahudi kiiltiiriinde de
insanlarin akrabalarina veya arkadaslarina habersiz ziyaretler yapmasi
sorun olusturmamakta; evin yapisi, ailenin maddi durumu veya mevsim
sartlar1 misafir agirlamayr zahmetli hale getirse bile, konukseverligi
O6nemseyen ev sahibi, biitiin zorluklarin iistesinden gelmektedir. Beki Bahar,
Yahudi mahallesinde yasayan kuzeni Sol'a, baz1 pazar gilinleri habersiz
misafir gittiklerini, kuzeninin onlari, her evde bulunabilen miitevaz ev
yemekleriyle agirladigini anlatirken akrabalik ve konukseverligin o yillarda
tasidig1 oneme dikkat c¢ekiyor. Kavurmadan yapilan tiirlii, hosaf, bulgur,
piring, sucuk, borek ve tuzlu balik gibi yiyeceklerin bazilar, giiz
mevsiminden hazirlanir ve misafir gelince de kolayca yemege
doniistiiriilerek ev sahibini mahcup olmaktan kurtarir:

Hamarat Sol igin, cuma yemeklerinden arta kalan bir sey olmasa da, bizleri
agirlamak isten degildi. Tursu ve pancar hazir olurdu, evde kara turp eksik olmaz,
salata da eklenir, dilimlenmis sucuklar saraba ya da rakiya meze olurdu.
Kavurmanin icine haslanmis kuru sebzeleri katip bolca da ev salgasi ekledin mi al
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sana ana yemek olarak nefis bir tiirli..Ama bizler ister bulgur pilavi olsun ister
piring pilavi, yaninda sobada kizdirilmis sucuk ve kurutulmus meyvelerden yapilan
hosafi yeglerdik. Tabii biz de eli bos gitmezdik, annemin pisirmekte usta oldugu
borek, tuzlu balik ve tath cinsinden bir seyler gotiriirdiik. Geldigimizi duyan
komsular veya akrabalar da gelir, yemege katilanlar da olurdu (...) Avlu gibi bir
bahceye agilan iki odasinin karsisinda bir mutfag: vardi. Karakista o mutfakta is
gormek ve misafir agirlamak zor olmaliydi ama o yillarda akrabalik kutsaldi ve
konukseverlik vardi (Bahar, 2003: 124).

Beki Bahar, annesinin ve onun kusaginin misafire ikrami c¢ok
onemsedigini, ister yemege gelsin isterse soyle bir ugrasin, her misafire
mutlaka tath ikram edildigini belirtir. Her evde, bir tepsi, bir giizel kase,
bardaklar, giimiis kasiklarin kondugu iki kaptan olusan bir tath takimi
mutlaka vardir. Misafire tath verilmeden kahve ikram etmek ayip karsilanir.
Konuklar daha hatirl insanlar ise veya bir kutlama varsa, tath tepsisinde iki
tiir regel ikramindan sonra, ev yapimi likérle fondan veya badem ezmesi
ikram edilir. 'Gute' ad1 verilen ikindi kahvaltisinda ise misafire, cay yerine ev
yapimi suruplar esliginde borekler ve kekler ikram edilir. Kis giinleri
misafire, surup yerine, kabugu kivrilarak cicegimsi bir goriiniim verilen
portakalin yanina ev yapisi biskiivi, baton sale (susamli veya corekotlu
¢ubuk) ve kahve sunulur. Ev sahibi misafirin 6niinde elinde tepsiyle durur.
Misafir, recelden tek bir kasik alarak kasigini kirli kasiklarin bulundugu kaba
koyar (Bahar, 1995: 41-42).

Yahudi toplumunda 'masapan- marzipan' adiyla bilinen badem ezmesi
slinnet dugiinlerinde ikrami sart bir yiyecektir. Beki Bahar, giinlimiizden
altmis, yetmis yil kadar &nce, biiyiikk bir parca Ispanyol ekmegi
(pandispanya) tlizerine bir baklava dilimi kadar badem ezmesi pargasi
konularak paketler icinde ikram edilme geleneginin artik terk edildigini,
zamanla bu iki malzemenin kii¢iik boyda oyuncaklar icine konulmasi
ddetinin ortaya ¢iktigini belirtir. Giiniimiizde ise birka¢ badem sekeri iceren
minnacik bir poset, kiiciiciik bir oyuncak parcasina tutturulup misafirlere
verilmektedir. Gecmiste, siinnet diigiinlerinde ikram edilen, badem ezmesi,
baz1 ailelerde, ustalar, eve getirtilerek evde yaptirilir. Bugiin siinnet
diigiinlerinde badem ezmesi -pandispanya ikram etme gelenegi artik
gecmiste kalmigtir (Bahar, 2010: 134). Beki Bahar, 1966 yilinda bir ispanya
gezisinde 'masapan'in, Toledo'nun milli tathis1 oldugunu 6grenir. Hatt3,
badem ezmesinin Madrid'de bir pastanede, 1492'de Hiristiyanlhigi kabul
etmeyen Yahudileri ispanya'dan uzaklastiran kral ve kralicenin adinin yazih
oldugu kiiciik renkli ambalajlarda satildigini 6grenince saskinligi daha da
artar. Ispanya kokenli oldugu su gétiirmez olan bu tathnin nasil olup da
Yahudi geleneginde yasamaya devam ettigi merak uyandiricidir (Bahar,
2000: 215).

Beki Bahar, yatili misafirlerin bile aileye yiik olmadigini belirterek,
glinimiizde zayiflayan bir deger olan konukseverligin o yillardaki 6nemine
vurgu yapar:
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Annelerimiz hamarat, sevecen kadinlardj, isten yiiksiinmezlerdi. Biz ¢ocuklar
da yataklarimizi konuklara seve seve verir, annelerimizin yataginin ayak
ucuna kivrilip uyurduk ama annelerimiz kuskusuz rahat edemezlerdi.
Evlerimizde konuk olagandi, asla sikayet olmazdi (Bahar, 2003: 142).

2. 2. Hastalikla ilgili Uygulamalar

Beki Bahar, yazilarinda halk hekimligi ve halk inanislar1 kapsaminda
diistintilebilecek bazi uygulamalardan da bahsetmistir. Anadolu Yahudi
toplumunun inanisina gore bir cocuk kiiciik yaslarda iyilesmeyen bir
hastaliga yakalanmissa, adi degistirilerek hastaliktan kurtulmasi beklenir.
Beki Bahar'a da babaannesinin adi olan 'Kadun'la es anlamli 'Luiza' ismi
konmusken, iki ii¢ yasinda doktorlarin c¢aresiz kaldigi bir hastaliga
yakalaninca, iyilesmesi umuduyla adini 'Beki' olarak degistirirler.
Iyilesmeyen hasta ¢ocuklar icin diisiiniilen bir bagka yéntem de ¢ocuklar
yalanciktan satma islemidir. Tiirkcede konulan 'Satilmis' ismi yerine, Yahudi
kiltiiriinde 'satin alinmis' anlamina gelen, erkeklere 'Marko’, kizlara ise
'Merkada' adi konulur. Satin alma yontemi daha ¢ok akrabalar arasinda
olmaktadir. Satin alan kisi, bayramlarda ¢ocuga hediyeler verir (Bahar,
1995: 121). Aslinda ¢ocugun yasamasi i¢in bagvurulan bu yontem ufak tefek
farkliliklarla biitiin Tiirk toplumlarinda goriilen geleneksel bir davranis
tarzidir; "...cocuk dogduktan sonra bagka bir aileye verilir. Cocuk bu ailenin
yaninda yedi veya kirk giin kalir, babasi gelerek belirli bir miktarda para
o0deyerek kendi ¢ocugunu satin almis sayilir ve bu cocugun adi Satkin,
Satilgan, Satibal konulur. Cocugun verildigi ailenin ¢ok sayida ¢cocugu olmasi,
aile bireylerinin uzun 6miirlii olmasi 6énemlidir" (Polat, 2005: 109). Beki
Bahar, ellili yillarda, 6zellikle asabi hastaliklarda etkili olan, 'aldulko’ adi
verilen, bir tiir kocakari1 tedavi yontemine benzeyen bir uygulamadan da s6z
ediyor. Kendisinin de basvurdugu bu yontemde hasta ve tedavicisi sekiz giin
bir eve kapanir, kimseye goriinmezler. O yillarda bu tedaviyi yapan bir iki
kisi vardir (Bahar, 2003: 187).

Sonug

Beki Bahar Ankara Yahudi toplumunun kiltiirel miras1 hakkinda
deneme ve ani yazilarinda; gozlemlerine, hatiralarina ve anlatilanlara
dayanarak, zengin bir malzeme ortaya koymustur. Yazarin belgelere
dayanan arastirma yazilar1 da, bu malzemeyi teyit ederek destekler. Bu
yazilardan hareketle, hakim kiiltiir olan Anadolu Miisliiman kiiltiri ile
azinlik konumunda olan Anadolu Yahudi kiiltiiriiniin karsilikli hosgoriye
dayanan bir anlayisla uzun yillar 6ncesinden baslayarak yan yana yasadigina
tanik oluyoruz.

Somut olmayan kiiltiirel mirasin aktarilmasinda 'mekan'larin 6nemi,
Ankara Yahudi Mahallesi 6rneginde de karsimiza ¢ikmaktadir. Beki Bahar ve
ailesi bu mahallede oturmamis olsa bile, mahallenin varlig1 ve buradaki
akrabalara yapilan ziyaretler baz1 kiltirel uygulamalarin devam
ettirilmesinde etkili olmustur. Ankara'dan, cazip is imkanlar1 sebebiyle ve
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liniversite egitimi icin, Istanbul'a yapilan i¢ gécler ve Israil'e yapilan dis
gocler Ankara'daki Yahudi niifusu azaltmistir. Altmish ve seksenli yillardaki
siyasi olaylar da bu goclerin sebeplerinden biridir. Ankara bir i¢ Anadolu
kenti oldugu icin, burada yasayan Yahudilerin geleneklerindeki ¢6ziilme,
Istanbul ve Bursa'da yasayan Yahudilere gore daha ge¢ gerceklesir. Bununla
birlikte mahallenin islevini kaybetmesi ve iki binli yillarda niifusun, artik aile
bile sayilamayacak tek tiik bireylerden ibaret kalmasi bu toplumu ve
yasayis1 'arkaik' bir yapiya dontistiirmistiir. Ellili yillarin sonunda bile,
geleneklere karsi ¢cikip 6zglir hareket etmek isteyen bireyler vasitasiyla bazi
uygulamalarda gevsemeler goriiliir. Mesela Pudu Hepa haftasi birkag giine
indirilmis, balay1 icin oteller tercih edilmeye baslamistir. Gilinlimiizde
insanlarin, geleneklerin gereklerini yerine getirmek yerine, modern hayatin
hizin1t kesmeyecek ve kendi konforlarini bozmayacak sekilde hareket
etmeleri, sadece Yahudi toplumunda degil, her kiiltiir tabakasinda goértilen
bir degisimdir.

Beki L. Bahar, Ankara'daki Yahudi Mahallesini ve Yahudi toplumunu
anlatirken, basta kendi ailesi olmak f{izere, bu toplumun gelenek ve
goreneklerini temsil eden, bu konuda bir '6rnek’ ve 'kalip' olusturan temel
ailelerden yola ¢ikmistir. Kolektif bellegin olusmasinda ve gelismesinde ulus
gibi genis gruplardan ziyade dini gruplarin, meslek birlikteliklerinin, koy,
mahalle ve sehir gibi daha dar gruplarin etkili olduklarini biliyoruz
(Halbwachs, 2017: 76). Osmanli'da mahallelerin olusumunda en 6nemli
unsur olan din faktérii, Ankara'da dar bir cevrede varligimi yiizyillarca
strdiirmiis olan Yahudi Mahallesinin de kdltiirel uygulamalarinin hareket
noktasini teskil eder. Kiiclik gruplarda, bireylerin yasamlari ve davranislari
daha kolay ve etkili bir sekilde kaydedilir. Bireyin hafizasi, hatirlarini
aktarmakta giicliik cekerse, grubun diger iiyelerine bas vurabilir. Beki Bahar
da, Ankara'daki Yahudi toplumunun ge¢misini ve kiiltiirel uygulamalarini
arastirirken dagarcigindaki bilgileri yeterli bulmadigi icin, ¢cevresindeki bazi
insanlarin tanikligindan yararlanmistir. "Tarih, bir nevi gelenegin bittigi
noktada, toplumsal hafizanin sondiigii ya da ayristigt anda baslar”
(Halbwachs, 2017: 76). Beki Bahar, Yahudi Mahallesi'nden baska semtlere
tasinmalarla baslayan, 1950'li yillarda ise Ankara'dan ayrilmalarla
zayiflayan, nihayet doksanli yillarda tamamen tarihe karisan Yahudi
toplumunu ve onlarin kiiltiirel miraslarini yazi yoluyla kalict kilmaya
calismaktadir.

Beki Bahar'in aktardifi bazi uygulamalarin Tiirkler ve Yahudiler
arasinda biiyiik benzerlikler gostermesi, bu kiiltiirlerin ilahi kaynakl iki
dinin kurallari ¢ercevesinde gelismelerinden kaynaklandig gibi, paylasilan
cografyanin iiriinii olan ayn1 mitolojik unsurlarla, Kutsal Evlilik Ritiieli gibi,
beslenmelerinin de bir sonucudur. Her Kkiltiiriin degerli oldugunu ve
insanligin kiiltiir mirasinin ¢esitlenmesine katkida bulundugunu goz éniine
alirsak, bir zamanlar buradaki yasanmishgin sessiz taniklari olan bu
mahallenin ve yapilarinin korunmasinin geregi daha iyi anlasilir.

1424

—
| S—



Beki Bahar, yazilariyla gerceklestirdigi bu kiltiir aktarimini,
kendisinin de ifade ettigi gibi, yakin ¢cevresinde yasayan ve cogu bir romana
konu olabilecek yasamlar ve karakterler lizerinden yapmistir. Bu insanlar
gecmiste yasasalar bile, yazilar okunduktan sonra da yazarin dokunakli,
niikteli, 'insan'a odakl zarif Gislubu sayesinde, hikayeleriyle bizde yasamaya
devam ederler. Beki L. Bahar, 2011 yilinda aramizdan ayrilsa da biraktigi
eserlerle yasayan bir insan hazinesi vasfin1 korumaktadir.
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KOZAKLAR: MiLLi KIMLIiK VE SOSYO-KULTUREL YASAM
2
COSSACKS: NATIONAL IDENTITY AND SOCIO-CULTURAL LIFE

Hanife ERDOGAN*

0Z: Rusya tarihinde 6nemli yer tutan Kozaklar, smir bélgelerinde askerlik hizmeti veren ve
savasel kimligiyle ortaya ¢ikan bir halktir. Kozaklarin kékeni ve kadim tarihi c¢eligkili olup,
ortak bir gorlise varllamamistir. Kozaklar, dagihm gosterdikleri cografyaya gore Don
Kazaklari, Terek Kazaklari, Sibirya Kazaklari, Ural Kazaklari, Amur Kazaklari, Ussuriysk
Kazaklari, Kuban Kazaklar1 vs. olarak adlandirilmistir. Bu calismada Kozak sézciigiiniin
anlami ve kokeni ayrica Kozaklarin ortaya ¢ikist ile ilgili one stirtilen kuramlarin verilmesinin
ardindan; Kozaklarin sosyal yasami, konutlari, mutfagi, geleneksel giysileri ve egitimi
cercevesinde genel bilgi verilmesi amaclanmistir. Kozaklarin savas¢i ruhunun disinda sosyal
yasamlari, aile yapis1 gibi unsurlar da merak noktasi olmustur. Kozaklar savasmak disinda
tarim, avcilik ve balikeilikla ilgilenmislerdir. Zengin bir mutfak kiiltiiriine sahip olan Kozaklar
ozellikle vaftiz, isim giinii ve diigiin gibi 6nemli giinlerde ziyafet vermeyi eksik etmemislerdir.
Kozaklarin geleneksel kiyafetlerine genel olarak bakildiginda ise Ruslarin ve Tirk
devletlerinin etkisi gézlemlenmistir. Egitim baglaminda ise savas sanati ve asker disiplinler
one gikmistir. Egitim kurumlarinda sadece okuma- yazma 6gretme amaci giiddiilmemis, ayni
zamanda gengleri askerlik hizmetine hazirlama amaci da giidilm{istiir.

Anahtar Kelimeler: Kozaklar, savas¢i kimlik, sosyal yasam, mutfak kiiltiirii, geleneksel
kiyafet.

ABSTRACT: The Cossacks, who occupy an important place in the history of Russia, are a people
providing military service in the border regions and emerging as their warrior identities. The
Cossacks are named, according to the geography they distribute, as Don Cossacks, Terek
Cossacks, Siberian Cossacks, Ural Cossacks, Amur Cossacks, Ussuriysk Cossacks, Kuban Cossacks
etc. The origin and ancient history of the Cossacks are contradictory and there is no consensus.
In this study, on being given the meaning and origin of the Word Cossack besides the theories
put forward about the emergence of the Cossacks; It is aimed to give general information about
the social life, housing, kitchen, traditional clothes and education of the Cossacks. Apart from the
warrior spirit of the Cossacks, social life, family structure and other factors have also become a
point of interest. Apart from fighting, the Cossacks were interested in agriculture, hunting and
fishing. Having a rich cuisine culture, the Cossacks did not skimp on feasting especially on
important days such as baptism, name days and weddings. The effect of the Russian and Turkish
states was observed when the Cossack traditional dresses were examined in general. In the
context of education, martial art and military disciplines came to the fore. In educational
institutions, the aim was not only teaching literacy, but also preparing young people for military
service.

Keywords: The Cossacks, warrior identity, social life, cuisine culture, traditional dress.
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Giris

Ruscada Kazaki, Ingilizcede Cossacks olarak gecen savasq Kozaklara
Tilrkcede Kazaklar da denilmektedir. Kazakistan’da yasayan Kazaklarla
karistirllmamasi adina, genel olarak sosyal yasamin ele alindig1 bu calismada
Kozaklar ifadesinin kullanilmasi tercih edilmistir. Ancak Tiirkce literatiirde

dagilim gosterdikleri cografyaya gore Kozaklar yerine Kuban Kazaklari, Don
Kazaklari gibi ifadelere daha sik rastlanmaktadir.

Kozaklar, XV. ve XVI. ylizyillarda Dinyeper, Don, Volga, Ural ve Terek'te
kendi kendini ydneten bir topluluk; XIV. ve XVII. yiizyillarda vergi
yukimliligli olmayan, sinir boélgelerinde askerlik hizmeti veren o6zgiir
insanlar olarak ifade edilmistir. XVIII. yiizyilda ve XX. yiizyilin basinda ise
askeri bir tabaka seklinde tanimlanmistir (Ogarkov, 1984: 310). Rusya
tarihinin ve ordusunun ayrilmaz bir parcasi olan Kozaklar, say1 olarak az
degildir. 1724 yilinda Savas Kurulu’'nun (Voennaya kollegiya) verilerine gore
Sibirya Sehir Komutasi’'nda 8728, irtis kalelerinde 777, Yaitski Ordusu’nda
3195 kisi vardi. Don Kazaklar1 14266, Greben ve Terek Kazaklari ise 500 kisi
kadardi. 1853’te tiim Kozak ordularinda 81476 kisi bulunmaktaydi.
Orenburg ordusunda 4849, Ural ordusunda 4912, Sibirya hattinda ise
12155, Zabaykalski’de 1492, Sibirya sehir alaylarinda 1288 kisi yer almistir.
Ural ve Sibirya Kazaklarinin toplam sayis1 24596 kisiydi. 1858’de Amur
Kazaklari, 1889’da Ussuriysk Kazak ordusu ortaya ¢ikmistir. 1911 yilina
dogru sadece Sibirya’da 675 bin Kozak oldugu tespit edilmistir (Alekseyev,
1995: 13). XX. yluzyilin basinda Don, Kuban, Orenburg, Zabaykalski, Terek,
Sibirya, Ural, Astrahan, Semiren, Amur ve Ussuriysk olmak iizere 11 ayri
Kozak ordusu vardi (Prohorov, 1990: 529). Kozaklarin ordudaki gorevleri
arasinda sinir hizmetinde bulunup, devlet, toprak ve medeniyet agisindan
Rusya’nin bitiinliigiinii koruyarak ve savunarak ileri karakol islevi
gostermek vardi. Kozaklar, bununla birlikte illerin 6nciisi, fatihi ve kasifi
olmustur (Sopov ve Buzarov, 2011: 38). Bu rakamlar Kozaklarin orduda az
saylda olmadiginmi1 géstermektedir. Bu say1 ise sadece niceligi degil, savasci
kimligiyle 6n plana ¢ikan Kozaklarin ordudaki etkinligine de refere
etmektedir.

Kozaklar, sadece Rus ordusuna degil, ayn1 zamanda Rus kiiltiiriine de
biiyiik katk: saglamistir. Rus milletine yeni degerler, fikirler, stereotipler ve
motifler katmistir (Sopov ve Buzarov, 2011: 38). Kozaklar, ililkeye Aziz
Dmitriy Rostovksi, Aziz loasaf Belgorodski gibi ilahiyatcilar;; Aleksey
Fedorovic¢ Losev gibi filozofu; Sergey Danilovi¢ Mastepanov gibi atasdzleri
arastirmacisini; Fedor Dmitriyevi¢ Kryukov, Nikolay ivanovig¢ Krasnov, Petr
Nikolayevi¢ Krasnov, Vladimir Alekseyevi¢ Gilyarovski, lvan Aleksandrovig
Rodionov, Aleksandr Serafimovi¢ Serafimovi¢ (Popov), Ivan Sozontovig
Lukas, Fedor Ivanovig Yeliseyev gibi yazarlari; Aleksey Alekseyevic Leonov,
Nikolay Nikolayevi¢ Turoverov gibi sairleri; ilya Yefimovi¢ Repin, Vasiliy
Ivanovi¢ Surikov; Nikolay Nikanorovi¢ Dubovskoy, ivan Ivanovi¢ Krilov,
Vladimir Grigoryevi¢ Lazarev, Sergey Grigoryevi¢ Korol’kov gibi ressamlari;
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Grigoriy Mitrofanovi¢ Kontsevi¢ gibi bestekdr ve diger bircok ismi
kazandirmistir (Ryabova ve Scuplenkov, 2015: 111). Rus yazar Aleksandr
Isayevic Soljenitsin’in belirttigi izere Kozaklar, “Rusya’nin tarihi miicevheri”
olarak kabul edilmistir (Jigunova, 2016: 87). Benzer bir sdylemle Nikolay
Vasilyevig¢ Gogol ise Kozaklar i¢in “Rus giicliniin sira dis1 olgusudur” ifadesini
kullanmistir (Stepanenkova vd., 2016: 22). Kozak aileleri iyi bir savasci
yetistirmekle birlikte topluma sanatci ve bilim insani1 da kazandirmistir.

Kozaklar, aile ve toplum yapisiyla, egitimiyle, gelenek ve gorenekleri
ile Rusya’da yasayan diger halklardan ayrilmaktadir. Bu baglamda savasci
ozellikleriyle iin salan Kozaklarin, sosyal yasamlari da merak noktasi
olmustur. Tirkiye’de bu alanda calismanin eksik oldugu gézlemlenmistir. Bu
baglamda, ¢alismamizda Kozak toplumunun sosyal hayatta neler yaptiklari,
aile yapilari, mutfag, geleneksel kiyafetleri ve egitimi iizerine genel bir bilgi
verilmesi amaclanmistir. Bu ama¢ dogrultusunda, calismada tarihsel
kaynaklar, ansiklopedik sozliikler ve bilimsel ¢alismalarla birlikte edebi
eserler de kullanilmistir. Kozaklarin sosyal yasamina ge¢meden once,
calismamizda oncelikle Kozak so6zciigliniin anlami ve Kozaklarin kim
olduguna dair sunulan kuramlarin verilmesi uygun gorilmiistiir.

1. Kozaklar Kimdir?

Kozaklarin kadim tarihi ve kokeni celiskilidir. Kozak sézciigiiniin
anlami ve kokeni iizerine tarihgiler farkl varsayimlar ileri stirmiistiir. Philip
Johan von Strahlenberg’e gore Kozak s6zciigii “sinirda yasayan 6zgiir ve her
zaman para karsiliginda savasmaya hazir kisi” anlamina gelmektedir. Fakat
Strahlenberg, bu sozciigiin 6zellikle hangi isimden tiiredigini belirtmemistir.
Vasiliy Dmitriyevi¢ Suhorukov ise, Kozak sézciigliniin Rusya’da ¢ok daha
onceden bilindigini, cogunun diisiincesine gore, Mogolcada sinir muhafizi ve
genel olarak asker anlamina geldigini belirtmistir. Fakat o d6énemin
vakayinamelerinin incelenmesinin sonucunda Kozaklarin sadece muhafiz
olarak degil, Ukrayna’y1 yikan kisiler olarak adlandirildig: tespit edilmistir
(Savel’yev, 2010: 19-20).

Gazeteci, Tarihgi Nikolay Alekseyevi¢ Polevoy ise “anlasilan siiphesiz,
Kozaklarin ady, hafif siivari askerin Asya adlandirmasidir” demistir. Asya’da
bugiine dek tiim Tiirk ordusu Kozaklar olarak adlandirilmistir. Tatarlar ve
Ruslar, XV. ytizyilda Kozak adini gezgin hayati yasayan, evsiz yaman asker
anlaminda kabul etmistir. Dogu dilleri uzmam Baron Brambeus (O.L
Senkovski), 1834 yilinda “Dogubilimi kitabi1 ve tarih elestirileri olmadan
Kozak sozctigliiniin kokeni hakkinda akil yiriitebilmeyi diisiinemeyiz...
Kozak sozctigli bugtin Kirgiz dedigimiz halkin ta kendisidir. Gortinen o ki bu
kusak Asya’da siivarilerin cesaretiyle, yirticilifiyla, becerikliligiyle tinliidiir,
eski zamandan beri farkli atli gérevleri i¢cin dogu hiikiimdarlarinin kullandigi
kendi hafif ath miifrezelerine verdikleri addir (..)” diyerek Kozak
sozcigiiniin Tirk kokenli oldugunun altini ¢izmistir (Savel’yev, 2010: 20).
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XVL yuzyillin Belomorsk belgelerinde Kozak soézciigiiniin anlami 1)
Sinirh bir siire i¢in ve belirli bir ticret karsiliginda tutulan isci; 2) Basgedikli,
kurekgiler niteliginde dvinskiy! ve deniz mahkemelerinin hizmeti igin
tutulan isc¢i; 3) Sehrin korunmasi icin belirli bir siireligine (genellikle kisa
stireli) tutulan askerler; 4) Almanlara karsi savasa katilmasi ic¢in tutulan
askerler olarak belirtilmektedir (Sorokoletov, 2009: 228). Olcas Suleymanov
ise sozcligiin kokenine farkl bir goriis getirmistir. Kozak (kasak, gazak, gzak,
kozak) sozclgiiniin kokeninin Behistun kayalarindaki VI. ytlizyila ait hasak
sozciigi oldugunu belirtmistir (Suleymanov, 2001: 240). Maks Fasmer ise
Kozak sozciigiiniin Turk kokenli bir dilden alintilandigini, ancak alinti
yapilan kaynagi belirtmenin zor oldugunu yazmistir. Tiirkee, Kirim-Tatarca,
Kazakea, Kirgizca, Cagatayca dillerinden olabilecegini sdylemistir (Fasmer,
2009: 158). Nikolay Konstantinovic Dmitriyev Kozak sdzciligiiniin
derebeylikte silah tasiyan, askeri hizmetli, anlamina geldigini, Kumuk
dilinden verilerin bu bakimdan ¢ok seyi aciklayabilecegini ekleyerek; alinti
kaynaginin ¢éziime kavusmadigini belirtmistir (Sorokoletov, 2009: 227).
1774 yilinda Bilimler Akademisi tarafindan cikarilan Sibirya Tarihi'nde
Fischer, Kozak so6zciigliniin Tatarca oldugunu soylemistir. Fischer’'e gore
“Kozak; ailesi veya siirekli bir yasam alani olmayan kisi” anlamina
gelmektedir. Fischer, Kozak adinin Tatarcadan Ruscaya ve Lehceye gectigini
belirtmistir (Savel'yev, 2010: 18). Bir baska goriise gore ise Kozak Tiirkce
bir sozciiktiir ve mert, yigit kisi anlamina gelmektedir (Somuncuoglu, 2004:
64). Bu bilgiler 15181nda sézciigiin Tiirk kokenli dillerden alintilandigini
soyleyebiliriz.

Kozaklarin kim oldugu konusu da tartismalidir. Buglin Kozaklarin
koékeni tizerine yaygin iki kuram mevcuttur. Bunlardan ilki, igor Grigoryevic
Yakovenko'nun tanimina gére Kozaklar Rus topraklarindan steplere kacan
ozgiir kisilerdir ve “beylik” olarak adlandirilmislardir. Feodal sémiiriiden
steplere o6zgirlik arayisi icin kacanlar, Merkez ve Bati Rusya’dan yeni
gocmenler alarak XVI. yiizyilin ortalarina dogru Kozak toplulugunu
olusturmustur. Bu bakis acis1 net olarak Sovyet ddneminde ortaya
konmustur. Kozak olmayan niifusun c¢ogunlugunda bu disiince hakim
gelmistir. Bu kuramin temsilcileri Kozaklar siiphesiz Rus goérmiislerdir
(Sopov, 2008: 66). “Kozak bilimi” adli kuramin temsilcilerine gore ise
Kozaklar ayri1 bir etnostur. Turan, [skit, Meoto- Slav, Alan ve diger kabilelerin
karisimindan olusmustur (Gubarev, 1968: 228). Bu bilgilerden yola ¢ikarak
Kozaklarin kim olduguna dair iki kuram gelistirilmistir. Tarih boyunca
savas¢l Kozaklarin Rus mu yoksa ayr1 bir etnos mu oldugu sorgulanmistir.

Bu iki yaygin kuramin disinda Kozaklarin ortaya cikisiyla ilgili “ara”
kuramlar da ileri striilmiistiir. Rus tarih¢i Ruslan Grigoryevi¢ Skrinnikov’a
gore Kozaklar, steplerde Tatar stanitsazlarinin sakinleriyle az sayida Rus

! Rusya imparatorlugu ordusunun piyade birligi.
2 Kozak bolgelerinde biiyiik koy.
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gocmenlerin birlesmesiyle ortaya ¢ikmistir. Lev Nikolayevi¢ Gumilyov’'a
gore ise Terek Kazaklari, Hristiyan Hazar kokenlidirler (Sopov, 2008: 67).
Kozaklarin Tiirk oldugunu ileri siiren bir diger isim Murat Adji'dir. Murat
Adji Kozaklarin ortaya ¢ikisini V. ylizyilda Atilla’nin 6liimiiniin ardindan,
kiyimlarin yapildigi déonemde ortaya ¢iktigini ileri siirmiistiir. Atilla’dan
sonra ¢ok sayida halef, tahta oturmak ve Dest-i Kipcak'ta egemenlik
kurabilmek icin i¢ miicadeleye girmistir. Eski 500 bin kisilik ordu
parcalanmis ve bu durum diismanlar1 sevindirmistir. O yillarda Kipgaklarin
bir kism1 Roma imparatorlugu’'nun hakimiyetini kabul etmistir. Jordanes’e
gore, yerlesmek icin Roma Imparatorlugu’ndan toprak istemislerdir. Onlar
Dacia sinirlarinda kalmislardir. Romalilar, kendi taraflarina gegen Tiirklere
iyi davranmiglar, orduya alip maasa baglamislardir. Ayrica toprak
vermislerdir. Bu Turklere Federat adi  vermislerdir. Bu
sozciikle de Kipgaklara parali asker veya esir degil, Kipcaklarin goniilli ve
isteyerek bir araya geldiklerini 6n plana ¢ikarmaya ¢alismislardir. Boylelikle
tuzaga diistiiklerinin farkinda olmadan, Roma Imparatoru’nun hizmetine
girmislerdir. Bu Kipcak Federatlarla birlikte Kozaklar diinya tarihinde yer
almistir. Bir baska deyisle Kozaklar, para i¢in diisman safinda, kendi halkiyla
savasan Tirklerdir (Adji, 2016: 128-129). Bu acgiklamalar esliginde yaygin
olan iki kuramin disinda Kozaklarin Tiirk kékenli oldugunu ifade eden bir
kurami ortaya koymak mimkindiir.

Kozaklar ozgirlikleri, ezilen ve baski altinda olanlarin haklari,
lilkeleri ve inanclari i¢cin var olmuslardir. Kozaklar kendilerini Rus olarak
gormemislerdir. Kozaklarin st yonetim ile olan iligkileri XVI. ve XVIL
ylizylllarda biiyiikel¢i emriyle gerceklesmistir yani giiniimiiz Dis Isleri
Bakanligi araciligiyla yiritilmistir. Kozak biyiikelcileri, Moskova'da
yabanci biiytkelciler gibi géorkemli ve ihtisamli karsilanmislardir (Savel’yev,
2010: 17-18). Tipki diger yabanci devletler gibi Kozaklarin diplomatik
iliskilerini elcilikler vasitasiyla yiirtitmtuslerdir. Bu durum da Kozaklarin Rus
olmadigini gosteren gerekcelerden biridir.

2. Kozaklarda Sosyal Yasam

Rusya tarihinde énemli yer tutan Kozaklar, iyi bir savas¢i olmalariyla
nam salmiglardir. Savasmak disinda, aile ve sosyal hayatlari, yasam alanlari
merak noktasi olmustur. Kendi kiiltiirlerine siki sikiya bagh olan Kozaklar,
farkli yerlere go¢ etmek zorunda kalmis olsalar da 6z benliklerini
unutmamislardir. Kozaklar kendi kiiltiirtint, geleneklerini, orf ve adetlerini
korumaya calismislardir.

Kozak toplumu, Kozak yonetiminin diizenini saglamak, geleneklerini,
kiltiirlerini, toprak miilkiyetini, toprak kullanimini korumak ve gelistirmek
amaciyla bir araya gelmistir. Topluluk bir kilise ya da tapinak cevresinde
olusmustur (Vizer vd. 2015: 168). Kozaklar, kendine 6zgii insa ettikleri
yapilarda yasamislardir. XVIII. ylzyilin baslarina kadar Kozak konutlari
topraktan yapilmistir. Hasir zemini ve sobasi olan, kazik duvarlarla
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cevrelenen yerlerde yasamislardir. XVIII. ve XIX. ylizy1lda yasam, hizmet ve
kiltiirel baglamda degisimler yasanmistir. Ayni zamanda en yaygin konut
tiirti kuren - yer listiine yapilan iki ya da li¢ odali yapi- olmustur. Savas
tehlikeleri azaldik¢a Kozaklar kasabalarini, koylerini algak, su basan
yerlerden yiiksek kuru yerlere tasimislardir. Kurenler, yliksek ahsap veya
beton zeminler lizerine kurulmustur (Venkov, 2008: 271). Bu baglamda
Kozaklarin konutlarinin dénemin sosyo-kiltiirel ve askeri kosullarina,
ihtiyaclarina gore degismistir.

Kendi toplumu i¢cinde ast ve list durumda olan Kozaklarin kurenlerinin
plani1 ve dekorasyonu birbirinden farkh insa edilmistir. Ust Kozaklarin
kurenleri, Orta Rusya vilayetlerinin koy evlerine, ast Kozaklarinki ise Tatar
ve Ukrayna konutlarina benzemekteydi. XVIIIL. yiizyilin ikinci yarisinda ve
XIX. yiizyilda kalabalik aileler icin biiyiik bes alti duvarli evler yapilmistir.
XIX. yiizyilin basinda Vasiliy Dmitriyevi¢ Suhorukov sdyle tasvir etmistir:
Salon her zaman diizenlidir ve misafir kabul etmeye hazirdir. Rafta 6n
taraftaki kosede giimiis miikellef kaplamali ikonlar bulunup, lambayla
aydinlatilmigtir. ikonlarin oldugu raftan bir perde inmektedir. Rafin
lizerinde ve ikonlarin arasinda kuru ¢icekler ve renkli kagitlardan yapilmis
farkli resimler vardir. Azizlerin altinda temiz ortii ortiilmis bir masa vardir.
Duvarlarin etrafinda peykeler, zengin evlerinde ise ya a¢ilir basit ahsaptan
ya da farkl ytlkseklikte arkaliklari olan birkag¢ sandalye koyulmustur bir
tarafa. Duvarlar silah ve kosumlarla siislenmistir. Salon kapisi yatak odasina
acilir. Ailenin kiiciik bireyleri tavan arasinda yasamaktadir. Ev sahibi evi
miithis temiz tutardi. Haftada bir veya iki defa yerleri yikarlardi. XIX.
yluzyilin ikinci yarisinda ve XX. yiizyilin basinda biiyiik aile béliinmeye
baslamistir. Yani geng aileler kendi kurenlerini yapmislardir (Venkov, 2008:
272).

Kozak toplumunda ataerkil bir yapt hakim olmustur. Kozak
geleneginde yiizyillar boyunca baba imgesi kanun, haysiyet ilkelerini
cisimlestiren kisi olmustur. Aile egitimi kati ve sert olmustur. Aile kavramina
her zaman saygi duyulmakla birlikte, cezalar, kisitlamalar, baskilar sik
gorilmiistiir. Cocuklarinin hayatini yoénlendirme, karar alma, cezalandirma,
affetme hakki babaya verilmistir. Baba genellikle evin kii¢iik meselelerine ve
evislerine karismamistir. Ancak aile yasaminin temel ve 6nemli sorunlarinin
¢6zlimiinde baba faktdrii ve fikirleri 6n plana ¢ikmistir (Yerohin, 2013: 61-
62). Ataerkil bir toplum olmakla birlikte kadin imgesi Kozak toplumunda
geri planda kalmamistir. Kadinlar sadece ev sahibesi olup, cocuk
yetistirmekle kalmayip; meydan savaslarinda miikemmel askeri beceriler
gostermistir. Vasiliy Aleksandrovi¢ Potto “Kadin baris zamaninda ebedi
emekcidir, tehlike anlarinda babasi, kocasi, oglu ve erkek kardesi gibi tiim
haklara sahip savascidir.” (Yerohin, 2013: 65). Kozak toplumunda erkek
egemenligi baskin olmakla birlikte, Kozak kadinlar1 toplumda geri planda
olmamustir.
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Kozaklar, kendine saygi duyan insan 6rnegi, cesaret ve irade timsalidir
(Dzyuban, 2013: 12). Kozak toplum yapisinin zihniyetinde, ozgiirlige
diiskiinliik, demokrasi, Ortodoksluk inanci, vatanina “korktugu icin degil
vicdan i¢in hizmet etme” ilkesi vardir (Lukas ve Galustov, 2010: 124).
Kendine 6zgii bir ahlak anlayisina sahip olan Kozaklar, kendi dogrulari ve
emirleri lizerine yasamimi siirdiirmislerdir. Kozak toplumunda 15
maddeden olusan Kozak emirleri, bu anlayis1 aciklamaktadir.

Kozak emirleri:

1. Kozak dogmak gerekli.

2. Kozak olmak gerekli.

3. Kozakliginla hi¢bir zaman 6viinme.

4. Bir bagka halkin oglunu kendinden daha asag1 ve aptal gérme.

5. Herkese esit, iyi ve acik ol. Unutma, sana gore Kozaklar
yargilayacaklardir.

6. Onurunu koru ama ¢viinme!

7. Halkina hizmet etme yoluyla Tanr1’ya hizmet et!

8. Unutma: Senin ruhun Tanrr'ya, hayatin halka aittir, serefin hic
kimseye ait degildir.

9. Tlim nimetlerden ve hayatindan ¢ok Kozak 6zgiirliiglinii ortaya koy.

10. Unutma: 6zgiirlik- keyfi davranmak degildir, atilganlik- eskiyalik
degildir, yigitlik ise gaddarlik demek degildir.

11. Cesurlar giiglii olduklari i¢in her zaman iyidirler!

12. Intikam alma! Diismani ilahi adalete birak, o hizli ve adil olacaktir.

13. Ozgﬁr ruh ol, fakat tutkularinm1 zincire vur ve tutkularin senin
kalbini ele gecirmesin, kanunsuzluk girdabina disiirmesin.

14. Higbir zaman en zayifla savasma! Diismaninla savasirken,
merhametli ol!

15. Tannm iyi ki Kozak’iz (Vizer vd., 2015: 167).

Bu 15 maddeye bakildiginda, Kozaklar icin alcakgoniilliiliik,
merhamet duygusu, adalet, yigitlik anahtar kelimeler olmustur. Kozak
kultiirtinde iyi savasmak disinda, iyi insan olmak da altin kural olmustur. Bu
ozelliklere korporatizm, yardimlasma, fiziksel ve ahlaki saglik, hosgori de
eklenebilir (Urusova vd. 2012: 19). Vatansever bir Kozak vatandasi
yetistirmek icin, aile geleneginde dini emirler ve bilgiler yer almaktadir:
“Rusya’y1 sev, clinkii o senin anan; topragini sev, ¢iinkii o senin 6zgiirlik
besigin; hakikati sev, ¢linkii o insan yasaminda tek fener; vataninin 6zgiir
steplerinde ortak islerin hakliligina sikica inan.” (Levgenko, 2013: 25). Kozak
bireylerine erken yaslardan itibaren vatanseverlik duygusu ve karakteristik
savascl 0zellikleri asilanmaya baslanmistir. Kozaklarin yasami da bu ilkeler
lizerine kurulmustur.
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Savas disinda Kozaklar, bos zamanlarini degerlendirmek adina farkli
ugraslarla ilgilenmislerdir. Kozak aileleri ¢ocuklarini erken yastan itibaren
calisma icgiidiisiinii asilamistir. Ural Kazaklarinin ogullar1 10 yasindan
itibaren at siiriilerini siirmiistiir, babalariyla birlikte baliga gitmislerdir.
Kiiciik yasta Kozak c¢ocuklari sincap ve gelincik aviyla ugrasmislardir
(Alekseyev Cilt 1, 1995: 231). ihtiyarlar, kasaba izbesinde veya meydanda
satrang ve ag orerek, yapmis oldugu seferleri hakkinda hikayeler anlatarak,
atalarinin kahramanliklar iizerine sarkilar, bilinalar séyleyerek; gencler ise
asik3 veya zar oyunu oynayarak vakit gecirmislerdir (Savel’yev, 2010: 375).

Ural ve Sibirya Kazaklarinin gencleri bir araya gelmek icin genis
imkana sahip olmuslardir. Sonbahar aksamlarinda geng kizlar toplanip, elisi
yaparak eglenceli geceler diizenlemislerdir. Toplanma yerleri genel olarak
ev olmustur. Orenburg Kazaklarinda bu geceler sarkilarla, danslarla,
oyunlarla gecmistir (Alekseyev Cilt 1, 1995: 231). Sehir disinda savas
oyunlar1 ve hedefi vurma genclerin bos zamanlarda yapmay1 sevdigi
ugraslar arasinda yer almistir (Savel’yev, 2010: 378). Yazlar1 temiz havada
gengler halka olusturarak, sarkilar esliinde dans etmislerdir. Kisin ise
Kozak gencleri en ¢ok kopeklerle kizak kaymay1 sevmistir (Alekseyev Cilt 1,
1995: 233). Savasin golgesinde yasayan Kozaklar savasmadiklari
zamanlarda vakitlerini verimli gecirmeyi aksatmamistir.

3. Kozak Mutfagi

“Ekmek ve su- Kozak yemegidir’ (hleb da voda- kazatskaya eda)
(Ryabova ve Scuplenkov, 2015: 112) dense de atasozlerinde, Kozak mutfagi
oldukca zengindir. Kozaklarin ana besin kaynaklar:: balik, et, stit, yumurta,
¢avdar ve bugday ekmegi, evcil ve yabani kuslar, sebze, meyve, bal vb.dir
(Venkov, 2008: 269). Don usulii kiymali patates, Eski Kozak usulii patlicanh
yahni, Asag1 Don mutfagindan tarancuk*, Kozak solyankasis, kasas ve eriste,
Starogerskasskaya usulii uha’, Yelizavetinski usulii uha, kasali ¢capak baligi,
kerevit, domuz yaglh turna baligi, sampanya yataginda ¢iga baligi, Kuban
usulti mantarlt bors¢8, Kozak usulii domatesli eriste corba Kozak yemekleri
arasindadir (Ryabova ve Scuplenkov, 2015: 133-151).

Kozaklar, vaftiz, isim giinii ve diiglinlere tanidiklarini davet ederek
ziyafet vermeyi sevmislerdir. Kiymali bérek ve bildircinla baslayan 6gle
yemegi, studen adi verilen dondurulmus paca, cesnili tuzlu salataliklarla,
kazlarla, hindilerle, tuzlanmis turnalarla devam etmistir. Soguklardan sonra
on cesit kadar sicaklar; s¢i corbasi, dar ve tizimle kaynatilan tavuk ¢orbasi,
morkvu denilen koyun eti ve havuctan yapilan corbadan, pel’'meni adi verilen

3 Koyunlarin ve kegilerin arka bacaklarinda bulunan asik kemigiyle oynanan bir oyun tiirt.
4 Etli, sebzeli bir yemek tiirii.

5 Sebze ve et-baliktan yapilan koyu bir ¢orba.

6 Cesitli tahillardan yapilan lapa.

7 Bir tiir balik ¢orbasi.

8 Corba tiirii
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biiylik mantilara kadar envai c¢esit yemeklerle masalari donatmay1
sevmislerdir. Atalar1 giinah oldugu inanciyla dana eti yememislerdir. Cesit
cesit yemeklerden sonra taze ve kuru meyvelerden olusan tathlar ikram
edilmistir. Giinlik yasamlarinda ise Kozak meniisii gayet miitevazi
hazirlanmistir. Asagi Don’da Kozaklar genellikle Ukrayna bors¢ ¢orbasi, uha,
kizartilmis, kurutulmus, haslanmis balik; Yukari Don’da ise borsg, corbalar
ve kagsalar ana yemeklerdi. Ayrica ¢ok fazla meyve sebze tiiketmeyi
sevmislerdir. Seferlerde ve ylriiylislerde Kozaklarin temel besinleri;
peksimet, kuru balik, kurutulmus et ve kuru meyvelerdir (Venkov, 2008: 269-
270).

Kozaklar, sofraya oturmadan 6nce belli bir ritiiel uygulamislardir.
Bolge etnografya uzmani ve Vesenskaya Stanitsasi'nin kokli Kozaklarindan
Gribanov ritiieli soyle anlatmistir: “Sofraya oturmadan once her bir aile
tiyesi ellerini yikar, ailenin ortak kullandigi keten bir havluya elini siler, 6n
kosedeki ikona ayakta vaftiz ederek duasimi ederdi. Aile biiyiigii ekmegi
gogsiine bastirarak masanin iistiinde dilimlerdi. Aile biliytigiiniin isaretiyle
yemege baslanirdl.” (Stepanenkova vd., 2016: 22). Tim bu bilgiler
kapsaminda Kozaklarin sahip oldugu sofra adabiyla birlikte yemek
kiltiiriiniin zengin oldugu sonucuna varilmistir.

4. Kozaklarin Geleneksel Giysileri

Milli kiyafet herhangi bir milletin maddi kiiltiiriiniin ayrilmaz
parcasidir. Milli kiyafet herhangi bir etnosun aliskanliklarina ve zevklerine
uygun olarak giizellik ve estetik algis1 lizerine 6ngorii sunmaktadir. Milli
kiyafet sadece belli bir halkin degil ayni zamanda bdlgenin hatta yorenin
Ozglin kiltirini ifade etmektedir. Kozak kiyafeti de ayni sekilde Volga
steplerinde Kozaklarin 6zgiin yasam faaliyetlerine ve iklim doga sartlarina
bagli olarak secilen, karakteristik bir giyim tarzini yansitmaktadir.
Kiyafetlerin estetik ozellikleri Kozaklarin manevi 6zellikleriyle ilgili bilgi
vermektedir (Sunayeva ve Fedotova, 2016: 80-81).

Kozak kiyafeti, tarihsel ve kiiltiirel bir olgudur. Bugiin Kozak kiyafeti
askeri tabakanin bir simgesi olarak algilanmaktadir (Sunayeva ve Fedotova,
2016: 81). Geleneksel erkek kiyafeti gomlek ve salvardan olusmaktaydi.
Gomlegi salvarin icine sokmak Kozaklar icin karakteristikti. Kalpak
biciminde baslik ve yumusak ayakkabi Ruslarin giyiminden ayrilmaktayda.
Ust kiyafetlerde diger halklarin etkisi goriilmiistiir. Terek, Kuban ve Don
Kazaklarinin geleneksel kiyafetleri, neredeyse hic degistirilmeden Kafkas
halklarindan alinmistir: kege gocuk, baslik, Cerkez ciippesi, besmet?, Ural
Kazaklar1 Tatar, Baskurt veya Nogaylarinkine benzer gomlek,
malahay®giymeyi tercih etmislerdir (Sopov, 2008: 79). Tiirk kokenli

% Boyu diz altina kadar olan, beli dar kaftana benzer giysi.
10 Genis kulaklikly, kiirkli sapka.
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halklarin giyim tarzindan etkilenen Kozaklar bu yodniiyle de Ruslardan
ayrilmaktadir.

Kendilerine 06zgii askeri ve idari yapiya sahip olan Kozaklarin
tiniformalar1 da karakteristiktir. Kozaklarin sefer kiyafeti; beline kayish
kemer takilmis Kafkas tarzi kaba, ¢uha ceket ve bol salvardir. Baslarina ise
kuzu derisinden sapka takmislardir. Sevilen renkler mavi ve kirmiziydi. Bos
zamanlarinda, bayramlarda, arkadas goriismelerinde veya gelen misafirleri
kabulde, Donlular pahali kiyafetler giymeyi sevmislerdir. Kimi dzel glimiis
islemeli atlas kaftan1 ve inci gerdanlik; kimi damasko!! veya kadife kolsuz
yarim kaftan ve ipek, mavi karanfil cicegi nakish ceket; kimi de Tiirk usulii
altin diigmeli, giimiis yaldizli diigmeleri olan ceket giymeyi tercih etmistir.
Hepsinde, balik disinden kemik sapli kiliclarin asili oldugu ipek Tirk
kusaklar1 takili olup, glimiisle cercevelenen kara kinli, kirmizi ve sari
maroken ¢izme giymislerdir (Savel'yev, 2010: 374-375). Ayn sekilde askeri
kiyafetlerinde de Tiirk etkisi goriilmektedir.

XIX. ylizyihn ortasindan itibaren Kozak tiniformasi giinlik kiyafet
haline gelmistir. Kozaklar uzun, kancali ceketler giymeye baslamislardir.
Ural ordusunda, ceketler lacivert; Orenburg, Sibirya, Zabaykalski, Amur ve
Ussuriysk ordusunda koyu yesildir. Kisin siivari tarzi palto giyip, kalpak
takarlardi. 1909 yilinda Kozak ordularinda genel ordu kiyafeti cikmistir.
Kamuflaj renginde gymnastyorka? ve kitel'3, ordunun rengine gore salvar
giymislerdir. 1. Diinya Savasi’yla birlikte Kozak uniformasinda yeni
diizenlemeler yapilmistir. Piyade tarzi gymnastyorka ve salvar giymislerdir
(Alekseyev Cilt 2, 1995: 133-134).

Kozaklarda kadin giyimi geleneksel Rus ve sehir giyiminin farkli
unsurlarini barindirmaktadir. XX. yiizyilin basinda starovina adina verilen
gomlekler yayginlasmistir (Alekseyev Cilt 2, 1995: 134). Ural, Orenburg ve
Sibirya Kazak kadinlar1 ipek ya da ince kumastan dikilen uzun veya kisa
gomlekle kombin edilmis sarafan adi verilen kolsuz elbise giymislerdir
(Kalasnikova, 2013: 9). Kozaklar giyim tarzinda Ruslarin ve Tiirk kékenli
devletlerin etkisi altinda kalmistir.

5. Kozaklarda Egitim

Kozaklar asker dogar ve diinyaya gelisinden itibaren askeri okula
baslamis sayilmislardir. Ug yasindaki ¢ocuklar, avluda at iizerinde bes yasina
geldiklerinde ise steplerde at iizerinde olmuslardir (Savel'yev, 2010: 378).
Aileden itibaren baslayan egitimle birlikte, Rusya’da Kozak egitim kurumlari
XVIII. ylizyilda ortaya ¢ikmistir (Svobodina, 2018: 96). Kiiciik yastan itibaren
savasma duygusu asilanan ¢ocuklara, erken yastan itibaren askeri okullarda
egitim verilmistir.

11 Genellikle désemelik olarak kullanilan, keten ve ipek karisimi kumas tiir.
12 Dikme yakali, Kozak tarzi, askeri 6nliik.
13 Yazlik askeri redingot veya pelerin.
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Kozaklarin egitiminde, savas sanati lizerine olan garnizon okullar
onemli rol oynamistir. 7 yasindan itibaren cocuklar garnizon okullarina
kabul edilmislerdir. Ancak bu okullarda genel itibariyle Gorodovie
Kozaklarin4 ¢ocuklari egitim almistir. 1788 yilinda bu okullar, sivil idareye
gectikten sonra Kozaklar egitim hakkini kaybetmistir. 1788 Ocak ayinda
Savas Kurulu, 15 yasina gelmis Kozak cocuklarinin egitimini birakmasini ve
Kozak ¢ocuklarinin bu okullara alinmamasini emretmistir. 1. Katerina
doneminde Kozak cocuklar1 yeniden egitim hakki elde etmislerdir. 1786
tiizligline gore 4 smifli ve 2 simifli halk okullar1 agilmistir. Gorodovie
Kozaklarr'nin ¢cocuklari nadir olmayarak bu okullarda egitim gormiistiir. XIX.
ylzyila kadar Kozaklarin kendine ait bir egitim sisteminin ve enstitiileri
olmamistir. Bununla birlikte XVIII. yiizyil, Kozak egitim sisteminin gelisim
tarihinde bir baslangic evresidir. Kozak ordusunun y6netiminin
modernlestirilmesi icin XIX. ylizyllda okuma yazma oraninin artirilmasina
yonelik hiikiimet reformlar1 yapilmistir. XIX. ylizyilin ilk yaris1 Kozak halk
egitim sisteminin gelismesinde dnemlidir. Kozak ¢ocuklari, 6zellikle Kozak
okullarinda egitim gérme imkénina sahip olmustur. Kozaklarin yerlesim
yerlerinde okul ilk kez 1823 yilinda Orenburg’da Sakmara Stanitsas’'nda
acilmistir. Stanitsa okullarinda zorunlu egitim siiresi 4 yil olarak
belirlenmistir ve makbul bir sebep belirtmeden 6grencilerin egitimini yarim
birakmasina izin verilmemistir (Svobodina, 2018: 96-97). Stanitsa
okullarinin 6gretmenleri, ordu atamani tarafindan onaylanmis, bilgili ast
riitbeli Kozak tabakasindan segilmesi uygun goriilmiistiir (Mihasgenko,
2007:11).

1850’lerde iilkenin tim Kozak ordularinda okuma yazma orani artis
gostermistir. II. Aleksandr’in reformlar: okul insaatlarinin artmasinda etkin
olmustur (Alekseyev Cilt 2, 1995: 154). XIX. yiizy1lin sonunda ve XX. yiizyilin
basinda okuma - yazma orani % 64 iken, I. Diinya Savasi dncesi askerlik
gorevine cagirilan Kozaklarin okuma - yazma orani1 % 98’dir (Svobodina,
2018: 98). Bu baglamda Kozaklarin temel egitiminin askerlik iizerine ve
okuma - yazma oraninin yiiksek oldugunu soyleyebiliriz.

6. Rus Edebiyat1 Kapsaminda Kozaklar

Kozaklarin savasci ruhu, giinliik ve sosyal yasami Rus edebiyatina
konu olmustur. Lev Nikolayevi¢ Tolstoy'un Kazaklar, Nikolay Vasilyevig
Gogol'iin Taras Bulba, Mihail Aleksandrovi¢ Solohov'un Durgun Don adli
eserleri bunun basinda gelmektedir. Tolstoy’un on yilda tamamladigi, olay
orglisiinii farkh bir sekilde okuyucularina sundugu Kazaklar adli eseri,
Kozaklarin savas tarzlarini ve sosyo-giinliik yasamini okuyucuya
aktarmistir. Eserde Kozaklarin Rusgay1 biitlin safligiyla ve hi¢ bozmadan
kullanmaya devam ettikleri belirtilmistir. Kozaklarin arasinda hala gegen bir

14 Xv. ve XVII. yiizyillarda Rusya’nin giiney ve dogu smirlarinda garnizon hizmeti veren
Kozaklar.
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sdylentiye gore de Car Miithis Ivan'in Terek’e geldigini, ihtiyar Kozaklar
dagdan huzuruna ¢agirttigini, irmagin diger kisminda topraklar bagislayip,
baris, birlik ve dirlik cercevesinde yasamalarini 6nerdigi bahsedilmektedir.
Ancak Tolstoy, Kozaklarin 6zgiirliige, keyfe, soyguna, savasa asik bir halk
olarak hayatini siirdiirdiigiine yer vermistir (Tolstoy, 2015: 68-69).

Gogol, Taras Bulba adli eserinde Kozaklarin savas ve seferberlik
disinda yaptiklariyla ilgili bilgi vermekle birlikte okuyucuya Kozaklarin
olaganiistii yeteneklerini sunmustur. “Sefer sona erdi mi savasgi cayirlara ve
tarlalara, Dinyeper nehir gecitlerine gider, balik yakalar, ticaret yapar, bira
kaynatir ve 6zglr bir Kazak olurdu. Zamanin yabancilar1 hakli olarak
Kazak’in olaganiistii yeteneklerine sasip kalirdi. Hicbir zanaat yoktu ki Kazak
bilmesin: Sarap damitir, at arabasi yapar, barut 6giitiir, elinden demircilik,
¢ilingirlik gelir, biitiin bunlara ek olarak da ancak bir Rus’un yapabilecegi
gibi icer, alem yapar, hepsine giicii yeter.” (Tolstoy, 2017: 16-17). Bu
baglamda Kozaklarin savasmak disinda diger zanaat ve sosyal yasamlarinda
da tretken bir topluluk oldugu asikardir.

Kozaklar tizerine yazilmis Rus Edebiyati'ndan bir baska eser ise Mihail
Aleksandrovi¢ Solohov'un Durgun Don adli romanidir. Eser, Don
bolgesindeki Kozak ailelerin ekseninde gelenek, gorenek, orf ve adetlerinin
¢ok yonli yansimasiyla savasin ve devrimin yankilarini duyurmaktadir.
Eserin ozellikle 1. cildinde Don Kazaklarinin yasam bicimine, giinliik
yasantilarina, gelenek ve goreneklerine yer verilmistir. Eserde Don
Kazaklarinin tarimla ve balikeilikla ugrastigy; askere giden Kozak'in kendi
atin1 ve iniformasimi goétiirmesinin zorunlu oldugu belirtilmistir. Eserde
savasql kimlikleriyle 6n plana c¢ikartilan Kozaklarin harp zamanlarinda
yaninda tasidiklar1 Silahlara karst dua, Savas duast ve Hiicum duasi,
Kazaklarin savasa, silaha verdigi 6nemi ve yasam tarzlar1 hakkindan bilgi
vermektedir. Dualarin icerigi eserde su sekilde belirtilmistir:

Silahlara Karsi Dua

“Tanri bizlerden razi olsun. Daglarin iistiinde ata benzer, beyaz bir kaya
var. Sular nasil kayanin icine igslemezse kursun ve ok Tanri’nin bu
kuluna, bana, arkadaglarima ve atima iglemesin. Cekig¢ drsten nasil geri
donerse, kursun da benden dyle geri seksin. Degirmentaslart nasil
donerse, oklar da dylece bana degmeden dénsiin. Giines ve ay nasil
parlaksa, Tanri’nin kulu olan ben de onlar parladikg¢a giiclii olayim. Bu
daglarin ardinda bir kale vardir, bu kalenin kapisini kilitleyip,
anahtarini da denize atacagim. Onu ne biiyliciilerin, ne cadilarin, ne
rahiplerin ne de rahibelerin gérebilecegi, Altor denilen beyaz tasin
altina koyacagim. Denizin sulart nasil dékiilmezse, sar1 kum taneleri
nasil sayilamazsa, Tanri’nin kulu olan bana da dylece bir zarar gelmesin.
Baba, Ogul ve Kutsal Ruh adina. Amin.”

Savas Duasi
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“Engin bir deniz vardir ve bu denizin icinden beyaz bir kaya, Altor
ylikselir. Bu kayanin lizerinde tastan, kocaman bir adam durur.
Tanrt’nin kulu olan beni ve arkadaslarimi, dogudan batiya, yerden goge
tasla ort. Keskin kilictan, paladan koru beni; keskin ¢elikten, mizrak
ucundan, su verilmis ve verilmemis celik hangerden, bigaktan, baltadan
koru beni; top atesinden, yagh kursundan, éldiirticii silahlardan;
kartallarin, kugularin, kazlarin, turnalarin ya da kuzgunlarin
teleklerinden, tiiy takilmis biitiin oklardan koru. Beni Tiirklerle,
Kirimlilarla, Avusturyalilarla, Tatarlarla, Letonyalilarla, Almanlarla ve
Kalmuklarla yapilan biitiin savaslardan koru. Kutsal atalarimiz,
gokyitiziiniin giigleri, Tanri’nin kulu olan beni koru. Amin”.

Hticum Duasi

“Yiicelerin yiicesi, Tanrinin ve Rabbimiz Isa Mesih’in Kutsal Anasi.
Yaninda arkadaslariyla muharebeye katilan bu kulunu koru ya Rabbi.
Onlart bulutla kusat, gokten yagdiracagin tastan dolularla koru.
Selanikli Aziz Dimitri, Tanrinin kulu olan beni ve arkadaslarimi dért bir
yanda koru; kétii adamlarin elini kolunu bagla ki ates edemesinler,
mizrak saplayamasinlar, savas baltasinin ne agziyla ne de tersiyle
vuramasinlar. Baltayla kesemesinler, kiliclariyla ne kesebilsinler ne de
kiliclarini saplayabilsinler, hanger sokamasinlar, parcalayamasinlar. Ne
ihtiyari, ne genci, ne siyahi, ne beyazi, ne kdfiri, ne biiyliciisii, ne de
sihirbazi. Hepsi benim éniimde simdi; bu yetimin, bu acizin, Tanri’nin bu
kulunun oniinde. Denizde, okyanusta ve Bunyan adasinda demir bir
direk vardir: Diregin lizerinde, demirden bir asaya dayanmigs, demirden
bir adam durur ve demirden, celikten, kursundan, cinkodan ve tiirlii
madenden yildirimlarin bekc¢isidir o: Git demir, seni doguran topragin
koynuna gir, Tanri’nin bu kuluna ve arkadagslarina ve atina dokunma.
Oklar ormana gidin: Telekler, hangi kustan alindinizsa ona doniin;
tutkal, denizdeki baliga dékiil. Bu kulunu altin bir kalkanla, celikten,
demirden, kursundan, top atesinden, mizraktan ve bicaktan koru.
Viicudum zirhtan kavi olsun. Amin.” (Solohov, 2018: 290-291).

Bu li¢ eserin odak noktasinda Kozaklarin 6zgiirliiklerine diiskiin, iyi

bir savasci olmasi yer almakla birlikte, eserlerde Kozaklarin sosyo-kiiltiirel
yasamlarini ve degerlerini yansitmasi agisindan énemlidir.

Sonug

Kadim tarihi ve kokeni celiskili olan, Rusya tarihinin ayrilmaz pargasi

olan Kozaklarin kim olduguna dair farkli kuramlar gelistirilmistir.
Kozaklarin Rus oldugunu savunanlarla birlikte, Turan, [skit, Meoto - Slav,
Alan ve diger kabilelerin karisimi oldugunu savunanlar da olmustur. Bu iki
kurama karsin Kozaklarin Tiirk oldugunu savunanlar da azinlikta degildir.
Kokeni iizerine ortak bir goriise varllamamissa da savas¢i kimlikleriyle ve
ozgiirliikklerine diiskiin olma vasfi herkesce kabul edilmistir. Cocuk yastan
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itibaren asilanan vatanseverlik ve savasma duygusu, Kozak yasaminin
nirengi noktasi olmustur.

Kozaklar sadece savasgi kimlikleriyle degil, ayn1 zamanda topluma
kazandirdiklari sanatci ve bilim insanlariyla da kendinden s6z ettirmistir.
Kendine 6zgii kiiltiirleriyle, gelenek ve gorenekleriyle Rusya’da yasayan
diger halklardan ayrilan Kozaklar, kiiltiirlerini canh tutmaya ¢alismislardir.

Calismanin ana hatlarin1 olusturan alt baslklarin genel bir
degerlendirmesi yapilacak olursa, ataerkil bir yapiya sahip olan Kozak
toplumunda baba roliiniin baskin olmasiyla birlikte kadin imgesi, giindelik
islerin disinda savaslarda gosterdikleri becerilerle geri planda kalmadigi
soylenebilir. Zengin bir mutfak kiiltiiriine ve cesidine sahip olan Kozaklarin,
kendine 6zgii bir sofra adabi gelistirdikleri gézlemlenmistir. Et ve balik
trlnleriyle yapilan yemeklerin ¢ogunlukta oldugu tespit edilmistir. Milli
kiyafetlerine genel olarak bakildiginda ise Tiirk halklarin etkisi baskin
olmakla birlikte Ruslarin etkisi de goriilmektedir. Kozak egitiminin
temellerinin ise askeri disiplinlere dayali oldugu sonucuna varilmistir. Ele
alinan kaynaklar cercevesinde genel olarak canli hatlariyla ortaya koyulan
Kozaklarin sosyal yasam zenginligi, Kozaklarin sosyal yasam ve Kkiiltiirel
degerleri iizerine ¢alisma yapilmasi gerektigini gdstermistir.
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OLGUNLASTIRMA YONTEMLERI YONUNDEN ZEN BILGELERI VE
NASREDDIN HOCA ARASINDAKI PARALELLIKLER

*
THE PARALLELS BETWEEN ZEN SAGES AND NASREDDIN HOCA IN TERMS
OF THE MATURIZATION METHODS

Ozgiir ONAL"

0Z: Calismanin amaci, Nasreddin Hoca fikralarinin, Japon Zen gelenegindeki bilgelerin
oykiileri ile paralel olarak incelenmesi ve bu iki uzak cografyanin dykiilerindeki yéntem ve
yaklasimlardaki benzerliklerin ortaya konulmasidir. iki farkh din ve iki uzak cografyanin
tirettigi bu iki farkli yash bilge adam temsilindeki 6ykiilere baktigimizda, ilk fark edilen ¢arpici
benzerlik, olgunlastiric bir usul olarak ikisinin de mantiksal diislincenin bittigi ve baska bir
bilme halinin basladig1 alana muhataplarini davet etmeleridir. Zithiklarin birlesebildigi alan da
diyebilecegimiz bu paradoksal alan; Nasreddin Hoca fikralarindan o6rnekle goéliin maya
tutabildigi, esegin ayni anda hem ahirda oldugu hem de olmadigi, komsunun verdigi kazanin
dogurabildigi bambaska bir gerceklik boyutudur. Yine bu boyutta, Nasreddin Hoca'nin esegine
ters binmesi icin hakli bir sebebi vardir. Benzer olarak; Zen bilgeleri de kendi 6grencilerine
zihinlerindeki kaliplari asip, 6zgiirlesebilmeleri i¢in “koan” ad1 verilen paradoksal bilmeceler
vermektedirler. Zen ustasi, bu bilmecelerle kimi zaman 6grencisini, tek elle yapilan alkisin
sesini duymak gibi miimkiin géziikkmeyen deneyimlere davet ederken, kimi zaman da siradan
glindelik nesneleri ve olgular1 kelimelerdeki sinirliliginin 6tesinde yeni bir anlayisla yeniden
tanimlamaya yoneltir. Bunu yaparken, herkesge kabul goérmiis akilc1 yanitlar1 asla kabul
etmedigi gibi, Nasreddin Hoca'nin hikayelerindeki motifler gibi ilk bakista komik ve sagma
goriinen ama derininde hig de dyle olmayan yanitlari bekler. Calisma, yontem olarak, farkli bir
bilgi alanindan ii¢lincii bir tamamlayici objektif temel ihtiyacini da dogurmustur. Cografi ve
zamansal farkliliklara ragmen olusan benzerlikler, “bir bilginin bir cografyadan digerine
fiziksel yoldan tasinmas1” gibi bir agiklamanin 6tesinde bir dinamigi akla getirmis ve buradan
hareketle, Jung diistincesinin “ortak bilingdis1” kavrami konuyla baglantili bulunarak dahil
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Paradoks, biitiinliik, Nasreddin Hoca, fikra, zen, ruhsal olgunlasma.

ABSTRACT: The aim of the study is to examine Nasreddin Hodja anecdotes in parallel with the
stories of sages in the Japanese Zen tradition and to reveal the methodological parallels in the
stories of these two distant geographies. When we look at the stories of these two different old
wise man representations produced by two different religions and two distant geographies, the
first striking similarity that is noticed is that, as a maturing approach, they both invite their
interlocutors to the area where logical thought ends and another state of knowing begins. This
paradoxical field, which we can also call the field where the opposites can unite; With examples
from Nasreddin Hodja anecdotes; it is a completely different dimension of reality that the lake
can retain yeast, the donkey is in the barn and not at the same time, and a pot can give a birth.
Again, in this field of reality, Nasreddin Hodja has a right reasoning for riding his donkey
backwards. Similarly; Zen sages also give their students paradoxical riddles called “koan” so that

Bilim Uzmani - Aragtirmaci / Istanbul - ozguronal@ogrdeu.edu.tr (ORCID ID:
0000-0002-7195-9441)

wnitintJ)

This article was checked by Turnitin.

(
| 1441

'


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:ozgur.onal@ogr.deu.edu.tr

they can overcome the patterns in their minds and become free. With these riddles, the master
of Zen sometimes invites his student to experiences that seem impossible, such as hearing the
sound of one-handed applause, sometimes to redefine ordinary everyday objects and facts with
a new understanding beyond the limitations of words. While doing this, he never accepts rational
answers that are accepted by everyone, and expects answers that seem funny and absurd at first
glance but not at all, like the motifs in Nasreddin Hodja's stories. The study also created the need
for a third complementary objective basis from a different field. The similarities that occur
despite geographical and temporal differences have suggested that a dynamic beyond the
explanation such as "the physical transport of information from one geography to another” and
from this point of view, the concept of "collective unconscious” of Jungian thought has been
included in connection with the subject.

Keywords: Paradox, integrity, Nasreddin Hodja, joke, zen, spiritual maturity.

Giris

Nasreddin Hoca, mizahi, eglendirici, 6gretici bir figiir olmasinin yani
sira, doniistiiriicti, irsat edip olgunlastiric1 yoni olan bir rehberdir. Belki de
bu sebepledir ki; 7’den 70’e, her yas, anlayis ve egitim seviyesinden hemen
hemen herkese hitap edebilmektedir. Hoca, hali, tavr1 ve tepkileriyle
muhataplarin1 fikralarin birer aktorii haline doniistiirmiis, sdylemek
istediklerini hepimize hal diliyle deneyimletmistir. Bu anlamda, Hoca bir¢ok
bilgenin tercih ettigi gibi hikayeler anlatmaz. Bundan ¢ok daha iyisini yapar;
ylzyillarca yasayacak anlatilmaya deger hikayelerin bizzat kendisi olur.
Muhataplarini anlatilmaya deger hikayelerin icerisinde, kendi yasamlarinin
da gercekligi ve samimiyeti ile beraber, tiim yasananlara birer sahit yapar.
Boylelikle sonraki nesillere de daha zengin bir yasamin anahtarini iletir.
Nasreddin Hoca, halk bilimcilerimiz tarafindan, biiytik emeklerle ¢alisilan ve
daha da calisilacak olan Anadolu’nun en 6nemli halk bilgelerinden biridir.

Baslarken, ilk olarak sunu da belirtmek gerekir ki; Nasreddin Hoca'nin
mutasavvif kimligi de agikca birgok kaynakta tespit edilmistir. Bu
kaynaklardan biri, Seyyid Burhaneddin Celebi’'nin Burhaniye terciimesi ad1
verilen metnidir ki; bu terciime bu agidan daha 6nce incelenmistir.

Burhaniye Terciimesi baglaminda hedef kitle tasavvuf ehli se¢ilmis ve en ¢ok

da bir tasavvuf yolunun talipleri ya da yeni mensuplarina yonelik -6zellikle-

nefsin tezkiye edilmesi, diinyaya aldanilmamasi, seriat-tarikat-hakikat
diizleminde istikamet iizere olunmasi yoniinde nasihatlerde bulunulmustur

(Dervisoglu, 2018: 494).

Boylece ortak temel Hoca cephesinden degerlendirilirken yeri
geldikee, Sufi literatiiriindeki anlam boyutu da dihil edilmistir. Bu cercevede,
hem Zen bilgeleri hem de Hoca tarafindan bircok kisa 6ykii, fikra ve bilmece
incelenmistir. Bu siire¢ sirasinda ilk karsilasilan benzerlikler sonrasinda,
bundan sonraki ¢calismalar icin de bir tartisma alani acabilecek baglantilarin
kurulabilmesi amaciyla, farkli bir bilgi alanindan tglincii bir tamamlayici
temel arayisina girilmistir. Iki tarafta ashnda kendi tarihsel ve kiiltiirel
cerceveleri icerisinde giliniimiize kadar ulasmis kiiltiirel birer miras ve
koklerini kendi inang sistemlerinden alan birer yaklasimdirlar. Bu anlamda,
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bir yandan tamamen farkl kiiltiirel diizlemlerde yer almalarina ragmen, bir
anlamda da ayni tarafta sayilirlar. Bu durum tamamlayici objektif bir taraf
olarak da psikoloji biliminin goriislerini de dahil etme ihtiyacini
dogurmustur. Bununla birlikte, mevzu bahis iki taraf gerek din ve diisiince
sistemi gerekse cografya acisindan oldukca uzak diismektedir. Bu uzakliga
ragmen bile benzerlikler dogabiliyorsa, “bir bilginin bir cografyadan digerine
fiziksel yoldan tasinmasi” gibi bir aciklamanin 6tesinde bir bilgi iiretim
alaninin etkin olabilecegini akla getirmis ve buradan hareketle, Jung
diistincesinin “ortak bilin¢dis1” kavrami konuyla baglantili bulunmus ve bu
sebeple dahil edilmistir Bu anlamda, oOykiilerdeki motiflere zemin
olusturabilecek bazi kavramlara yonelik Jung'un bazi goriisleri de birlestirici
bir diizlem olarak yeri geldik¢e deginilmistir.
Ortak bilingdisinda kisisel hi¢bir sey yoktur; bu, en azindan bir insan
topluluguna, daha ¢ok bir ulusa, hatta biitlin insanliga aittir. Bunlar bireysel
varolusun elde ettigi seyler degildir, manevi bigimlerin ve yaradilistan var
olan i¢giidiilerin tirinleridir (Jung, 2006: 232).

Bu pasajdan ve Jung'un genel yaklasimindan hareketle sunu
soyleyebiliriz ki; ortak bilin¢cdis1 diye tabir edilen alan, biitiin insanliga ait
ortak imge ve motifleri barindirir ve yeri geldigi zaman bu motifleri herhangi
bir yerde yeniden iiretebilir.

Diislerin, diislemlerin ve vizyonlarin gereglerden hangisinin, kisinin kendine
6zgl alanini ilgilendirdigini, hangisinin bu alani asip, ortak bilingdisinin
icerigi sayilabilecegini soylemek gii¢ degildir. Mitolojik konular, insanligin
evrensel tarihinde kok salmis simgeler ve asir1 yogun tepkiler, hep, en
derinde yatan katlarin katilimim gosterir. Bu motifler ile simgelerin, bir
biitiin olarak, ruh yasami iizerinde etkisi vardir; agir basan islevsel bir
nitelige ve pek yiliksek bir enerji yiikiine sahiptir (Jung, 2006: 46).

Yine ayni kavramin agilimi olarak bu pasaj da ortak bilingdisinin daha
derin katmanlarindan gelen iceriklerin, insanin ruhsal yasami iizerinde
etkileri oldugundan ve yiiksek bir enerji yiikiine sahip olduklarindan
bahsetmektedir. Bu yaklasim, “her iki bilgi alan1 da bu ortak alanin daha
derin katmanlarindan beslenmis olabilir mi?” sorusunu akla getirebilir.
Ciinki her iki bilgi alan1 da 6ncelikli olarak (yerine ve dykiiye gore, acik ya
da ortiild bir sekilde) insanin ruhsal yasamina déntik bir eylemsellik icinde
bulunmaktadir.

Zen Gelenegi Hakkinda

Zen, kokeni Hindistan'da olan, yaklasik MS. 500 yilindaki Dhyana
okuluna kadar eskiye giden bir Mahayana Budist okulunun Japonya'ya
geldikten sonraki aldigi isimdir. Zen, glinlimiize kadar ulasabilmis olan,
kendine has bir 68retme yaklasimina sahip manevi bir i¢sel gelisim okuludur.
Calisma kapsaminda, cesitlilik ve tutarhilik olusturmasi agisindan, olabildigi
kadar farkli cag ve donemlerden secilen 7 Zen bilgesinin kisa hikadyelerinden
faydalanilmistir.

—'
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1- Hui Neng (638 - 713)

2- Hyakujo Ekai (720 - 814)

3-Nansen Fugan (749 - 835)

4-1kkyt Sojun (1394 - 1481)

5-Basho Matsuo(1644 - 1694)

6-Hakuin Ekaku (1685 -1768)

7-Nan-in Zengu (1834 -1904)

Bu noktada, Zen geleneginin de doniistiiriicii ve olgunlastirici bir
amacil oldugunu ilk tahlilde altin1 ¢izmemiz gerekir. Zen egitiminde,
ogreticiler tarafindan, koan adi verilen bilmeceler kullanilir. Zen koanlari,
Ogreticilerin, 6grencilerindeki sabit diisiince seklini ve zihinsel kaliplari
yikmak icin kullandiklar1 kendilerine has o6zel bilmecelerdir. (Heine ve
Wright, 2000: 179) Zen geleneginde hicbir entelektiiel bilgi ya da efor
olmadigini soyleyebiliriz. Zen, yasamin ve hakikatin, dogrudan, aracisiz ve
sozel kavramlardan arinmis bir durulukta deneyimlenmesine dayanir.
Ogreticinin amaci, 6grencinin diisiinme kaliplarinin kirllmasi ve ¢ok daha
genis esnek diisiince diizlemlerine ulasabilmesidir. Bunun i¢in Zen bilgeleri
¢ogunlukla, Nasreddin Hoca’yva da benzer sekilde, goriiniiste sagma gibi
goziken, mantik dis1 ve cogu zamanda glliing eylemlerde bulunurlar ve
muhataplarina meydan okuyarak sarsici deneyimler yasatirlar. Jung, Toplu
Eserler (Collected Works) 10. cildinde soyle der:

Gercek deha neredeyse her zaman araya girer ve rahatsiz eder. Ebedi

diinyadan gegcici diinyaya seslenir. Yanlis seyleri dogru zamanda sdyler. Ebedi

gercekler, tarihin herhangi bir aninda asla dogru degillerdir. Dontisiim siireci,
dehanin sonsuzluk kaynagindan tirettigi pratik olmayan seyleri sindirmek ve
asimile etmek i¢in durmak zorundadir. Yine de dahi, zamaninin sifacisidir.

Ciinkl onun ebedi gergekten ortaya cikardigi her sey iyilestiricidir (Jung,

1964: 1004).

Bunun gibi sira dis1 eylemlerde bulunan dehalarin dogasini agiklayan
bu pasaj, gercek dehanin ebedi diinya ile maddi diinya arasinda aracilik
yapan roliine deginir. Burada deha diye deginilmis olan role, s6z konusu
bilgelerimizi koyarak pasaji agmaya devam edelim. Ebedi aleme ait olan
gercekler bu diinyanin gercekleri ile gelisebilir ve dehanin sonsuz kaynaktan
getirdigi bu bilgi, maddi diinyanin gergekligi karsisinda absiirt kalabilir. Bu
acidan bakildiginda “yanlis seyler” gibi goziikmesine ragmen, oradaki
zamanlama dogrudur. Bu uyumsuzlugun dogal bir sonucu olarak da dehanin
ebedi alemden getirdigi bilgi, diinyanin gergekligini bir anda kirarak araya
girecek ve muhatabini rahatsiz edecektir. Bu pasajda, Jung'un sonsuzluk
kaynagindan dehanin getirdigi “pratik olmayan seyler” diyerek kastettigi
tam da bu rahatsiz edici -ama bir o kadar da iyilestirici- 6gelerdir. Diinyanin
kendi hizli maddesel akisi icerisinde, “bir an icin durup bu deneyimi
sindirmeye zaman ayiriyor muyuz?” diye sormak anlamli olabilir. Clinkii,
dehanin bize sunduklari diinyevi hayatimizin seyri icin pek pratik sayilmasa
da (sekteye ugratip alikoyucu yoniiyle) doniisiim i¢in gereklidir. Bu anlamda
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pasajda, donilisiimiin ve iyilesmenin tamamlanmasi isteniyorsa, durup bunu
sindirmemizin gerekliligi tizerinde duruldugunu soyleyebiliriz.

Karsilastirmali Inceleme

Nasreddin Hoca'nin ve kendisini de bicimlendirmis olan Anadolu
medeniyet tasavvurundaki egitici katmanin, tasavvuf Ogreti gelenegiyle
gliclii bir baglantisi1 oldugunu sdyleyebiliriz. (Dervisoglu, 2018) 13. yiizyil
Anadolu’sunda yasamis olan Nasreddin Hoca, bir medrese hocasi olmasi yani
sira bir Hanefi fikhi alimidir. (Abak,2012:25) Hatta kendi déneminde bile
referans kabul edilerek, tasavvufi sorularin adresi olarak gorildigi ve
ziyaret edildigi Saltukname metninde bulunmaktadir. Kendisi de bir
mutasavvif olan Sar1 Saltuk’'un Nasreddin Hoca’yi ziyareti ve onunla yaptigi
tasavvufi diyalogu bir érnek olarak vermis olalim. Bu ziyaret sirasinda Sari
Saltuk, Hoca'ya sunu sorar: “Bizi terk etmeyen miilklerimiz gercekte
nelerdir?” Bunun lizerine aralarinda sohbet devam eder. Nasreddin Hoca da
sembolik bir mecaz iizerinden verdigi yanitinda, “ilim, amel ve ihlas-1 kalp”
seklinde li¢ tasavvufi degere isaret eder (Abak, 2012: 31).

Zen gelenegi, Nasreddin Hoca'dan yaklasik 700 yil 6nce, farkli bir
cografyadan ve farkll bir dinsel kékenden de geliyor olsa, her iki bilgi
geleneginde de dogru ve yanlisin degisebildigi daha genis bakis a¢ilarina ve
hatta zithiklarin ayni anda var olabildigi bir diisiince alanina davet oldugunu
gormekteyiz. Asagidaki meshur fikra buna giizel bir 6rnektir.

Komsularindan birinin bir isi olur, Hoca'ya basvurup esegini ister. Hoca, esek

burda degil der, degirmene bugday yolladim. Tam o sirada esek, ahirda

anirmaya baslar. Komsusu, hani burda degildi der, bak aniriyor. Hoca, eliyle
sakalini tutup siibhanallah der, bu yasta, ak sakalimla benim séziime

inanmiyorsun da esegin sézline inaniyorsun ha? (Golpinarli, 1961: 78).

Yine bir baska temsili 6rnekte Nasreddin Hoca esege ters binmesinin
hikmetini soyle aciklar:

Bir giin Hoca, talebesiyle derse giderken esegine ters binmis. Hoca, neden

esege ters bindin demisler. Hoca, dogru binsem arkamda kaliyorsunuz, siz

onde giderseniz ben arkada kalacagim, iyisi mi, yliz yiize gidelim demis

(Golpinarly, 1961: 108).

Bu anlamda Nasreddin Hoca, daha genis bakis agilari i¢in, “kime gore,
neye gore” sorularini da dahil ederek, verilen yarginin ya da énermenin
Olcegini sorgular ve daha genis dlgeklerin de dahil edilmesi i¢in bir davet
yapar. Bu paradoksal nokta alisildik rasyonel aklin 6tesine gecen bir nitelik
tasir.

Huineng'den aktarilan bir Zen dykisiinde, iki Zen kesisi aralarinda
sohbet ederken uzaktaki dalgalanan bayragi fark ederler. Biri “Bayrak
hareket ediyor” der. Digeri de onu diizeltir. “Hayir bayrak degil, riizgar
hareket ediyor” Oradan gecen ve bu diyaloga sahit olan {liglincl bir kesis
diyaloga dahil olur ve soyle der: “Bayrak degil, riizgar degil, sizin zihniniz
hareket ediyor” (Heine ve Wright, 2000: 55).
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Bir baska érnekte bir zen koan bilmecesi, “Hi¢ kimsenin olmadig1 bir
ormanda agag devrilse ses ¢ikar mi1?” diye sorar. Benim duymamis olmam, o
sesin ¢cikmadigini gostermez diyerek, ses ¢ikar diyebilecegimiz gibi, sesi
kulak araciligi ile zihinde olusan bir olgu olarak da ele alabiliriz. O zaman da
“ses ¢ikmaz” dememiz gerekir. Ses titresimi kulak zarina ¢arptigl1 zaman ses
olarak kabul ediyorsak “evet”, ama dogada kendi kendine titresen bir dalga
boyunu da pekala ses olarak kabul edebiliriz. Sesi nasil tanimladigimiza bagh
olarak bu iki yanit da ayni anda dogru olabilir. Bu anlamda Zen 6greticisinin
yapmaya c¢alistig1 bu ikilik halini birlestirerek olanca biitiinctilliigii icerisinde,
bu zithg kabul edebilmek, aktarabilmek ve 6grencisinin de kendi yasamini
bu biitlinciil haliyle sindirebilmesine yardimci olmaktir. Zitliklar birlestiren
bu diistince sekli hakkinda Jung, Toplu Eserleri 5. cildinde ddniisiimiin
sembollerinden bahsederken; biitiinliiglin ve tamligin bir sembolii olarak,
kendiligin bir “Coincidentia oppositorum" (zitlarin bir araya gelisi) oldugunu
ve Oyleyse 1sik ve Kkaranligi aym anda icerdigini sdyler. (Jung,
1912/1952:576). Bu Nasreddin Hoca fikralarinda da siklikla karsilastigimiz
tarz bir akildir.

Hoca, kadilik vazifesini yaparken de ayni pratik zekay1 ve ayni becerikliligi

gosterir. Beyhude kavgalar1 cabucak halleder. Kebabimin, dumanindan

bedava faydalandi diye bir adami sikdyet eden kebapc¢iya malinin bedeli
yerine para sikirtisi verdirmesini de bilir. Mizaci, onu, kayitsiz-sartsiz iki tarafi

anlastirmaya siirtikler (G6lpinarli, 1961: 18).

Bu fikrada Hoca’nin birbirine zit olan iki farklh gercekligi ayn1 anda
dogru hale sokabildigini gériiyoruz. Hoca kebabinin dumani i¢in para isteyen
kebapciy1 “bu ¢cok mantiksiz” diye geri ¢evirebilirdi. Boyle yapsaydi kebapgi
haksiz, sanik da hakl olarak dava sonuglanacaktl. Ama ne kadar mantiksiz
da goriilse, Hoca'nin iki zit gergekligin birlesebilecegi yeni bir mantik
diizlemi arayan zihni, iki tarafin da razi olmak zorunda kalacag “kisasa kisas”
yepyeni bir 6nerme buldu. “Kebabin dumaninin karsiligi” ne kadar makul
bir istekse, kebap¢iya ayni derecede makul olan bir karsilikla 6deme
yapilacakti. Dolayisiyla kebapei kendi 6nermesindeki mantiksal gercekligin
icerisine hapsolmus durumda kalarak, 6demesini “para singirtis1” olarak
almak zorunda kaldi. Elbette sanik da 6demesini bu sekilde yapmaktan
oldukca memnundu ve hakhilig “bir sekilde” onanmust. Iki taraf da sonucta
“bir sekilde” hakh ¢ikti. iste tam bu “bir sekilde” mantiksal diizlemi, yukarida
Jung’'dan 6rnek verdigimiz bir “Coincidentia oppositorum” olarak, zitlarin bir
araya gelis diizlemi oldu (Jung, 1912/1952: 576).

Nasreddin Hoca'nin meshur “Sen de haklisin” fikras1 da bu minvalde
bir fikradir. Bu anlayis boyutu, ayn1 zamanda masallara baslarindaki
tekerlemelerde soylenilen; “bir varmis bir yokmus” dedigimiz, pirelerin
berber, develerin tellal olabildigi ya da babamizin besigini sallayabildigimiz
gerceklik boyutuyla da benzerlik gdsterir. Ayni rasyonel akil 6tesi gerceklige,
riiyanin ve mitolojinin sembol dilinde de rastlayabiliriz.

ilahi etki, bilingdis1 itkinin kars1 konulamaz giiciidii. Kahraman her zaman

biiyiilii glice sahip olan ve imkansizi imkanh hale getirebilen bir figiirdiir.
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Sembol, uzun bir kurakliktan sonra bereketliligi getiren bir su yolu gibi,
zitliklarin yeni bir hareketle birlikte aktig1 orta yoldur (Jung, 1921: 443).

Bu pasajda, masallarda ve mitlerde rastladigimiz benzer sembolik
ifadelerin de zithklar1 birlestirebilme potansiyelinden bahsettigini
soyleyebiliriz. Bu pasajda ayni zamanda, ehli tarafindan bilin¢dis1 alandan
getirilen bilin¢disi igerigin (bu 6rneklerde mantik disi gibi géziiken birtakim
ifadeler ya da betimler) karsi konulamaz bir ilahi etkisinden
bahsedilmektedir. Bu anlamda, bu ilahi etkiyi yaratmay1 basarabilen bir
kahraman icin; bir nevi biiyiilii giice sahip oldugunu ve imkansizi imkanh
hale getirebildigini séyleyebiliriz. Bu minvalde bir kahraman olarak hem
Nasreddin Hoca'nin hem de Zen bilgelerinin, bizi, miimkiin géziikenin ve
aklin 6tesine davet ederek, yasamin daha tist ve berrak algi diizeylerine davet
etme konusundaki ortakligindan bahsedebiliriz.

Yeniden dogus sembolizmi, déniisiim siirecinde her zaman yeni bir zitligin

birlesmesi anlamina gelir. Fakat zitliklar statik bir sekilde bir araya gelirlerse

beraberinde bir feragat getirecektir O zaman iiziilerek sdyle sdylememiz
gerekir: “Yazik! evet aslinda siyah beyazdi. Beyaz da siyaht1” Bu ¢ok da farkli
olmayan bir karisima sebep olur ki; bu cansiz ve donuk bir durustur. Oysa
zitliklar yasayan canli bir ilerleme icerisinde birlikte biiyiiyebilirlerse; iste
ancak o zaman, bu birlesimin dogru ve tam bir birlesim oldugunu

soyleyebiliriz (Jung, 1997: 649).

Jung kendi disiince sisteminde zitliklarin bir araya gelisini, insanin
yeniden dogusu (ruhsal déntisiimii) baglaminda ele aldigi bu pasaj;
zithiklarin canli ve dinamik bir sekilde bir araya geldiklerinde, dogru ve tam
bir birlesim yasandigindan bahseder. Bu canlilifi daha iyi anlamak i¢in bir
baska 6rnege bakalim: “Tek elle yapilan alkisin sesi nedir?” diye sorar Hakuin
(Suzuki, 2011:182). Bu soruyu sordugumuzda, alkis kelimesinin kavramsal
anlaminda sikisip kaliriz. Bu insan olmanin ve dil kullaniminin getirdigi tek
tarafliligin sonucudur. Tek bir aileden, tek bir kiiltiirden yetismis olmak bile
bu tek taraflilik icin yeterlidir. Bu tek taraflilik, 6ziinde dilin ve insan olma
deneyiminin getirdigi belki de dogal bir sonugtur. Kavramlarimiz genelde,
giizel-¢irkin, dogru-yanlis, iyi-kotii gibi ikiliklerden olusur. Pragmatik olarak
bu ikilik, yasami kolaylastiran bir yaklasim da olsa, insanin mana hayati ve
karsilastig1 varolussal sorular agisindan daha genis diisiince ufuklarinin
ontlinde belirmis, sinirlayici bir unsur olabilir mi? Her iki bilgi geleneginde
de Kkarsilastigimiz oykiilerin, olgunlastiricl islevleri sebebiyle, zitliklar
birlestirebilme becerimizi keskinlestirmeye odaklandigini gorebiliriz. Bu,
daha genis ve derin bir bakis acisiyla olaylara niifuz edebilmemizi saglar. Bu
anlamda, zitliklarin birlesebildigi alan icin kullanabilecegimiz betimleyici
sifatlar “biitiinciil” ve “tam” olabilir. Bu anlamda, Tasavvuf diisiincesindeki
tevhit kavrami da bu bitiinciilliige isaret ediyor olabilir mi? Jung'un da
“tamlik” (wholeness) olarak ifade ettigi kavram da benzer bir noktayi
aciklamaya calisiyor olabilir mi? Elbette, daha kapsamli arastirmalari hak
edecek denli gliclii olan bu sorular1 simdilik bir yana birakip, kiilttirel
motifleri tasiyan hikayelerin zaten bu ag¢ilimlar bize tesirli bir sekilde
aktarabildigini hatirlayarak devam edelim. Bu tarz gii¢lii motifler barindiran

( 1447 ]

) J



farkli hikdye bi¢imlerinin, hayata dair bir kurgu igerisinde (ve belki de
ortiisiiyle), daha derin ve evrensel kavramlarin, bize cografyalar otesi bir
genislikte niifuz etmelerini kolaylastirdigini séyleyebiliriz.

Wu-men koaninda usta elindeki ahsap degnegi gostererek “eger buna
degnek derseniz kavrama ¢ok fazla tutunmus olursunuz, yok eger degnek
demezseniz de besbelli olan1 gérmezden gelmis olursunuz. O zaman simdi
soyleyin bana, bu elimdekine ne derdiniz?” (Heine ve Wright, 2000: 4) diye
Ogrencilerine sorarak, kelimelerin ve ifadelerin Otesine ge¢cmeyi dener.
Begendigi tek yanit ise, yerinden kalkip yanina gelen ve ahsap degnegi
kirarak kendisine geri veren 6grencisinin yanitidir. Ciinki, 6grencinin zihni
kavram ve kelimelerde kaybolmadan berrak kalmay:1 basarabilmis ve bir
eyleme doniismiis olarak yanitini vermistir.

Zen bilgesi Basho ise, bir koan kurgusu olarak 6grencilerine “Asaniz
varsa, bir asa vereyim size; ama asaniz yoksa asanizi alirim” der. Nasreddin
Hoca da pek miimkiin degilmis gibi gozilikse de golii mayalamaya calisir.

Hoca bir giin, biraz yogurt mayasi almis, Aksehir géliine gitmis, mayay1 gole

atmis. Birisi gérmiis, ne yapiyorsun Hoca demis. Hoca, gdle yogurt mayasi

katiyorum demis. Adamcagiz sasirip tutar mi1 demis. Hoca, ben de biliyorum,

tutmaz amma demis, ya tutarsa! (Golpinarli, 1961: 86).

Bu imkansiz gibi géziiken gdle yogurt mayalama isi i¢cin Hoca, “tutmaz
amma, ya tutarsa!” diyerek, bizim de kendi hayatimizda miimkiin olmadigina
dair yargilarda bulunup, belki de vazgectigimiz, bize ait diger “imkansiz
imkanhlar1” (ya da imkanl imkansizlar1) sorgular. Bizi denemeye, risk
almaya, sans vermeye davet eder. Yukaridaki koan 6rneginde oldugu gibi,
Nasreddin Hoca'nin da zihni berrak ve eylem halindedir. Bu anlamda, her iki
bilgi gelenegin de benzer olarak, bizi olanaksizin diinyasina davet eden,
kelimelerin ve sabit kavramlarin tesinde bir yasam algisina bizi alistirmaya
calisan motifleri goriiyoruz. Siyah ile beyazdaki, dogru ile yanlistaki
taraflardan sadece bir tanesinde taraftar olarak sikisip kalma
zorunlulugundan bizi kurtarip, daha genis, esnek ve hakiki bir anlayis
diizlemine bizi ulagtirmaya calisiyor bu motifler.

Riko adl1 68renci bir giin usta Nansen'den sisedeki kazla ilgili eski bir
bilmeceyi aciklamasini ister. Bu Zen bilmecesinde bir sisemiz vardir. Bir kaz
yumurtasli daha ¢ok kii¢likken sisenin agzindan iceri birakilir. Kaz yumurtasi
zaman ic¢inde catlar. Kaz dogar ve biiylimeye baslar. Sisenin agzindan kazi
beslemeye devam ederiz ve kaz belirli bir olgunluga ulasir. Bilmece soyle
devam eder; kazi 6ldiirmeden ve sisenin camini da kirmadan kazi disari
¢ikarabilir misiniz? (Sangharakshita, 2013)

Hikaye soyle devam eder Usta Nansen gli¢lii bir el ¢irpmasiyla birlikte.
"Riko!" diye bagirir. “Goérdiin mii? Kaz Cikt1!” der Nansen. Peki Nansen usta
bunu nasil yapar? Arastirmanin biitilinselligi icerisinde bir yorumu su olabilir.
Kelimeler ve kavramlarin sinirlayiciligi ve tek tarafliligi sebebiyle, kolaylikla
zihni maniple ederek c¢oziilmeyen bir baglam yaratabiliriz. Nasreddin
Hoca'nin kazan fikrasi da biraz bu koana benzer.
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Hoca, bir giin, komsusundan bir kazan ister. Isini bitirdikten sonra kazanin
icine bir tencere koyup komsusuna gotiiriir. Komsu, tencereyi gortince, Hoca,
bu ne der. Hoca, kazan gebeymis komsu der, dogurdu. Adam, pekala der, kazani,
tencereyle beraber alir. Bir zaman sonra Hoca, kazani gene ister. Fakat bu sefer,
geri vermez. Bir hayli giin gecer, komsusu, Hoca'nin evine gidip kazani ister.

Hoca, miiteessir bir surette ah komsum der, basin sag olsun, kazan sizlere

omir. Komsu, a hocam der, hi¢ kazan 6liir mii? Hoca, komsucugum der,

dogurduguna inandin da 6ldagiine inanmiyor musun? (Golpinarli, 1961:

43).

Burada Hoca bize sunu soruyor: “Kazan dogarken sorun yok da
6ldigiinde mi sorun oluyor?” Yine ayni analojiden hareketle; “Kaz siseye
girerken sorun yok da siseden cikarken mi sorun oluyor?” Bilmeceyi soran
zihin, kelimelerin giiciini kullanarak kolaylikla kazi siseye sokabilirken, biz
¢ikartirken niye zorlaniyoruz? Kaz oraya nasil girmis? Elbette, girdigi yoldan
c¢ikabilir. Burada ilk hatirlamamiz gereken, kazin siseye muhayyile yolu ile
girdigidir.

Sonug

Elbette bu calismada sectigimiz 6rnekler her iki taraf icin de
¢ogaltilabilir. Bu bilmeceler ve fikralar gibi daha onlarcasi dahil edilip, daha
genis bakis acilan yakalayabilecegimiz sonuglara varabiliriz. Ozellikle, Tiirk
halk edebiyatindaki tekerleme ve sathiye gibi tiirler de ¢alismanin odaginda
yer alan paradoksal mantik diizlemi ile gosterdikleri benzerlikler yoniinden,
arastirmay1 derinlegtirebilecek 6nemli boyutlardir Bu calisma, bu
paralellikleri tartismaya agmak ve temel noktalar: ortaya koymak amaciyla
yapilmistir. Bu anlamda, belirli bir cerceve ile sinirli kalacak kadar sayida
Nasreddin Hoca fikras1 ve Zen Oykiisii incelenmistir. Gelinebilen noktaya
kadar da yontem ve yaklasimlar: agisindan bazi benzerlikler gosterdikleri
gorilmiistir. Bizi, dogru ve yanlisin yer degistirebildigi daha genis bakis
acilarina davet etmeleri yani sira, mimkiin goéziikenin ve aklin 6tesine
gecirmeye calistiklar1 6rnekler ile tespit edilmistir. Bir baska benzerlik
noktasi ise, sozel kaliplarin 6tesinde, daha cok bir eylemsellik icerisinde
bulunmalaridir. Her iki taraf da bir bilgi aktarimindan veya entelektiiel bir
yaklasimdan ziyade bir eylem halindedirler.

Elbette, calismay1 sectigimiz konunun, basta Nasreddin Hoca olmak
lizere, tiim Kkisileri ¢cok daha kapsaml yeni calismalar gerektirecek kadar
onemli tarihsel figiirlerdir. Bu anlamda, incelenen Zen bilgelerine ait dykiiler,
bilmeceler, dénemleri ve Japon geleneginin tarihsel ve kiiltiirel arka
planindaki derinlik itibariyle, belirli bir ¢erceve ile sinirlandirilmistir. Ayni
sinirlandirma Nasreddin Hoca'nin mutasavvif kimliginin isaret ettigi Sufi
Ogretilerinin arka plani, kendisinin kisiligi ve tarihsel arka plani i¢in de
gecerlidir. Bu anlamda calisma, figlirlerin tarihsel arka planlariyla birlikte
her iki medeniyet tasavvurunun derinlemesine dahil oldugu daha genis
kapsamli calismalar icin bir adim niteligindedir.

Farkli dinler ve uzak cografyalar bile s6z konusu olsa; insanligin ortak
mirasina ait benzerlikleri ortaya koyan calismalarin, kiltiirlerarasi
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diyaloglar1 giiclendirici katkilar1 olabilir. Yapilacak sonraki arastirmalar,
belki diger cografyalarla da bazi benzerlikler yakalanmasina olanak verebilir.
Cografyalar ve hatta caglar otesi farklar gdstermesine ragmen, benzer
figlirler, farkhh isimler ve kimlikler {izerinden tekrar ve tekrar yeniden
dogabiliyorlarsa, bu 6rneklerden biri olan Zen bilgeleri ve Nasreddin Hoca
benzerligi, diger olas1 drneklere de farkli bir g6z ile yeniden bakabilme
imkani sunabilir.
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DILSIZ KAVAL CALGISINDA iCRAYI KOLAYLASTIRAN “DELIK
AKORTLAMA” (HOLE TUNING) APARATI
*
“HOLE TUNING” APPARATUS FACILITATING THE PERFORMANCE OF RIM-
BLOWN KAVAL

Haydar TANRIVERDI*

0Z: Ulkemizde yaygin olarak kullanilmakta olan nefesli halk calgisi dilsiz kaval'in benzerleri
veya farkli cesitleri, dinyanin hemen hemen tiim cografyalarinda farklh isimlerle
kullanilmaktadir. Dilsiz kaval, onbinlerce yil ge¢misi olan ve iilkemizin kiiltiirel degerleri
arasinda hala varhigmn siirdiirebilmesi agisindan dikkate deger bir calgi olma o&zelligi
tasimaktadir.

Bu calismada geleneksel dilsiz kaval galgisinin perde delikleri iizerinde koma seslerini
parmak pozisyonlar1 (perde deliklerinin yarim, ¢eyrek kapatilmasi) kullanmaksizin icrada
kolaylik saglamasi agisindan o6neri niteliginde hazirlanmistir. Calismada, Hole Tuning (delik
akortlama) ismi ile adlandirmis oldugum bu aparatin, dilsiz kaval ¢algisinin icrasinda, egitim
ve 0gretiminde sagladig1 kolayliklar aciklanmaktadir. Tampere seslerin de koma ses olarak
icra edilmesine olanak saglayan bu aparat, uluslararasi genis bir cografyada tampere sistemli
dilsiz kavallarla da makamsal miizik icrasinin kolaylikla icra edilmesine imkan saglayacaktir.

Makalede, alan yazin taramasi yapilarak, uzman goriisleri dogrultusunda dilsiz kaval
icrasinda koma seslerin icrasinda yasanan sorunlar ele alinmis ve bu konuda ¢6ziim yollar1
ortaya konulmustur. Arastirma siireci icerisinde, kullanildig1 cografyalardaki farkh dilsiz
kavallarda incelenmis ve g6z oOniinde bulundurulmustur. Karsilastirma ve deneme
yontemleriyle elde edilen bulgular analiz edilmis, yapilan ¢alismalar dogrultusunda bu
aparatin dilsiz kaval ¢algisinda kullanilmasiyla koma seslerin daha pratik sekilde elde
edilmesinin miimkiin oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Dilsiz kaval, kaval egitimi, ¢algi modifikasyonu, koma sesler, hole tuning.

ABSTRACT: Similar or different varieties of the folk wind instrument rim-blown kaval, which
is widely seen in our country, are used in almost all geographies of the world with different
names. The rim-blown kaval is a remarkable instrument that has a history of tens of
thousands of years and is still among the cultural values of our country.

This study presents a suggestion for the convenience of performing the comma sounds on the
fret holes of the traditional rim-blown kaval without using finger positions (closing the fret
holes half or quarter). In this study, the facilities provided by this apparatus, which I named
as Hole Tuning, in the performance, education system of the rim-blown kaval instrument are
explained. This apparatus, which allows tempered sounds to be performed as comma sounds,
will allow easy performance of makam music by rim-blown kavals, which are tuned according
to the temperament system, in a wide international geography.

* Ogr. Gor. - Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Galgi Béliimii /
istanbul - tanriverdih@itu.edu.tr (ORCID ID: 0000-0002-2308-7626)
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In the article, after reviewing the related literature, the problems experienced in the
performance of the comma sounds in the performance of the rim-blown kaval based on the
interviews with the experts are discussed and the solutions are presented. During the
research process, different rim-blown flutes from different musical cultures are examined
and considered. The findings obtained by comparison and experimental methods are
analysed and it is concluded that it is possible to obtain comma sounds more practically by
using this apparatus in the rim-blown kaval.

In the article, doing area scanning, in accordance with expert opinions, discussed issues in
performing shepherd’s pipe and comma sounds, it is presented solutions about this matter.
During the study, different end-blown flutes are analysed and considered that are used in
geographic areas. The results are analysed by using comparison and essaying methods.
Thanks to these studies, we understand that it is possible and it is concluded this apparatus
thatis used with shepherd'’s pipe instrument provides having more functional comma sounds.

Keywords: Rim-blown kaval, pipe training, instrument modification, comma saunds, hole
tuning.

Giris

“Kiiltiir, bir toplumun manevi 6zelligini, duyus ve diisiiniis birligini
kuran, gelenek halindeki her tiirlii yasayis, diisiince ve sanat varliklarinin
tlimidir” (Turan, 2002). Dolayisiyla bir nevi, toplumlarin kimliginin
belirlenmesinde en o6nemli faktorlerden birisidir. Bu baglamda Gloria
Clarke’'nin  Istanbul  Miizikoloji ~Derneginin  diizenlemis  oldugu
sempozyumunda sunmus oldugu bildirisinde ifade ettigi bilgiler dikkat
cekicidir. “Kiiltiir, toplumun iyesi olarak insanin, yasayarak, yaparak
o0grendigi ve aktarip 6grettigi maddi- manevi her seyden olusan karmasik ve
en dayanikl kiiltiirel 6gelerden biri oldugu i¢in, sé6z konusu olan herhangi
bir ulus, etnik ya da kiltiirel bir grubu anlamay1 saglayacak anahtardir”
(Clarke, 2001: 38). Kaval bu anlamda sadece bir ¢algi olarak degil ayni
zamanda kiiltiirel bir iirlin ve o iirtin ile ilgili daha bir¢ok 6geyi de tanimlayan
onemli bir aktarim araci olarak da diistiniilmelidir (Atasoy, 2013: 4).

Kaval, insanoglunun iiflemeli ilk calgilarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Kaval'in tarihsel seriivenine bakildiginda, gecmisten
giiniimiize kadar farkli cografyalarda, farkl kiiltiir ¢cevrelerinde birbirine
benzeyen bu calgiya veya calgi grubuna farkl isimler verilmistir. Ufleme
yolu ile icra edilen bu calgilar baz1 kaynaklarda “Otkii, soluk, nefesli calgilar”
(Gazimihal, 1975) gibi isimlerle ifade edilmistir. Degisik adlarla anilan kaval;
Tirkmenistan’da Karg: Diidiik, Kirgizistan’da (oor, ya da (dgiir,
Ozbekistan’da Nay ya da Ney, Azerbaycan’da Tiitek, Altay Tiirklerinde Sogur,
Tuva Tiirklerinde Soor, Baskurt Tiirklerinde Kuray, Kazakistan ve Misir Tiirk
kiltiir cevresinde Sibizgi gibi adlar verilmistir. Anadolu’da ise gliniimiizde
Kuval, Gaval-Goval ve en yaygin sekli ile Kaval olarak adlandirilmistir
(Tarlabasi, 1983: 17).

Kavalin atasina ait en eski arkeolojik bulgu, Libya'nin Haua Fteah
yoresinde yapilan kazi sirasinda ortaya cikmistir. Kus kemiginden yapilmis
bu kaval, bilinen ve arkeolojik kazilarda kesfedilen en eski liflemeli alettir.
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Bilim insanlar1 bu bulgunun 70.000 ile 80.000 y1l eski oldugu goriisiindedir
(Sar1, 2018: 55-65).

Laurence Picken’in, “Folk Musical Instruments of Turkey” adl
kitabinda “kav” kelimesinin “kovuk”, “kavak”, “kavlak”, “kovlik”, “kavuk”,
“kabuk” gibi kelimelerin tiireyisinde kullanildig1 goriisii Gazimihal’in kaval
kelimesinin “kav” kelimesinden tiiretildigi savini1 desteklemektedir (Picken,
1975: 382-383).

Orta Asya Tiirk uygarliklarindan glinlimiize kadar varhigini siirdiirmiis
ve halen yaygin bir sekilde kullanilan Kaval, bir halk ve halk miizigi calgisi
olarak ilk zamanlar ¢obanlar tarafindan, otlanan koyun ve Kkecilerin sakin
kalmasi, siiriiden ayrilmamasi, siiriiyli bir sekilde bu calgi ile sevk ve idare
etmesini saglamak iizere kullandig1 bilinmektedir. Zamanla galginin yiiksek
bir kapasite oldugunun anlasilmasi iizerine, ayrica kromatik yapisi itibari ile
bircok farkli miizigin rahathkla icra edilebiliyor olmasi, ¢alginin
Konservatuarlarda, birgok Tiirk Halk Mizigi topluluklarinda yaygin bir
sekilde kullanilmasini ve tercih edilen bir ¢algi olmasini saglamistir.

Dilsiz kaval Tiirkiye’de ve Balkan tilkelerinde, diger kaval cesitlerine gore

hem egitim alaninda, hem de profesyonel alanlarda 6ne ¢ikmis bir ¢algidir.

Bunun sebebi, dncelikle karakteristik ses rengi ve ses sahasinin genisligidir.

Bunun yani sira kromatik perdeli olusu, akort ve entonasyondaki dengeli

yapisi, bu konularda icraciya verdigi genis kullanim imkanlar1 da bu ¢alginin

egitimde ve profesyonel miizik alanlarinda énemsenmesine ve sevilmesine

etken olan ozelliklerdir (Yurtgu, 2006: 45-46).

Yapilan arastirmalarda, iilkemizde yaygin olarak kullanilan milli
calgilarimizdan olan dilsiz kavalin 80°li yillara kadar perde deliklerinin ayni
capta olduklar1 goriilmektedir.

Yayginlasma siirecinin basladigi 1980’li yillarin basinda TRT Tirk
halk miizigi topluluklar1 ve orkestralarda kullanilmaya baslamasi ile koma
seslerin de kullanilmasi zorunluluklarindan dolay1 c¢algl icrasinda
entonasyon sorunlari ile karsilasilmistir. Dilsiz kavalin bu sorununun
giderilmesi konusunda biiyiik emekleri olan Arif Sag, ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuarinin diizenlemis oldugu 1. Uluslararasi kaval
sempozyumundaki konusmasinda yer vermistir. “...Tabi ¢alginin radyoda ve
okulda kullanilmadan énce, standart hale déniistiiriilmesi uzun zaman ald..
Yani piyanodaki seslere gére kavali yeniden olusturmak bir stire¢ ald1. Ciinkii
Anadolu’da bu tipte kullanilan kavallar, herhangi bir standarda uygun
degildi.” (ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, 2014: 23)

Ulkemizde ilk zamanlar yalmzca ¢obanlarin kullandig1 bu ¢alginin 80’li
yillarda saz topluluklar1 igerisinde kullanilmaya baslanmasiyla koma
seslerin ¢ikartilmasinda yasanan sikintilar, entonasyon bozukluklar: olarak
kendini gostermistir. Calgiyr belli bir standarda getirmek icin yapilan
calismalardaki ¢6ziim arayislart birtakim sorunlari da beraberinde
getirmistir. Bu durum, calginin egitimi siirecinde de birtakim sikintilara
sebep olmustur.
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Dilsiz Kavalin icrasinda Karsilagilan Sorunlar

Dilsiz kavalin 6gretim siire¢lerinin baslamasindan sonra icrada bazi
sorunlarla karsilasilmistir. Calginin 6gretimi siirecinde koma sesleri parmak
pozisyonlarini kullanarak (parmaklari perde delikleri tlizerinde belirli
oranlarda kapatarak) cikarmak ancak calgiya belli bir oranda hakimiyet
saglanmasindan sonra miimkiin olabilmektedir. Bu kazanimin edinilmesi
icin, calginin egitimine basladiktan sonra 1 veya 1,5 sene gibi uzun bir stirece
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu da demektir ki 6grenci uzun bir siire ugsak,
hiiseyni, kiirdi ve hicaz dizileri gibi koma sesler ihtiva eden eser ve
egzersizler lzerinde herhangi bir calisma yapamayacaktir. Bu durum,
makamsal miizigin yaygin oldugu iilkemizde 6grencinin yetistigi kiiltiir
icerisinde dagarciginda bulunan sesleri uzun bir siire kullanamamasina
sebep olacak, 6grencinin ¢algiya adaptasyonu ve motivasyonu konusunda
biiyiik dezavantaj olusturacaktir.

Bu tiir dilsiz kaval calgilarinda koma seslerin elde edilmesi, icracinin
perdeleri belli oranda kapatmasi suretiyle ve uzun bir siire parmak
pozisyonunu calismasi ile mimkiin olabilmektedir. Ayrica transpoze
c¢alimlarda her parmak icin ayni c¢alismalarin uzun siire uygulanmasi
gerekmektedir. Bunun yani sira horlatma sesinin daha genis bir ses
sahasinda kullanildigi

1. perde dlzeninde Sib2 ve ozellikle Sil" sesinin ¢ikartilmasi uzun
slireli bir ¢alisma isteyen durumdur. Bu pozisyonda 6zellikle hizh giderde
kiirdi ve hicaz eserlerin icrasinda ¢algl, kromatik perde sistemine sahip
olmasina ragmen icrada zorluklara sebep olmaktadir. Bu yontem bireyin
calgiy1 6grenme safhasinda koma sesleri ¢ikarmada zorlanmalarina yol
acmakta ve motivasyon diistikliigiine sebebiyet vermektedir.

Sekil 1 Tampere sistemde a¢ilmis dilsiz kaval 6rnegi.

Icrada yasanan sorunlardan dolay1 80’ li yillarin baslarinda ¢alginin
gelistirilmesi ve yayginlasmasinda biiyiik emekleri olan Sinan Celik, ITU
Tirk Musikisi Devlet Konservatuarinin diizenlemis oldugu 1. Uluslararasi
kaval sempozyumundaki konusmasinda yasanan sorunlar hakkinda benzer
ifadelerde bulunmustur. “ ...Seksenli yillarda bir adet kavala sahiptim, albiim
kayitlarina gittigimde farkl akortlarla karsilasmaya bagladim. Ihtiyaca cevap
verimesi agisinda farkli tonlarda kaval yapmak icin calismalara basladim. Arif
Hoca’'nin (Arif Sag’in) yaptigi c¢alismanin benzeri... Deneme yanilma
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yontemiyle, farkl tekniklerle, degisik akortla ¢algi aleti yapmaya ¢abaladim.”
(iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, 2014: 25)

Sinan Celik tarafindan mevcut perde delikleri iizerinde yapilan ¢ap
degisiklikleri ile sorun giderilmeye calisilmistir. Ozellikle Hiiseyni ve Ussak

3
2
dizilerinde kullanilan, Si b , Fa # sesleri ve Mi b seslerinin kolay bir sekilde
cikarilabilmesi icin perde delikleri lizerinde degisiklikler yapilarak (daha
kiiciik acmak suretiyle) kullanim kolaylig1 yoluna gidilmistir. 80°li yillardan

2
glinimiize kadar dilsiz kavallarda Si b ve Mi b perdeler diger perdelerden
daha kiiciik capta acilmaya baslanmistir. (Sekil-2 ve 3)

Sekil 2: 1.pozisyonda dilsiz kaval perde agkilar1.  Sekil 3: 1. pozisyonda agag dilsiz kaval
perde ackilari.

3
Bu degisiklikler Si 52, Fa ﬂ iceren ugssak ve hiseyni gibi dizilerin
icrasinda biiyiik kolayliklar sagladigi gibi bu perdelerin natiirel kullanilmasi
gereken diger dizi ve bati miizigi eserlerinin icrasinda dezavantajlara sebep
olmaktadir. Ayrica bu perde deliklerinin kiiciik capta agilmalarindan dolay1
biiylik bir kapasiteye sahip olan calgida transpoze ¢alimlarda da dezavantaja
sebep oldugu goriilmektedir.

Bu ¢alismada dilsiz kaval ¢algisinin yapisal olarak ilk kullanilan sekli
ile korunmasi, (perde caplar1 ayni) icray: kolaylastirma yontemi olarak da
komali sesler ile ilgili sorunlarin bir aparat yolu ile ¢6ziilebilecegi konusunda
onerilerde bulunulmustur.

Fedai Teksahin'in yazmis oldugu dilsiz kaval metodu kitabinda
kavalda transpoze uygulama bashgl altinda, transpoze c¢almada koma
seslerinin kullanimindaki zorluklara sdyle deginmistir:

“Transpoze uygulamasinda eserin ses genigsligi ve makamsal yapisi ¢cok
énemlidir. Ornegin 4-5 ses genisligindeki ezgiler elinizdeki herhangi bir
kavalin bircok perdesinde icra edilirken, ses genisligi arttik¢a transpoze
imkdni da azalmaktadir. Eserlerin makamsal yapist ise daha farkli
zorluklar icermektedir. Ciinkii Tiirk miizigindeki bazi koma sesler
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transpoze zorlugunu ortaya cikartan unsurlar olarak géze carpar”

(Teksahin, 2011: 223).

Bu sorunun varligl, yani transpoze calarken ortaya cikan bir sorun
oldugu Kaval ile ilgili calisma yapan kisilerce de ortaya konmaktadir.
Sorunun ¢6ziimi icin diisiindiigiimiiz ve yaptigimiz Aparat konusunda da
yine ayni kisiler benzer fikirlerle destek olunmaktadir.

Dilsiz Kavalda “Delik Ayarlama” (Hole Tuning) Aparati

Yukarida s6z ettifimiz sorunun/sorunlarin = ¢ézimi icin
diisiindigiimiiz ve 6nerdigimiz “Delik Ayarlama” (Hole Tuning) Aparati bir
zorunluluk olarak gelistirilmistir. Dilsiz kaval ¢algisinin yapisal gelisiminde
ve yayginlastirma siirecinde biiyiik katkilar saglamis olan Kaval Sanatgisi
Sinan Celik ile yapmis oldugum kisisel gériismemizde kendisinin de bdyle
bir aparat lizerinde c¢alistigini, boyle bir aparatin ¢algi icrasinda ve
egitiminde blyiik kolayliklar saglayabilecegini ifade etmistir.

Ayrica bu konuda Fedai Teksahin'in yazmis oldugu Dilsiz Kaval
Metodu isimli kitabinda “Kavalda koma seslerin kullanim1” baslig: altinda
benzer bir aparata yer vermis ve bu aparat ile koma seslerin rahat elde
edilebileceginden s6z etmistir.

“THM’ de Si 52 olarak bilinen perdeden ¢ikan ses asagidaki seceneklerle
elde edilebilir. Kaval resminde gortildiigii gibi Si perdesi bazi
malzemeler (halkalar gseklinde kesilmis plastikler) yardimi ile
kiictiltiilerek bu perdeden elde edilen sesin pestlesmesi saglanabilir. Bu
perde icracinin istemi ve tercihi dogrultusunda kaval yapilirken belli
oranda kiictik delinebilir” (Teksahin, 2011: 193).

ﬂe Q000 v @ &

Y

Sekil 4: Aparatin 6. Perde Uzerinde Gériiniimii (Kaynak: Teksahin, 2011: 193).
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Hole Tuning (Perde Deligi Ton Ayarlayicr)

Deginilen sorunlarin c¢6ziimiinde, calgl {lizerinde yapilacak fiziki
degisiklikler calginin dogal yapisinin bozulmasina sebebiyet verebilecek,
beraberinde yeni sorunlarin ortaya ¢cikmasina sebep olabilecektir. Bu acidan
diistintldiigiinde, aparatin calgi icrasini kolaylastirma yoniindeki ¢6ziim
arayislarina katki saglayacagi disiiniilmektedir.

Aparat hijyenik saf kaucuk maddeden yapilmistir. Aparatin i¢ cap

hesaplamalari Bb2 (Si g) ve l.perde diizeninde Bb (Si L') seslerinin cikacagi
sekilde tasarlanmistir. Perde delikleri icine takildiginda hava kagirmamasi
acisindan teknik hesaplamalar sonucunda dis c¢apt 1mm daha biiyilik
tasarlanmistir. Bu Imm’lik fark, aparatin ¢algi tizerindeki perde deliklerine
takilmasi sonrasinda esnemeden dolay1 kaybolmaktadir.

Gilinlimiizde standardizasyon konusunda heniiz net bir sonuca
ulasilmasa da kaval yapimcilarinin kullandig1 perde delik caplar1 genellikle
8,5mm ve 9mm lik capta oldugu goriilmektedir.

Aparat, dilsiz kavalda perde delikleri iizerinden parmak pozisyonuyla
saglanan koma seslerin rahat bir sekilde elde edilmesini saglar. Hangi perde
lizerinde ve ka¢ komalik sese ihtiya¢ duyuluyorsa o perde deligi lizerine
kolayca takilip c¢ikartilabilen bir aparattir. Aparat olgiiler iki farkli perde
diizeni ve iki farkli perde delik ackilarina gore tasarlanmistir.

1. 2
perde Si B Si I’
diizeni
Perde Aparat | Aparat | Esneme Perdeye Aparat | Aparat | Esneme Perdeye
ackisi . Orani Takildiginda . Orani Takildiginda

Dig I¢ Cap ) Dis I¢ Cap ]

Cap I¢ Cap Cap I¢ Cap
9mm. 10mm | 8.5mm Imm 7.5mm 10mm 7mm Imm 6mm
8.5mm | 9.5mm | 8mm 1mm 7mm 9.5mm | 7mm 1mm 6mm

Tablo 1: 1. perde diizenine gore Si P ve Si ¥ sesleri i¢in aparat dlgiileri.
2. perde diizeni 2
Si L"
Perde ackisi Aparat Aparat Esneme Perdeye
. Orani Takildiginda
Dis Cap I¢ Cap )
I¢ Cap
9mm. 10mm 8.5mm Imm 7.5mm
8.5mm 9.5mm 8mm 1mm 7mm

2
Tablo 2: 2. perde diizenine gore Si B sesi i¢in aparat olciileri.

(
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Sekil 5: Aparatin iistten gorinimii. Sekil 6: Aparatin altta gériiniimi.

Sekil 7: Aparatin yandan goriiniimii.

Aparatlar prototip olarak hazirlanmis ve usta icracilar tarafindan
denenenmistir. Yapilan 6zel goriismeler sonucunda calginin icrasinda ve
egitiminde ¢ok biiyiik fayda sglayacagi konusunda ortak bir diisiince ortaya
cikmistir. Hazirlanmis olan prototip aparat (Hole Tuning) seffaf kauguk
malzemeden yapilmistir. (Sekil 8-9-10)

Sekil 8: Prototip listten goriiniim. Sekil 9: Prototip alttan gériiniim.

Sekil 10: Prototipin farkli agilardan goériiniimleri

1458

——
| —



Sekil 11: Perde delik ackilarinda numaralandirma.

Dilsiz kaval icracilar1 sahne performanslarinda koma seslerde
yasayacaklari sorunlar sebebi ile ayni ton icin 1. ve 2. perde diizeninde
olmak iizere iki kaval bulundurmak zorunda kalirlar. Kullanilacak bu aparat
sayesinde ayni tonda iki kaval bulundurmalarina gerek kalmayacaktir.

1.pozisyon ¢alimlarda Si bz ve Fa seslerini kullanmak i¢in ¢alginin 2. ve
8. perde deligine uygun aparat takilarak bu perde diizeninde parmak
pozisyonu (parmagin belirli bir oranda perde deligini kapamasi)
kullanmadan ussak ve hiiseyni eserlerin icralarinda biiytik bir kolaylik
saglayacaktir. (Sekil 12)

|

2
Sekil 12: 1. perde diizeninde Si l’ ve Fa seslerini elde etmek igin.

1. pozisyon ¢alimlarda Bb (Si |72) ve F seslerini kullanmak i¢in calginin
2. ve 8. perde deligine uygun aparat takilarak bu perde diizeninde parmak
pozisyonu (parmagin belirli bir oranda perde deligini kapamasi)
kullanilmayarak icrada biiyiik bir kolaylik saglayacaktir. Aparat, bu perde
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diizeninde icras1 zor, ozellikle kiirdi ve hicaz dizilerin kullaniminda icra
kolaylig1 saglayacaktir. (Sekil 13)

L —

Sekil 13: 1. perde diizeninde Si I7ve Fa seslerini elde etmek i¢in.

2. pozisyon ¢alimlarda Bb2 (Si 52) ve Eb (Mi b) seslerini kullanmak
icin calginin 2. ve 6. perde deligine uygun aparat takilarak bu perde
diizeninde parmak pozisyonu (parmagin belirli bir oranda perde deligini
kapamasi) kullanmadan icrada biiyiik bir kolaylik saglamaktadir. (Sekil 14)

—

2
Sekil 14: 2. perde dilizeninde Si B ve Fa seslerini elde etmek i¢in.
Sonug

Bu arastirmayla aktarilan tiim bilgiler 15181nda, gelistirilen Hole
Tuning aparatinin dilsiz kaval icrasinda biiyiik 6l¢lide kolaylik saglayacagi
ongoriilmektedir.

Dilsiz Kaval 6grencisi, ¢calgiy1 6grenme sathasinda, gerekli kazanimlari
belirli bir sistematik calisma icerisinde Tiirk miizigi dizilerini de kullanma
imkani bulacaktir.
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Aparat, calgl lizerinde yapilacak transpoze ¢alimlarda koma seslere
ihtiyac duyuldugu perde delik ackilarina takilmasi ile ¢alginin
performansina blyiik katkilar saglayacaktir.

Dilsiz kaval icracilarinin sahnede yapacaklar1 performanslarinda
koma seslerde yasayacaklar: sorunlar sebebi ile ayni ton icin 1. ve 2. perde
diizeninde iki kaval kullanmasina gerek kalmayacaktir.

1.pozisyon calimlarda Si b, Si g ve Fa seslerini kullanmak i¢in calginin
2. ve 8. perde deligine uygun aparat takilarak bu perde diizeninde parmak
pozisyonu (parmagin belirli bir oranda perde deligini kapamasi)
kullanilmayarak icrada biiyiik bir kolaylik saglayacaktir. Aparat, bu perde
diizeninde icrasi zor, 6zellikle kiirdi ve hicaz dizilerinin kolay bir sekilde
icrasini miimkiin kilacaktir.

2.pozisyon ¢calimlarda Si 52 ve Mi b seslerini kullanmak i¢in ¢alginin 2.
ve 6. perde deligine uygun aparat takilarak bu perde diizeninde parmak
pozisyonu (parmagin belirli bir oranda perde deligini kapamasi)
kullanmadan icrada buytik bir kolaylik saglamaktadir.

Dilsiz kaval ¢algisinin yapisal olarak ilk kullanilan sekli ile (perde acki
¢aplari ayni) korunmasi gerektigi, makamsal yapidaki icralarda bir yontem
olarak da, komal: sesler ile ilgili sorunlarin bir aparat yolu ile ¢6ziilebilecegi
konusunda o6neriler olarak sunulmustur.
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TUNCELI’DE BAGLAMA /SAZ YAPIMI VE MUZiK KUOLTURU UZERINE BiR
ALAN ARASTIRMASI
*
A FIELD RESEARCH ON PRODUCTION OF THE BAGLAMA/SAZ AND MUSIC
CULTURE IN TUNCELI

Hiiseyin KARA" - Géktiirk ERDOGAN*

0Z: Anadolu’nun hemen her yéresinde icra edilen ve kadim halk miizigi calgilarimizdan biri
olan baglama/saz, geleneksel miizigimizin 6gretimi ve aktariminda 6nemli bir noktada
durmaktadir. Meydan, divan, tanbura, cura gibi c¢esitleri olan ve genellikle dut agacindan
tiretilen baglama/saz calgisinin, yapisal olarak geleneksel yontemlerin disinda alternatif
tiretim metotlariyla da tretilmeye calisildig1 bilinmektedir. S6z konusu alternatif {iretim
metotlarinin geleneksel baglama/saz iiretim metotlar ile kiyaslanmasi hi¢ siiphesiz bu
calginin dinamik bir ¢izgide oldugunu ve ¢alginin bu manadaki potansiyelinin yeni tinilara
acik oldugunu da kanitlar niteliktedir. Bu makalede, baglamanin/sazin tarihsel seriiveninden
ve Tunceli yoresi miizik kiiltiiriinden kisaca bahsedilerek baglama/saz yapim siireci ele
alinmis olup, s6z konusu ¢alginin iiretiminde alternatif/deneysel ¢calismalarin olup olmadigi,
varsa ne gibi arayislar olduguna yonelik konular tizerinde durulmustur. Calisma nitel
arastirma deseni kapsaminda bir alan ¢alismasi olarak tasarlanmis ve bu kapsamda literattir
taramasi, gozlem ve dokiiman incelemesi yapilmistir. Ayrica bélgede yasayan kaynak kisilerle
17.10.2018 ve 10.01.2019 tarihleri arasinda yapilan yiiz yiize goériismelerden elde edilen
veriler arastirma bulgularina dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tunceli, Alevilik, halk miizigi, baglama/saz, baglama/saz yapimi.

ABSTRACT: Baglama/saz, one of our ancient folk music instruments performed in almost every
region of Anatolia, stands on a significant point in teaching and transmission of our traditional
music. It is known that the baglama/saz instrument, which has varieties such as Meydan, divan,
tanbura and cura and is generally produced from mulberry tree, is begun to be structurally
produced by alternative production methods in addition to the traditional ones. Comparison of
these alternative production methods with traditional baglama/saz production methods proves
for certain that this instrument has a dynamic line and that the potential of this instrument in
this sense is open to new sounds. In present article, the historical adventure of baglama/saz and
the music culture of Tunceli region are briefly explained and the process of baglama/saz
production as well as the questions whether there are alternative/experimental studies in the
production of this instrument and what kinds of searches there are, if any, are discussed. The
study was designed as a field study within the scope of qualitative research design, and
accordingly, literature review, observation and document review were carried out. In addition,
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the data obtained during face-to-face interviews conducted between 17.10.2018 and 10.01.2019
with source people living in the region were included in the research findings.

Keywords: Tunceli, Alevism, folk music, baglama/saz, the baglama/saz, production.

1. Giris

Tirkiye’de geleneksel halk miizigi icrasinda kullanilan en yaygin
calgilarin basinda baglama/saz gelmektedir. Ulkemizde saz kavrami
calgilarin genel adini karsiladigi gibi tek bir ¢algi ailesini de isaret
edebilmektedir. Bu ¢algi ailesini ise meydan, divan, tanbura, ¢6giir, cura vs.
olarak smiflandirabiliriz. Ozdek’e gére “baglamanin ¢ok eskilere uzanan
gecmisinde koken olarak Orta Asya kiltlriiniin, gelisim yeri olarak da
Anadolu kiiltiiriintin  etkileri agikca gorilmektedir... Arastirmalar
baglamanin Asya koékenli kopuzdan geldigini ortaya koymaktadir" (2005:
13).Baglama ise hem bu telli calgilar1 hem de ¢algidaki diizenlerden birisinin
ismini yani “Baglama Diizenini!” isaret etmektedir. Dolayisiyla baglama/saz
“yaygin kullanimi sebebiyle, farkli boyutlarda, farkli tel diizenlerinde, farkli
miizik  kiltlrlerinde, farkli  tezene  kaliplariyla ¢ok  amagh
kullanilabilmektedir”(Gerekten, 2020: 21).

Etimolojik olarak bakildiginda baglama ¢algisinin isminin olusumu
konusunda ¢esitli goriisler bulunmaktadir. Zeeuw’a gore iilkemizde saz
olarak da isimlendirilen baglama, kelime olarak tizerindeki perdelerin
baglanmasindan kaynakli bir isimlendirmeden dolayr bu adi aldig
diistintilmektedir. Saz kelimesinin ise ilk defa XVIII. ylzyilin ikinci
yarisindan itibaren Avrupa’da yayinlanan yazilarda gectigi ifade
edilmektedir (Zeeuw, 2011: 207). Ancak diger perdeli sazlarin “Baglama”
olarak adlandirilmamasi (Ayyildiz, 2018:32) bu goriisii zayiflatmaktadir.
Ginimiiz 6nemli icracilarindan biri olan Erdal Erzincan ise baglama
calgisinin adlandirilmasinin sadece Anadolu’da kullanildigini ve bu
adlandirmada icra edilen diizenlerden birisi olan “baglama diizeninin” etkili
oldugunu belirtmistir. Yine Erzincan, “eli baglamak” deyimi ile “baglama
diizeni” arasinda iliski kurmus ve bu diizendeki ¢alginin klavyesinde sol elin
sabit tutularak, pozisyon degisikligine gidilmeden bircok eserin kolaylikla
icra edildigini aktarmistir (2016: 138).

Baglama/saz? ¢algisinin Tiirk kiiltiirtindeki 6neminin yani sira Layard
(1984: 514) Tirklerin Anadolu’ya gelmeden o6nce de Anadolu’da ve
Mezopotamya’da baglama ¢algisina benzer calgilarin var oldugunu
belirtmektedir (akt., Erdener. 2015: 28). Nitekim Alacahdyiik’te bulunan Hiti
donemi tas kabartmada ve Hiiseyindede’de bulunan vazolarin {izerinde

1 Buradaki “diizen” kavrami ile ¢alginin akortlanma sistemi kastedilmektedir. Baglama/Saz
calgisinda diizenler hakkinda daha fazla bilgi icin bk (Ozdek, 2005: 24)

2 Calismanin devam eden boliimlerinde séz konusu kavramdan “baglama” olarak
bahsedilecektir.
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baglama/saz benzeri ¢algilar goriilebilmektedir. Tas kabartma ve vazolarda
bulunan bu ¢algilarin perdesinin ve piiskiiliiniin olmasi ise binlerce yillik
Anadolu miizik gelenegi hakkinda bilgi vermektedir (Elbas, 2011: 10-11).

Baglamanin diger iilkelerdeki tiplerine bakildiginda ise cesitlilik
goriliir. Reinhard’a gére Osmanli Devleti'nin fetihlerle genislemesinin
sonucu olarak bu calgi, Yunanistan, Arnavutluk, Yugoslavya, Bulgaristan,
Irak ve Misir'a kadar yayilmistir. Bu duruma o6rnek olarak Tiirklerdeki
“bozuk”, Yunanlilarda “bouzouki” olarak, Tiirklerin biiyiik tanburunun ise
Iranlr'larda “tanbur-i bozurg” ve “baglama” adini1 almasi verilebilir (2007:
86).

Bugiin Anadolu’da 6zellikle XVI. yilizyilla birlikte asiklik geleneginin
tasiyicr bir kanali olarak sazli sozlii meclislerin ve gezgin Anadolu
dervislerinin de en 6nemli eslik calgis1 olarak gosterilen baglama, sozlii
kiiltiiriin aktarilmasinda da 6nemli bir arac olarak islev gormiistiir (Erdogan,
2018: 77-89).

Baglama calgisinin iilkemizde ve Tunceli gibi nispeten otantik
bolgelerdeki gelenekle biitiinlesen varligi, bu ¢algiyla birlikte kiiltiirel bir
bellegin de kusaklar arasi aktariminin devamliligini saglamaktadir. Bu
noktada ¢alginin sahip oldugu icra ortamlar, repertuvari ve icracilari kadar;
calginin fiziksel olarak tiretilerek varligini devam ettirmesi dolayisiyla nasil
ve kimler tarafindan iretiliyor oldugu da 6énemli bir sorudur. Anadolu’da
baglama adiyla iiretilen ve gliniimiizde -cogunlukla- 19-21 perdeli sistemle
kisa sap ve uzun sap olarak da nitelendirilen iiretim modelleri baglama
ailesinin en yaygin Uretim bicimlerini olusturmaktadir. Bununla birlikte
calgl yapimiyla ilgili olarak siirdiiriilen bilimsel ¢alismalar tilkemizde usta
cirak iligkisi cercevesinde ilerlemektedir. Bu anlamda c¢algi/baglama
yapimina iliskin perde hesaplamalari, akustik, malzeme se¢imi gibi pek cok
unsur deneme yanilma yoluyla devam etmektedir. Dolayisiyla baglama
yapimiyla ilgili en biiylik problemin; kaliteli, temiz ve giir bir ses elde etme
oldugu diisiiniildiigiinde (Imik ve Haghas 2014; Erdogan, 2018), bu calginin
kapasitesini arttirmaya ve gelistirmeye yonelik c¢abalar 6nem
kazanmaktadir.

2. YOontem

Calisma nitel yontem ve veri toplama araclar1 kullanilarak
gerceklestirilmis bir alan/saha arastirmasi olarak planlanmistir.
Karahasanoglu alan arastirmasi c¢alismasini “arastirmacinin alan olarak
tanimladig1 yerde gorerek, duyarak, gozlemleyerek, katilarak bilgi edinmesi
ve boylece eylemlerin, s6zel ifadelerin, kisaca toplulugu saran tiim olay ve
olgularin anlamlarina vakif olma ¢abasi” olarak tanimlamaktadir (2015: 59-
60). Buradan hareketle alan olarak belirlenen Tunceli ve ilcelerinde baglama
yapimiyla ugrasan 5 Kkisi tespit edilmis ve boélgede zakirlik3 yapan 1 kisi
arastirmaya dahil edilmistir. Baglama yapimi ile ugrasan bu kisilere ise “az

3 Zakir: Alevi inang geleneginde cemlerde miizik icrasi yapan kisi ve on iki hizmetten birisidir.

1464

( ]
\ J



denekle baslayip giderek ¢cogalan, ilk 6nce arastirmacinin yakin cevresinden
denek secilip daha sonra deneklerin cevresinden secilmesiyle olusan
orneklem tiirii” (Aziz, 2010: 55) olan “kartopu o6rnekleme” yontemi ile
ulasilmistir. Tespit edilen bu Kkisilerle ise derinlemesine goriismeler
gerceklestirilmistir. Derinlemesine goriisme “arastirilan konuya odaklanan,
bu konu etrafinda bireylerin goriis, diisiince ve degerlendirmelerini bir
araya getirerek veri olusturmaylr amaclayan etkin bir tekniktir”
(Kiimbetoglu, 2019:72). Baglama yapim ustalarinin liretim mekanlar1 ve
iliskide oldugu cevre gozlemlenerek veriler toplanmis ve arastirmaya gorsel
dokiiman olarak dahil edilmistir. Goriismede ayrica isitsel dokiimanlar (ses
kaydi) kullanilmis olup kaynak kisilerin izinleri dahilinde goriismeler
kaydedilmis ve kayitlar metinler halinde desifre edilmistir. Goriismelerde
one ¢ikan konular ise sirasiyla su temalardan olusmustur; baglama yapim
stirecinde kullanilan yéntem ve teknikler, ustalarin tirettigi 6zgiin bicimler,
meslegin tarihsel ve mevcut durumu, meslegin devamliligi, pazarlama ve
satis. Bu temalar ayni zamanda calismanin alt bagliklarini da olusturmustur.
Alan c¢alismas1 Tunceli merkez ve Hozat ilcesini kapsamakla birlikte
17.10.2018 ve 10.01.2019 tarihleri arasinda gergeklestirilmistir.

3. Cumhuriyet Dénemi Sonrasi Baglamanin Tiirkiye’deki Seyri

Yapisal acidan bakildiginda baglamanin ge¢misten giliniimiize ¢esitli
formlarda oldugu, perde ve tel sayilarinin ¢esitlilik gosterdigi bilinmektedir
(Kurt, 1989:14). Cesitli arastirmalarda bu c¢alginin Anadolu’da giintimiiz
uzun sap olarak nitelendirilen halinden oldukga kii¢iik oldugu yoniinde
gorisler mevcuttur. Cumhuriyet dénemi miizik politikalar1 dogrultusunda
dogmus olan Yurttan Sesler Korosunun baglamaya ulusal bir kimlik ve
standardizasyon kazandirdigi ise asikardir. Bu kurumda daha 6nce asiklik
geleneginde olmayan, bir¢ok saz esliginde ve bir sef yonetiminde toplu
¢alimin bir koro tarafindan sunulmaya baslamasi (Tekelioglu, 1999:149),
baglamanin perdelerinde ve c¢alim tekniginde standartlasmayr da
beraberinde getirdigini soyleyebiliriz. Yurttan Sesler korosunda kullanilan
ilk baglamalarin perde dizilimi tampere sisteme yakin bir sekilde
kullanilirken (Ozdek, 2005:21) daha sonra ise kullanilmayan koma perdeler
Muzaffer Sarisézen ile birlikte kullanilmaya baslamistir (Parlak, 2000:102).
Nitekim Hollandali arastirmaci Hans De Zeuuw, baglama ¢algisinin 6zellikle
1940 sonrasi Yurttan Sesler Korosu'nun kurulmasindan sonra belli bir
standartlasmaya yonelik olarak perde sayilarinin arttigi1 ve sap kisminin
uzatildigini belirterek 1960 sonrasi siirecte popiiler miizik endiistrisinin
hizlanmas1 ve halkin estetik begenisinin degismesi sonucu saza perdeler
eklendigi, dolayisiyla sap kisminin uzamaya basladigini belirtmektedir
(Zeeuw, 2011: 205). Ayrica tellerin li¢ sira yedi telden olusmasi ve alt-iist
tellere sirma tel takilmasi bu donemden sonra yayginlasmistir (Kurt,
1989:12). Yurttan Sesler ile baslayan degisimleri Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
1998 yilinda yaymlanan “Baglamanin Kent Soylemi” adli belgeselde,
baglamanin dnemli icracilarindan Erol Parlak da ifade etmektedir. Ayrica
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Parlak, Yurttan Sesler Korosunun ilk dénemlerinde, Muzaffer Sarisozen de
dahil olmak tzere, icracilarin kisa sapli baglama kullandiklarin
belirtmektedir. Diger 6nemli bir icraci olan Yavuz Top aymi belgeselde,
Yurttan Sesler Korosunda diger enstriimanlarla birlikte calma diisiincesinin
baglamanin degisik formlarinin kullanilmasi gereksinimini dogurdugunu
belirtmektedir. Bu durum baglamanin kente tasinmasinin baslangici olarak
kabul edilebilir (URL-1). Arif Sag’a gore baglamanin kéyden kente taginmasi
ile birlikte baglamanin yapim tekniklerinde de degisiklik olmustur. Sag; daha
onceleri kdylerde baglama yapimcilarinin hangi agaci bulursa onunla ¢algiy
trettigini, koyden kente geldikten sonra ise hangi agacin baglama i¢in daha
ideal oldugunu, hangi olciiler ile daha verimli ses elde edebileceklerini
ogrendiklerini aktarmaktadir. Yine Sag, okullasma ile birlikte 1980’lerden
sonra baglamanin tam anlamiyla bir ¢algt formunu yakaladigini
soylemektedir (URL-1).

Yine okullasma ile birlikte baglama c¢algisina 6zel metotlar da
yazilmaya baslanilmistir. Bilindigi lizere baglama calgis1 6zelinde daha
onceleri bazi metodlar olmakla birliktet Arif Sag ve Yavuz Top bu
okullasmanin ve kapsamli metotlasmanin o6nciisii olmustur. Baglama
calgisindaki bu metotlasma durumu calim teknigindeki farkliligi da
beraberinde getirmistir. Stokes’in da belirttigi gibi baglama c¢algisi tek tel
lizerinde yatay olarak ve g telin birlikte kullanilarak dikey bir sekilde icra
edilebilmektedir. Kirsal kesimde calgl icin yatay calim tercih edilirken,
sehirlerde ise baglamadaki metotlasma ile birlikte dikey calim teknigi tercih
edilmektedir (2016: 113-114). Ayni zamanda dikey calim tekniginin
baglama calgisinin sinirlarinin zorlanmasinmi ve yeni miizikal tretimleri
beraberinde getirdigini soyleyebiliriz.

Genel olarak kiiciikten biiytige dogru; cura, tanbura, uzun/kisa sap,
divan ve meydan sazi olarak siniflandirilabilecek olan baglama ailesi gerek
calma teknigi gerekse armonik yapilarindaki degisiklikle birlikte (dikey ve
yatay calma) ozellikle 1980’li yillardan sonra gozle goriiniir degisikliklere
ugramistir. Bir solo ¢algl olarak baglamaya popiilarite kazandiran isimler
olarak ise Arif Sag ve Musa Eroglu gosterilirken, baglama luthiyeri Kemal
Eroglu'nun Arif Sag’a yaptig1 -bugiin de kisa sap (19 perde) olarak bilinen-
baglama iilkemizde hala yaygin olarak kullanilan baglama tipolojisinden
birisidir. Bunun yani sira “dikey ve ayni zamanda armonik ¢alma olanaklari
arttirillarak tiretilen Erkan Ogur’a ait olan “Ogur Saz1”1, 1996 yilinda “4 telli”
olarak iiretilmeye baslandi (Zeuuw, 2011: 209). Sonugta baglamanin son
yluzyllinda hala deneysel olarak iizerinde ¢esitli ¢alismalarin yapilmakta
oldugu da dikkat cekmektedir. Calim teknigi acisindan ise baglama
Anadolu’da degisik calim tekniklerine sahiptir. Hem mizrap hem de parmak
vurma teknigi (selpe) ile calinabilmektedir. Ayrica “diizen” diye tabir edilen
farkli akort bigimlerini blinyesinde barindirmaktadir (Sag ve Erzincan,
2009: 1).

4 Metotlara doniik daha fazla bilgi i¢in bk. (Gerekten, 2020: 44-45).
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Yukarida kisaca zikredildigi lizere baglama/saz, Anadolu'nun hemen
her ilinde oldukea yaygin kullanildig1 bilinmektedir. Bu illerden biri de hi¢
stiphesiz Tunceli’dir. Tunceli'nin -demografik agidan- Alevi inanc kiiltiiriine
sahip olmasi hasebi ile baglama calgisi ve dolayisiyla halk mizigi kiiltiiri
(6zellikle deyis ve nefesler) ayrica 6nem kazanmaktadir. Baglamanin bu
bolgede hem inanc¢ temelli ritiiellerde hem de giinlik hayatin ritmini
olusturan sosyal etkinliklerde kullaniliyor olmasi, baglamay1 yorede ¢ok
daha 6zel bir konuma tasimaktadir.

3. 1. Tunceli’de ilk Halk Miizigi Derleme Calismalar1 ve Miizik
Kiiltiirii

Daha onceleri gorece kisisel olarak yiiriitiilen derleme ¢alismalarinin,
Cumbhuriyetle birlikte resmi olarak Anadolu’nun hemen her yoéresinde yogun
bir sekilde yapildigi bilinmektedir. Bu dénemde Tunceli’'de yapilan
calismalara bakildiginda ise Ferruh Arsunar ve Muzaffer Sarisézen’in
calismalarini1 gérmekteyiz. Ferruh Arsunar 1936 yilinda Tunceli’de derleme
calismalar1 yapmis ve bu calismayr “Tunceli-Dersim Halk Tiirkiileri ve
Pentatonik” bashgl altinda yayinlamistir. Fakat bu calismanin bélgenin
miizikal kiiltiirtini, calgi kultiiriinii ve dil yapisini gosterdigi pek soylenemez
(Erdogan vd. 2019:510). 1960’lardan sonra ise Tunceli 6zelinde kisisel
derlemelerin arttigin1 gérmekteyiz (Greve ve Sahin, 2019: 31). Greve ve
Sahin’in (2019: 35-36) calismasinda bu kisisel derlemecilere baktigimizda
Hiiseyin Erdem, Hawar Tornecengi, Zilfi Selcan, Daimi Cengiz, Mesut Ozcan,
Cemal Tas, Metin-Kemal Kahraman gibi isimler goze carpmaktadir. Ayrica
bu derlemeciler yaptig1 calismalar dogrultusunda albiim ve antolojik
yayinlar yapmislardir. Bu yayinlar1 Zilfi Selcan’'nin 1976 yilinda Zazaca
tirkiilerden olusan albiimii, 1992 yilinda Mustafa Diizgin tarafindan
cikarilan Dersim Agitlar1 Antolojisi, 2002 yilinda Mesut Ozcan tarafindan
¢ikarilan iki ciltlik antoloji, Cemal Tas tarafindan 2016 yilinda hazirlanan
Dersim Halk Ezgileri ve Metin-Kemal Kahraman kardeslerin cikarmis oldugu
albiimleri siralayabiliriz.

Tunceli’de baglama 6liim ritiiellerinde, cem térenlerinde, diigiinlerde,
sosyal hayatin icindeki farkli eglence mekanlarinda icra edilmekte ve
¢ogunlukla bélgenin inang yapisina paralel olarak ahlaki, mistik ve mitolojik
temali bir repertuvari biinyesinde barindirmaktadir (Erdogan vd. 2019:
508). Alevi-Bektasi kiiltiirtinde baglamanin “telli Kur’an” olarak anilmasi ve
Tunceli yoresinde yasayan insanlarin ¢ogunlugunun Alevi inancina sahip
olmasi hasebi ile baglama gecmisten giinlimiize Uzerinde tasidigl
sembollerle birlikte kadim bir inan¢ geleneginin hafizasiyla sekillenmistir.
Yorede yasayan insanlar baglamaya mistik ve sembolik anlamlar
yluklemektedirler. Bu baglamda Alevi- Bektasi inancindaki 3-5-7-12 vb.
mistik sayilar ile baglama tipolojileri arasinda semiyotik bir iliskinin
varligindan da s6z edilebilir. “Geleneksel olarak iiretilen ve yérede adina
thembur/tenbur/dede sazi denilen baglama tipolojilerinde bu sayilar
anlamlandinlmaya calisimistir. Ornek olarak yéredeki geleneksel
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baglamalar 3 burgulu olup, bu burgularin; Allah-Muhammet-Ali'yi, 12 perde
olup 12 Imamlar, pence ile ¢alinip parmaklarin Ehlibeyti temsil etmesi
verilebilir” (Erdogan vd. 2019: 518). Bu konuda baglamanin semiyotik
anlamlarina yonelik olarak yore insanlarinin duruma bakisini yansitmasi
bakimindan boélgede uzun siiredir zakirlik yapan Zeynel Batar (KK-6) sunlari
ifade etmektedir:
Baglamann ¢ok anlamu vardir. Mesela on iki tane perdesi olurdu. On iki imamlar
gosteriyordu. Ug¢ tane kulagi vardi. Allah Muhammed Ali diyor. Bak bu sazin i¢inde
igler begler yediler on yedi kemerbestler, kirklar da mevcuttur. Alttaki esigi vardir,
tellerin baglanti yeri vardir onlarin hepsi erenler vasfidir, erenler ismidir. Teller olsun,
delikler olsun kulaklar olsun, gégsii olsun. Bunlarin hepsi Ehlibeyt'in simgesidir.
Yukarida da ifade edildigi lizere aslinda baglamanin bélgede inang
temelli konumlanmas1 siliphesiz Alevilikle ilgili bir gergektir. Ayrica
baglamanin inang¢ 6zelindeki durumuna verilecek bir diger 6rnek ise mezar
taslaridir. Daha ¢ok Dogu Anadolu boélgesinde goriilen kog¢-koyun bagh
mezar tasglarinin en yeni 6rnekleri Tunceli ve cevresinde bulunabilmektedir
(URL-2). Hozat'ta ve Rabat kdyiinde bulunan bu iki (fotograf-1) mezar
taslarindaki baglama/saz acgikca goriilebilmektedir. Bu mezar taslan
hakkinda c¢alismalar1 bulunan Sosyolog Mustafa AKSOY sunlarn
aktarmaktadir.
Mezarlardaki tarihi mezar taslarinin tizerindeki resimler; kisinin meslegini, 6lim
nedenini, evli mi bekar m1 oldugunu yani bir insanin sahsiyeti hakkinda bilgileri
anlatiyor. Mesela Tiirk Cumhuriyetlerindeki mezarlar taslarina baktigimizda eger kisi
yazarsa mezarda kalem-kitap var. Cocukken 6lmiisse oyuncak var. Evlenmeden 6lmiis
ise ters lale olur, muradini alamadigini gosterir. Benim Tunceli’de gérdiigiim mezar
tasindaki kus simgesi (soldaki resim) geng yasta 6liimii, muhabbet ve 6zlemi gosterir.
Zaten mezar da geng yasta 6len Nazimiye’li bir Pir'e ait. Mezar tas1 1908 tarihinde
yapilmis ve lizerinde yaziyor. Kureys Baba ocagina bagh Pir Hozat'a cem yapmaya
geliyor, yogun kis oldugu i¢cin Hozat'ta kaliyor ve hastalanip vefat ediyor. Kis mevsimi
oldugunda Hozat'a defnediyorlar. Zaten mezarinin oldugu yerde baska mezar yok.

Digerini de (sagdaki resim) Rabat kalesinde gérdiim. 1950’lerde yapilmis bir mezar
tas1. Bir geng cocuk genc yasta vefat etmis. Babasi dyle bir sey yapmis

Fotograf-1: Mustafa Aksoy kisisel arsivi (Ko¢c-koyun heykel mezar taslar)

Tunceli’de bir gelenek olarak giiniimiize kadar siiregelmis ko¢-koyun
basi mezarlari, bolgedeki inanca yonelik kiiltlirel dokunun 6nemine de isaret
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etmektedir. Nitekim Assmann’in (2015:28), “kiiltiirel bellek” teorisinde
bahsettigi gelenek kavramini; “kiiltiirel anlamin devredilme ve
canlandirilma bigimi olarak kiiltiirel bellegin alanina giren” bir olgu olarak
tanimlamasi ve “anitlar, mezar taslari, tapinaklar, idoller gibi sadece amaca
yonelik olmayan aymi zamanda bir anlam iceren, semboller, ikonlar,
temsiliyetler gibi ice doniik zaman ve kimlik dizinini” bu teori kapsaminda
ele almasi, yukaridaki figiirlerin 6nemine de isaret etmektedir. Dolayisiyla
buradaki figiirlerin ayn1 zamanda bir hatirlatma ve hatirlanma bigimi
oldugunu da unutmamak gerekmektedir. Baglamanin bolgede geleneksel
olarak; baglama diizeninde (dede sazi, balta saz) ve selpe ile icra edilmis
olmasi bu bolgenin baglama iizerindeki kultiirel kodlarina da isaret
etmektedir. Bolgeye miizik kiiltiirii agisindan 6zgiin bir nitelik kazandiran
bir baska unsur da boélgenin repertuvaridir. Bolgede miizikal formlar klame
olarak adlandirihir (Greve ve Sahin, 2019; Erdogan vd., 2019). Ornegin
bolgede klame ve agit (Zazaca: sliare) geleneginden de bahsetmek gerekir.
Klameler Tunceli ve bolgesinde en 6nemli miizikal ve edebi form olarak
nitelendirilir. Grave ve Sahin’in (2019) yaptig1 alan ¢calismasinda bu gelenek
ve temsilcileri icin detayli bilgiler bulunmaktadir. Klame kavrami genellikle
dengbej sairler i¢in kullanilsa da bolgede klame soyleyenler icin 6zel bir
adlandirma bulunmamakla birlikte, klame icracilarina “sa, sayir”
denmektedir. Dolayisiyla bolgede dengbej kavrami yaygin degildir. Klameler
de islenen konulara baktigimizda ise ¢ogu ya savasta ya asiretler arasindaki
miicadelelerde ya da bir kaza sonucu 6len ve 6ldiiriilen insanlar {lizerine
yakilmistir (Grave ve Sahin, 2019: 81-82). Dersim’de Anadolu’da kullanilan
ozan ve asik kelimeleri Zazaca konusanlar arasinda genelde istisnai olarak
kullanilir. Ayrica Grave ve Sahin (2019: 82) soyle devam eder: “...agitlara
eslik etmek icin ise Dersim’de genellikle Alevi cemlerde g¢alinan thembur
(dede sazi, cura sazi, ruzba) kullanilir.”

4. Tunceli’de Baglama Yapim Ustalari

AdiSoyadi Dogum  Mesleki Calistign  Urettigi Memleketi
Tarihi Deneyim  Mekan Calgi(lar)
(Y1)
Kaya Yildiz 1954 43 Atolye Baglama Yok Tunceli
(KK-1)
Hiisnii 1963 35-40 Atélye Baglama Yok Tunceli
Glingor
(KK-2)
Hidir 1952 40 Atolye Baglama Yok Tunceli
Kahraman
(KK-3)
Ercan 1970 4 Atélye Baglama Yok Tunceli
Kahraman
(KK-4)
Ali Ekber 1980 4 Atolye Baglama Yok Tunceli
Kahraman
(KK-5)
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Sekil 1. Tunceli’de baglama ustalar1 hakkinda genel bilgiler tablosu.

Tunceli’de ve ilcelerinde toplam 5 baglama yapim ustasi tespit
edilmistir. Biitiin ustalar kendi atodlyelerinde islerini ytriitmektedirler.
Tabloda da goriilebilecegi gibi ustalarin hicbirinin ¢iragi bulunmamaktadir.
Kaya Yildiz ve Hiisnii Giing6r’iin at6lyesi Tunceli merkezde, diger ustalarin
atolyeleri ise Hozat ilcesinde bulunmaktadir. Ercan ve Eli Ekber Kahraman
baglama yapimini ayni atolyede birlikte siirdiirmektedir. Ad1 gecen ustalarin
hepsi de c¢irakliktan yetismemis olup baglama yapimina sonradan
baslamalarini el sanatlarinda becerikli olmalarina baglamaktadirlar. Bu
ustalar oymacilik, marangozluk vb. alanlarda kiiciik ahsap esyalarin da
Uretimini yaptiklarini belirtmislerdir. Ancak ustalarin baglama disinda
urettikleri herhangi bir baska ¢algi bulunmamaktadir.

Kaya Yildiz haricindeki diger ustalar meslegi ailelerinden 6grenerek
yetismislerdir. Kaya Yildiz ise bu meslegi, egitimi nedeni ile gittigi
Gaziantep’te bir ustadan (Sadik Usta) 6grendigini belirtmektedir. Hiisnii
Gilingor meslegi Piiliimiir'de ikamet ettigi sirada babasindan 6grendigini,
Hidir, Ercan ve Ali Ekber Kahraman ise meslegi, ayni zamanda bélgede ¢ok
taninmis bir asik olan ve su an hayatta olmayan dedeleri Zeynel
Kahraman’dan 6grenmislerdir. Hidir, Ercan ve Ali Ekber Kahraman seri
liretime gecmeye karar verdikten sonra Istanbul’daki bir ustadan baglama
yapim teknigi konusunda yardim aldiklarini belirtmektedirler. Kaya Yilidz
ve Hiisnii Giingor sadece baglama yapimciligi isi ile ugrasirken Hidir, Ercan
ve Ali Ekber Kahraman baska islerle de ugrasmaktadir. Hidir Kahraman
ingsaat isinde, Ercan ve Ali Ekber Kahraman ise kamu kurumunda
calismaktadirlar.

4.1. Baglama Yapim Siirecinde Kullanilan Yéntem ve Teknikler

Tunceli’de bulunan baglama yapim ustalarinin kullandig1 6lgiilere
baktigimiz zaman bazi farklar gérmekteyiz. Ustalarin bazilar1 belirli bir
yontem kullanarak standart bir hale getirirken, bazilar1 ise deneme yanilma
yolu ile bazi olgiiler kullanmakla birlikte kullanilan bu o6lgiileri
gelistirdiklerini sdylemektedirler. Kaya Yildiz bilimsel bir 6l¢ii kullandigini
belirterek baglamanin teknesi ve sap oranlari hakkinda sunlar1 aktarmistir:

Mesela kisa sap oldugunda, do kesik sazlarda tekne kirk oluyor genelde. Sap da kirk

oluyor. Uzun sapta mesela tekne boyunu iige boliip bulunan oran tekne boy oranina

eklenir ve ortaya ¢ikan sonug sap boyu olur. Yani uzun sapta tekne boyu kirk ise iige
bolersek sap boyu yaklasik elli {i¢ virgiil ii¢ olur. Bu bilimsel olarak hesaplanmistir.

Diger bir baglama ustas1 olan Hiisnii Giingdr'iin kullandig1 6lgiiler
kesin olamamakla birlikte genelde su 6l¢tleri kullanmaktadir:

Yani bunlarin kesin bir él¢iileri yoktur. Ama genel olarak konusursak cura yirmi alt1

ise ve yirmi bir perde kullanilacaksa tekne dl¢iistine on iki santim daha eklenerek sap

boyu olusur. Ama on dokuz perde kullanilacaksa yirmi alt1 santim tekne yirmi alti
santim de sap boyu olur. Kisa kol baglamada ise tekne otuz sekiz kirk santim

araliginda olur. Kisa kol baglamada da tekne ve sap uzunluklar1 ayni olur. Uzun kolda
ise tekne boyuna on iki buguk santim eklenerek sap boyu bulunur. Yani baglamanin
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tekne boyu kirk santim ise sap boyu elli iki buguk santim olmali. Bu buguk ise

diizeltmelerde kayip oluyor zaten.

Hidir, Ercan ve Ali Ekber Kahraman’in ise baglama yapiminda standart
bir 6l¢li kullanmadiklari gézlemlenmistir. Deneme yanilma yoluyla ile belirli
Olctler bulmaya calismaktadirlar. Ayni zamanda baska ustalardan aldiklari
yardim ve internet ortaminda bulduklar1 bilgiler sayesinde bu dlgiileri
standartlastirmaya calistiklarini aktarmislardir. Ali Ekber Kahraman bu
konu hakkinda ve kullandiklar: dlciiler konusunda sunlar1 aktarmaktadir:

Yani arastiriyoruz. Yani miizik evrensel diyoruz ya, yapim da evrenseldir. Dayimin
bize gonderdigi olgiiler var, internetten arastirdigimiz élciiler var, kendi denedigimiz
Olciiler var. Hani bunu bdyle yaparsak nasil ¢ikar, sunu yaparsak nasil ¢ikar. Hani ilk
baglamamizi yaptigimizda soyle yaptik, sonra daha uzun yapalim, daha kisa yapalim
seklinde. Farkli farkli yaptik yani. Perde sayisini séyle yapalim diye ugrasiyoruz. Ama
biz burada iyide neyi dogru yaptik, kétiide neyi yanhs yaptik bunlarin {izerine
gidiyoruz. Mesela eskiden tekne kirk ise sap da kirk santim olur. Genelde hep 6yle olur.

Kirklik baglamanin sap 6lgiisii tekne kirk ise sap otuz dokuz nokta iki olur. Bu élgtiler

biitiin sesleri tutar. Hem de goriiniim giizel olur.

Ustalarin hepsi baglama yapiminda kullanilacak malzeme teminini
genellikle disaridan (Istanbul veya Adana) saglamaktadir. Fakat oyma
baglamalarin teknesini ustalar genellikle kendileri yapmaktadirlar. Baglama
yapiminda kullanilacak agaclarin kuru olmasi gerektiginden ve Tunceli’de
agaclan kurutacak bir atdlye olmadigindan malzeme temini daha biiyiik
sehirlerden saglanmaktadir. Hiisnii Giingér bu konuda sunlan
belirtmektedir:

Agac malzemelerini disardan getiriyoruz. Yani Tunceli'de firinlama diye bir olay

olmadigindan disardan firinlayip getiriyoruz. Mesela Adana’da bir arkadasim var.

Firinlamay1 o yapiyor. Montajlamasini da ben yapiyorum.

Ustalar baglama yapiminda aga¢ secimi olarak baglamanin sap
kisminda genellikle akgiirgen ve kelebek agaci, teknede kullanilacak kapak
olarakise ladin kullanilmaktadir. Baglamalarin burgu kismi ise abanoz ve giil
agaci gibi sert agaclardan yapilmaktadir.

Baglama yapimciligindaki en énemli noktalardan birisi bilindigi gibi
kullanilacak agacin ideal kurulukta olmasidir. Goriisme yaptigimiz Kaya
Yildiz bu 6zelligi goz oniinde bulundurdugunu belirtmis ve neden boyle
olmasi gerektigini soyle agiklamistir:

Simdi bir agaci yaptiktan sonra teknenin kuru olmasi sarttir. Yani agaci kurutuyoruz.

Mesela oyma tekne olsa bile agaci kesili vaziyette kurutup 6yle oyuyorum. Tekne

bozulmuyor. Hem de ondaki esneme pay1 gitmiyor. Zayiflama pay1 az kaliyor. Simdi

oyma teknede 1slak tekne yapmak fire veriyor, sekli bozuluyor. Simdi agag kesildikten
sonra bes ay alt1 ay kurumaya birakilsa ve daha sonra yapilmasi daha iyi olur.

Kaya Yildiz baglama yapiminda tutkal olarak boncuk tutkal
kullanmaktadir. Bu tutkal ¢esidini se¢mekteki amaci ise boncuk tutkalin
1sida daha ¢abuk kurumasidir. Gériisme gerceklestirdigimiz ustalar iyi bir
baglamanin iyi bir iscilikle ve olciilerin uyumlu kullanilmas: ile
Uretilebilecegi goriisiindeler. Ercan Kahraman tekne ve kapak secimi
hakkinda sunlar1 aktarmaktadir:
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Saz yaparken en biiyiik ézelliklerinden birisi isciligi. Olgiiler cok énemli ve kapagin
milimi ¢ok 6nemli. Kapagin yerlesme sekli, kapagin 6l¢iisii ve secimi ¢ok 6nemli. Soyle
sdyleyelim. Mesela agacin teknesi ¢ok sert ise kapak yumusak olmali. Zit olmasi lazim.
Tekne yumusak ise kapak sert olmasi gerekiyor. Kapak sert ise tekne de sert ise ses
¢ok sert olur. Bas istiyorsa tekne ve kapak yumusak olmal.

4.2. Ustalarin Kendi Urettigi Ozgiin Bicimler

Tunceli’deki baglama ustalarin yaptigi baglama teknelerine
baktigimizda; Hidir Kahraman sadece oyma tekne, Kaya Yildiz ve Hiisnii
Gilingor ise hem oyma hem de yaprak tekne, Ercan ve Ali Ekber Kahraman
ise oyma, yaprak, parca, licgen tekne ve kaplumbaga kabugundan tekne
yaptiklari gozlemlenmistir. Bu iki usta deneysel ¢alistiklar icin cok daha
cesitli baglama tekneleri yaptiklari goriilmektedir. Burada bahsedilen parca
tekne, agactaki damarlarin yonlerine ve bigcimlerine 6nem vererek ortaya
cikarmak ve daha verimli bir ses elde edebilmek amac ile tasarlanmistir.
Ortaya ¢ikarilan agac parcalari belirli bir kalip lizerinde bir araya getirilerek
baglama teknesi olusturulmaktadir. Ercan ve Ali Ekber Kahraman bu konu
ile ilgili sunlar1 aktarmaktadir:

Parca yapmanin 6zelliklerinden birisi, bictigin agaclar1 kendi ses tellerine gore

cikariyorsun. Kendin sekillerini belirleyebiliyorsun. Yani o ses tellerini 6zel olarak

cikariyorsun.

Burada belirtilen parca baglama, halk ozani Ali Ekber Cicek’in son
donemdeki icralarinda kullandigi baglamanin benzeri oldugu goze
carpmaktadir.

Fotograf 2: Parga tekne baglama

Ercan ve Ali Ekber Kahraman deneysel olarak yaptiklar1 baglama
teknelerinden bir digeri ise iicgen teknedir. Buradaki amag ise par¢a teknede
oldugu gibi verimli ses elde etme {lizerine kuruludur ve kaynak kisiler bu
konuda sunlari ifade etmektedirler:

Yani sdyle soyleyebiliriz. Klasik baglama teknesi ile liggen baglama teknesinde sesin
dolasimi farklidir. Yani tiggen yapili teknede ses her yonden déniiyor. Bunu yaptigimiz
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denedigimiz zaman kapagini bile kalin koydugumuzda ya da ince koydugumuzda ya
da teknenin inceligi ve kalinlig1 bunda fark ediyor.

Fotograf 3: Uggen Tekne Baglama

Ercan ve Ali Ekber Kahraman ustalarin deneysel olarak yaptiklari
baglama teknelerinden en ilging¢ olani ise kaplumbaga kabugundan yapilan
teknelerdir. Bu tekneler, dogada bir sekilde 6lmiis kaplumbagalarin
kabuklarindan yapilmaktadir. Kaplumbaga kabugundaki iist katman
cikarildiktan sonra geriye kalan sert kisim tekne olarak kullanilmaktadir. Bu
malzemeden baglama yapma fikri ise bir oneri dogrultusunda ciktig
belirtilmistir. Ercan ve Ali Ekber Kahraman'in arkadaslarinin internetteki
arastirmalar1 sonucunda iran’da kaplumbaga kabugundan yapilmis bir
enstriman oldugunu goriirler ve bu fikir dogrultusunda kaplumbaga
kabugundan cesitli baglamalar yapmaya baslarlar. Bu enstriimanlardan
bazilar1 kopuz, 19 perdeli baglama ve 10 perdeli baglamalardir. Kaplumbaga
kabugunu nasil temin ettikleri soruldugunda ise sunlari aktarmislardir:

Yani kar yagisi ¢cok oldugu icin, kaplumbaga ya saklanamiyor ya da ters doniiyor ve

dogrulamiyor. Sonug olarak dliiyor. Ve kabugu dogada éylece kaliyor ve i¢i bosaliyor.

Biz daha onceleri davara giderken bunlardan c¢ok goriiyorduk ve siislemede

kullanmak icin topluyorduk. Beraber ¢ikip gittik aramaya. Aramaya gittik ama
bulamadik. Oradaki kdyliilere haber saldik ve onlar da bize iki tane gonderdi.

Fotograf 4: Kaplumbaga Tekne 19 ve 10 Perde Baglamalar
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4.3. Meslegin Tarihsel ve Mevcut Durumuna iliskin Yaklagimlar

Tunceli’de gecmis donemlerde kullanilan baglamlara bakildiginda 3
ve 5 telli, perde sayisi ise 9 ve 19 perde arasinda degisen baglamalar oldugu
gorilmektedir. Bu baglamalarin tekneleri oyma olup, kii¢iik ebatlarda ve
balta tekne ve armudi bicimde olabilmektedir. Bu baglamalarin ses ¢ikislari
sadece teknenin arka kisminda oldugu gibi teknenin iist kisminda tek delik,
kapak kisminda iicgen seklinde kiiciik delikler halinde de olabilmektedir.
Yorede baglama kapagindaki tiggen deliklere “dewzan” denmektedir. Hiisnii
Giingor bu konu hakkinda sunlar1 aktarmaktadir:

Simdi ii¢ tane bogaza yakin delik vardir. Yani simdi 6nceﬂden kullanilan ayakll.klar
vardi ates yakip iistiinde ¢ay ya da yemek yapilan ayaklik. U¢ tane ayagi olurdu. Ismi
devzan. Adam isterken onun ismini bilmediginde "bak t¢ tane devzan delikli olacak”
diyor. Simdi bu bizim Zaza dilinde kullanilir. U¢ ayakli anlamina gelir. Yaninda
teknenin iizerinde bir tek delik olur. Bunun sebebi buradaki deligin amaci sesin ¢alan
kisiye gelmesi icindir. Orta képriiniin her yanina iki delik konur.5

ey

P
4
[
-
3
3

gt
”

Fotograf 5: Umut Mercan kisisel arsivi (Devzan/Dewzan delikli baglama)

Gorismelerimizde kaynak Kkisilerden edindigimiz bilgilere gore
gecmis donemlerde, baglama yapiminda goz karari ol¢tiler kullanilmaktaydi.
Ercan ve Hidir Kahraman bu konu hakkinda sunlar1 séylemektedirler:

Yani o dénemde 0l¢ii diye bir sey yoktu. Karis ile tekneyi dlger, bir karis geliyorsa sap1

da ona gore ayarlardi. Alt esigi koyduktan sonra perdeleri ayarliyorlardi. Yani ¢alarak

ayarliyorlardi. Yani makine filan yoktu. Kendi duyumuna gore yapardi.

Yine ayni konuda Hiisnii Giingor, gecmis donemlerde Tunceli'nin
Piliimiir ilcesinde baglama yapimciligi ile ugrasmis olan babasinin
kullandig 6lciiler hakkinda sunlar1 aktarmistir:

0 zaman birim olgiiler neydi bilinmiyordu. Kendi kafasina gére bir seyler yapiyor. O

zaman s0yle bir tekne ¢ikarmislar. Eskiler balta oyma denilen sazlar yapmislar. Ama

elinden geldigi kadar bu sekilde yapabilmis. Ben bunu rahmetli babamla da konustum.
Ayni soruyu ben de sordum. Dedi ki diinya kadar fark var. Elimizde 6l¢iiler yoktu géz

karari yapiyorduk.

5 Ayrica bkz. (Erdogan, 2019).
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Yukarida da goriilebilecegi gibi eskiden yapilan baglamalar standart
bir olciiyle degil de goz kararn olciilerle yapilmaktayken giiniimiizde belirli
Olciiler kullanilarak baglamalar iiretilmektedir. Gegmiste genellikle oyma
balta ve oyma armudi formunda baglamalar yapilirken, giinlimiizde daha
cok 19 ve 21 perde yaprak tekne baglamalar yapilmaktadir. Miisterilerden
gelen istege gore degismekle birlikte cura baglama, kopuz, oyma balta tekne
baglamalar da yapabilmektedirler.

4.4. Meslegin Devamlilhig ile Ilgili Tespit ve Sorunlar

Giiniimiizde baglama yapimcilari, atolyelerinin ve kullanilan aletlerin
yetersiz oldugu konusunda ortak goris bildirmektedirler. Ayrica ustalarin
meslegin fiziki ve maddi olanaklarinin yani sira, bu meslege ilgi duyan
genglerin olmamasindan kaynakli c¢irak yetistirmelerinin pek miimkiin
olmadig1 gézlemlenmistir. Tunceli merkezde atélyeleri bulunan Kaya Yildiz
ve Hiisnii Giingor devlet kurumlarindan destek aldiklar1 takdirde ise
meslegin devamliligi icin gerekli egitimi verebileceklerini belirtmektedirler.

Kaya Yildiz ve Hiisnii Giingor atdlye alaninin kiiglik olmasindan dolayi
resmi kurumlarin yardim etmesi durumunda iicretsiz olarak baglama
yapimcilig1 konusunda kurs verebileceklerini sdylemeleri ise bu el sanatinin
kaybolmamasi adina dikkat ¢ekicidir. Kaya Yildiz bu konu hakkinda sunlari
soylerken

Mesela soyle bir sey var. A¢salar atdlyeyi ben para almadan bes ay alt1 ay kurs veririm.

Yirmi kisiye, otuz kisiye para almadan kurs veririm. Simdi su aga¢ maddi olarak otuz

lira. Ama sen buna emek versen li¢ tane baglama ¢iksa ii¢ bin lira yani.

Hiisnii Glingor atolyenin yetersizligi ve kisith tiretim konusunda ise sunlari
aktarmaktadir:

Kullanilan malzemeler yetersiz. Neden derseniz, atdlye bana yetersiz. Simdi alan genis

degil. Bir atdlye en azinda otuz kirk metre kare olmali ki her tiirlii aleti sigdirabileyim.

Ben simdi sadece el giicli ile yapiyorum biitiin isleri. Yani bir de sdyle bir durum var.

Oyle bir makinasi var ki adamin, giinde on sekiz tane baglama ¢ikariyor, tanesini yiiz
liradan ytiz yirmi liradan satiyor. Cok para kazaniyorlar ama biz bunu yapmiyoruz.

4.5. Pazarlama ve Satis

Tunceli merkezde bulunan ustalar trettikleri baglamalar1 kendi
atolyelerinde satmaktadirlar. Baglamalar: genellikle miisterilerinden gelen
siparisten sonra iiretmektedirler. Tunceli merkezde bulunan ustalar
baglama yapimciliginin yani sira baglama tamirati da yapmaktadirlar.
Yaptiklar1 baglamalar ise baglamanin isciligine bagli olmakla birlikte 1000
ila 1250 TL arasinda degisebilmektedir. Kaya Yildiz konu hakkinda sunlar
aktarmislardir:

Yani baglamanin kalitesine bagly, is¢iligine bagli. Diyelim hazir kirklik bir tekne aldin.

Ardi¢ veya maun. Bu yiiz lira. Sen istesen bunu bin liralik da yaparsin, iki ytiz liralik da

yaparsin. Yani bu emek isi. Yani digerine daha ¢ok emek veriyorum. Par¢a parca

ugrasmak ayri, kasa gibi ¢akip vermek ayr1.

Tunceli’'nin Hozat ilcesinde bulunan ustalardan Ercan ve Ali Ekber
Kahraman siparis Ulzerine baglama yaptiklari gibi iirettigi baglamlari
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internette sosyal medya iizerinden de satabilmektedir. Kaliteli bir

baglamanin iyi bir iscilikle olacagini soyleyen Ercan Kahraman sunlari

aktarmaktadir:
Kaliteli bir baglama istiyorsan en az ii¢ ay beklemek gerekiyor. Ornek vereyim sapini
taktin tutkalliyorsun, ister istemez 1slaniyor. Beklenilmesi gerekiyor, kapag: taktin
yine beklenilmesi gerekiyor. Cilasin1 atiyorsun beklenilmesi gerekiyor. Yaptiktan
sonra agacin esnemesi var onu da beklemek zorundasin. Tabi bunlar1 deneyerek
ogrendik. Piyasada su sazla daha pahall.. Biz daha uygun veriyoruz. Kopuz i¢in
sdylersek, oymalar i¢in yani. Onun teknesi bes yiiz lira. Kendin yapmasan disardan
alsan bu fiyat. Bin, bin iki yiiz, bin ti¢ yiiz arasinda degisiyor.

5. Sonug

Baglamanin ¢ogunlukla -Tiirkiye gibi- tarim kiiltliriiniin geleneklerini
anlatan ve s6zlii gelenegin devamliligini saglayan énemli bir ¢algi oldugu bir
gercektir. Ancak 6zellikle Cumhuriyet dénemi sonrasi Tiirkiye’nin, yapisal
doniisiimlerin yani sira kiiltiirel anlamda da koklii degisiklikler yasadigi
malumdur. Baglama calgisinin hem ¢alim teknigi hem de anatomik anlamda
yapisal olarak gecirdigi doniistimler de bu kiltiirel degisimlerden bagimsiz
degildir. Tunceli'deki miizik kiiltiirii ve daha ziyade baglama yapim
konusuna odaklanan bu ¢alisma ise bolgedeki baglama ¢algisinin mevcut
durumu ile ilgili tespitlere ve baglama calgisinin bolgedeki yeni liretim
modellerine yonelik kurgulanmistir. Pek ¢ok farkl calismada da ele alindigi
tizere, Alevi-Bektasi kiiltiiriiniin Tunceli’de sosyal ve dini yasami 6nemli
Olclide kapsadig1 bir gercektir. Dolayisiyla baglama bu noktada 6ncelikli bir
konuma sahiptir ve bu anlamda baglama (thembur) ¢algisina yonelik yeni
tiretim modellerinin ne oldugu sorusu da 6nem kazanmaktadir.

Tunceli'de miizik kiltlriniin Alevi-Bektasi kiiltiirii {izerinden
sekillendigi agiktir. Nitekim hem repertuvarin hem de ritiiellerin bu baglam
tizerine kurulmus oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte bolgede -az sayida
da olsa- bulunan ko¢ basi mezar taslarinin iizerindeki baglama motifleri,
bolgenin kiiltiirel dokusundaki inan¢-miizik iliskisini gézler 6niine sermekte
ve ritiiellerde miizigin 6nemine isaret etmektedir. Eldeki bulgular tarihsel
olarak cok eski olmasalar da bélgede boyle bir mezar tasi geleneginin
yuzlerce yillik bir toplumsal hafizanin ve sanatsal estetigin iirtinii oldugu
aciktir. Baglama ayrica sozli kiltiriin aktariminda kritik bir noktada
durmaktadir. Bolgenin tarihsel ¢alisma alani olarak belge ve dokiiman
yetersizligi ise bu bolgede yapilacak olan etnomiizikolojik ¢alismalarin;
sozli tarih ve alan ¢alismasi tizerinden gergeklesmesinin gerekliligini de
ortaya koymaktadir. Baglama calgisinin iiretimi ve bu konudaki yeni
arayislarin olmasi ise bolgedeki gilincel durumun tespiti noktasinda
onemlidir. Tunceli’de glinimuzde baglama yapim gelenegini siirdiiren bes
(5) usta bulunmaktadir. Ustalarin bazilar kullandig1 6lciileri standart bir
hale getirirken, bazilar1 ise deneme yanilma yolu ile bazi 6l¢tiler kullanmakla
birlikte kullanilan bu élgiileri gelistirmektedirler. Ornegin, Kaya Yildiz ve
Hiisnii Glingor’iin kullandig 6lgiiler sabit olup, 19 perde baglamada tekne ile
sap boyu esit, 21 perde baglamada ise sap boyu tekne boyundan 12,5-13,3
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cm daha fazla olmaktadir. Baglama liretiminde kullanilan malzemelerin
temini ise Tunceli’nin kii¢iik bir sehir olmasindan dolay1 biiyiik sehirlerden
saglanmaktadir. Ustalarin baglama yapiminda aga¢ secimi olarak hemen
hemen benzer secimleri yaptiklar1 goriilmektedir. Aga¢ secimlerine
baktigimizda baglamanin sapi i¢in akgiirgen ve kelebek, kapak icin ladin,
burgular icin abanoz ve giil agaci, oyma tekne icin ise dut agac
kullanilmaktadir.

Tarihsel olarak bakildiginda gecmiste genellikle oyma formda
baglamalar yapilirken, giinlimiizde daha ¢ok 19 ve 21 perde yaprak tekne
baglamalar yapilmaktadir. Genel baglama iiretimindeki standart durum
Tunceli’de de goziikmektedir. Dolayisiyla geleneksel dede sazlarinin tiretimi
hala mevcut olmakla birlikte oldukg¢a sinirlidir. Bu durumun ¢alginin bélgeye
has otantik 6zelliklerinin de kaybolmasina neden oldugu tespit edilmistir.
Mevcut durumdaki bu standardizasyon, geleneksel anlamda baglamaya
yuklenen mistik anlamlarin da kaybolmasini beraberinde getirmistir.
Bolgede halk miizigi ve baglama kiiltiirii baskin olmasina ragmen
baglamayla ilgili tretim ve teknik detaylarin olduk¢a sinirli olmasi, bu
¢alginin tarihsel ve bolgesel 6nemi ile ters orantili oldugunu géstermektedir.
Bunun yanmi sira ustalarin degisik formlarda baglamalar irettikleri
gozlemlenmistir. Mesleki deneyimleri fazla olamamasina ragmen Ercan ve
Ali Ekber Kahraman’in deneysel olarak yeni tip baglama iiretimi yaptiklari
ve calgiyla ilgili yeni arayislar igerisinde olduklar gérilmektedir. Deneysel
olarak iirettikleri baglamalari parga tekne baglama, ticgen tekne baglama ve
kaplumbaga kabugundan yapilan baglamalar olarak siralanabilir. Deneysel
olarak iiretilen baglamalardaki degisikliklerin ise ¢alginin armonik yapisi
veya calim teknigi acisindan degil, daha ziyade baglamanin formu ve ses
kalitesindeki degisikliklere yonelik oldugu goézlemlenmistir. Giliniimiizde
meslegin devamlilig1 ile ilgili mevcut duruma bakildiginda ise ustalarin
yaninda c¢irak olmamasi meslegin devamlilifi acgisindan sorun teskil
etmektedir. Ustalar ise bu durumu meslekten elde edilen yetersiz gelire ve
genclerin bu alana ilgi duymamalarina baglamaktadir.
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AKSARAY TURKULERININ CESITLI MOTIF VE UNSURLAR ACISINDAN
INCELENMESI
*
EXAMINATION OF AKSARAY FOLK SONGS IN TERMS OF VARIOUS MOTIFS
AND ELEMENTS

Igim KILIC TAPU" - Pinar SAHIN™

O0Z: Toplumun en énemli kiiltiirel degerlerinden bir tanesi tiirkiilerdir. Tiirkiiler binlerce yil
boyunca olusup gelismis ve zenginleserek giliniimiize kadar ulagsmistir. Anadolu insanini
anlamak icin tiirkiilere bakmak ve bu tiirkiilerin verdigi mesajlar1 ¢ézliimlemek biiytk bir
Onem tasir. Clinkii Anadolu cografyasinda hemen hemen her durum tiirkiilere aktarilmistir.
Tiirkiiler o toplumun bir anlamda dilini yansitir. Boylelikle toplumun yasadig aci, seving,
ozlem, gurbet, ofkeler tiirkiilerle dile gelir. Tirkiiler bireysel duygular1 yansittif1 kadar
toplumsal, sosyolojik, ekonomik, siyasal olaylar1 da iginde barindirir. Belirli bir bdlgeye ait
tiirkiiler benzer ve ortak duygu ve diisiinceleri dile getirmesiyle birlikte, sadece bir ilin
tlrkiilerinin derinlemesine ele alinmasi o ile ait kiiltiirel, tarihsel, cografi, sosyolojik
durumlar1 daha belirgin sekilde gozler oniine serer. Aksaray yoresine ait tiirkiilerde
birbirinden farkli ve zengin 6rnekleriyle arastirmalara deger katan iriinlerden biri olarak
gorilmektedir. Bu dogrultuda Aksaray kiiltiirtiniin 6nemli bir 6gesi olan tiirkiiler arastirmada
derinlemesine incelenmis, tlrkiilerin kiiltiirel motiflerinin  6zellikleri  sirasiyla
betimlenmistir. Bu arastirmanin amaci; TRT repertuarina kayith olan Aksaray tiirkiilerinin
incelenmesi ve bu tiirkiilerin gesitli motif ve unsurlar acisindan ele alinmasidir. Arastirma
literatiir taramasi yontemine dayali, Aksaray ili tiirkiileri lizerine betimsel bir ¢alismadir.
Arastirmada oncelikle tiirkiilerin ait olduklar ilge, tiirkiilerin kaynak Kkisileri, tiirkiilerin
derleyicileri ve tiirkiileri notaya alan kisiler belirtilmis, ardindan tiirkiiler belirli konular
dogrultusunda smiflandirilarak ayrintih bir sekilde incelenmistir. Bu konular dncelikle
tiirkiilerde deginilen ana tema olmak iizere; tlirkiiniin agzi, tirkiide kullanilan hitaplar, giyim
ve aksesuar ile ilgili unsurlardir. Arastirmanin evrenini Aksaray y0Oresine ait tiim tiirkiiler,
orneklemini ise Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu Miizik Dairesi Bagkanlig1 Nota Arsivine
kayith Aksaray yoresi tirkiileri olusturmaktadir. Elde edilen bulgularin yiizde frekans
dagilimi tablolar halinde sunulmus ve yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Aksaray tiirkiileri, halk miizigi, tiirkii sézleri, tiirki analizi, tiirkiilerde
motif.

ABSTRACT: One of the most important cultural values of the society is folk songs. Folk songs
have been formed and developed over thousands of years and have reached today by enriching.
To understand the Anatolian people, it is of great importance to look at the folk songs and
analyze the messages given by these folk songs. Because almost every situation in Anatolian
geography has been transfered to folk songs. Folk songs reflect the language of that society in a
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sense. Thus, the pain, joy, longing, expatriation, and anger experienced by the society are
expressed in folk songs. Folk songs reflect individual feelings as well as social, sociological,
economic and political events. While folk songs belonging to a certain region express similar and
common feelings and thoughts, the in-depth examination of the folk songs of only one province
reveals the cultural, historical, geographical, sociological situations of that province more
clearly. The folk songs of Aksaray region are seen as one of the products that add value to the
research with their different and rich examples. In this direction, the folk songs, which are an
important element of Aksaray culture, have been examined in depth in the research and the
cultural motifs of the folk songs are described in order. The purpose of this research is to examine
Aksaray folk songs registered in TRT repertoire and to analyze these folk songs in terms of
various motifs and elements. The research is a descriptive study on Aksaray folk songs based on
literature review method. In the study, first of all, the district to which the folk songs belong, the
source persons of the folk songs, the compilers of the folk songs and the people who wrote the
songs were specified, then the folk songs were classified according to certain subjects and
examined in detail. These issues are primarily the main theme mentioned in folk songs; and also
dialect of the folk song, address used in folk songs, clothing and accessories are related subjects.
The universe of the research consists of all the folk songs of Aksaray region, the sample of the
research consists of the folk songs of Aksaray region which stored in Turkey Radio and Television
Corporation Music Department Nota Archive. Percentage frequency distribution of the findings
is presented in tables and interpreted.

Keywords: Aksaray folk songs, folk music, folk lyrics, folk song analysis, motif in folk songs.

1. Giris

Halk Miizigi, bir milletin en 6nemli kiiltiir hazinelerinden biridir.
Ulkemizin geleneksel degerlerini yansitan Tiirk Halk Miizigi, Tiirk milletinin
hayatini etkileyen tiim olaylardan etkilenmis ve bu olaylar tiirkiiler ile dile
getirmistir. Kiiltiirler arasi etkili bir iletisim araci olan tiirkiilerimiz sdzlerin
ezgisel olarak aktarilmasinda ve topluma verdigi mesajlarla 6n plana
cikmaktadir. Tiirk Halk Miizigi icerisinde yer alan tiirkiilerimiz s6zlerinin
yalin, samimi, icten olusu ve siirsel yapisiyla geleneksel kiiltiirtimiizii ifade
eder. Halk miiziginin icinde yer alan tiirkiiler; dogdugu cografyadaki halkin
aci, seving, kahramanlik, gurbet, 6liim, sevgi gibi duygularini, toplumsal
olaylari, olgular1 ve bunlarin toplum {izerindeki etkilerini sanatsal bir kaygi
tasimadan, yalin bir anlatim sekliyle sézlerle ve ezgilerle anlatir. Tiirkiiler;
insanoglunun basina gelen olaylari, bunun toplum icindeki iz ve akislerini,
insanligin ortak duygularini, milli karakterini, tarihi olaylar1 konu alan bir
kiiltiir hazinesi olarak tanimlanir. (Ozbek, 1975: 63) Konusu ¢ogunlukla ask
lizerine kurulmus milyonlarca beyitle o6riili bir edebiyat, dolayli olarak
toplumun giindelik hayatini en ince detayina kadar gozler 6niine serme
ozelligine sahiptir (Sentiirk, 2015: 141).

Maddi ve manevi degerler biitiinii olan kiiltiir, bir toplumu digerinden
farkli kilar. Bu degerler biitiinii icinde yer alan tiirkiilerimiz, ge¢misi
aydinlatarak, milli kiltiir gelenegini gelecege aktarir. Baslangi¢ta bir olay
lizerine yakilan tiirkiiler daha sonra bir milleti ilgilendirecek kadar biiytik
nitelikler tasir. Bu o6zellikler bakimindan tiirkiilerin dogus sebeplerinin
basinda; ask, gurbet, seferberlik, 61iim, dogal afetler, eskiya baskinlari, bir
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vatan pargasinin elden ¢ikmasi gibi sosyal olaylari konu aldigi gibi, tiirkiler
sevda, sansa kiisme, talihe kizma gibi kisisel olaylar1 da icerisinde barindirir
(Ozbek, 1981: 65) Tiirkiiler baslangicta ferdi ézellikler gosterse de zamanla
halkin dilinde ve telinde nakis nakis islenmis, yeni boyutlar kazanarak ¢esitli
degisikliklere ugramislardir (Tas ve Turhan, 2004: 42). Tirkiiler, sosyal
yasamdan izler, cesitli mesajlar tasiyan halkin sozlii geleneginden dogan
siirlerdir (Boratav, 1981: 33). Baska bir deyisle; sevingli/iiziintiili
zamanlarda cosku ve heyecani yansitan, dogumdan 6liime kadar yasanan ve
iz birakmis biitiin olaylar1 dile getiren manzum {riinlerdir (Balkaya,2013:
92). Diger bir ifadeyle tirkiler, Anadolu’daki Tirk dili kadar kendine 6zgii
ve koOkli bir yapiya sahiptir (Gazimihal, 2006: 125). Milletin bellegini
olusturan bu 6geler, ayn1 zamanda donemin tarihi belgeleri niteligindedir
(Bayram, 2015: 114). Sonug olarak tiirkiiler, toplumda yasananlari tiim
ciplakligiyla gozler oniine sermektedir (Onal, 2013: 37).

Anadolu insani tarihler boyunca tirkiiyle disiiniip, tirkiiyle
soylesmeyi gelenek haline getirmistir. Tiirkiileri anlamak Anadolu insanini
anlamakla esdegerdir. (Bayrak, 1996:17). Anadolu’'nun biitiin izleri
tirkiilere yansimistir. Tiirkiiler, her ne kadar insanlarin duygularini
yansitsalar da kokleri bakimindan mahalli ve millidirler (Gokce, 1982:13).
Boylelikle her bolgenin kiiltiirel, tarihsel, cografi 6geleri o bolgeye ait ortak
kiiltiiriin bir dili olmustur. Bu durum I¢ Anadolu Bélgesi tiirkiileri icinde
gecerlidir.

I¢c Anadolu Bélgesi’'nde yer alan Nigde ve Aksaray yoresi tiirkiileri, o
yorenin kendine o6zgi kiiltiirel, tarihsel ve cografi oOzelliklerini iginde
barindirir (Sarisir, 2006: 185-186). Aksaray, Kapadokya Bolgesi icerisinde
yer almig, MO. 8000’den itibaren iskan edilmistir. Neolitik Déneme ait Asikli
Héyiik, Anadolu’daki ilk kéy yerlesimlerinden birisidir. MO. 3000-2000
yillar1 arasinda Asurlular zamaninda en o6nemli ticaret merkezi, kent
merkezi yakinlarindaki Acemhdoyiik’tiir. Daha sonra bu il; 1142 tarihinde
Selcuklular tarafindan zapt edilmis ve 1470 yillarindaki Osmanh
hakimiyetine kadar ilhanli, Danismentli, Karamanogullar1 egemenliginde
kalmistir. 1470 yillarinda Aksaray’1 ele geciren ishak Pasa tarafindan, Fatih
Sultan Mehmet'in emri ile halkin bir béliimii istanbul’a nakledilmistir.
Aksaray gecmisten giiniimiize Hitit, Pers, Hellenistik Donem (Biiyiik
Iskender), Roma, Bizans ve Osmanl egemenliklerinde kalmistir. Cumhuriyet
donemine kadar Konya’ya baglh bir sancak olan Aksaray, 1920 yilinda vilayet
olmus, 1933 yilinda vilayetligi lagvedilerek Nigde'ye ilce olarak
baglanmistir. 15 Haziran 1989 yilinda tekrar il olmustur (URL-1).

Calismada Aksaray yoresi tiirkiilerinde bolgesel ve ayni zamanda
kultiirel 6zellikleriyle tiirkiilerin sozleri gesitli motif ve unsurlar agisindan
incelenmistir. TRT repertuarinda yer alan 12 Aksaray tiirkiisii 6ne c¢ikan
cesitli unsurlar1 bakimindan ele alinarak siniflandirilmistir.
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2.Yontem

Bu arastirmada Aksaray tiirkiilerinin 6zellikleri asagidaki olciitler
dogrultusunda saptanmaya calisilmistir:

- Aksaray tiirkiilerinin Aksaray bolge yoresi acisindan dagilimi
nasildir?

- Aksaray tiirkiilerinin yasatilmasinda emegi gecen sahsiyetler
kimlerdir?
- Aksaray yoresine ait tiirkii ezgilerinin 6l¢ii yapilari nasildir?

- Aksaray yoresine ait tiirkii ezgilerinin ses sinirlarinin dagilimi
nasildir?

- Aksaray yoresine ait tiirkii ezgilerinin makam dizilerinin dagilimi
nasildir?

- Aksaray yoresine ait tiirkiilerin hikayeli-hikayesiz olma durumu
nasil bir dagilim géstermektedir?

- Aksaray tiirkiilerinin s6zlerinde islenen temalarin dagilimi nasildir?

- Aksaray tiirkilerinin kadin / erkek séylemine gére dagilimi nasildir?

- Aksaray tiirkiilerinde kullanilan kadin ve erkek hitaplarinin dagilimi
nasildir?

- Aksaray tirkilerinde kullanilan kiyafet ve aksesuarlarin dagilimi
nasildir?

- Aksaray tiirkiilerinin renk, agac, hayvan, mekan ve cografi dgeler
acilarindan dagilimlari nasildir?

Arastirmanin evrenini Aksaray yoresi tiirkiileri, 6rneklemini ise
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Miizik Dairesi Baskanlig1 Nota Arsivine
kayith Aksaray yoOresine ait 12 tlirkii olusturmaktadir. Arastirmada verileri
elde etmek amaciyla, kaynak tarama yontemi ve icerik analizi kullanilmistir.
Elde edilen veriler yiizde ve frekans tablosuyla sayisal ifadelere
doniistiiriilmiis ve ulasilan bulgular yorumlanmistir.

3. Bulgu ve Yorumlar

Bu bolimde, arastirma kapsaminda belirlenen dlciitler
dogrultusunda, elde edilen veriler bulgulara déniistiiriilmis, tablolarla
somutlastirilip yorumlanmistir.

Tablo 1. Aksaray Tiirkiilerinin Aksaray Yéresi Icerisindeki Dagilimi

Bélge Adi f %

Aksaray Merkez 4 33,3
Nigde 4 33,3
Konya 2 16,6
Baymis Koyt 2 16,6
Toplam 12 100

Tablo 1’de goruldiigi gibi, Aksaray tiirkiilerinin yore igerisindeki
dagilimina bakildiginda, Aksaray Merkez ve Nigde tiirkiilerin %33 ile sayisal
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verilerinin ayni oldugu goriilmektedir. Ardindan Aksaray merkez ilcesine
bagh olan Baymis koyli %16.6 ve Konya ili %16.6 yer almaktadir. Bu
bulgulara gore toplam 12 tiirkiiniin biyiik cogunlugunun Aksaray Merkez ve
Nigde yoresi icerisinde oldugu goriilmektedir. Daha dénce bahsedildigi lizere
Aksaray ili, Cumhuriyet donemi 6ncesi Konya, Cumhuriyet Doneminde ise
1933-1989 yillan arasinda Nigde iline bagli bir ilge durumundaydi. Bu
nedenle, Aksaray tiirkiilerinin yorelere gore dagilimi incelendiginde Konya
ve Nigde illerinin de bulundugu goriilmektedir. Bu tiirkiiler hem Aksaray
hem de Nigde ve Konya tiirkiileri olarak kayitlara gecmistir.

Aksaray tiirkiilerinde bolge adi olarak Nigde ilinin ¢ogunlukla gecmesi
o yoOrenin ortak kiltiiriiniin i¢ ice oldugunu goéstermektedir. Nigde ve
Aksaray cografi konumu sebebiyle gecit 6zelligi tasimakla beraber, halk
ezgilerini bir yoreden digerine aktarmakta biiyiik rol oynamistir. Nigde ili
hakkinda yayinlanmis bircok kaynakta da belirtildigi gibi, bu yérenin daha
onceden ilgesi olan Aksaray'in tirkiilerindeki ortak doku ve mozaik her iki
ili bir biitiin olarak diisiiniip, birlikte degerlendirmekte fayda vardir.
(Atilgan, 2002: 4)

Tablo 2. Aksaray Tiirkiilerinin Yasatilmasinda Emegi Gecen Sahsiyetler

Derlemeci Olarak Emegi Gecen Kaynak Kisi Olarak Emegi Gegen
Sahsiyetler Sahsiyetler
Mustafa Sarisézen Ahmet Glirses
Belkis Akkale Mehmet Akca
Bayram Caliskan
Emel Demir yiirek
Mustafa Saris6zen

Tablo 2'de gorildiigi gibi, Aksaray turkilerinin yasatilmasinda,
derlemeci olarak emegi gecen sahsiyetler; Mustafa Sarisézen ve Belkis
Akkale’dir. Kaynak kisi olarak sirasiyla; Ahmet Giirses, Mehmet Akca,
Bayram Caliskan, Emel Demir yiirek ve Mustafa Sarisézen isimli sahislar yer
almistir.

Bu bulgular sonucunda hem derlemeci ve hem de kaynak kisi olarak
emegi gecen tek kisinin Mustafa Sarisézen oldugu goriilmektedir. Derlemeci
ve kaynak kisilerin genellikle farkli isimler oldugu goériilmekte, derlemeci
olarak emegi gecen sahsiyetlerin sayica azlig1 ise dikkat cekmektedir.

Tablo 3. Aksaray Yéresine Ait Tiirkii Ezgilerinin Olcii Yapilarinin Dagilimi

Olcii Géstergesi f %
4/4'lik 6l¢li gdstergesi 6 50
2/4'lik 6lcii gostergesi 2 16,6
9/8lik 6lcii gostergesi 1 8,3
8/8'lik dlcii gostergesi 1 8,3
7 /4'liik 6lcii gostergesi 1 8,3
5/4'lik 6l¢ii gostergesi 1 8,3
Toplam 12 100

—
—
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Tablo 3’te gorildiiglu gibi, Aksaray yoresine ait 12 tiirkliniin, 6l¢ii
yapilarina bakildiginda, en fazla 6’sinda (%50) 4/4’lik 6l¢iiniin kullanildigy,
2’sinde (%16,6) 2/4’liik 6lcii sayisinin kullanildigi goriilmektedir. Ardindan
sirasiyla 1'inde (%8,3) 9/8’lik, 8/8’lik, 7/4°liikk ve 5/4’liikk 6lc¢ii yapilarinin
tiirki ezgilerinde kullanildig goriilmektedir.

Bu bulgular sonucunda Aksaray yoresine ait tiirkiilerde en ¢cok 4 /4’liikk
Olciiye yer verildigi goriilmektedir. Bu durum tiirkiilerin genellikle duragan
ve basit 6l¢lilerden olustugunu gostermektedir.

Tablo 4. Aksaray Yoresine Ait Tiirkii Ezgilerinin Ses Sinirlarinin Dagilimi

Tiirkii Ezgilerinin Ses Sinirlari f %

6 ses siirindan olusan tiirkii ezgileri 3 25

7 ses smirindan olusan tiirki ezgileri 2 16,6
10 ses sinirindan olusan tiirkii ezgileri 2 16,6
12 ses sinirindan olusan tiirkii ezgileri 2 16,6
4 ses sinirindan olusan tiirkii ezgileri 1 8,3
9 ses sinirindan olusan tiirkii ezgileri 1 8,3
11 ses sinirindan olusan tiirkii ezgileri 1 8,3
Toplam 12 100

Tablo 4’te gorildigi gibi, Aksaray yoresine ait ezgilerin ses
sinirlarinin dagilimi incelendiginde; tiirkli ezgilerinin 3’iiniin (%25) 6 ses
sinirindan olustugu, 2’sinin (%16,6) 7, 10 ve 12 ses smnirindan olustugu
goriilmektedir.

Bu bulgular sonucunda; 12 Aksaray tiirkiisiinde ses dagiliminin bir
oktav (sekiz ses) ses araliindan daha az oldugu dikkat cekmektedir. 6 ses
siirindan olusan tiirkii ezgilerinin ilk sirada yer aldig1 goriilmektedir ve bu
sebeple tiirkiilerin ses sinir1 agisindan soylenme kolayliginin oldugu
soylenebilir.

Tablo 5. Aksaray Yéresine Ait Tiirkii Ezgilerinin Dizilerinin Dagilimi

Makam Dizisi f %
Hiiseyni Makam Dizisi veya Dizilerin Bir Boéliimiinii Kullanan Tirki | 3 25
Ezgileri

Ussak Makam Dizisi veya Dizilerin Bir Béliimiinii Kullanan Tiirkii Ezgileri | 3 25
Hicaz Makami Dizisi veya Dizinin Bir Boliimiint Kullanan Tiirki Ezgileri | 2 16,6
Kiirdi Makam Dizisi veya Dizilerin Bir Béliimiinii Kullanan Turki Ezgileri | 1 8,3
Saba Makam Dizisi veya Dizilerin Bir Boliimiinii Kullanan Tiirkii Ezgileri | 1 8,3
Karcigar Makam Dizisi veya Dizilerin Bir Boéliimiinti Kullanan Tirki |1 8,3
Ezgileri

Nihavent Makam Dizisi veya Dizilerin Bir Bolimiinii Kullanan Tirki | 1 8,3
Ezgileri

Toplam 12 100

Tablo 5’te gorildiigi gibi, Aksaray yoresine ait tiirkii ezgilerinin
dizilerinde ilk sirada %25’inin hiiseyni ve ussak makam dizisinden olustugu
goriilmektedir. ikinci sirada %16,6”sim1 hicaz makam dizisinin oldugu

—
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saptanmistir. Turku ezgilerinin %8.3"lintlin kiirdi, saba, karcigar ve nihavent
makam dizilerinden olustugu goriilmektedir.

Bu bulgular sonucunda; Aksaray yoresine ait ezgilerin genellikle
hiiseyni ve usak makam dizisinden olustugu goriilmektedir. Bu makamlarin
kullanimimin daha yaygin olusu, I¢ Anadolu Bélgesi tiirkiilerinde siklikla
goriilmektedir. Gerek makam yapisi gerekse ses araligi bakimindan
tiirkiilerin benzerlik gdstermesi, yoresel kiiltiirtin ortak o6zelliklerini ve
izlerini yansittigini diisiindtiirmektedir.

Tablo 6. Tiirkiilerin Hikayelerinin Olma Durumu

Tiirkiilerin Hikayeli Olma Durumu f %
Hikayesiz Tiirkiiler 11 91,6
Hikayeli Tiirkiiler 1 8,3
Toplam 12 100

Tablo 6’da goriildiigl gibi Aksaray yoresine ait 12 tiirkiiden 11’inin
(%91,6) hikayelerinin olmadig, sadece 1 tiirkiiniin (%38,3) ise hikayesinin
oldugu saptanmistir. Bu bulgular dogrultusunda; tek tiirkiiniin hikayesi
olmas1 dikkat cekmektedir.

Tablo 7. Aksaray Tiirkiilerinin Sézlerinde Islenen Temalarin Dagilimi

Tema f %
Ask - Sevda 10 83,3
Agit 1 8,3
Yigitlik-Kahramanlhk 1 8,3
Toplam 12 100

Tablo 7’de goriildigii gibi, Aksaray tiirkiilerinin 10’'unda (%83,3) ask
ve sevda konulu temalarin islendigi goriilmektedir. Diger tiirkiilerin
sozlerinde islenen farkli temalar ise; agit, yigitlik ve kahramanhk
konularinin oldugu gorilmektedir.

Bulgular sonucunda, Aksaray tiirkiilerinin s6zlerinde islenen temanin
biiyiik cogunlugunun “Ask-Sevda” oldugu goriilmektedir.

Tablo 8. Aksaray Tiirkiilerinin Kadin/Erkek Séylemli Olma Durumuna Gére Dagilimi

Kadin/Erkek Séylemli Olma Durumu f %
Erkek Séylemli 7 58,3
Kadin Séylemli 3 25
Hem Kadin Hem Erkek Séylemli 2 16,6
Toplam 12 100

Tablo 8 incelendiginde, 12 Aksaray tiirkiistiniin 7’sinin (%58,3) erkek
soylemli (erkek agzi), 3’iinlin (%25) kadin s6ylemli (kadin agzi) ve 2’sinin
(%16,6) hem erkek hem kadin séylemli oldugu goriilmektedir.

Bu bulgular sonucunda; Aksaray tiirkiileri icerisinde kadin séylemli

tlirkiilerin erkek soylemli tirkiilere gore daha az oldugu belirlenmistir. Bu
durumda Aksaray yoresinde erkeklerin duygularini dile getirirken kadinlara

—
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oranla daha ¢ok tiirkiillerden yararlandiklarini ve sevgiliye soylenilen
sozciiklerin tiirkiilere yansidigi goriilmektedir.

Tablo 9. Aksaray Tiirkiilerinde Kullanilan Hitaplarin Dagilimi

Kadina Yapilan Hitap | Kullanim Erkege Yapilan Hitap Kullanim
Sikligi Siklig
Ozel isim (Fatmave |19 Ozel isim ve &zel isme getirilen iyelik | 12
Serif) eki (Mehmedim, Azizim, Osmanim
gibi)
Gelin 17 Efendi 9
Yar 7 Bir danem 8
Yarim 4 Yar 5
Hanim 4 Yarim 4
Siirmelim 4 Aslan 4
Nazli Yarim 3 Usak 2
Canim 3 Efe 2
Giizel 2 Zalm 2
Bir danem 2 Nazl Yarim 2
Oglan 1
Toplam 65 Toplam 51

Tablo 9’da goruldigi gibi, Aksaray tirkiilerinde saptanan hitap
kelimeleri incelendiginde erkek tarafindan kadina yapilan hitaplarda, 12
tlirkiiniin icerisinde kullanim sikligina gére 19 defa 6zel isim kullanilmistir.
Bunlar; “Fatma ve Serif” isimleridir. Bu tiirkiilerde 7 defa tekrarlanan “Yar”
hitabi ise kullanim sikligina gore ikinci sirada yer almaktadir. Ardindan 4 ve
3 defa tekrarlanan hitaplarin; “Yarim”, “Hanim”, “Stirmelim”, “Nazh Yarim”,
“Canim” oldugu goriilmektedir. En son sirada ise “Glizel” ve “Bir danem”
hitaplar tiirkiide kullanim sikligina gore sayica az olusu dikkat cekmektedir.
Bu bulgular dogrultusunda kadina yapilan hitaplarda 6zel isimlerin kullanim
siklig1 goze carparken, bu hitaplarin kadinlara kullanilan saygi ve unvan
ifadeleri oldugu goriilmektedir.

Erkek icin yapilan hitaplarda ise; 0zel isme getirilen iyelik eki
(Mehmedim, Azizim ve Osmanim gibi) kullanilmigtir. ikinci olarak 9 defa
kullanilan “Efendi” ifadeleri, 8 ve 5 defa kullanilan “Bir danem” ve “Yar”
ifadeleri ile siralanmaktadir. Ardindan kullanim sikligina goére 4 ve 2 kere
“Yarim”, “Aslan”, “Usak”, “Efe” ifadeleri yer almaktadir. Son sirada ise “Oglan”
kelimesi goriilmektedir. Bu bulgular sonucunda kadina yapilan hitaplarda
“Ozel Isim” kullanilirken; erkege yapilan hitaplarda ¢cogunlukla “Ozel isme
getirilen iyelik ekleri” dikkat ¢ekmektedir. Bu dogrultuda, Aksaray
yoresinde 0zel isimlerin kadinlar ve erkekler arasinda kullanimin 6nem arz
ettigi ve giinliik hayatlarinda da bu 6zel isimlerle birbirlerine hitap ettikleri
diistiniilebilir.

Tirkiilerde yer alan kadin temalarinin ve kadina yapilan hitaplarin,
toplumun hafizasindaki kadin imajlarin1 yansittifi, erkegin toplumsal
cinsiyet rollerinin toplum igindeki konumlarinin belirlenmesinde tiirkii

—
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metinlerinde etkili oldugu, yapilan hitaplarin tiirkiilere de yansidigi
gorilmektedir (Erdal, 2011: 39)

Tablo 10. Aksaray Tiirkiilerinde Kullanilan Kiyafet ve Aksesuarlarin Dagilimi

Kadin Icin Kullanilan Kullanim Erkek Icin Kullanilan Kullanim

Kiyafet/Aksesuar Sikligi Kiyafet/Aksesuar Sikligi

Fistan-Entari 6 Piiskiil 2

Fes 2 Pestamal 2

Entere (Ug Etek) 1 Bicak/Hanger 1

Terlik 1 Kusak 1
Mavzer 1

Toplam 10 Toplam 7

Tablo 10’da goriildiigii gibi, incelenen Aksaray tiirkiilerinde kadin i¢in
kullanilan kiyafet/aksesuarlardan “fistan/entarinin” iki tiirkii icerisinde
tekrarlanma sayisinin 6 oldugu goriilmektedir. Farkli tiirkiilerde gecen fes’in
kullanim sayisi 2 iken, “Entere” (Ug¢ Etek) ve “Terlik” kelimesi, diger
tiirkiilerde birer defa gegmektedir. Kadin giysisi olarak fistan ya da entari
kullanimi, ayrica kadinin basina taktig1 fes ve giydigi terlik dikkat
cekmektedir.

Erkek i¢in kullanilan kiyafet ve aksesuarlar incelendiginde ise; tiirkii
icerisinde iki defa piiskiil ve pestemal kullaniminin oldugu goriilmektedir.
Bunun disinda erkek icin kiyafetlerden ziyade aksesuarlarin yer aldigi
belirlenmistir. Bunlar sirasiyla; “Bicak/hancer, kusak ve mavzer “dir.

Bu bulgular sonucunda; erkekler i¢in kiyafetten ziyade aksesuarlarin
kullaniminin sayica fazla olmasi, bu yorede yasayan erkeklerin yasam tarzini
betimlendigini disiindirmektedir. Ayrica bir diger 6nemli husus ise
erkeklerin kullandiklar1 aksesuarlarin kiiltiirel kimlikleri ve geleneklerini de
yansittigini diiglindirmektedir. Ayrica bu aksesuarlarin erkeklerde gii¢
sembolii olarak da kullanildig diisiiniilebilir.

Tablo 11. Aksaray Tiirkiilerinde Renkler

Renk Niteledigi Olgu | Kullanim | Renk Niteledigi Olgu | Kullanim
Sikligt NLA
Mor Fistan Fes
4 Ak / Beyaz - 3
Kuzu Sit
Sar1 Gelin 3 Kara Yazi 1
Al /Kirmizi Fistan

Tablo 11'de goruldigu gibi, Aksaray tiirkiilerinde ¢ogunlukla mor
renginin kullanildig1 goriilmektedir. Kullanim siklig1 a¢isindan sirasiyla; al
(kirmizi), ak (beyaz) ve sar1 renklerinin bulundugu goériilmiistir. Mor rengi
fistan ve kuzuyu tanimlarken, al (kirmiz1) renginin sadece fistani niteledigi
goriilmektedir. Ak (beyaz) rengi kadinlarin basina taktig fesleri nitelerken,
slitlin renginin kullaniminda da izlenmistir. Sar1 rengi ise yeni evlenen
gelinlerin saclarini nitelemek amaciyla kullanilmistir. Kara kelimesi de
tirkiide bir defa ge¢mekte ve yazi (baht) anlaminda insanin kaderini
niteleyen renk olarak kullanilmistir.
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Bu bulgular sonucunda, yorenin tilrkiilerinde gecen, renklerin
niteledigi olgularin genellikle insanlarin kullandiklar1 kiyafetlerde etkili
oldugunu gostermektedir. Giysilerde kirmizi ve mor renklerinin giiniimiizde
de yaygin olarak kullanisim1 bu kiiltiirel izlerin gecmisten giiniimiize dek
uzandigim1 diistindiirmektedir. Kara kelimesi ise kotii sans, kader olarak
nitelenirken, ak (beyaz) rengin tiirkiilerde daha fazla yer almasi yore
halkinin iyi ytirekli, temiz kalpli oluslarina isaret ettigi s6ylenebilir.

Tablo 12. Aksaray Tiirkiilerinde Cicek ve Agaclar

Cicek-Agagc Ismi Kullanim Sikligi %

Giil 4 57,14
Kiraz Agaci 2 28,57
Elma Agaci 1 14,28
Toplam 7 100,00

Tablo 12’de goriildiigl gibi, Aksaray tiirkiilerinde cicek ismi olarak
sadece gl ifadesi gegcmektedir. Bu ifadenin siklig1, giiliin bu yorede yetisiyor
oldugunu gostermektedir. Ote yandan (diger bir deyisle) yére halkinin
kadinlariin giil gibi pembe yanak ve kirmizi dudaklarinin oldugunu ifade
etmektedir. Tiirkllerde aga¢ olarak ise sadece kiraz ve elma ismi
gecmektedir.

Bu bilgiler dogrultusunda; cicek ve agaclarin tiirkiilerde kullanim
sikliginin sayica az olusu bu yorede agaclarin az yetismesine yorulabilir.
Iklim 6zellikleri bakimindan elma agaglarinin yetisiyor olmasi ise kiiltiirel
ozellikler ve cevre sartlarinin birbirleriyle paralel oluslarina isaret
etmektedir.

Tablo 13. Aksaray Tiirkiilerinde Hayvanlar

Hayvan Ismi Kullanim Sikligi (f) | %

Kus 4 30,76
Horoz 2 15,38
Keklik 2 15,38
Aslan 2 15,38

At 1 7,69
Gilivercin 1 7,69
Sahin 1 7,69
Toplam 13 100,00%

Tablo 13’te goriildugii gibi; Aksaray tiirkiilerinde hayvan tiirii olarak
kus isminin sayica fazla oldugu goriilmektedir. 12 tiirkiide kullanim sikligina
gore sirasiyla hayvan tirleri; “Horoz, keklik, aslan, at, giivercin ve sahin”dir.
Bunlar icerisinde horoz, keklik ve aslan isminin sayica fazlahg dikkat
¢cekmektedir.

Bu bulgular dogrultusunda; Aksaray tiirkiilerinde hayvan isimlerinin
kullanim sikligi, yore halkinin giinliik hayattaki yasam bicimlerini ortaya
koymaktadir. “Aslan” ifadesi ise genellikle tiirkiilerde yore erkekleri icin “
glicli, kuvvetli ve yigit” gibi nitelendirmelerde kullanilmistir.
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Tablo 14. Aksaray Tiirkiilerinde Yer Alan Mekan Isimleri

Mekdn Adi Kullanim Siklig1 | Mekdn Adi | Kullanim Sikligi
Ev/Hane 8 Konya 6

Dam (Dambasi) | 3 Erzurum 1

Yayla 2 Tirablus 1

Oda 2

Mapushane 2

Koy 1

Tablo 14’te Aksaray tiirkiilerinde yer alan mekan isimleri
gorilmektedir. Kullamim sikligina gore; en cok hane (ev), dam (dambasi),
yayla, oda ve mapushane yer almaktadir. En az kullanilan mekan ismi ise
“koy”diir. Yerlesim bolgeleri icerisinde gegen isimler; “Konya, Erzurum ve
Tirablus”tur.

Bu bulgular dogrultusunda; Aksaray tiirkiilerinde kullanilan mekan
isimlerinden ev ve dambasinin kullanim sikliginin biiyiik oranda olusu, yore
halkinin evlerini genellikle dam, dambasi ve hane gibi kelimelerle
adlandirdiklarini diisiindiirmektedir. Yerlesim bolgelerinden ise “Konya ve
Erzurum” sehir isimlerinin tiirkiilerde ge¢mesi, Anadolu cografyasinin
etkilerini gostermektedir. Bu durum Cumhuriyet 6éncesi donemde Aksaray
ilinin Konya’ya bagh bir sancak olusu sebebiyle aciklanabilir. Tiirktide gecen
Erzurum ilinin yaylalarinin yiliksek ve havadar olusu diger illere gore
farkliliklarini dile getirmektedir. Mekan isimlerinden Tirablus ise burada
hem il hem de kusak (soy) anlaminda kullanilmistur.

Tablo 15. Aksaray Tiirkiilerinde Yer Alan Cografi Ogeler

Cografi Oge | Kullanim Sikhigi | Cografi Oge Kullanim Siklig
Diinya 5 Boz yazi (Kirag) | 1
Yayla 2 Dag 1
Bag 1 Tepe 1

Tablo 15’te goriildiigii gibi, Aksaray tiirkiilerinde yer alan cografi
Ogelerden “Diinya” ifadesinin kullanim sikligi (5) 6ne ¢ikmaktadir. Diger
unsurlarin ise; “yayla, bag, boz yazi, dag ve tepe” oldugu goriilmektedir.

Bu bulgulara gore; tirkiilerde kullanilan cografi 6geler, yore halkinin
cografi 6zellikleri hakkinda bilgi vermektedir. Bolgede yasayan insanlarin
icinde bulundugu durumu, cografi sartlar1 goz oniine sermektedir. I¢
Anadolu bélgesinin kirag bir yapiya sahip olusu, yayla ve baglardan olusmasi
sebebiyle tiirkiilerde ad siklikla ge¢mektedir

Sonuglar

Bu boliimde, Aksaray tirkilerinin baslica ¢esitli motif ve unsurlarin
neler oldugunun arastirildigi bu ¢alismada konu ile ilgili durum saptamalari
yapilmistir. Bulgularin yorumlanmasina dayali olarak erisilebilen sonuglar
ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulmus oOnerilere yer verilmistir. Bu
sonuglar sirasiyla;
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1. Tiirkiilerin Aksaray yoresi icindeki dagiliminda; (%33,3) Aksaray
Merkez ve Nigde turkilerinin ilk sirada yer aldig1 gorilmiisttr.

2. Mustafa Sarisozen kisisinin Aksaray tiirkiilerinde emegi gecen
sahsiyetler arasinda hem derlemeci hem de kaynak kisi olarak, tek oldugu
saptanmistir.

3. Aksaray yoresine ait tirki ezgilerinde 6lcii yapilarinin dagilim
oranlarinda, (%50) 4/4°liik 6l¢ii sayis1 dikkat cekmektedir.

4. Tirkd ezgilerinde (%25) 6 ses smirindan olustugunu
gostermektedir.

5. 12 tiirkiiniin ezgi dizilerinin dagiliminda en ¢ok kullanilan makam
dizisinin (%50) Hiiseyni ve Ussak oldugu tespit edilmistir.

6. Aksaray Tirkiilerinin biyiik ¢ogunlugunun (%91,6) hikayesiz
tiirkiilerden olustugu goriilmektedir.

7. Islenen temalarin (%83,3) ask ve sevda konulu oldugu dikkat
¢cekmektedir.

8. Erkek soylemli tiirkiilerin (%58,3) kadin soylemli tiirkiilere gore
sayica fazla oldugunu géstermektedir.

9. Aksaray tiirkilerinde kullanilan hitaplarin dagilimina bakildiginda;
kadina yapilan hitaplarin sayica fazla olusu, bu hitaplarda en ¢cok 6zel isim
kullanildig1 gérilmektedir.

10. Tirkilerde gecen kiyafet ve aksesuarlarin kullaniminda kadinlar
icin en ¢ok fistan-entarinin kullanildigi, erkekler icinse aksesuar
kullaniminin yaygin oldugu; piiskill ve pestemalin kullaniminin sikhigi
gorilmektedir.

11. Tirkiilerde gecen renklerin kullanim sikligina bakildiginda mor
renginin sayica Ustinliigli goze carpmaktadir. Kiyafet ve hayvanlari
nitelemek icin kullanilan bu renk siklikla tiirkiilerde gegmektedir.

12. Aksaray tiirkiilerinde gecgen ¢icek ismi giil olmustur. Agac
isimlerinden ise kiraz ve elma olmustur.

13. Tirkiilerde gecen hayvan isimlerinden kus, horoz ve kekligin
sayica fazlalig1 dikkat cekmektedir.

14. Tirkilerde gecen mekan isimleri ev, hane ve dambas1 olmustur.
Mekan isimlerinden ise Konya kelimesinin kullanim siklig1 gérilmiistir.

15. 12 tiirkiide gecen cografi 6gelerin kullanim sikligina gore “Diinya
ve Yayla” en ¢ok 6ne ¢cikan motif olmustur.
Oneriler

Bu calismanin sonucunda; TRT repertuvarina kayith olan Aksaray
yoresine ait yazili kaynaklarin az olusu sebebiyle;

1. Diger yore tirkiilerinin derlenerek ve diizenlenerek
repertuvarimiza dahil edilmesi,
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2. Akademisyenler ve miizisyenler tarafindan Aksaray yoresine ait
daha fazla alan calismasi yapilmasi,

3. Aksaray yoresi yerel sanatgilar1 ve yorede bulunan kaynak kisiler
hayatta iken derleme calismalarinin hizlandirilmasi ve boylece Aksaray
yoresine 0zgii daha fazla tiirkiinlin repertuvara kazandirilmasinin
saglanmasi 6nerilmektedir.

Tim bunlara ek olarak;
4. Bu tiir calismalarin diger il ve yorelerin tiirkiileri i¢in de yapilmasi

tilkemizin kiiltiirel degerlerinde dile gelen ve 6ne ¢ikan 6geleri gozler 6niine
sereceginden Onerilebilir.
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ANADOLU POP-ROCK MUZIK TURUNUN OTANTISITE KAVRAMI
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESi*
*
EVALUATION OF THE ANATOLIAN POP-ROCK MUSIC GENRE IN TERMS OF
AUTHENTICITY

Nafiz CAMGOZ*

0Z: Osmanl’'nin son déneminden erken Cumhuriyet dénemini de igine alan siirecte, Bati
kiltiiriine ait olan mizik tekniginin Tirk miizigi ile birlestirilmesi sonucu ortaya c¢ikan
miziksel sentez ¢alismalari, 1960’l yillarda ortaya ¢ikacak olan Anadolu pop-rock miizik
tirinin de habercisi niteligindedir. Anadolu pop-rock miizik tiirii, geleneksel Tiirk halk
miziginin melodik ve ritmik motiflerinin, ¢algilarinin Bati miiziginin teknigiyle ve ¢algilariyla
harmanlandigi; Anadolu ve Bat1 miizik kiiltiirlerinin bulustugu sentez bir miizik tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu popiiler miizik tiiriinde postmodern bakis agisinin yani ge¢mise,
gelenege doniisiin izleri gorilmektedir. Ancak postmodern bakista gegmise doniis, tamamen
gecmisin kapsaminda kalip, korumaci bir anlayisla yeniliklere kapali olmak anlaminda
olmayip gecmisle bugiin arasinda iliski kurabilen, ¢agdas teknikleri kullanan bir yonelime
sahiptir ve biitiin bu yeniliklerin ge¢misin unsurlariyla yani karsitliklar yoluyla birbiri icinde
eritilmesi esasina dayanir. Miizikteki bu ve buna benzer etkilesimlerin, degisimlerin
incelenmesinde kullanilan “otantisite” kavrami islevsel bir ara¢ olarak karsimizda
durmaktadir. Oznel bir kavram olarak otantisitenin, kisiler tarafindan atfedilen énemle ilgili
oldugu bir diger deyisle nesnelerin dzelliklerinden ziyade insanlar tarafindan ona atfedilen
degerle ilgili oldugu goriilmektedir. Calismada Anadolu pop-rock miizik tiiriinde 6zgiin
calismalar kapsamindaki 60’l1-70’li yillara ait 6rnek eserlerde sozsel, sessel ve miizik disi
unsurlardaki otantiklik kriteri bu a¢idan degerlendirilmistir. Bu sayede Bat1 popiiler miizik
standartlari olan armoni, ritim, ¢algi vb. unsurlarinin tiirkiilere ait unsurlarla harmanlanmasi
sonucu geleneksel icranin ¢agdas bir yorumu olusmustur. Eserler icinde miiziksel
gondermeler ile miizik dist unsurlar wulusal kiltiirel birikimden yararlanilarak
gerceklestirilmektedir. Boylece hem dinleyici hem de miizigi icra eden agisindan séz konusu
miizige Kkiiltliirel gondermeler vasitasiyla otantisite atfedilmesine olanak taninmaktadir.
Goriisme/miilakat teknigi ve literatiir taramasi yontemiyle hazirlanan bu ¢alismanin amaci,
zamanin ihtiyaclari ve kosullar1 dogrultusunda ortaya ¢ikan Anadolu pop-rock miizik tiirii ile
otantisite kavrami arasindaki iligkiyi incelemektir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu pop, Anadolu rock, Tiirkii, otantisite, sentez miizik.

ABSTRACT: From the last period of the Ottoman Empire to the early Republican period, musical
synthesis studies, which are results of combining the technic of the Western music with Turkish
music, were the heralds of the Anatolian pop-rock genre which emerged in the 1960s. Anatolian
pop-rock is a genre which includes the blend of traditional Turkish folk music’s melodic motifs,
rhythmic motifs, and its instruments with Western music’s technic and instruments. It is the
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synthesis of Anatolian and Western music cultures. In this popular music genre, traces of the
postmodern perspective, that is, back to the past, are seen. However, the postmodern view does
not mean to stay in the past and be closed to innovations with a protective approach. It has a
tendency that can relate between the past and the present. Looking back, in other words, looking
at the past and tradition is not entirely giving up contemporary techniques. On the contrary, it
is the melting of all these innovations with the elements of the past, that is, by contrasts. The
concept of authenticity, which is used to analyze these and similar interactions or changes in
music, stands before us as a functional tool. As a subjective concept, authenticity relates to the
importance attributed by individuals. In other words, it is thought to be a concept of value
attributed to itself by people rather than the properties of objects. In this study, with the lyrics,
sound and non-musical elements the authenticity criteria of sample inventive works of the 60s-
70s in the Anatolian pop-rock music genre were evaluated in this regard. Thus, a contemporary
interpretation of traditional performance has been formed by blending Western popular
musical elements (harmony, rhythm, and musical instruments) with elements of folk songs.
Musical and non-musical references are made by making use of national cultural background
and it helps to attribute authenticity to the music in question for both the listener and the
performer. The aim of this study, which was prepared using interview technique and the
literature review method, is to examine the relationship between the Anatolian pop-rock, which
emerged in line with the needs and conditions of the time, and the concept of authenticity.

Keywords: Anatolian pop, Anatolian rock, Turkish folk songs, authenticity, synthesis music.

Giris

Halkbiliminde “otantik” kavrami, Fransizcadan gelen “authentique”
kelimesinden Tiirkceye ge¢cmis olup Tiirk Dil Kurumu’'nda (TDK) “eskiden
beri mevcut olan o6zelliklerini tasiyan, orijinal” olarak tanimlanmistir.
Otantisite bir diger deyisle otantiklik/aslina uygunluk ise bir kiiltir
veriminin aslina, 6ziine, kimligine uygunlugunu tanimlayan bir kavram
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Halkbiliminde ¢okca tartisilan bir kavram olan otantisite genellikle
“en eski olam” belirtmek icin kullanilagelmistir. Fin Okulu folklor
calismalarinda kullanilmis olan Tarihi-Cografi Fin Kurami, “en eski olanin en
degerli oldugu” diisiincesiyle gelistirilmis metin merkezli halkbilimi kurami
olarak diinyada pek ¢ok iilke tarafindan halkbilimi ¢alismalarinda
yararlanilmis bir yontemdir. Bu yontemin en 6nemli 6zelligi ise tarihsel
acidan derin, cografi acidan yaygin olarak incelenen konunun ilk sekline yani
ur-form’a ulasmay1 hedeflemesidir. Karsilagtirma temeli tizerine kurulan bu
yontem, soOzli kiiltiir iriinlerinde varyant ve versiyon araglar1 da
kullanilarak ilk metne ulasmay1 hedeflemektedir. Bu yonteme gore, ulasilan
ilk metnin ise en eski ve en dogru metin oldugu goriisii kabul edilmektedir.
Tirkiye’de de kullanilan bu yontem folklor metinlerinin toplanmasi amacina
katki saglamis olup en eski metnin en degerli oldugu anlayisinin
benimsenmesine neden olmustur. “Kaybolmaya yiiz tutmus, ihmal edilmis dil
ve kiilttir materyalleri” olarak gorilen bu metinler, milli kimligin
olusmasinda yegane 0l¢iit sayilarak derlenmis ve incelenmistir (Oguz, 2013:
44).

—
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Halkin ortak duygu ve diisiincelerini yansitan ve kusaktan kusaga
aktarilarak glinimiize kadar ulasan geleneksel halk miizigi, kiiltiirel
birikimin mizikal olarak ifade buldugu, icinde olusup bicimlendigi ulusun
ozelliklerini yansitan bir miizik tiirii olarak derlenen kiiltiir hazinelerinin
basinda gelmektedir. Resmi olarak 1926 yilinda Darii’l Elhan tarafindan
diizenlenen gezilerle baslayan derleme faaliyetleri 1937-52 yillar1 arasinda
Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan devam ettirilmistir. Milli miizigin
insa edilmesi noktasinda halk miizigi ana hammadde olarak gortilerek Tiirk
miizik reformunda basat rolii lstlenmistir. Tirk miizik reformunun
gerceklestirilmesindeki temel dayanak; saf, bozulmamis, Tiirk'iin gercek
miiziginin derlenip toplanmasi ve milli kimligin olusmasinda en eski olanin
degerli oldugu anlayisinin benimsenmesidir. Ulusal ve cagdas bir miizik
yaratilmasinda halk miiziginin en kokli miizik gelenegi oldugunun kabul
edilmesinde otantik olana yapilan vurgu tirkiiler 6zelinde ortaya
cikmaktadir. Derleme sirasinda yasanan zorluklari, teknik imkan
yetersizliklerini, tiirkiilerin s6z yapilarina uygulanan miidahaleleri otantik
olana yapilan olumsuzluklar olarak bir kenara koyarsak Yurttan Sesler ile
birlikte yayginligini kazanan halk muziginin otantik halinin; TRT Tiirk halk
miizigi (THM) repertuvarina kayith eserlere yapilan referanslarla saglandigi
gorilir. Aslina uygunluk olarak ifade edilen otantisite, halk miiziginde TRT
THM repertuvarina iligkilendirilmis durumdadir. Bir yaniyla derlenen
malzemenin ses kayit teknolojileri ve nota sistemi ile kayda gegirilerek
geleneksel repertuvarin kaybolmasinin o6niine gecilmis olup en ticra
koselere ve farkli sosyal tabakalara kadar ulasmasina imkan taninirken, halk
miiziginin dinamik yapisinin geregi olan degisim ve dontisiime ket vurulmak
zorunda kalindig1 da bir gercek olarak karsimizda duruyor. Kiltiiriin
modern c¢agda devamini saglayabilmek adina bir se¢im yapilmasinin
zorunlulugu da goriilmektedir. Kiiltiirin ve onun unsuru olan gelenegin
devam edebilmesinde bu se¢im siireci 6nem arz etmektedir. Ayas’in (2015:
217) gelenegin monoton bir yapit olmadigini ve bu se¢im silirecinin
modernlesmenin yarattifl teknik imkanlarin hangilerinden yararlanilip
hangilerinden uzak durulacagina y6nelik bir tercih oldugunu belirtmesi bu
esnekligin kabul edilebilir bir boyutta olabilecegini gostermektedir.

Gelenegin dinamik yapisi bir diger deyisle duragan, sabit olmayan
kultiirel unsurlar olmasi otantik kavraminin sadece gegmise odakli, en eski
olanin en dogru oldugu anlayisinin da sorgulanmasi anlamini tagimaktadir.
Metin merkezli halkbilimi kuramlarinin yani sira bu realiteyi géz dniine
alarak baglam merkezli kuramlara yonelinmesi ise sosyo-kiiltiirel ¢cevrenin
kultiirel triinlerin derlenmesindeki 6nemini ortaya koymaktadir. Her bir
kultiirel malzeme, icine dahil oldugu sosyo-kiiltiirel cevreyle birlikte degisip
doniisebilmektedir. Bu sebeple otantisiteyi donuk bir kalip olarak sadece
eskiye olan atifla ele almaktansa ge¢mis kadar giiniimiizii de kapsayan bir
analiz birimi olarak gérmek faydali olacaktir. Kiiltiiriin ve gelenegin varligini
surdiirmesi ancak degisim-donlisim sayesinde miimkiin olabilecektir.
Degismeyen ve yeni sartlara uyum saglamayan gelenegin yasamasi miimkiin
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degildir. Ayas'in belirtigi lizere “Gelenegin stirekliligini saglayan sey, belli
degerlerin yeni kusaklara aktarilmasindan ziyade, yeni kusaklarin bunlari
devralmaya deger bulmalaridir. (...) Gelenegin varlik sebebi, gecmis hatiralari
muhafaza etmek degil, bugiinii yani realiteyi siirdiirmektir” (Ayas; 2015:
218). Gecmisle bugiin arasinda kurulan bu iliski postmodern bakis
cercevesinde yeni ihtiyac ve kosullarin gecmise ait unsurlarla
harmanlanmasina isaret eder. Boylece kiiltlirel malzemenin bugiinii ve hatta
gelecek zamanmi da igine alan bir kavramsallastirma icerisinde
degerlendirilmesi otantisite kavraminin baglam merkezli yanini da ortaya
koymaktadir.

Otantisite ve Anadolu Pop-Rock

Anadolu pop-rock, Anadolu tiirkiilerinin/deyislerinin veya Anadolu
motifli 6zgiin eserlerin Bati popiiler miiziginin teknik ve calgilariyla
birlesmesi sonucu olusan sentez bir miizik tiirtidiir. Anadolu pop-rock
miizikal olarak c¢esitli yonelimlere sahip bir tiir olarak gelisimini
sirdiirmiistir. ilk yénelim, anonim tiirkillerin Bati armonisiyle
diizenlenmesi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu yonelim Altin Mikrofon yarismasi
ile giiclenerek tiiriin ortaya ¢ikmasinda etkin rol oynamistir. Bu miizikal
yonelim ile birlikte Firat Kutluk (2018: 129)'un “Miizik ve Politika” adh
kitabinda ifade ettigi “psychedelic rock etkili calgisal tarz” Anadolu pop-
rock’in miizikal malzemesini olusturmaktadir. Elektrogitar, davul, basgitar
ve synthesizer calgilariyla dogaclamaya, tekrar eden ritmik yapilara, uzun
sarki siirelerine agirlik verilerek miizikal bir tarz olusturulmustur. Daha
sonra halk sairlerinin/asiklarin siirlerinin Batih mizik c¢algilar ve
formlariyla icra edilmesi yonelimi goriilmektedir. Bu ydnelim
protest/politik bir tarzi da 6n plana ¢ikarmistir. Diger bir yonelim ise
Anadolu pop-rock’in miizikal yapisi icerisindeki 0zgln eserlerdir.
Turkiilerden melodik/ritmik ve so6zel olarak etkilenmeleri iceren 6zgiin
eserlerde Cem Karaca ve Baris Manco 6nemli bir yer teskil etmektedir.

Bu popiiler miizik tiriinde postmodern bakis acisinin yani gecmise,
gelenege doniisiin izleri gérilmektedir. Ancak postmodern bakista gecmise
doniis, tamamen ge¢cmisin kapsaminda kalip, korumaci bir anlayisla
yeniliklere kapali olmak anlaminda olmayip ge¢misle bugiin arasinda iliski
kurabilen bir yonelime sahiptir. Chevassus (2011: 17)’un da belirttigi tizere
gecmise yonelik bu tavir eklektik olma egilimini de ortaya ¢ikarmaktadir.
Geriye bakis bir diger deyisle gecmise, gelenege bakis tamamen cagdas
tekniklerden vazgecerek degil; aksine biitiin bu yeniliklerin ge¢misin
unsurlariyla yani karsithiklar yoluyla birbiri iginde eritilmesiyle
mimkindir. Bu sayede gec¢misin ve gelenegin temsili sayilan yerel
unsurlarin ¢agdas tekniklerle bulusmasi sonucu doéniisen, degisen bir
kiiltiirel yap1 ortaya cikmaktadir. Ortaya ¢ikan bu kiiltiirel yap1 ise hem
yerel/kirsal kesime hem de sehirli/kentli kesime hitap ederek genis bir
kitleye kavusabilmektedir.
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Ayhan Erol (2005: 251), “Popiiler Miizigi Anlamak” adli ¢alismasinda
bahsedilen postmodern bakis acisimi cesitli 6rneklerle aciklamaktadir.
Yazar, Kuzey Afrika’da Fas'in kuzeydogusu olan Oran/Oujda bélgesindeki
diiglinlere o6zgii geleneksel miizigi olan “Rai’nin halen yerel sive ile
soylenmesine karsin Bati’dan alinan pek ¢ok iislibu ve teknolojik yeniligi
icerisinde barindirmasiyla glinimiizde “Pop-Rai” olarak isimlendirildigini
ve 1980'lerle birlikte Avrupa’da poptler hale geldigini sdyler. Erol, temelde
geleneksel Magrib kiiltiiriinii yansitan bu miizigin, diigiin térenlerinde icra
edilen ve eskisinden hicbir sey kaybetmemis bir miizik olmadigini, aksine
cesitli etkilerden gecerek doniisen bir kiiltiirel iirtin oldugunu ifade etmistir.
Bununla birlikte kiiresel kiiltiir ve teknolojik gelismeler icinde pek ¢ok ulusal
ve yerel popiiler miiziklerin bu etkilesim zincirinin sonucu ortaya ciktigini
belirtmistir.

Miizikteki bu ve buna benzer etkilesimlerin ya da bir diger deyisle
degisimlerin incelenmesinde kullanilan otantisite kavrami islevsel bir
analitik arac olarak karsimizda durmaktadir. Bu kavram once felsefe
alaninda, daha sonra sosyal bilimlerde, ardindan kiiltiirel ¢alismalarda ve
popiiler miizik incelemelerinde kullanilmig bir analiz birimidir (Erol, 2015:
203). Bati'dan alinan miiziksel unsurlarin yerel miizik pratikleri icinde
eritilerek yeni bir form kazanmasi sonucu olusan popiiler miizik tiirlerinden
Anadolu pop-rock’in bu kavram lizerinden incelenmesi faydali olacaktir.

Otantisite yaygin kullanima gore, gecmis odakli olup, ge¢misteki nesne
veya pratiklerin aslina uygunluguna iliskin bir iddiadir (Erol, 2015: 204).
Yenilik ve alintilar kabul etmeyen, gecmisin ve kiiltiiriin dis etkenlerden
korunmasi gerektigi anlayisina sahip olan bu kavram, kiiresellesmenin ve
teknolojik gelismelerin etkisiyle yasanan c¢agin gerekliliklerine cevap
veremez duruma gelmistir. Erol (2015: 206) bu kavrami analize elverisli bir
hale gelmesi maksadiyla yeniden kavramsallastirmis ve popller miizik
incelemelerinde islerlik kazanmasinin 6niinii agmistir. Ona gore, otantisite
gecmise ait oldugu kadar bugiine de ait bir meseledir. Giinlimiize ait bu
vurgu, otantik kiiltiirel {iriin ve pratiklerin ¢agimizin getirdigi yeniliklerle
birlikte eritilmesi ve yeniden yapilandirilmasi anlamini tasimaktadir. Junjie
Su, “Conceptualising the subjective authenticity of intangible cultural
heritage” (2018: 924) adli makalesinde kiiltiirel mirasin gelecege
tasinabilmesi adina bu hazinenin gelenek uygulayicilarinin bilgi ve
becerilerine bagh olarak ait olduklar1 sosyo-kiiltiirel cevrede Kkiiltiirel
uygulamalar araciligiyla 6zglirce ve spontane olarak siirdiirebilme yetenegi
olarak tanimladig1 otantisiteyi 6znel bir cercevede degerlendirerek kiiltiirel
mirasin yeni sartlara uyum saglayabilme 6zelligine vurgu yapmaktadir.

Erol (2015: 210), otantisitenin eski/yaygin kullanimina gore ge¢cmis,
ari, saf vb. referanslarla popiiler miizikte otantisite arayisinda olmanin
glinlimiiziin kosullarinda miimkiin olmadiginmi ifade ederek “miiziksel ve
milizikdist pek cok bilesenin aktarilma, alinma ve kendine mal etme yolunun
miizikte otantisite insasina temel oldugunu” savunmaktadir. Dolayisiyla

1497

—
| S—



otantisitenin eski/yaygin anlamiyla gegmise ve gelenege ait olan Anadolu
tiirkiilerinin korunmasi ve yasatilmasinin yani sira baska miizik tiirlerinden
alinan unsurlarla birlestirilip sentez bir miizik haline gelmesinde
otantisitenin yeni kavramsallastirilan yapisina vurgu vardir.

Otantisite kavramini bir analiz birimi olarak miizik alaninda yeniden
kavramsallastiran Erol (2015: 144), miizik baglaminda otantisite ile ilgili ii¢
kavramdan so6z eder. Bunlar, Geleneksel Otantisite, Modern Otantisite ve
Postmodern Otantisite’dir. Geleneksel otantisiteyi, saf, ar1, gegmise ait yerel
miizik pratiklerini kapsayan bir kavram olarak nitelemektedir.
Orneklendirmesini Alevi miiziksel kimligi 6zelinde yapan Erol, “sarki
séylemeye eslik eden ‘art’ baglama icrasina dayali olan Alevi tiirkiileri”ni bu
kapsamda degerlendirir. Modern otantisiteyi erken Cumhuriyet déneminin
miizik politikalar1 dogrultusunda ulus devlet olma gayesiyle tiirkiilere
agirlik verilerek tiirkiilerin evrensel odlgiitlerde yer edinebilmesi i¢in Bati
miizik teknigiyle islenmesi, ¢ok sesli hale getirilmesi olarak
tanimlamaktadir. Postmodern otantisiteyi ise ana akim popiiler miizik
unsurlar1 kullanilarak tiirkiilerin yeniden canlandirilmasi, icra edilmesi
olarak belirtir.

Bu kategorilendirme cercevesinde Anadolu pop-rock’in “postmodern
otantisite” kavrami icinde degerlendirilebilecegi goriilmektedir. Bati
popiiler miizik standartlar1 olan armoni, ritim, ¢algi vb. unsurlarin tiirkiiler
icinde harmanlanmasi ile geleneksel icranin ¢agdas bir yorumu olusmustur.
Canbazoglu (2009: 128), Cem Karaca ve Apaslar grubunu miiziksel anlamda
tanimlarken “geldikleri akim rock’n roll, diinya gériisleri beat, yapmak
istedikleri ise Anadolu kaynakli bir miizik” ifadesini kullanmis ve bu fg¢
ozelligin harmanlanmasiyla da 6zgiin bir Dogu-Bat1 sentezine ulasilacagini
ifade etmistir. Ozellikle 1965 yilinda Hiirriyet Gazetesinin diizenledigi Altin
Mikrofon yarismasi ile diinyadaki popiiler miizik akimlarindan caz ve rock’n
roll'un miiziksel unsurlarinin tiirkiilerle bulusturulma ¢alismalari, Anadolu
pop-rock’in ilk doneminde olduk¢a yaygin olarak goriilmektedir. Aslinda
Altin Mikrofon yarismasindan 6nce bu miizikal etkilesim siirecini baslatan
yani turkiilerin melodik yapisina zarar vermeden Bati calg1 ve formlariyla
bulusturulmasinin ilk 6nderlerinden sayilan miizisyen Tiilay German’dir.
1964 yilinda caz armonisinden olusan bir diizenlemeyle yeniden
yapilandirilan Burgak Tarlasi adl tiirkii, Anadolu pop-rock akimini baslatan
bir ¢alisma olmustur. Anadolu pop-rock’in bir miizik akimi haline gelmeden
once yapilan tiirkii diizenlemeleri mevcut olsa da bu ¢abalarin Tiilay German
ile birlikte kesin bir ¢izgiye oturdugu soylenebilir. Ayrica popiiler miizik
unsurlarinin kullanilmasinin yani sira tiirkiilerin ¢ok sesli olarak icra
edilmesi siireci de Tiilay German’la baslamistir. Boylece “modern otantisite”
kavramsallagtirmasiyla diisiintildiigiinde erken Cumhuriyet donemindeki
miizik politikalarina yaklasan bir miizikal ¢esitliligi de gormekteyiz.

Donemin miizik yarismalarinin o6zellikle de Altin Mikrofon
yarismasinin, Anadolu pop-rock’in ortaya cikisindaki etkisi biytiktir.
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Yarisma sartnamesinde belirtildigi iizere Bati calgi ve formlarinin
kullanilarak 6zgiin, “bize ait” calismalar yapilmasi diisiincesi, tiirkiilerin
belirtilen kriterlerle icrasina yol agmistir. Bu durum gilinlimiiziin yeni
kavramsallastirmasiyla birlikte otantisitenin postmodern bakis acisiyla
yorumlanmasina da zemin olusturmustur. Donemin tirki icracilar1 ve
otoriteleri tarafindan Anadolu pop-rock’in tiirkileri yozlastirdigi, bozdugu,
geleneksel icraya ters diisen bir icraya sahip oldugu yoniinde elestirilmistir.
Halk miiziginin modern kaliplarla yorumlanmasinin uygunsuzlugu iizerine
getirilen tiim elestiriler, donemin bakis acisiyla diisiiniildiigtinde kendi 6z
miizik hafizamizin yok olacagi kaygisindan kaynakli korumaci bir refleksi
icermektedir. Ciinkii bu bakis acisina gore tiirkiiler bir diger deyisle yerel
miizik pratikleri aslina uygun olarak gelenekte icra edildigi sekliyle
muhafaza edilmeli, yabanci ¢algi ve miizikal formlardan uzak tutulmaldir.
Bu yaklasimda geleneklerdeki muhafazakarlik vurgusunun one c¢iktig
gorilmektedir. Oysaki kiiltlirii olusturan gelenekler “gecmisten hareketle
gelecegin yaratilmas1” olarak tanimlanmakta olup statik olmayan yani her
tiirlii cagdas yorumlarin olusmasini saglayici dinamik bir olgudur (Ozdemir,
2012: 107). Ozdemir (2012: 202), gelenegin sabit, degismez olarak
gorilmesinin gelenegin varlik dinamigiyle yani onu var eden degisim ve
yenilenme ozelligi ile catistigin1 ifade etmektedir. Bununla birlikte
kiiresellesme ve teknolojik gelismelerin etkisinin de giinden giine arttig1 bir
slirecte miizigin yerel pratiklerindeki sekliyle muhafaza edilmesinin
giicliiglinii; farkl kiilttirlerden etkilenmesinin ka¢inilmaz oldugunu daha net
bir bicimde gorebilmekteyiz.

Mogollar grubunun iiyesi olan Taner Ongiir, Anadolu pop-rock’in
ortaya ¢ikis slirecinin sadece Tiirkiye'ye 6zgii bir durum olmadigini; o
yillarda diinyada popiler olmus miiziklerin pek ¢ogunun aslinda kendi
geleneksel kiiltiirlerinden alinan 6zle, mirasla iiretildiklerini ifade etmistir.
Bu anlamda postmodern otantisite bakis acis1 ile yapilan miiziklerin
popiilerlik kazanma yolunda etkisinin de 6nemli oldugu goériilmektedir.
Taner Ongiir ile yapilan goriismede, sanatg tespitini su ifadelerle
aciklamistir:

Sadece bizim yasadigimiz bir durum degil bu. Amerikan miizigi diinyada en

yaygin bir miiziktir. Ona bakarsan her bélgenin ayri bir soundu var. New

Orleans’ta zenci Kizilderililer var, onlarin woodu ayinlerindeki miizigi blues var

mesela... Blues esasinda zencilerin, ¢calisan iscilerin halk miizigidir. Onlarin

tiirkiileri gibi. (...) Yani her iilkenin yagsadigi seyler bunlar. Ama sonra blues
gelisiyor ve cazi doguruyor sonra da rock’n roll ve rock’t doguruyor. Diinya
capinda bir miizik haline geliyor. Beatles, Ingiliz is¢i sinifi geleneginden yola
ctkarak sarkilar yapan bir gruptur. Yani hicbiri kéklerinden kopup da yepyeni
bir sey yapmis degil. Mesela Jethro Tull eski Ingiliz efsaneleri olan kelt'ten
yararlaniyor. Oradan yola ¢ikarak bir rock miizigi yapiyor. California’da The

Beach Boys, Hawai miizigi etkisi ile miizik yapiyor. Biitiin diinyada bu boyle...

Bu ¢ok dogal bir durum... Biz de onlari gérdiigiimiiz zaman Anadolu’nun egsiz

mirasindan yararlanabiliriz dedik. Mesela, distortion gitarimiz var ve zurna
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gibi¢calabiliriz bunu dedik. Cem Karaca ve Mogollar’in “Obur Diinya” par¢asinin

girisinde duyabilirsiniz bu soundu (KK-1).

Erken Cumhuriyet dénemi miizik politikalarinin temel noktasi,
Tiirklerin gercek miizigi olarak kabul edilen halk miiziginin, muasir
medeniyetler seviyesine ulasmasi i¢cin Bati teknigi kullanilarak c¢ok
seslendirilmesi olmustur. Aslinda bu politikalarinin temel baslangici
Gokalp’in tezlerinden 6nceki bir stirece dayanmaktadir. Balkili¢ (2009: 100-
101) bu siireci, “Osmanli Geleneksel Miizigi’'ni ve Halk Miizigi'ni sentezci bir
perspektiften degerlendirmenin Goékalp ile baslamadigini da belirtmek
gerekir; béylesi bir bakis agist Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde
filizlenmeye baglar” seklinde ifade etmistir. Atatiirk’iin ¢izdigi muasir
medeniyet seviyesi, Bati'ya dykiinmecilik anlayisindan uzak, milli kiltiriin
cagdas tekniklerle evrensel olciitlere tasinabilmesi amacini icermektedir.
Tabii ki bu 6nemli degisim, toplumun da kabuliiyle gerceklesebilecek bir
durumdur. Nitekim o dénem icinde yapilan calismalar toplum icinde pek
fazla kabul géormemistir. Miizikteki bu degisimlerin toplumla uyum icinde
olmas1 ve halkin bu degisim stirecine onay vermesi, katki saglamasi 6nemli
bir faktordiir. Orhan Tekelioglu (1999: 149), erken Cumhuriyet ddneminde
hedeflenen miizikteki Dogu-Bati sentezinin, popiiler miizige iliskin bir
programi icermemesi yani ‘“kolayca dinlenip, kulak aliskanligi
kazanilabilecek ¢ok sesli popiiler bir form”un disiiniilmemesi ydniinde
o6nemli bir eksikligin oldugunu ifade etmistir. 1960’11 yillarda Anadolu pop-
rock miuzik tiiriiniin ortaya ¢ikis kosullar1 degerlendirildiginde (festivaller,
yarismalar vb.) toplumun bu miizik akimini benimsedigi, tiirkiileri yeni
haliyle dinlemekten zevk aldig1 hatta tiirkileri ve Karacaoglan, Dadaloglu,
Emrah, Asik Veysel gibi halk ozanlarini bu miizik akimiyla birlikte tanima
firsati buldugu gorilmektedir. Edip Akbayram ile yapilan goriismede sanatgi
bu tespiti su sekilde ifade etmistir:

(...) O yilarda kimse halk ozanlarini pek tanimiyordu. Anadolu pop-rock’
dinleyen gen¢ kusak Mahsuni Serif’i, Neset Ertas1 ve diger halk ozanlarini
tanimaya basladi. Bu acidan halk miiziginin biiyiik ozanlarini Anadolu pop ve
pop dinleyen arkadaslarimiza tanitmakta biz bir yerde on ayak olduk
diyebilirim. O ozanlarin 6niinde saygiyla egiliyorum. Cok biiyiik seyler
yapmiglar. Bana gére Pir Sultan, Mahsuni Serif, Neset Ertas, Davut Sulari vb.
ozanlar bu iilkenin Beethoven’lari, Mozartlaridir (KK-2).

Bu dogrultuda erken Cumhuriyet doneminde hedeflenen miizik
devriminin Anadolu pop-rock ile gerceklestigini yani devletin mizik
politikasi ile Anadolu pop-rock miiziginin, halk miiziginin Batili tekniklerle
¢cok seslendirilmesi disiincesi agisindan akraba oldugunu belirten
Tekelioglu’'na gore; aralarindaki tek farkin, bu sentezin ciddi miizik! yerine
popiiler miizik alaninda amag¢lanmasidir (Tekelioglu, 1999: 151).

1 Tekelioglu “ciddi miizik” kavramini Bati miizigi ile halk miiziginin kaynasmasindan olusan
sentez mizik baglaminda kullanmis olup popiiler miizigin ise bu kapsamin disinda
oldugunu belirtmistir (Tekelioglu, 1999: 147). Bu terim ilk olarak Theodor W. Adorno
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Kimi goriise gore, tiirkiilerin derlenip radyolarda icra edilmesinde de
bir modern otantisite vurgusu oldugu ifade edilmektedir. Yukarida
bahsedildigi iizere erken Cumhuriyet donemi miizik politikalarindaki amag
Tirklerin gercek miizigi olarak ifade edilen tiirkiilerin derlenip Bati miizik
teknikleriyle islenmesi ve evrensel olciitlerde yerini alabilmesidir. Ancak bu
miizik devrimi istenilen diizeyde gerceklesememis, toplum genelinde
yayginlik kazanamamistir. 1940°’h yillardan itibaren ise Tiirk Halk Miizigi
(THM) kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu kavramla birlikte olusturulmak istenen
hedef, “kaynagini biitiiniiyle yerel miizik pratiklerinden alan ve halkin “gercek
miizigi” olma isnadi yéneltilen bir miizik” (Giirkan, 2015: 173) olmasidir.
Erken Cumhuriyet doneminin derleme c¢alismalar1 ve sonrasinda muasir
medeniyetler seviyesine ¢ikarilmasi icin yapilan modernist ¢abalar ile yerel
miizik pratikleriyle olusturulan THM arasinda 6nemli farklar oldugunu
belirten Gilirkan (2015: 173-174)’a gore, insa edilen THM'nin, modernist
ilkeler sebebiyle yerel miizik pratiklerinin geleneksel yapisindan kopus
olmustur. Baris Giirkan'in “Tirk Halk Miiziginin Modern Otantisite ve
Geleneksel Otantisite Baglaminda Incelenmesi” adli makalesinde icra
baglami, konser ritiieli, standartlastirma ve derleme siirecindeki
miidahaleler vb. kriterler geleneksel otantisite isnadi ytliklenen yerel miizik
pratiklerinden kopusun nedenleri olarak gériilmiistiir. Modern otantisite
kriterine sahip THM ile halkin kendi miizigi kiiltiirel baglamindan kopmus,
icra baglami (sahne, radyo, TV vb.) degismistir. Bir orkestra esliginde karma
koro tarafindan icra edilen tiirkiiler konser ritiieli kimligine biirinmds,
yereldeki icra seklinden farklilagsmistir. Orkestralarda farkli calgilarin
birlikteligini saglamak adina perde ayarlarinda standartlasmaya gidilmis, bu
sayede her ¢alginin her tiirkiiyt birlikte icra edebilmesi icin homojen bir icra
kabiliyeti kazandirilmistir. Son olarak derleme siirecindeki sanatsal ve
politik miidahalelerin (ritmik yapilarin degismesi, tiirkiide gecen bazi
kelimelerin degismesi vb.) etkisiyle tiirkiilerin yereldeki icrasindan farkli bir
icra olusmustur. Tekelioglu da Yurttan Sesler programinda iyi niyetli
¢abalarla yapilan sentez politikasini su sekilde ifade etmistir:

(...) halk miizigi icra geleneginde olmayan, asik tarafindan tek sazla s6ylenen

tiirkd, ayni ezgiyi calan bir¢ok saz esliginde genis bir koro tarafindan ve bir

sef yonetiminde sunulmaya baslanir. Bdylece Bati miizigindeki koro ve calgi
esligi halk miizigine uyarlanmis, neredeyse sef tarafindan yonetilen bir

orkestra etkisi saglandigi distinilmiistiir (Tekelioglu, 1999: 149).

Bu gortislerin aksine, Yiicel Pasmakei, Mehmet Erenler ve Yavuz Top
ile yapilan gériismelerde “Bati miizigindeki koro ve ¢algi esligi halk miizigine
uyarlanmistir” yargisina katilmadiklarini dolayisiyla Tiirk halk miiziginin
baska kiiltiirlerden alinma yontemlerle icra edilen bir miizik olmadiginm
ifade etmislerdir. Kina gecelerinde, diigiinlerde, sira gecelerinde, oturak
dlemlerinde, kdy giivendelerinde vb. toplu calma-sdyleme geleneginin zaten

tarafindan ytiksek nitelige sahip sanatsal miizik anlaminda kullanilmistir. Yine Adorno
tarafindan bu kavramin zitt1 olan “hafif miizik” kavrami ise sanatsal miizigin disinda kalan
popiiler miizikleri kapsayacak sekilde bir meta olarak nitelenmistir.
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mevcut oldugunu belirtmislerdir. Yavuz Top, halk miiziginin icra geleneginin

sadece asik tarzi miizik gelenegi ile sinirlandirilamayacagini ise su so6zlerle

ifade etmistir:
Yerel pratikleri sadece dsik formati ile sinirlandiramayiz. Yani tek bir asigin
calip soylemesi durumu dsik tarzi miizik geleneginde vardir. Ancak yerel
pratikler hep bdyledir gibi bir yargiya varamayiz. (Ciinkii gelenekte toplu
sdylenen ve ¢alinan kina geceleri, diigtinler, halaylar, sira geceleri vb. vardir.
Yurttan Sesler korosuna ve toplu calma gelenegine bu acidan bakmaliyiz. Bati
miizigindeki koro ve c¢algi esliginin halk miizigine uyarlanmasi, bir sef
tarafindan yénetiliyor olmasi yargisina gelince, sonugta bir topluluk varsa bu
toplulugun ister orkestra ister koro olsun giris-cikisini diizenleyecek bir kisi
olacaktir. Buna ister sef deyin, ister yénetici deyin ne derseniz deyin mutlaka
birisi olacaktir. Aklin yolu birdir. Bati da bunu bdyle yapacaktir, Dogu da...
Anadolu’da diyelim ki bir kdyde kag tane baglama, zurna ¢alan var-... Iste onlar
bir araya gelip mesk edeceklerinde ayni anda baglayabilmek icin iclerinden
birisi komut veriyor. Gelenekte de bu béyledir zaten (KK-3).

Gorildigu tzere iki farkli yaklasim THM olarak adlandirilan bu
miizikal yapilanmanin, otantisite Kkriteri cercevesinde ana odl¢uti “iyi”
idealini yansittig1 goriilmektedir. Erol (2015: 208), kiiltiirel ve miizikal ideal
olarak otantisitenin ana Olgiitiinlin giizel ile 6zdeslestirilen iyi oldugunu
belirtmis ve “kendinde iyi yoktur, baglaminda iyi vardir” tanimlamasiyla
analitik bir yaklasimda bulunmustur. Otantisite herhangi bir miiziksel
kombinasyonun disinda bir yorumlama meselesidir. Bir performansin
otantik olup olmadigi, “kim” oldugumuzla ilgilidir. Diger bir deyisle
performansa atfedilen seydir. Bu tespit, bu kavramsallastirmay1 dinleme
eylemi yani dinleyici odakli bir yapiya da gotiirmektedir (Moore, 2002: 210).
Bir performans (icra), dinleyicinin yasam deneyimi ile ortistiigiinde, bu
deneyim miizige aktarilabildiginde otantisite isnadi yapilmis olur (Moore,
2002: 220). Dolayisiyla popiiler miizik 6zelinde bir analiz yapildiginda
popiiler miizikte otantisitenin olup olmadigi, insanlarin kim olduguna
baghdir. Yani neyin otantik oldugu degil; kimin otantik isnadi yaptigi
onemlidir (Erol, 2015: 210). Dinleyicinin yani sira icray1 yapanin yani miizik
icracilarinin da bu isnadi yapmasi miimkiindiir. Bir miizik tiira ile ilgili
otantik isnadi sadece miiziksel olmayip miizik disi bircok referanslara da
baglidir. iste bu referanslarin ana belirleyicisi, liriiniin kendisinden ziyade o
triine Kisiler tarafindan atfedilen otantisite isnadidir. Konuyla ilgili olarak
Junjie Su'nun (2018: 928) Cin'in Yunnan eyaletinin glineybatisinda Lijiang
kasabasinda yaptig1 calisma dikkat ¢ekicidir. Bu arastirmada Lijiang'a gelen
turistlere stislii ¢omlekten hediyelik esyalar yapan orta yash bir ¢dmlek
ustasi ile roportaj yapilmistir. Comlek konusundaki bilgi ve becerilerinin
kendisine miras kaldigin1 sdyleyen ve ayrica sanatsal yetenegini de
kullanarak gec¢imini saglayan bu ¢omlek ustasinin yaptigi ¢omlekler yerel
yetkililer tarafindan otantik bulunmadig1 gerekcesiyle elestirilmistir. Bu
elestiriye karsi ¢ikan ¢omlek ustasi, ¢omlek yapim siirecindeki bilgi ve
becerilerinin geleneksel oldugunu iddia ederek bu isi 6-7 yaslarindayken
biiylikbaba ve annesinden 6grendigini dolayisiyla bilgi ve becerisinin
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geleneksel oldugunu ancak zamanin malzeme ve yeni formlarinmi kullanarak
yaratici kiiltiirel bir pratige sahip oldugunu belirtmektedir. Hayatta kalmak
icin Uriinlerini satmak zorunda oldugunu soéyleyen ¢omlek ustasi, yerel
yetkililerin (SOKUM) “sadece eski seyler kabul edilebilir” seklindeki goriisiine
katilmadigini ifade etmektedir. Arastirmaci Su’ya gore eski olarak kabul
edilen bu degerler gegcmisten miras alinirken, i¢sel (yani kisisel ilgi alanlar1)
ve kisilerarasi/dissal (yani aile bellegi) degerlere yonelir. Comlek ustasi icin,
trtlnlerle ilgili degerler olusturmak, nihayetinde onun ic¢sel (yani tatmin,
memnuniyet, yetenek ve kazanc) ve kisilerarasi degerleri (yani taninirlik ve
aile hafizasi) hissetmesini saglamanin bir yoludur. Arastirmacinin da ortaya
koydugu bu 6rnekte goriildiigli iizere otantiklik dlciitiiniin kisiler tarafindan
atfedilen 6nemle ilgili oldugu bir diger deyisle nesnelerin 6zelliklerinden
kaynaklanan bir olgu olmayip insanlar tarafindan ona atfedilen degerle ilgili
oldugu goriilmektedir. Anadolu pop-rock miizik tiiriinde 6zgiin ¢alismalar
kapsamindaki eserlerde otantiklik kriteri de bu agidan degerlendirilebilir.

Anadolu pop-rock tiiriinde eserlerin yerel pratigindeki icrasina
yapilan vurgular miuziksel ve miizik dis1 unsurlar ile saglanmistir. Tabii ki
burada yerel pratik derken aslinda THM ayriminin yapildig1 bir siirece ve
Yurttan Sesler’deki icraya referans s6z konusudur. Baglamsal temelli yapilan
bu referanslar aksan, sarki sdyleme {isllibu, 6zel bir ¢alg: tercihi, giyim,
bedensel devinim veya yasam bi¢imi olarak goriilmektedir (Erol: 2015:
212). Anadolu pop-rock’ta 6zellikle bu tiiriin 6zgiin ¢alismalarinda bu
belirtilen referanslara yapilan atiflarda kardes yerine gardas, anne yerine
ana, artik yerine gayri vb. sozciiklerin tercih edilmesi; vay, aman, hey gibi
sozciiklerin yani sira ikilemelere, halk deyimlerine, atasézlerine ve yore
agizlarina yer verilmesi aksan ve sarki sdyleme iisliibu acisindan Anadolu’yu
hatirlatan, otantisite isnadi yiliklenen sdylemlerdir. Eserler icinde sozsel
gondermelerin disinda sessel gondermeler de yapilarak konunun
metinlerarasilik (miiziklerarasilik) bakis agisiyla degerlendirilebilecegi de
gorilmiistiir. Ornegin 1979 yilinda dinleyiciyle bulusan Baris Manco’ya ait
“Aynali Kemer Ince Bele” adl eserin sozlerinde Anadolu hayatini yansitan
sozsel gondermelere; pastoral temalar ve kelimelere, tabiat ve fiziksel
tasvirlere yer verilmis olup eserin icinde gecen klavye solosu ile de sessel bir
gonderme olarak nefesli bir Tiirk halk calgisi olan zurnanin tinisal ¢agrisimi
yapimistir:

Sabah yeli ilgit 1lgit eserken
Seher vakti bir giizele vuruldum
Al dudakta inci disi

Bu diinyada yok bir egi

Seher vakti bir giizele vuruldum

Nakarat

Aynali kemer ince bele

Bu can kurban tatli dile

Seher vakti bir giizele vuruldum
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Mor menekse, nergiz dizmis boynuna
Kusluk vakti aldi beni koynuna
Cwildasir dudu kusu

Sanki biilbiiliin étiisti

Seher vakti bir giizele vuruldum.

Nakarat

Aksam oldu, gtin kavustu sessizce
Dedi gtizel ayrilik vardir bize
Uzakta bir baykus ottii

Giil bahgcemde diken bitti

Seher vakti bir giizele vuruldum

Nakarat

Anadolu pop-rock’in 6zgiin ¢alismalar yonelimine 6rnek teskil eden
1969 yilindaki s6z ve miizigi Cem Karaca'ya ait “Zeyno” adli eserde sessel ve
sozsel gondermelerin yapildigl tespit edilmistir:

Alli pullu gelin olacagidi
Dért kdytin nar c¢icegi Zeyno
Komadilarki kardas
Komadilarki

Ipsizlerin Memedi sevmisidi
Dért kéytin nar ¢icegi Zeyno
Sevdirmediler kardas
Sevdirmediler

Zeyno giizel Zeyno nazl
Zeyno dért kéytin aga kizi
Kiz almak icin baslik vermek gerek
Oysa fakirin biri Memed
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Variyeti yok ama pek yigit
Ipsizlerin irgatt Memed
Sevda bu fakir zengin dinlemez
Aldi kizt kagirdi Memed
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Zeyno Zeyno Zeyno yar
Sevdirmediler kardas

Hece vezni agisindan serbest olan bu siirin, Tiirk halk kiltiiriine ait
kelime ve kelime gruplarini ve yoresel agiz 6zelliklerini icinde barindirdigi
tespit edilmistir (olacagidi, komadilar ki, sevmisidi, kardas, Zeyno, Memed,
dért koyiin nar cicegi, Ipsizlerin irgati Memed). Bunun yan sira sarkida,
konu olarak feodal diizenin olusturdugu sorunlara dikkat g¢ekilmesiyle o
yillarda Anadolu yasantisinda sik¢a rastlanan bir konuya da gonderme
yapilmistir. Melodik yapisi ise halk miizigi repertuvarinin ¢ogunlugunda
oldugu gibi sade, tekrar eden ve sekvensli bir ezgi yiiriiylisiine sahiptir.
Ayrica ara saz boliimiinde distortion gitarla yapilan solo icrada, Tiirk halk
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miizigi nefesli ¢algisi olan zurnanin ve bateri ile yapilan icrada ise Tiirk halk
miizigi vurmali calgis1 davulun tinisal etkisi yaratilmaya calisilmistir.
Boylece eserde, tiirkiilerdeki melodik yapiy1 hissettiren ezgi yliriiylisiiniin
yani sira zurna ve davul calgilarina da tinisal bir cagrisim ile sessel
gondermeler yapilmistir.

Anadolu pop-rockin  0zgiin calismalar yonelimi icerisinde
degerlendirilebilecek diger bir 6rnek ise Mogollar grubunun 1970 yilina ait
“Garip Coban” adl eseridir. Anadolu-Bat1 sentezinin énemli bir 6rnegi olan
bu eserde 7’li hece odlciisiiyle olusturulmus mani formuna da bir éykiinme
s0z konusudur:

Elimde kirtk sazim
Gece giindiiz aglarim
Yarimi gérmeyince
Kurda kusa sorarim

Kavalim yanik éter
Aglar igini déker

Tiirkiiler soyleyince
Icim yanar ah eder

Serbest

Garip ¢oban derler bana kimsesizim
Gozlerim yollarda ydrimi bekler
Gitti gelmez, gelmez vay

Her sabah biilbiil 6ter
Kalbimi deler gecer
Garibim ben neyleyim
Gézyasimi dokerim

Ben bir garip ¢cobanim

Dag bayir gezerim

Nazh ydrin ardindan

G6zyasimi dokerim

Eserde gecen garip ¢oban, yarim, kirik sazim, kavalim yanik oter,
kurda kusa sorarim, icim yanar ah eder, biilbiil 6ter, garibim, ben neyleyim,
dag bayir gezerim, nazli yarin vb. kelime ve kelime gruplarina yer verilerek
Anadolu yasantisiyla ilgili s6zsel gondermeler yapilmistir. Sozsel
gondermelerin disinda sessel gondermeler de sarkida Oonemli bir yer
tutmaktadir. Eserde bateri yerine vurmali Tiirk halk ¢algisi olan davul
kullanilmistir. Boylece asma davul, 12 telli gitar, basgitar ve orgdan olusan
orkestrayla calgisal bir sentez yakalanmaya calisilmistir. Sarki, sozlii olarak
ritmik bir yapiyla (ustlli) baslarken eser arasinda Tiirk halk miizigi ezgi
yapisinin 0nemli bir cesidi olan serbest ritimli ezgi yani uzun hava formunu
yansitan bir kesit kullanilmis, sézler uzun hava formu icerisinde icra
edilmistir. Ayrica solist, vokal olarak serbest ritimli boliimii icra ederken,
halk miizigi icrasinda da goriilen bir tarz olarak, arkada davul ve orgun
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stirekli tekrar eden melodik hareketler halinde eslik ettigi (ostinato tarzda
serbest ritimli) duyulmaktadir. Serbest ritimli boliimiin ardindan tekrar
bastaki ritmik yapiya (usillii) dontlmiistiir. Sarkinin basi ve sonundaki org
ve davul esliginde icra edilen melodik yapinin, nefesli bir Tiirk halk ¢algisi
olan zurnanin tinilarini ¢agristirdigy; “hey”, “ha” nidalariyla Dogu Anadolu
bolgesinin halay havalarini hissettirdigi tespit edilmistir.

Cem Karaca ve Mogollar'in Muhlis Akarsu’ya ait “Karnmi Biiyiik Koca
Diinya” adli eserinde giris boliimiiniin distortion gitarla zurna etkisi
yaratilarak yorumlanmasi sessel gondermeler ac¢isindan dikkat cekici diger
bir 6rnektir. Bununla birlikte s6z konusu miizik tiirtinde miizik dis1 unsurlar
da onemli bir yer tutmaktadir. Anadolu pop-rock temsilcilerinin sahnede
kullandiklari kiyafetler Anadolu temasini tasimakta olup ayni zamanda Bati
kiltliriine 6zgli giyim-kusam tarzlarini da yansitmaktadir. Cogu zaman
kadinlara ait geleneksel giysileri bile kullanarak farkli bir tarz
sergilemislerdir. Uzun saclar, kaftanlar, pelerinler, cizmeler, simli kusaklar,
yelekler vb. Dogu-Bati cesnili imajlarla miiziklerini icra etmislerdir
(Canbazoglu, 2009: 26).

Tlim bu sessel ve sdzsel bir diger deyisle miiziksel gondermeler ile
miizik disi  unsurlar wulusal kiiltiirel birikimden yararlanilarak
gerceklestirilmektedir. Boylece hem dinleyici hem de miizigi icra eden
acisindan s6z konusu miizige kiltiirel gondermeler vasitasiyla otantisite
isnad1 yapilmasina yardimci olunmaktadir.

Sonug

Gerek Osmanli doneminde gerekse erken Cumhuriyet déneminde
gerceklestirilmeye calisilan miizikal sentez fikri, popiiler muzik alaninda
ozellikle Anadolu pop-rock miizik tiirt ile belirginlik kazanmaya basladigi
gorilmiistiir. Anadolu pop-rock miizik tiirii, miizik disi unsurlarin yani sira
geleneksel Tiirk halk miziginin ve onun melodik, ritmik motiflerinin,
calgilarinin Bati miiziginin teknigiyle ve calgilariyla harmanlandigi; Anadolu
ve Bati miizik kiiltiirlerinin bulustugu sentez bir miizik tiirii olarak karsimiza
cikmaktadir.

Calismada Anadolu pop-rock miizik tiirtintin halk miizigi ile popiiler
miizik unsurlarini birlestiren yonelimi otantisite kavramiyla agiklanmaya
calisiimistir. Otantisite kavraminin yaygin kullanimi ge¢mis odakls,
gecmisteki nesne veya pratiklerin aslina uygunluguna iliskin bir iddiadir.
Yenilik ve alintilar1 kabul etmeyen, ge¢misin ve kiiltiirtin dis etkenlerden
korunmasi gerektigi anlayisina sahip olan bu kavram, kiiresellesmenin ve
teknolojik gelismelerin etkisiyle gecmise ait oldugu kadar bugiinii de icine
alan bir kavrama doniismiistiir. Glinlimize ait bu vurgu, otantik kiiltiirel
triin ve pratiklerin ¢agimizin getirdigi yeniliklerle birlikte eritilmesi ve
yeniden yapilandirilmasi anlamini tasimaktadir. Cinli ¢omlek ustasi
orneginde oldugu gibi otantisite kavraminin 6znel yapisi geregi kisilerin ona
atfettikleri 6neme gore otantiklik kriteri degisebilmektedir. Anadolu pop-
rock temsilcilerinin yaptiklar1 miizigin otantik oldugunu iddia ettiklerine
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dair bir goriisleri olmazken, eserlerine yerel miizigin karakteristik 6gelerini
dahil ederek dinleyicilerinin ilgisini ve begenisini kazanmaya calistiklar
gorilmektedir. Anadolu pop-rock temsilcilerinin icra ettikleri miizigin, sahip
olduklar kiiltiirel mirasi zamanin yeni kosullarina uydurarak beklenti ve
ihtiyaclar1 karsilamaktan bagka bir sey olmadig1 goriilmektedir. Dinleyiciler
acisindan bu durumun, tanmidik olduklari yerel miizigin sessel-sozsel ve
miizik dis1 unsurlarinin bir diger deyisle otantiklik unsurlarinin popiiler
miizik icerisine yerlestirilerek ortaya cikan sentezin dinleyiciler tarafindan
kabullenislerini kolaylastirdigr goriilmektedir. Eser icinde Anadolu’da
kullanilan agiz 6zelliklerini yansitmaya calisan ¢agrisimlarin kullanilmasi,
sahnede geleneksel kiyafetlerden olusan kombinlerin yapilmasi, Bati
calgilarinin halk miizigi ¢algilarina dykiinen icralari ve Bat1 popiiler miizik
standartlar1 olan armoni, ritim, ¢algi vb. unsurlarin tiirkiiler iginde
harmanlanmasi ile geleneksel icranin c¢agdas bir yorumu oldugu
degerlendirilmistir.
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BiR ESiN KAYNAGI OLARAK GiYiM MODASINDA MOZAIK TEKNiGi
.
MOSAIC TECHNIQUE AS AN INSPIRATION IN CLOTHING FASHION

Meltem OK*

0Z: Mozaik teknigini, tas, mine, cam, ahsap, seramik gibi cesitli malzemelerin kiiciik parcalari
ile bir ylizeyi bezeme sanati olarak tanimlamak miimkiindiir. Antik Caglardan baslayarak pek
¢ok kavimde ve uygarlikta genellikle tapinak, mabet, barinak bezemelerinde, yer, duvar ve
tavan dosemelerinde uygulanan mozaik teknigi, hangi ddnemde uygulandiysa o dénemin
kiltiiriini, inancini, yasayis tarzini yansitmistir. Asirlar 6ncesine dayanan tarihi ile bircok
kavmin, medeniyetin, ulusun sanat kaynaklarindan biri olmus, i¢cinde bulundugu dénemin
ozelliklerini sonraki nesillere aktarmis, estetik goriiniimii ve dokusuyla giiniimiiz tasarimci
ve sanatcilarina ilham kaynagi olmay1 basarmigtir. Bu calismada, pek ¢ok sanat ve tasarim
triiniinde izlerine rastlanan, yapimi biiyiik emek isteyen mozaik tekniginin gliniimiiz
modasina etkileri ve mozaik etkilerin elde edilebilmesi i¢in tasarimcilarin kullanmis olduklari
teknikler diinyaca tnlii moda tasarimcilarinin koleksiyon ornekleri ile desteklenerek
irdelenmeye calisilmistir. Degerlendirmenin daha saglikli yapilabilmesi i¢in mozaik
tekniginin tarihgesine, yapim tekniklerine ve kullanilan malzemelere de kisaca deginilmistir.
Bunun yaninda, béylesine zengin bir kiiltiirel mirasa sahip mozaik tekniginden etkilenilerek
olusturulmus 6zgiin tasarimlara da yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mozaik teknigi, modada mozaik etkiler, mozaik ¢esitleri, giyim modasi,
moda

ABSTRACT: It’s possible to describe mosaic technique as the art of decorating a surface by small
fragments of the materials such as gem, porcelain enamel, glass, wood and ceramic. Beginning
from the ancient ages the mosaic technique, which has been used in the decorations, wall tiles
and ceiling paneling of many temples, chapels and shelters, has reflected the culture, belief and
the life style of the era it was used in. With a history that dates back to ancient ages, it has been
one of the art sources of many civilisations and nations, it has passed on the characteristics of
the era it was in to the next generations and become the inspiration for many contemporary
designers and artists with its aesthetic look and texture.

In this study, by supporting with the collection samples from worldwide known designers, it was
tried to analyse the effects of the mosaic technique, which can be seen in many art and design
products and requires a lot of effort, on today’s fashion, and the techniques used by the designers
in order to achieve the mosaic effects. In order to achieve a better analyse, the history of the
mosaic technique, production techniques and the materials were also mentioned briefly. Besides,
authentic designs that were created by inspiring from the mosaic technique, which has a rich
cultural heritage, were also included.

Keywords: Mosaic technique, mosaic effects in fashion, mosaic types, clothing fashion. fashion
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Giris

Latince “musivum opus”, Fransizca “mosaique” kelimelerinden
tliretilmis olan mozaik kavrami, ¢esitli renklerde dogal ¢akil taslarin, metal,
cam, ¢ini ya da deniz kabuklarinin bir desen olusturacak bicimde yan yana
getirilmesi ile yapilan déseme, duvar, tavan kaplamasidir (Sahin, 2004: 1).

Mozaik icin Osmanli déoneminde fuseyfisa (fosifesa) sozciigi kullanilmistir
(E. Sanat Ans., 1997: 1197).

Ustiiner’e gore (2002: 7) mozaik, tag, mine, cam ve ahsap gibi esyalarin
ufak pargalarindan, bir yiizeyi désemek amaci ile ¢esitli renk ve pargalarla
olusturulmus bir nevi resim sanatidir. Fisher ise (1971: 7) mozaigi parca
parca elemanlarin belli bir diizen olusturdugu bir resim ya da duvar
dekorasyonu olarak tanimlamistir.

Boyali taslar veya bunlara benzer malzeme ile bir yiizeyi bezeme
sanati olan mozaik yapim tekniginin bilinen en erken 6rnegine Anadolu’da,
Diyarbakir'in Ergani il¢esi yakinlarindaki Cayonti Tepesi'nde rastlanmistir.
MO. 7250-6750 arasina tarihlenen Cayénii’ndeki Neolitik yerleskede tespit
edilen 20 m? biiyiikliigiinde evlerden bir tanesinin zemini pembe taslarla
doseli mozaik gériniimliidiir. Bu mozaigin diinyanin bilinen en eski mozaigi
oldugu belirtilmektedi