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Ceyrek Asirlik Bir
Cinar; Motif Vakfi

Degerli Okurlar; Tirk Dil Kurumu'nun
Turkce Sézliginde “Tarihsel, toplumsal ge-
lisme sireci i¢inde yaratilan bitin maddi ve
manevi dederler ile bunlari yaratmada, son-
raki nesillere iletmede kullanilan, insanin
dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin
olclslni gosteren araglarin bitinu” olarak
tanimlanan kdltir, Motif Halk Oyunlari Egitim
Dernegi binyesinde yasatilmaya, yayginlas-
tirilmaya ve gelecek kusaklara aktarilmaya
baslanali tam 25 yil oldu. Amacimiz tanimda
yer alan her bir unsuru tasidi. Maddi ve ma-
nevi degerlerin korunmasi ve gelecek kusak-
lara aktarilmasi gerektigi, popller kiltirin
yayginlasmaya basladigi 80°li yillarda daha
cok hissedilme sirecine girildi. 90°li yillara
gelindiginde ise artik genc¢ nesil yabanci sar-
kilarla eglenmeye, bati toplumlarindan taklit
edilmis kiyafetler giymeye ve konustuklari dil
farklilasmaya baslamisti. iste tam bu zaman-
larda birkac nefer bu degisimin farkina vardi
ve Motif Halk Oyunlari Egitim Dernegini kurdu.

Yillar gectikce Motif'te halk bilimine yo6-
nelim daha fazla artti. 2004 yilinda Motif Halk
Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi adiyla faaliyet
hayatina devam etme karari alan Motif, artik
halk biliminin bilinen tim alanlarinda hizmet
vermeye, maddi kiltir miraslarini korumaya,
halk bilim oddlleri vermeye, halk bilim sem-
pozyumlari diizenlemeye, halk bilimi icerikli
yayinlar yapmaya basladi. Tim bu gelismeler
olurken, kultiridn tanimindaki her unsuru
distur edinmeyi de ihmal etmedi. Cinku her
zaman aklindaki suydu: kultur bizim gelismis-
ligimizi yansitir, onu korumaya calismak ise
gelismislik dizeyimizi hizla arttirma ¢cabami-
zin en glizel gostergesidir.

13 Aralik 2013 tarihinde diizenlenen 25. Yil
Kutlama Etkinligimizde yillardir gosterdigimiz
gayretimizin meyvesini bir kez daha topladik.
Cemal Resit Rey Konser Salonunda diizen-
lenen geceye katilan misafirlerimizin cogun-
lugunu genglerin olusturmus olmasi, sahne
alan halk mizigi sanatc¢ilarimizin genc¢ yas-
larina ragmen biyik basarilara imza atmis
olmasi, etkinlik sonunda ozellikle genc beyin-
lerden aldigimiz “Biz de Motif'te olmak isti-
yoruz” dilekleri bizlere amacimiza ulasmaya
basladigimizi gosterdi. Ancak tim bunlar ayni
zamanda gelecekte yapacagimiz isler icin ¢ok

daha etkin ve verimli ¢calismamiz gerektigini
ortaya koydu.

25 yil boyunca dizenledigimiz her Anado-
lu Solenimizde Tirkiye'nin yedi bolgesinden
halk oyunlari ve halk mizigi performanslari-
mizi sergiledik, diizenledigimiz her sempoz-
yumumuzda halk bilimine akademik katkilari
takdire sayan hocalarimizin bilimsel calisma-
larini kitaplastirdik. S6z ucar yazi kalir diye-
rek yayinlarin gelecek nesillere aktarilmasini
saglamaya calistik. Her yil araliksiz dizenle-
digimiz halk bilim odilleri torenlerinde, halk
kultirine degerli katkilariyla bizleri onurlan-
diran ¢ok kiymetli isimlere ve kurum-kuru-
luslara odillerimizi sunarak siikranlarimizi
iletmeye gayret ettik. Buglin sayisi 63'U bulan
Motif Dergisine basladigimiz glinlerde dergi-
cilik konusundaki tecriibesizligimize ve maddi
manevi yasadigimiz sikintilara aldiris etmedik
ve dergimizi buglinlere getirdik. Uluslar arasi
camianin Motif Vakfi'ndan 6nemli bir beklen-
tisi olan Motif Akademi Dergisi'ni yayinladik.
Tdm bunlarin yani sira 25 yil boyunca yaklasik
20.000 gencimize halk oyunlari egitimi verdik.

Butldn bu saydigim faaliyetlerimizi gercek-
lestirirken devletimiz ve milletimizin deste-
gini hep hissettik. Siyaset ve ticaretten uzak
kalmak en onemli felsefemiz oldu. Bir sivil
toplum kurulusu olarak yeni yonetim anlayis-
larindan uzak kalmadan giinin gerektirdigi
kosullarda Motif Vakfi'ni buglnlere tasidik.
Otoriter degil, katilimci ve toplam kalite yone-
timi anlayislariyla hep daha iyiyi hedefledik.
Bundan sonraki glinlerde de yenilikci, kati-
limci ve Uretken genclerle faaliyet hayatimiza
devam etme yolunda olacagiz.

Degerli Motif Okurlari; 25 yil siresince
halk kultirini yasatma ve yayginlastirma c¢a-
bamiza omuz veren, destek olan tim devlet
buyuklerimize, kurum ve kuruluslarin degerli
temsilcilerine, bilim adamlarimiza, sanayi-
ci-isadamlarimiza, sanatc¢ilarimiza, yonetici
arkadaslarimiza, ogrencilerimize, ailelerine,
gonuldaslarimiza ve bu yolda bizleri hi¢bir za-
man yalniz birakmayan halkimiza siikranlari-
mizl sunuyorum.

Saygilarimla...

M. Zeki BAYKAL



A Quarter-
century -
old plane tree:
Motif Foundation

It was twenty-five years of the
beginning within the Motif Folklo-
re Education Association of keeping
alive and handing down to the next
generation of the culture, described
in the Turkish Language Institution’s
Turkish dictionary as “the integrity
of all material and spiritual values
created through the social develop-
ment process and the instruments
and tools used in creation of them,
handing them down to the next ge-
nerations showing the dimension of
the man’s dominance over the natu-
ral and social environment”. By 80s
when the popular culture began to
become widespread the anticipation
of the need the material and moral
values to be protected and transfer-
red to future generations began to
be felt more, and by comingto 90s
the young generation began to have
fun with the foreign songs, to wear
imitation clothes of the western so-
cieties and the language they speak
began to diverge. Just at that time,
the few privates realize this change
and founded the Motif Folk Dance
Education Association.

Over the years, orientation to the
folklore in the Motif began to grow
more. The “Motif” which in 2004 de-
cided to continue his activity under
the name of Motif Folk Dances Edu-
cation and Training Foundation, now
began to serve in known areas of
the folklore, to protect the material
culture heritage, to give the folklore
prizes, to organize folklore symposi-
ums, to make folklore content bro-
adcasts and publications. While all
these developments take place, it
did neglect to acquire as principles
every element in the definition of the

culture. Because always it has in his
mind the following: the culture ref-
lects our development and trying to
protect the culture is the best indi-
cator of our efforts to rapidly increa-
se the level of our development.

Our 25th Anniversary Celebra-
tions activity held on 13 December
2013, we have gathered once aga-
in the fruits of our efforts for many
years. The fact that the majority of
the guests attending the night acti-
vity held in Cemal Resit Rey Concert
Hall, that the folk music artists who
took the stage have the great achie-
vements despite their young age, the
wishes of “We also want to be in the
Motif” we get especially from the yo-
ung minds at the end of our activity
show to us that we start to achieve
our goal. However, all these show to
us that we need to work much more
effectively and productively.

In every Anatolian feast we have
organized for 25 years we displayed
our performance with the folk dan-
ces and folk music from the seven
regions of Turkey, in every sympo-
sium, organized by us, we ensured
publishing into the books the admi-
rable academic contributions of our
teachers in the folklore field and
saying “words will fly but the wri-
tings will stay” we tried to ensure
transferring them to the futurege-
nerations. On the folklore awards
ceremonies organized every year by
us, we endeavoured to express our
gratitude granting our awards to
very precious names and instituti-
onshonouring us with their valuable
contribution to the folk culture.

At the days of starting by us the

Motif Magazine which today’s num-
ber is 63, we ignored our inexperi-
ence on the magazine publishing
and the material and moral shorta-
ges experienced by us, and we bro-
ught our magazine to these days. We
have published the “Motif Academy
Magazine”, which is an important
expectation of the International
community from the Motif Foundati-
on. On the other hand, for 25 years
we gave the folklore education and
training to our 20,000 young people.

During the execution of all the-
se said activities, we always felt
the support of our state and our
nation. Staying away from the po-
litics and commercebecame our
most important philosophy. As a
non-governmental organization, not
staying away from the new mana-
gement approaches, in the circums-
tances of the day, we brought the
Motif Foundation to these days. By
the not authoritarian, but participa-
tory and total quality management
approach, we always aimed the bet-
ter. In subsequent days, we will con-
tinue with our efforts on our activity
life with the innovative, participatory
and productive young people.

Dear Motif Readers: For 25 years,
we express our gratitude towards all
distinguished state representatives,
institutionsand organizations, sci-
entist, industrialists-businessmen,
our artists, our managers friends,
our students, their families, heart-
friends and our people, that never
left us alone on this way.

Sincerely yours...
M. Zeki BAYKAL
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Cankiri Merkez’de

Hidirellez
Gelenegi

Okt. Yaprak Pelin YILMAZOGLU
Gazi Universitesi Tiirk Dili Boliimii

Bir 6nceki sayidan devam eden makele... digine inanilir” ve bu giin itibariyle Hidirellez'i
kutlamak i¢in bir dizi kir gezmesine ¢ikilir. Bu

Cankir1 Merkez’de Hidirellez Gelenegi ve  gezmelerden ilki, Cankir’'nin kuzeyinde, yiiksek
Inang Pratikleri bir tepenin tizerinde bulunan ve etrafi yesillik-
Cankirr’'da erguvanlarin agmast, yazin ilk ha-  lerle kapli olan Cankir1 Kalesi gezmesidir. “Kale
bercisi olarak kabul edilir. 5 Mayis't 6 Mayis’a  gezmesi” adi verilen bu gezmeye sabah ve ogle
baglayan gece Hizir ile lyas’in getirdigi yeni ve  vaktinde Cankirili hanimlar, aksam vaktinde ise
bereketli tabiat 6rtiisii ile de yaza tamamen gecil-  Cankirili beyler gider.® Kalede bulunan Emir Ka-
ratekin Ttirbesi ziyaret edildikten

sonra kalenin gevresine dagilinir

ve piknik yapilir, eglence diizen-

lenir. Herkes evinden, bu giin

icin 6zel olarak hazirladig: yiye-

cekleri ve icecekleri getirir; bun-

lar1 birbirine sunar. Kale gezmesi

icin ozellikle Hidirellez gecesi,

“Hidrellez’de et yemek kuvvet

verir.” inanct ile bir et yemegi

yapilir; “agiz tathiligi” denilen

tatlilar  hazirlanir.’  Genellikle

_ Cankiri'ya ozel, on iki gesitten
RESIM 1: Feslikan Bahceleri ve Hacet Tepesi (Bugtin bu bahcelerin yerinde apart-

mantar bulunmaktadi) olusan “takim yemegi” (Corba, et

yemegi, tatli, sulu ve eksili bam-
ya, borek, zeytinyagli bir yemek,
miicver, komposto, sebze yemegi,
yaprak sarmasi, pilay, siitliiler)
hazirlanir (KARABULUT 1990:
85).1° “Cankir1 Tarihi ve Hal-
kiyat1” adli kitapta, erkeklerin
kale gezmesinde “cullama” ad:
verilen ve yumurtaya batirilmig
francalanin yagda kizartilmasi ile
yapilan yemegi yemelerinin adet-
ten oldugu belirtilmistir (UCOK
2002: 121). Ayrica menekselerin
agmaya bagladig1 doneme denk
gelen bu gezmelerde yapilip ye-
RESIM 2: Feslikan Bahceleri ve Hacet Tepesi nen erkek yemeklerinden biri de




RESIM 3: Feslikan bahcelerinden geriye kalanlar

“menekse pilavi”dir. Bir ¢esit etli pilav
olan bu pilavin yapiminda etler pisi-
rilirken, bir tat ve koku katmasi igin,
etlerin icine birka¢ menekse atilir. (U-
COK 2002: 143).

Kale gezmesi i¢in diizenlenen eg-
lencelerde bayanlar ¢algili, miizikli
oyunlar oynar; tefler ve kagiklar cali-
nir. Erkekler de kendi aralarinda calip
soyler.!" Geng kizlar “birbirlik” ve “yer
kapmaca”'? oyunu oynarken kiiciik ¢o-
cuklar da “cingistak”, “met ve catuk
/ tillah”, “nalli” ve “gibig” gibi ¢ocuk
oyunlar1 oynar (KARABULUT 1990:
87). Erkekler arasinda ise “ii¢ ayak”,
“mahi / mahiye” ve “sinsin”"® ad1 veri-
len oyunlar oynanir ve giires tutulur.

Kale gezmelerinden bir hafta sonra
“Tag Mescit gezmesi” duzenlenir. Tag
Mescit’e gidilmesinin sebebi, Hidirlik
Tepesi'ne giden yolun iizerinde olmast
ve icerisinde Kadit tiirbelerinin bulun-
masidir. Tag Mescit’e gelenler, mesci-
din etrafindaki agaclarin altina oturur;
“cikrincaklar, besikler ve salincaklar
kurulur. Cergiler, muhallebiciler, ser-
betgiler, lokma yapanlar ve gerezciler”
(UCOK 2002: 122) mescide gelenlerin
arasinda dolagir. Burada biraz dinle-
nen Cankirililar, Tag Mescit’e ugrayip
dua ederek ziyaretlerini tamamladiktan
sonra Hidirlik Tepesi'ne gider ve bu-
rada Hidirellez piknigi yaparlar. Yine
yemekler yenir, oyunlar oynanir, eglen-
celer diizenlenir ve sohbetler edilir. Bu
tepeye “Hidirlik Tepesi” denilmesinin
bugiin hatirlanan tek sebebi, yesillik
bir tepe olmasindan dolayidir. Bu tepe-
de bugiin “Hidirlik Kéyti” denilen bir
koy bulunmaktadir. Yine bugiin kuru-
yan fakat onceleri suyu olan “Hidirlik

Cay1” da bu mevkide bulunmaktadir.
Bugiin Tag Mescit'in oniinden gegen
ve Hidirlik Tepesi'ne ¢ikan yol, ayni
zamanda Hidirlik Cayr'nin akeigi yatak
tizerindedir.

Tag Mescit gezmesinin ve Canki-
r1 bahge gezmelerinin bayanlar icin
en onemli 6zelligi elbise degismektir.
Gezmelere kat kat kiyafet gotiiren Can-
kirili bayanlar, gezme boyunca kiyafet
degistirir.'* Yemekten once, yemekte,
yemekten sonra, sarkilar tiirkiiler sdy-
lenirken vb. hep farkls kiyafetler giyen
Cankirili bayanlar, en giizel kiyafetle-
rini ise en sona saklar;
aksam beyler ile kar-
stlagilacagt zaman ba-
yanlar, bu en sona bi-
raktiklar1 kiyafetlerini
giyer. Esi olanlar bey-
leri igin, egi olmayanlar
da begenilmek icin bu
son kiyafetle topluluk
arasina ¢ikar.”

Tag Mescit gezme-
hafta
da “Feslikan gezmesi”

sinden sonraki

yapilir. Cankiri’'nin
dogu kisminda bulu-
nan Feslikan bahgele- tadur]
ri, yesilin her tonunun

mevcut  oldugu  bir
alandir.'® Hidirellez'in
bu son gezmesinde
bayanlar ve erkekler
Feslikan’in  yesillikle-
rinde zaman gegirerek
yazin tadini ¢ikartirlar.
Haciseyhoglu  Hasan
Ugok’un “Gankiri Ta-

rihi ve Halkiyat:” adl1

kitabinda, Feslikan gezmelerinde bazen
Feslikan’in bati tarafinda bulunan Ha-
cet Tepesi'ne ¢ikilip ¢igdem toplandig:
ve orada bulunan Agik Sabri mezarina
gidilerek Agik Sabri'nin ruhuna dua
edildigi bilgisi mevcurcur. Hatta Ugok,
bazi kadinlarin Agik Sabri’nin mezari-
nin kenarinda istihareye yatip gordiik-
leri rityay1 tabir ettiklerini de belirtmis-
tir (UCOK 2002: 123).

Bu ii¢ gezmenin ve Cankirt'ya 6z-
gii bir diger gezme ¢esidi olan “Bahce
gezmeleri’nin en Onemli ozelligi in-
birbirleri

ile olan iligkilerinin kuvvetlenmesini,

sanlarin  sosyallesmelerini,
birlik ve beraberligin 6nemini anla-
malarini saglamis olmalaridir. Insan-
lar, Hizir'in o yil getirdigi bolluk ve
bereketi bu gezmelerde kutlarken ayni
zamanda toplumsal olarak egit olma ve
farkls kiiltiirlerden insanlar ile birlikte
olup kaynagma siirecini de yagamislar-
dir. Ornegin Cankiri esnafi Hidirellez
kutlamalarini, Cankiri’'ya  digaridan
gelmis ve inang olarak farkls inanglara
sahip esnaf arkadaglar: ile birlikte ka-
zanlarda, teglerde!” yemekler yapip da-
gitarak kutlamiglardir.’® Bu etkinlik,
farkls inanca sahip insanlarin bir arada
hem Hidirellez'i kutlamalarini hem de

birlik olmalarini saglamistir.

RESIM 4: Hidirlik Gayi'nin aktigi yatak (Bugiin yerinde yol bulunmak-

RESIM 5: Erkeklerin Kale gezmesinden bir gériintii



RESIM 6: Bayanlarin Tas Mescit gezmesinden bir gériinti

RESIM 7: Necdet Tunckafa'nin ailesi ile Hidirellez giinii yaptigi
Kale gezmesinden bir gorinti

Cankirt  Merkez’de Hidirellez kutlamalari
oncesinde, sirasinda ve sonrasinda yapilan inang
pratiklerinden bugiin hala hatirlanabilen fakat ¢o-
gunlukla uygulanamayan pratikler sunlardir: Hi-
direllez giinii sabah ezaninda, tan yeri agarirken
Hizir'in gelecegi inanci ile, ev kapilari ve pence-
reler acilir; sabah giines dogduktan sonra da ka-
patilir.” Hidirellez gecesi yiyeceklerin, icecekle-
rin, para keselerinin agzi, bereket olsun diye, agik
birakilir. Torbaya para konulup duvara asildig:®
veya o giin altin alinip bir keseye konuldugu ve bu
kesenin agzinin acik birakildigi’' da anlatilanlar
arasindadir. Hidirellez gecesi unun i¢ine mayasiz
hamur konulur ve evin bir kosesine birakilir. Er-
tesi sabah hamur kabarmig ise giines dogmadan
Hizir bu eve ugramig demektir. Genellikle ev
sahibi, hamurun kabardiini kimseye sdylemez
ve bu hamurdan yaptigi ekmegi sadece yakinla-

RESIM 8: Erkeklerin Kale gezmesinde diizenledikleri eglence-
den bir gorintu

RESIM 9: Cankirili bayanlar Feslikan gezmesinde ip atlarken

rina yedirir.”? Hidirellez gecesi, giil agacinin di-
bine para birakilir; ertesi sabah da o para alinip
saklanir.” Paralarin, giil tomurcuklarinin oldugu
dallarin altina konulmasina dikkat edilir; ¢tinki
ertesi sabah o tomurcuk a¢gmig ise Hizir buradan
gecmis ve niyetlerin kabul olmasini saglamistir.®t
Giil agacinin altindaki paralar cepte durdugu sii-
rece, o cep hep bolluk goérecektir. Hidirellez ge-
cesi, Cankirililar dileklerini taglardan veya tahta-



RESIM 10: Bugiin Cankiri Belediyesi'nin,
Cankiri'da Hidirellez gelenegini yasatmak icin di-
zenledigi Hidirellez kutlamalarindan bir gérintu /
Cankiri Kalesi

lardan maketler yaparak giil agacinin
altina birakir, kdgida resim ¢izip giil
aBacinin altina gomer® veya direkt ola-
rak dileklerini giil agacinin altindaki
topraga cizer. Gomiilen dilek tekrar
topragin altindan ¢ikartilmaz. Cankirt
Merkez'de goriilen bir bagka dilek dile-
me yolu ise, yine kagida resim cizilerek
veya yazi yazilarak yapilir fakat bunda
giil agact yoktur. Kigida cizilen ya da
yazilan dilekler giines batarken, giin
ugarken daha ¢abuk gergeklesir inanct
ile, bagta ii¢ tag atildiktan sonra akarsu-
ya (caya) atilir. Uc Ihlas, bir Fatiha oku-
nur ve niyet edilir.”” Hidirellez gecesi
evlenmek isteyen geng kizlar ile “kiifli
kiz” denilen evde kalmis kizlar bir “kii-

fecik” / “kiipecik”in i¢gine kii¢iik bir es-
yasint atar. Hidirellez giinii, kizlar ken-
di aralarinda eglence yaptiktan sonra,
her bir egya i¢in bir mani sdylenerek bu
esyalar tek tek kiifecikten gekilir. Soy-
lenen mani, egya sahibinin manisi olur.
Hidirellez gecesinin sabaha kavustugu
vakit, sabah ezani ile ¢esmeler agilip su-
lar doldurulur ve o gece giin agarincaya
kadar da ¢esmeden akan su tam olarak
kapatilmaz; hafifce acik birakilir.?® Hi-
direllez’ den bir giin once, ikindi ile
aksam ezani arasinda, o sene tarlalar-
dan kalkacak olan iirtiniin bol olmasi
i¢in bir avu¢ mustr, fasulye vb. tarlalara
ekilir.”” Hidirellez’'den bir giin 6nce ¢o-
banlar, degneklerini kirda bir yere atar;
sabahleyin gelip baktiklarinda degnegi
bulamazlarsa “Hizir gelmis.” derler.
Ciinkii gece Hizir'in gegtigi topraklar-
da yesillik biter ve mevcut yesilligin de
boyu uzar. Boylece degnek, yesillikler
arasinda goziikmez.*® Hidirellez sabahi,
sabah ezani ile beraber, o sene evlenmek
isteyen geng kizin ¢eyiz sandiginin agzi
acilir. Ayrica o sene evlenmek isteyen
geng kizlarin sirtina vurulur veya o
kizlara kina yakilir.’! Hidirellez sabahi
diigen ¢ig, sifa olmast icin, ele ve yiize
stiriiliir. Hidirellez sabahi, kirk bir ¢esit
ot toplanip kaynatilir ve sifa niyetine
icilir. Bu kaynatilmis sudan bir tas su
da abdest suyuna katilir ve onunla ab-
dest alinir.’? Hidirellez giiniinden bir-

RESIM 11: Hidirellez kutlamalari icin hazirlanan sembolik dilek agaci ve kutlamaya gelenlerin dilekleri

kag giin 6nce biiyiik ¢apli bir temizlige
girisilir. Evler, evlerin bahgeleri, evlerin
bulundugu sokaklar; dig bahgeler ve
tarlalar, Hizir'in gegecegi timidiyle te-
mizlenir. Hidirellez giinii ise, “bocii”
¢ikar diye kimse eline siipiirge almaz.”
Hidirellez giinti, yeni giysiler giyilir.
Ozellikle cocuklari sevindirmek igin,
onlara yeni giysiler alinir. Hidirellez
giinii, ozellikle yetim ¢ocuklar doyuru-
lur.** Hidirellez giinii kapali alanda du-
rulmaz, yesilliklere ¢ikilir.> Hidirellez
glinti tiirbeler ziyaret edilir ve “Hizir
ile Ilyas'in yiizii suyu hiirmetine” de-
nilerek dualar edilir.’® Hidirellez giinii,
giinahlardan arinmak niyetiyle, salin-
cakta sallanilir.’” Hidirellez giinii yapi-
lan gezmeden doniiste, igde agaclarinin
dallarindan koparilir ve nazar degmesin
diye bu dallar, evlerin kapilarina asilir.
Hidirellez giiniinden bir giin 6nce, so-
kaklar temizlendikten sonra, odunlar
hazirlanip sokaklara istiflenir. Ertesi
giin bu odunlar ile ates yakilir ve tize-
rinden atlanir.’®

Cankiri  halkinin  yaygin inanci-
na gore Hidirellez, o giin biiyiik bir
toplulugun istedigi her seyin Cenab-1
Hak tarafindan, velilerden olan Hizir
ve Ilyas aracilig1 ile oldurulmus olmasi
tizerine kutlanmaya baglanmistir ve o
giinden sonra her sene ayni giin Hizir
ile Ilyas yeryiiziine inerek bereket da-
gitmakeadir. Bu gece sabaha kargt Hizir



RESIM 12: Cankiri Merkez'de Hidirellez dilegi olarak bir giil
dalinin altina yapilmis ev maketi

yeryiiziine indiginde seytanin da yeryiiziine indigi
ve Hizir'in Miisliimanlari korumak i¢in kilicini
salladiginda yeryiiziine bereket dagittigi, seyta-
nin da bu bereketi toplamaya caligtig1 anlatilir.””
Hizir'in yeryiiziine indigi vakit ugradig: evlerde,
o ailenin ekmeginden, suyundan nasiplendigi;
giderken de o eve dua ederek o ailenin bolluk,
bereket, sifa ve sans icerisinde yasamas: icin dua
ettigi soylenir. Hizir'in girdigi ev, bir daha hig-
bir zaman yokluk ve kotii sans gérmez. ™ Mustafa
Usta (kaynak kisi 3) Hizir ile Ilyas'in bulustugu
ve tiim dileklerin kabul oldugu Hidirellez giinii
ile ilgili su hikayeyi anlatir: “Ulu akan ¢esmeler,
Hizir ile Tlyas’in bulustugu an dururmus. O saniye
cesmeye kiiregi ne kadar daldirabilirsen ‘O, altin-
dir.” denirmis. Biz ¢ocukken o saniyeyi yakalaya-
bilmek i¢in Hidirellez giinii boyunca ¢esmenin
baginda beklerdik.” Hizir ile Ilyas'in yeryiiziinde
bulustugu an sadece sular durmaz; Sadik Softa’nin
anlatt1g1 hikdyede adeta zaman durur: “Bir gece
degirmende kalan Asik Omer, aniden bir sessizlik
oldugunu fark eder; koca degirmenin giiriiltiilii
sesinin bir anda kesildigini ve degirmeni dondii-
ren suyun bir anda durdugunu anlar. Hayretler
icerisinde digar firlar ve kavaklarin yere egildik-
lerini goriir. “Buraya Hizir ugramis” diyen agik
hemen dilek diler ve “Sazimin iizerine saz, sozii-
miin iizerine sdz olmasin.” der. Hizir'1n ugradiging
halka ispat etmek icin de “yaglik” denilen biiyiik

RESIM 14: Cankiri Merkez'de bir ahsap oyma ustasinin
Hidirellez dilegi olarak hazirladigi ev, araba ve Kabe maketi

RESIM 13: Cankiri Merkez'de Hidirellez dilegi olarak bir giil
dalinin altina yapilmis Kabe maketi

mendilini, yere egilmis kavagin birinin zil dalina
baglar.” Daha sonra kavaklar eski hallerine doner,
su tekrar akmaya baglar ve degirmen tekrar caligir.
Ertesi giin Asik Omer bu olanlari herkese anlatir
ve kavagin en tepesindeki zil dalda duran yagligi-
n1 da Hizir'in geldiginin kaniti olarak gosterir.”
Sadik Softa’ya gre Ahmet Talat Onay’in “Cankir:
Sairleri” adli kitabinda anlatilan bu hikayede Agik
Omer’in yasadig1 o an, Hizir ile Tlyas’in Hidirellez
gecesi bulustugu andir.®?

Cankir1 Merkez'den gecen act su ile tatls su,
Cankiri’'nin tam ortasinda birlesir; inanisa gore
Hizir ile Tlyas da Hidirellez gecesi bu iki suyun
birlestigi yerde bulusur. “Tki suyun birlestigi
yer”, Hizir'in Hz. Musa tarafindan bulundugu yer
olarak anlatildigindan, Cankiri Merkez'de yaygin
olarak gériilen bu inanis, 6nemli bir ayrintidir.

Bugiin Cankiri Merkez'de, herkes tarafindan
yapilmasa da, Hidirellez gecesi dilek dileme pra-
tigi yapilmaya devam edilir. Fakat Hidirellez ile
yazin gelmesi serefine yapilan gezmelerin hicbiri
artik yapilmamaktadir®® ve diger inang pratikle-
rine de rastlanilmamaktadir. Cankir1 halk kiiltiirii
aragtirmacilarindan Sadik Softa, sadece Cankir:
Merkez'de degil; ayni zamanda S$abanézii’'nde,
Yaprakli'da, Ilgaz’da; Orta Cankiri’da ve Kizilir-
mak tarafinda arcik Hidirellez kutlamalarinin ya-
pilmadigina igaret etmistir.
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Not: Bir onceki sayida baglayan bu makelenin
dipnotlar1 toplu olarak bu sayida verilmistir.

Dipnotlar

1- Hidirellez kutlamalarinin yapildig: yoreler-
de ozellikle iki su yolunun birlestiZi yerin segiliyor
olmasi bu agidan dikkat ¢ekicidir.

2- Jung, iki denizin birlestigi yerde kaybolan ve
tekrar yagam bulan baligin, Hizir'in kendisi oldugu-
nu iddia etmistir (DEMIR 2005: 22-23).

3- Bir rivayete gore Allah, Hz. Ilyas't goge yiik-
selttikten sonra ona, nurdan bir elbise ve yeme-igme
ihtiyact olmayan, ebedi bir hayat bahseder. Bagka bir
rivayete gore ise Hz. Ilyas, omriiniin son bulacagi-
ni fark edince aglamaya baglar. Allah, onun ne igin
agladiini sordugunda da, kendisi 6ldiikten sonra
insanlarin Allah’a ibadet edeceklerinden emin olma-
digini soyler. Bunun tizerine Allah, “Ey Ilyas, izze-
time yemin ederim ki, yeryiiziinde beni anacak hig
kimse kalmayincaya kadar seni yasatacagim.” der ve
ona, kiyamete kadar 6miir verir (ARAS 2002: 42).

4- Sadece giil agacinin dallarina degil; dut ve
igde agacinin dallarina ve {iziim (bag) dallarina da
dileklerin asildig1 veya bu dallarin altina gomiildii-
gii bilinmektedir.

5- Ahmet Yasar Ocak, Hidirellez dilekleri-
nin bir kagida yazilip bir sise icerisinde akarsuya,
gole veya denize birakildig: bilgisini kaydetmistir

(OCAK 2007: 159-160).

6- Hudirellez yemeklerinin en ilginci, Denizli
yoresinde yapilan “tuzlu balik”tir (BAKIRCI 2010:
861); clinkii tuzlu balik, Hizir ile Hz. Musa'ya ait
anlatmada ge¢cmekeedir.

7- “Cankirr’da Hidirellez Gelenegi” adli maka-
lesinde Nilgiin Karabulut, bir dénem Hidirellez'in
20 Mayis'ta Cankiri’nin fethi ile beraber kutlanmak-
ta oldugunu ifade etmistir.

8- Necdet Tunckafa (Kaynak kisi 2 / Yas:
52)'nin verdigi bilgiye gore Kale gezmesine giden
bayanlarin gececegi yol 6nceden, muzip erkekler
tarafindan, kiigiik kiigiik kazilip bu kazilan ¢ukur-
larin i¢i camur ile doldurulur ve iistleri yapraklar ile
kapatilir. Daha sonra erkekler agaclara tirmanarak
bayanlarin gegmesini bekler. Kaleye dogru ¢ikan ba-
yanlar, erkeklerin bu muzipligi yapacagini bildikleri
i¢in, dikkatli yiiriimeye gayret eder ama fark etme-
yip cukura basanlar da olur. Cukura basan bayanla-
rin ayakkabilart ve tistleri camurlanir. Saklandiklart
aac dallar arasindan bu sahneyi giren erkekler ¢ok
eglenir.

9- Kaynak kisi 1: Mediha Uncuoglu / Yas: 92

10- “Gankirr’'da Hidirellez Gelenegi” adli ma-
kalesinde Nilgiin Karabulut'un kaynak kisilerden
derleyerek belirttigi bilgilere gore Hizir, siit ve salep
gibi hafif yiyecekleri tercih ettigi icin Cankiri’da 6n-
celikle “s” harfi ile baglayan yiyeceklerin yapilmasi-
na aZirlik verilmistir. Ayrica Hidirellez icin yapilan
yemeklerin baginda, tigen seklinde katlanan yufka-
dan yapilan “yazma boreZi"nin geldigini de makale-
sinde belirtmistir (KARABULUT 1990: 85).

11- “Erkekler Hidirellez kutlamalari baglan-
gicinda folklorik elbiseleri ile iki sira haline gele-
rek en onde sazendeler, arkada gazelhanlar oldugu
halde, o6ncelikle zamanin tiirkiilerini soylerler ve
Saruhan’in tiirbesini ziyaret ederler. Daha sonra
Kirklar, Karatekin ziyaret edilir ve burada eZlen-
celer diizenlenir. Giiniin aksaminda ise Billur Baba,
Toprak Baba, Tag Mescit ve Kaditler ziyaret edilir.”
(KARABULUT 1990: 87)

12- Bkz. UCOK, Haciseyhoglu Hasan, Cankiri
Tarihi ve Halkiyati, Okuyan Adam Yayinlari, An-
kara 2002. s. 180.

13- Necdet Tungkafa (Kaynak kisi 2 / Yas:
52)nin verdigi bilgiye gére sinsin oyunu, ates
iizerinden atlanarak oynanan bir oyundur ve
Hudirellez’de bu oyunun 6zellikle oynaniyor olmast
ile ates tizerinden atlamanin arinma ifadesi olmasi
arasinda mutlaka bir baglanti bulunmaktadir.

14- Hacigeyhoglu Hasan Ugok, Cankirili ba-
yanlarin bu gezmeler sirasinda saatte bir kiyafet
degistirdiklerini ve bu bayanlarin, her kiyafet ile
birlikte yiiriiyiiglerinin ve siiziiliiglerinin de degisti-
gini beliremistir. Bir bayanin, bir giinde on kiyafet
degistigi goriilmiistiir (UCOK 2002: 122).

15- Kaynak kisi 2: Necdet Tunckafa / Yag: 52

16- Bugiin bu bahgeler yerlerini renksiz ve can-
siz apartmanlara birakmistir.

17- Kazandan daha biiyiik tencere.

18- Kaynak kisi 5: Giiray Giinesiilke / Yas: 76

19- Eski Cankuir1 evlerinde, sokak kapist ile ev
kapist arasinda genig bir avlu bulunmakeadir. Tki
kapr arasindaki bu mesafe ve tabii ki 0 zamanin in-
sanlari arasindaki komsuluk ve hemgerilik iligkileri,
Hudurellez gecesi goniil rahatlig: ile ev kapilarinin
actk birakilmasini saglamigtir.

20- Kaynak kisi 3: Mustafa Usta / Yas: 75

21- Kaynak kisi 8: Emine Giimiisoglu / Yag: 51

22- Kaynak kisi 10: Ulviye Hanim / Yag: 56

23- “Cankiri’da Hidirellez Gelenegi” adli ma-
kalesinde Nilgiin Karabulut, para-servet sahibi ol-
mak isteyenlerin bir kesenin dibine giimiig para di-
kip giil agacinin dibine gémdiigii ya da mukavvadan
altin para biciminde yuvarlaklar kesip giil agacinin
dibine biraktig1 bilgisini vermistir (KARABULUT
1990: 84-85).

24- Necdet Tunckafa (Kaynak kisi 2) bu konu-
yu anlatirken babasinin onlara, giil agacinin altina
para birakmalarinin ertesi sabahi, “Gidin bakin ba-
kalim, paralarinizin giilleri agmig m1?” dedigini ve
onlarin da gidip giil agaglarini kontrol ettiklerini;
sonra da agacin altinda duran paralarin: alip sakla-
diklarint belirtmistir.

25- Cankirt Merkez’de Hidirellez gecesi giil
afacinin altina yaprak sarmast yapilip gémiildiigii
bilgisi de verilmistir. Yapragin kat kat sarilis1 ve ige-
risindeki piring, bollugun ve bereketin simgesidir.

26- Diger bolgelerde goriilen “dileklerin giil
afacina asilmast”, Cankiri’da bugiin pek goriilme-
yen bir uygulamadir; fakat kaynak kisilerden Emine
Giimiisoglu, kendisinin ve kendisinden 6ncekilerin
kirmizi kurdele ile giil agacinin dalina dileklerini
astiklarini beliremigtir. “Cankiri’da Hidirellez Gele-
negi” adli makalesinde Nilgiin Karabulut da, Hidi-
rellez gecesi giimiis kuruslarin ve ceyreklerle dolu
kirmiz1 atlas keselerin dualar okunarak giil dallarina
baglandigini ifade etmistir.

27- Kaynak kisi 1: Mediha Uncuoglu / Yas: 92

28- KARABULUT, Nilgiin, “Cankiri’da Hidi-
rellez Gelenegi”, Tiirk Halk Kiiltiirtinden Derleme-
ler Hidirellez Ozel Sayis1, Ankara 1990.5.85.

29- Kaynak kisi 9: Hiilya Goktag / Yas: 42
(Anneannesinin de annesinin de bu pratigi uygula-
digin1 gormiigtiir. Ayrica aksam ezanindan sonra giil
agacinin altina dileklerini ¢izip giil agacinin dalins
hafifce kirdiklart da Hidirellez ile ilgili verdigi bil-
giler arasindadir.)

30- Kaynak kisi 5: Ahmet Kerkez / Yag: 70

31- KARABULUT, Nilgiin, “Cankiri’da Hidi-
rellez Gelenegi”, Tiirk Halk Kiiltiiriinden Derleme-
ler Hidirellez Ozel Sayisi, Ankara 1990.5.85.

32- Kaynak kisi 1: Mediha Uncuoglu / Yas: 92

33- Kaynak kisi 1: Mediha Uncuoglu / Yas: 92

34- Kaynak kisi 3: Mustafa Usta / Yag: 75

35- Kaynak kisi 4: Osman Mucur / Yag: 70

36- Kaynak kisi 3: Mustafa Usta / Yag: 75

37- KARABULUT, Nilgiin, “Cankiri’da Hidi-
rellez Gelenegi”, Tiirk Halk Kiiltiirtinden Derleme-
ler Hidirellez Ozel Sayisi, Ankara 1990.5.85.

38- Kaynak kisi 6: Miizeyyen Goktas / Yas:
59 (Kendisi de giil agacinin altina bir sene kizi igin
bezden bir bebek maketi, bir sene de oglu igin bir
davetiye yapip koymustur ve anlattigina gére bu iki
dilegi de, dilegi koydugu Hidirellez gecesinin senesi
icerisinde gercek olmustur.)

39- Kaynak kisi 7: Fatma Kacar / Yas: 47 (Bu
ifadeyi babannesinin kullandigin: beliremigtir.)

40- Kaynak kisi 4: Osman Mucur / Yas: 70

41- Zil dal: Taze dal.

42- Ahmet Talat Onay’a gore bu hikaye, Kadir
Gecesi meydana gelmistir. Burada bilgi verilmesi
gereken dnemli bir nokta daha mevcuttur; Ahmet
Talat Onay’a ve Asik Omer’i bilen Cankirililara gore
Asik Omer, Cankirilidir.

43- Sadik Softa (Kaynak kisi 9 / Yag: 56) bugiin
sadece kirk - elli bayanin erguvanlar agt131 vakit Ka-
le gezmesine ¢iktiklar: bilgisini vermistir.



XV. Yuzyildan XVI. Yuzyila Kadar

Osmanli
Minyaturlerinde
Calgilar

Esra SENOCAK
ITU. Doktora Ogrencisi

Bir 6nceki sayidan devam eden makele...

XVI. yiizydl Osmanli minyatiirlerinde bir-
birinden farkl: iki kopuz tipolojisi goriiliir. Ma-
ragali Abdiilkadir’in soziinii etmis oldugu bu
iki tip kopuzdan hangisinin XIV. yiizyil kopuz-i
rumi veya Azeri rid-i hani’si oldugu bilinmiyor.
Minyatiirlerde goriilen kopuzun hakim tipi ¢ag-
dag Safavi minyatiirlerinde goriilen rebaba benzer.
Safeviler’in kullandig: rebabda oldugu gibi kopu-
zun basit gévdesinin iist yarist deri ile kaplidir.
Bu calginin Yemen’de “kanbus” olarak bilinen bir
tiir kopuz olabilecegi diisiiniilebilir. Minyatiir-
lerde goriilen bu ¢alginin {izerinde bir tin1 deligi
mevcuttur. Tekneden biraz uzunca olan sapinin
tizerinde perdeler yoktur. Calg: Evliya Celebi’'nin
seshane hakkinda vermis oldugu bilgilerle de
bu calginin tipolojisi biraz uyusmaktadir. 1582
senliklerinin tasvir edilmis oldugu Surnime-i
Humay(n’daki sahnelerden bir kaginda bu tipten
bir kopuz tasviri goriilmekeedir (Res. 1).

XVI. ylizyila ait minyatiirli yazmalarin
(Hiinerndme, Sehinsahnime, II., Surnime-i

Humay(n adli minyatiirlii yazmalar) sahnelerinde



Resim 2

miizik topluluklari iginde ¢eng ¢ok faz-
la tasvir edilmigtir. Bu dénemde ¢eng
XV. yiizyill minyatiirlerinde goriilen
genglerden farkls bir tipolojiye sahiptir
(Res. 2). Calginin iki esas bi¢imi Safevi
ve Osmanli minyatiirlerinde goriiliir.
Safevi minyatiirlerinde goriilen tipler
oldukga basittir. Calginin ince diplik
kisminda akort burgulari goriiliir. Tkin-
cisi ise at boynu seklinde olup biiyiik
ol¢iilerdedir. Ceng tasvirleri XVII. yiiz-
yilin ikinci yarisindan itibaren minya-
tiitflerden tamamen kaybolur. Bu bag-
lamda ¢eng, Lale Devri'nden itibaren
terk edilip saz topluluklarinda kulla-
nilmamigtir. Hizir Aga’nin risalesinde
bulunun bir resim bu ¢alginin son tas-
viridir. 1582 tarihli siinnet digiini ile
ilgili minyatiirlerin genelinde ¢eng ¢a-
lan dinf tarikata mensup bir miizisyen
de gortilmez. Ney ve tanbur gibi ¢algi-
lar ayricalikls bir durum gostermelerine
karsin, ¢ceng daha ¢ok isret alemlerinde
ve harem eglencelerinde kullanilan bir
eglence ¢algisi olmustur. Bu nedenle de
sufi topluluklar tarafindan benimsen-
memistir.

XVI

1582 stinnet diigiinii senliini konu

ylzyilin ikinci yarisinda,
alan Surnime-i Humay(in’daki sahne-
lerde saz topluluklari iginde goriilen
neylerin iizerine takilmig olan bagpare
belirgin olarak bu dénemde goriilmeye
baslar. Bu neyler goriiniis itibari ile XV.
yiizyill neylerinden oldukca farklidir.
Ney kamist kalindir. Ney kamisgi tizeri-
ne takilmig bagpareden bunun yeni tip
Osmanli neyi oldugu da anlagilmakta-
dir (Res. 3). Farkli akorttaki neyler
sahnelerde pek belirgin degildir. Bu

nedenle farkls akorttaki ney ¢esitlerinin

bu dénem iginde goriildii-
glinii soylemek de oldukca
glictiir.
Osmanli minyatiirle-
rinde miskal (musikar) adi
verilen sira kamigli gurubu-
na giren nefesli bir ¢alg: saz
topluluklar: icinde def ve
¢engin yaninda ¢ok fazla tas-
vir edilmigstir. Cagdas: olan
Safevi saz topluluklarinda ise
bu ¢alg: hi¢ kullanilmamig-
ur. 1582 senligini gosteren
minyatiirlerde saz topluluklar: iginde
¢ok sik kargimiza ¢ikmakeadir. XVII.
ylizyilin baglarindan itibaren bu calgi-
nin iinii Miskal? Solakzade’nin (- 1658)
meslek yagsamindan itibaren artmaya
baslar
Bu yiizyilda saz topluluklar: i¢inde
goriilen bir bagka calgi da ceganedir.
Sehingsahnime II.” de 1582 senliginin
tasvir edildigi minyatiirlerde gosteri
miizik gruplart icinde goriiliir. Ozel-
likle hokkabazlarin oyunlarina def veya
diimbelekle birlikte eslikte kullanil-
mugtir. XVI. yiizyilin ikinci yarisinda
gosteri miizik takimlari i¢inde goriilen
bu calgt XVII. yiizyilda kaybolmustur.
Siinnet senliginin tasvir edildigi
minyatiirlerde gosteri gruplar: iginde
diimbelek ¢alan miizisyenler de gorii-
liir. Bu dénemde diimbelegin deri gerili

ylizeyinin ¢ap1 ¢alginin arkasina kiyasla

Resim 3

kiigiik olgiilerdedir. Calgr 1582 sen-
liginde soytarilarin, curcunabazlarin,
hiiner sahiplerinin gosterilerine eslikte
kullanilmigtir.  Gosteri  guruplarinin
tasvir edildigi sahnelerde omuz iize-
rinde veya koltuk altina sikigtiralarak
calindig1 dikkati ¢eker. Diimbelegin o-
muz iizerinde ¢alinma tarz1 giiniimiizde
Kuzey Afrika tilkelerinde goriiliir.

Bu ¢aligma icinde ele alinan gesitli
yazmalardaki miizik konulu minyatiir-
ler, kendi dénemlerine iligkin 6nemli
belgelerdir. S6z konusu gorsel belgeler
Osmanli toplumunun miizikal yasam-
larinda kullandiklar: cesitli ¢algilarin
tipolojik 6zellikleri, zaman i¢indeki de-
gisimleri, vb. konularda bilgiler sagla-
maktadir. Osmanli miizikal kiiltiiriinde
kullanilmig yiizlerce yillik calgilarin
stirecini anlama ve bu bilgileri birbi-
rine baglamada hi¢ sitiphesiz karanlikta
kalan bir¢ok noktalar bulunmaktadir.
Bunlarin agilmasi daha ¢ok aragtirma
ile heniiz ulagtlmamis kaynaklara ula-
stlmast ile miimkiin olacaktir. Mevcut
bilgilerimiz ile bu béliimde yapacagi-
miz degerlendirme, baglangicta sirala-
digi1miz hedeflere ulasmamizda olduk¢a
onemli bir yere sahiptir.

XV. Yiizyill Osmanlt Calgilari: Er-
ken Osmanli donemine ait yazmalarin
minyatiirlerinde goriilen ¢algilar tipo-
lojik 6zelikleri nedeniyle bu yiizyilda

daha belirginlik kazanmamig olan Os-



manlt calg: karakeerine yabanci kalmaktadir. Ud
ve ¢engin erken Osmanli dénemi miizik yagamin-
da popiiler ¢algilar olduklari anlagilmaktadir. Bu
donem minyatiirlerinde goriilen ¢algilar ud, ¢eng,
ney ve def ile sinirlidir. Ozan gelenegi erken Os-
manli déneminde de varligini siirdiirmiistiir.
XVI. Yiizyil Osmanli Calgilari: XVI. yiizyilin
baslarina ait yazmalarin minyatiirlerinde saz top-
luluklar: icinde goriilen ud ve ney tipolojik dzel-
likleri nedeniyle Tebriz’e 6zgii olup, Osmanl: ¢al-
g1 karakterine yabanci kalmaktadir. Bu donem sa-
ray saz topluluklari i¢inde kullanilan def, ¢ceng, ud
ve ney gibi calgilara miskal, rebab ve kanun gibi
calgilarin da eklenmesiyle sazlarda bir ¢esitlilik ve
artig saglanir. XVI. yiizy1l saray mehterinde kulla-
nilmig olan ks ve nakkare kazanlarinin formlar:
yarim yumurta seklindedir. Nakkareler oturularak
calinmaktadir. Bir zincire belirli araliklarla sira-
lanmyis, metal kiirelerden olusan, caglarin karanlik
ge¢misinde kaybolmug ismi mechul bir ¢alginin,
XVI. yiizy1l saray mehterinde kullanilmig oldugu
anlagilmaktadir. Bu ¢alg: hakkinda kaynaklarda
hi¢bir bilgi olmadig1 gibi varlig: da zaman icin-
de kaybolup gitmigtir. Dénemin davul kasnaklari
form itibariyle yassi veya silindiriktir. Silindirik,
kiigiik 6l¢tide bir davul tipi koltuk altinda ¢alin-
maktadir. Kaba ve cura zurna gelenegi Osmanl
mehterinde de varligint stirdiirmiistiir. Mehterde
kullanilan borular (nefir) tek burguludur. Olduk¢a
uzun piringten yapilmis borularin minyatiirlerde
¢ok nadir olarak tasvirleri goriiliir. XVI. yiizyilin
ikinci yarisina ait, 1582 tarihli siinnet diigiinii ile
ilgili saray senliklerinde gesitli saz topluluklarinda
goriilen udlar farkls dlciilerde, perdeli veya perde-
siz olarak tasvir edilmiglerdir. Kavisli burgulukla-
r1 ile Avrupa udlarina benzerler. Gévdesinin yarist
deri ile kaplanmig, uzun sapinda perde baglar: bu-
lunan kopuz, uzun bir mizrapla ¢alinmaktadir. Bu
sazin kopuzun bir tiirii olan sestar olmasi miim-
kiindiir. Cengin olciileri bu yiizyilda fark edilir
derecede artmugtir. Calginin kavisli tini teknesi
bir at boynuna benzer. Def biiyiik 6l¢iidedir. Bu
donemde gosteri gruplart icinde yer alan bir ¢algt
da ¢eganedir. Bu ¢alg1 antik donem calgilarindan
olan bir tiir sistcrumdur. Genelde diimbelek, def
ve miskale refakat sazi olarak kullanilmigtir. De-
ri gerili yiizeyi kiiciik olciilerde olan diimbelek
omuz veya diz lizerine konularak calinmakta ve
tek kisiden olusan hokkabaz, tasbaz gibi hiiner
sahiplerine, curcunabazlarin gosterilerine eglikte
ve ev ici eglencelerinde kullanilmaktadir. Diim-
belek saz topluluklar: i¢inde ritm sazit olarak hig

kullanilmamigtir. Himarbaz denilen hayvan egi-

ticileri, igleri ¢epegevre zilgit denilen metal hal-
kalarla donatilmis bir yiiziine deri gerilmig bir tiir
def kullanmiglardir. Abanozdan yapilmig bir tiir
kastanyet olan calpara gerek XVI. yiizy1l gerekse
XVIII. yiizyilda koceklerin adeta bir aksesuari ol-
mugstur. Bir bagka ¢algi da senliklerde nahillarin
taginmasinda vardiyalara komut vermeye yarayan
kiiciik ol¢iilerde kamigtan yapilmig olan sipsidir.
Sonug olarak; Tirkler ti¢ kitada kurduklar:
devletle kendi ana kiiltiir ve sanat faaliyetlerini bu
bolgelere tagimuglar ve farkls kiiltiirlerden 6ziimse-
diklerini kendi kiiltiirlerine katmiglardir. Osmanli
oncesi ve Osmanli dénemi belgelerinde yer alan
enstriimanlar isim ve tipoloji agisindan incelendi-
ginde biiyiik benzerlik ve devamlilik gosterdikleri
anlagilmaktadir. Pek ¢ok enstriimanin birbirleriy-
le akrabalik iligkisi icinde oldugu goriilmektedir.
Giintimiiz enstriimanlarinin kékeni Hun enstrii-
manlarina dayanmaktadir. Bu enstriimanlar siireg
icinde cesitlenerek hem kendi iginde yeni tipler
yaratmis, hem de her ¢esidi kendi i¢inde genis
aileler olugturmugtur. Bu enstriimanlarin bir kis-
mi giiniimiizde hala bilinmekte ve kullanilmak-
ta iken bir kismi zaman siireci i¢inde unutulup
kaybolmustur. Bu yoniiyle miizigimizin ve miizik
enstriimanlarinin Tiirk toplumlarinin birbirine
aktardig: bir kiiltiir birikiminin {iriini oldugu or-

taya ¢ikmakrtadir.
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Orta Asya Anadolu
ve Balkan Cografyasinda

KAVAL

aval ve benzeri tiim calgilar, kullanilagel-
Kdigi toplumsal kiiltiirlerin degisken yapi-

larina, yaganilan cografya ve iklim sartlari-
na, dolayisiyla her cografyaya has degisken bitki
ortiisii ozelliklerine paralel olarak bazen ayni, ba-
zen de az ¢ok farkli bi¢imlerde ortaya ¢ikmustur.
Fakat giiniimiiziin tiim teknolojik gelismelerine,
bu gelisgmelerin miizik endiistrisinde ve kiiltii-
riinde yarattig1 tiim degisimlere ragmen, benzer
olanlar diginda, tarihte farkli cografyalarda ortaya
¢ikan kavallarin hemen hicbirinin agagida acik-
layacagimiz cesitlilikleri ve sadece agizlik (bag-
pare) takilmast gibi kii¢iik yapisal gelistirmelere
maruz kalmis olmasi disinda, yapisindaki basit-
lik ve sadelikte u¢ noktalara varacak bir bozulma/
degisme olmamuis, tasarimina ve gelistirilmesine
dair bazi radikal denemeler (eppler sistem kaval
gibi) denense de, icracilar tarafindan fazla ragbet
gormemis, daima dogdugu cografyanin 6zellikle-
rine gore seklini korumus ve korumaya devam et-
migtir. Aslinda bu tezatin cevabini belki de kaval
tiirlerinin bu sade yapisinin, icerisinde yasadig:
kiiltiirel yapiya uygun bir elastikiyete zemin ha-
zirlamaya ¢ok ¢ok elverisli olmasinda aramamiz
isabetli olabilir. Fakat diger yandan da yasadig:
bir ¢ok cografyada, fiziken bu kisitli gelisimin
aksine, icra ve egitim perspektifinde, modern
zamanlarin yaratti@i miizik endustrisinin ihti-
yaglarinin neredeyse tiimiine cevap verebilecek
hale geldigini ve bu yonlerden gelisiminin de-
vam ettigini sdylemeden ge¢memeliyiz. Elbette
bu konu da bagli bagina ele alinmasi gereken bir
konudur.

Kaval ve benzeri ¢algilarin geligimine dair bu
genel fikirler dogrultusunda, Orta Asya, Anadolu
ve Balkan cografyasinda kavali ele alirken, dnce-
likle kavramsal acidan kavalin kapsamini incele-
mekte fayda goriiyoruz. Daha sonra da tarihi hak-
kinda fikir verebilecek bazi tespitlerden ve hem
cografi acidan hem de yapisal agidan siniflamasin-
dan bahsedecegiz.

Dog. Cihan YURTCU
ITU Tiirk Musiki Devlet Konservatuar:

Bu baglamda, kavalin kelime ve kavram agi-
sindan daha iyi anlagilmasi ic¢in genis alanlara
yayilarak bir ¢ok agidan farkliliklar ya da benzer-
likler gosteren anlamlarini, yapisal farkliliklaring
ve ortak yanlarini genel olarak su sekilde agikla-
yabiliriz:

1) Terim Olarak Kaval:

Genel anlamda iiflemeli ¢algilara iligkin te-

rimlerin Eski Onasya metinlerinde sinirli oldugu-
nu belirtebiliriz. (Okse, 2007: 482). Bu agidan
iiflemeli calgilara iligkin terimlerden ziyade, biz
Kaval ailesi i¢in kullanilagelen kelimelerden yo-
la ¢ikmak istiyoruz. “Kaval” kelimesi, Tiirk¢e'de
ici delik ve bos sey anlamina gelen “kav” kelime-
sinden tiiremistir. (Gazimihal, 1975: 39) Divan-ii
Lugati-t Tiirk’te de bu kelime tespit edilmistir.
Tiirkge'de kaval, miizikle ilgili kavramlar diginda
ayrica herhangi bir boru veya i¢i oyuk kamig ben-
zeri cisimler igin de kullanilir. Yani tek oyuklu,
ici bos silindirik nesneleri de ifade eder. Anadolu
Tiirkgesi'nde ‘Kavlamak’, ‘kavlak’, ‘kovlik’, ‘ko-
vuk’, ‘kavak’, ‘kavuk’, ‘kabuk’, ‘¢cakmak kavi’ gibi
kelimelerin de ayni kokten geldigi belirtilmek-
tedir. (Picken, 1975: 382, 383) Viicudumuzda
bulunan ‘kaval kemigi’ de bunlarin bir yansimasi
olarak kargimiza ¢ikar.

Anadolu diginda da Kaval kelimesi, Orta As-
ya Tiirk topluluklarinda kullanilan bir kelimedir.
Ornegin; Kirim Tatarca’sinda ¢oban kavalina
‘khoval’ denir. Ayrica Iran’da yasayan Tiirkmenler
tarafindan da kaval kelimesinin kullanildig: bi-
linmektedir. Fakat bazi tespitlere gore; Anadolu
Tiirkgesi'nde oldugu gibi, sozkonusu Tiirk toplu-
luklarinin yasadig1 bolgelerde de kaval kelimesine,
iiflemeli calgilar: ifade etmek diginda, daha genis
anlamlar yiiklenmistir. Bununla ilgili de su 6rnek-
leri verebiliriz: Bagkird Tiirkgesi'nde ‘kaval’, ‘oyuk
sey’ anlaminda kullanilmaktadir. Picken, (1975),
Cagatayca'da kaval kelimesinin ¢oban kavali i¢in
kullanildig1 gibi, maZara ve biiyiik ¢uval anla-
minda da kullanildigini belirtmektedir. Diger ta-



raftan Tiirkiye Tiirkcesi'nde kullanilan
‘haral’ kelimesinin hem sesletim hem
de anlam bakimindan kaval kelimesine
benzerligi de dikkat cekicidir. ‘Haral’,
Orta Karadeniz’in biiyiikk boliimiinde
biiyiik ve genis ¢uvallara denir. Bu agi-
dan kaval ile haral kelimeleri arasindaki
sesteglikle Cagatayca’da kullanilan ‘bii-
yiik ¢uval’ anlamina gelen kaval keli-
mesiyle anlamdaglig: dikkat cekicidir.
Yine benzer anlamlara geldigini goste-
ren bir bagka kullanim sekline de Azeri
Tiitkcesi'nde rastlamak miimkiindiir.
Azeri dilinde ‘Qaval’, i¢i bos ve silindi-
rik yapidaki derili vurmali bir ¢algi i¢in
kullanilir. (Bu ¢alg: bizdeki ‘daire’ veya
‘kenar’ benzeri bir ¢algidir). Kullanim
yayginligs acisindan ve kiiltiirel gociin
yoniinii tespit agisindan, Kaval kelime-
sinin Anadolu’nun dogusunda oldugu
gibi, batisinda yani Balkan cografyasin-
da da aynen kullanildigin: belirtmekte
fayda goriiyoruz. Bulgaristan ve Make-
donya bu a¢idan en bariz 6rneklerdir.

2) Tarihce ve Cografi Yayginlik
Acisindan Kaval:

Tespit edilebilen verilere gore, kava-
lin en eski tarihi, Tepe Gaura kazilarinda
bulunan, M.O. 4. bin yillarina ait oldugu

diisiiniilen kemik kaval parcalaridir. Ur
Kral mezarlarinda ise M.O. 3. bin yillari-
na tarihlenen giimiigten yapilmig kavalla-
ra rastlanmugtir. (Okse, 2007: 482).
Aslinda bu tespit bile, eski uygar-
liklardan beri kaval ve benzeri tiflemeli
calgilarin kiiltiirel hayatta, 6zellikle dini
gelenekler icerisinde ¢ok onemli yerle-
rinin oldugunu gostermektedir. Diger
bir tespit ise M.O. 2800 yillarina da-
yanmaktadir. Bu tarihten kalma oldu-
gu tahmin edilen bir Siimer mezarinda
bulunan fliitiin, kaval vb. ¢algilarin en
eski orneklerinden birisi oldugunu soy-
leyebiliriz. (Erguner 1986: 10). Kaval
tiirli ¢algilarin varliging eski Misir uy-
garlifinda da gomek miimkiindiir. Bu
uygarlikta rastlanan en eski kayitlardan
M.O. 1115-1085 yillarindan
kaldig: tespit edilen bir fresk tizerinde

birisi,

goriilmektedir. Burada goriilen ‘galgict
kadin’in elinde bulunan ¢algi, bir ¢esit
gifte fliit veya kavaldir. Kaval tiirlerinin
cografi yayginlhigini ve gesitliliini vur-
gulayacak bir bagka kanit da Avrupa i¢-
lerinde Eski Makedonya'da bulunan bir
vazo lizerindeki ¢ifte fliit galan bir erkek
figiiriidiir. (G.H.Tiirk ve Diinya Tarihi
Ansiklopedisi, 1985: ¢.1, 119-311).

Anadolu uygarliklarinda rastlanan
en eski 6rneklerden biri ise M.O. 700
yillarina aittir. Kargamis (Ankara)da
bulunan ve Ge¢ Hitit Donemi’ne ait
olan, bazalt ve kire¢ tagindan yapilma
iki kabartma {izerindeki miizik sahne-
lerinin birincisinde ¢ifte fliic iifleyen
bir kisinin oldugu tespit edilmistir.
(Akurgal,1997: 227). Fakat daha giin-
cel bir ¢aligmalaya gore ise, Almanya’da
tarafindan

Tibingen  Universitesi

yapilan  arkeolojik  aragtirmalarda,
Almanya’'nin giineybatisinda bolgesin-
de Ach Vadisi’nde yaklagik 35-40 bin
yil eskiye tarihlenen bir tiir kug kanadi
kemiginden yapilmis kaval/fliit parga-
lart bulunmustur. Bu kavalin tizerinde
5 delik oldugu belirtilmigtir. (Conrad,
Marina ve Miinzel, 2009). Tabi giinii-
miizde bile tilkemizin Burdur ilinde
yasamakta olan bir kaval yapimcisi olan
Mehmet Bedel tarafindan hala yapimi
stirdiiriilen, kartal kanad: kemigin-
den yapilan ve genellikle 6nde 5 deli-
&i bulunan “ciirema” (bkz. Resim 1)
ile yukarida bahsettigimiz, yaklagik 40
bin yillik mazisi olan, fakat Diinya’nin
bambagka bir yoresinde bulunmiis olan
bu fliitiin benzerligi, hatta neredeyse
aynilig1, adeta yukaridaki saptamalari-
muizt kanitlar niteliktedir.

L
-

Resim 1 Cigirtma

Onca teknolojik gelisme, bu ¢algi-
lar1 degistirememistir. Kronolojik ve
cografik olarak
verdigimiz bu
ornekler, bir
yandan  kaval
tiri  calgilarin
neredeyse  in-
sanlik tarihi ka-
dar eskilere da-
yandigint  gos-
terirken, diger
genis
bir cografyaya
perde dizilimi,

yandan Resim 2a Pistalka

iifleme bicimleri ve yapim materyalleri
agisindan bazen birbirinden farkli, ba-
zen de meredeyse birebir ayni yapilara
sahip olarak yayildigint bize aktarmak-
tadir. Zira buraya kadar, tarih iginde

glintimiizde yaygin kullanilan bazi agag
tiirleri diginda, kemik, kamis ve giimiis
gibi materyallerden kaval yapildigini ve
kullanildigint anlamis olsak da, burada-
ki en 6nemli problem, bu benzerlikleri
ve cesitlilikleri kapsayict ve dogru bir
siniflamanin nasil yapilabilecegidir.

3) Calgi Bilimi Acisindan “Ka-
val” Kelimesinin Kapsami, Kaval

Ailesi Calgilarinin Siniflandirilmasi

ve Dilsiz Kaval:

Bize gore kaval kelimesi, Tiirk Kiil-
tiir cevrelerinde ve Balkanlar’da kul-
lanilan, iifleme gekli, perde sistemi ve
yapisal bakimdan, hatta isim bakimin-
dan bile farkliliklar gosteren, dilli veya
dilsiz, bir ¢ok farkl: tipteki kamigsiz
iflemeli halk calgilarinin tiimiinii kap-
samaktadir. Yani batdaki “fliit” keli-
mesinin istlendigi tist baglik rolii gibi,
kaval kelimesi de bu ¢algilar i¢in bir iist
bagliktir diyebiliriz. Yani, Anadolu’da
kullanilan gegitli “dilli diidiik”lerden,
Makedonya'da kullanilan ¢ifte fliitler
olan “pistalka’lara, “cigirtma”lardan
benzerleri olan “supelka”lara, her iki
kiiletirtin ortak tirtinti “dtidiik”lerden
daha biiyiik bir cografyaya yayilmis dil-
siz kromatik kavallara kadar, bizce bir-

¢ok iiflemeli calgiyr “kaval” ana baslig:
altinda toplamak miimkiindiir. (Bkz
Resim 2a, Resim 2b, Resim 2c¢)

.
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Resim 2 b Supelka Resim 2 ¢ Dudik

Ve hatta konu bagliginda belirtilen
cografik sinirlama agisindan bu calig-
manin kapsami diginda kalsa da, ko-
nuya daha genis bir pencere acabilecegi
duisiincesiyle, Asya ve Amerika kitalari-



Resim 3a Shakuachi

na ait agsagidaki orneklerden kisaca bahsetmemiz
faydali olacaktir. Shakuhachi (Sakuhaci), Uzak
dogu cografyasinda hakim olan pentatonik miizik
yapisina gore sekillendirilmig ve dniinde 4-5, ar-
kasinda da 1 deligi olan, diyatonik ve dilsiz bir
iiflemeli calg: tiiriidiir. Quena (Kena) ise oniinde
6, arkasinda da 1 ses deligi olan Giiney Amerika
kitasi ve Ekvador’da kullanilan, yine diyatonik ve
dilsiz bir iiflemeli ¢algidir. Bu 6rnekleri vererek,
altint ¢izmek istedigimiz konu sudur: bu gibi
uzak cograyfalarin calgilarini bile kaval baglig:
altinda degerlendirmek miimkiindiir. Giinkii bize
gore kaval, sadece tek tip, belirli bir ¢algiyr ifade
etmez. Bu acidan, bu ¢algilari bile, asagida sinifla-
yacagimiz kaval tiirleri arasinda “dilsiz diyatonik
perdeli kavallar kategorisine dahil edebiliriz. (Ba-
kiniz Resim 3a, Resim 3b)

Dolayisiyla Kaval ana basgliginin altina giren
tiim ¢algilari “kaval ailesi” olarak nitelendirirsek
eger, karsimiza da agaZidaki gekilde bir siniflama
¢ikabilir. Her ne kadar yukarida Japonya, Ekvador
gibi Diinya’'nin ¢ok farkls kiiltiirlerinde kullani-

Resim 3b Quena

lan kaval tiirlerinden bahsettiysek ve bu tabloda
onlar1 da gosterebilecek olsak da, biz 6ncelikle
Ortaasya Tirk kiiltiir ¢evreleri, Anadolu kiiltiir
cevreleri ve Balkan kiiltiir ¢evrelerinde kullanilan
kaval ciirleri arasindaki yapisal benzerlikleri ve
farkliliklar1 béyle bir tablo ile daha net gormek
amacindayiz. Fakat diger yandan da mutlaka yu-
karida saydigimiz Uzakdogu Asya ve Amerika
gibi cografyalari da icine alan, Diinya’'da kulla-
nilan bu ve benzeri tiim calgilar i¢in daha genis
olgekli ve karsilastirmalr incelemeler yapilmalidir.
Biz burada ele aldigimiz bolge kiiltiirlerinde tes-
pit edilen kaval tiirlerinden hareketle Kaval ailesi
calgilarinin nasil siniflanabilecegine dair bir 6rnek
ortaya koymak istiyoruz. Dolayisiyla Tiirkiye, Or-
taasya Tirk kiiltiir cevreleri ve Balkan tilkelerin-
den kaval tiirlerinin ¢ok kullanildigi Makedonya
ile Bulgaristan’da bulunan kavallari, iifleme sekli
ve perde sistemleri a¢isindan bu tablo ile kargilag-
tirabiliriz. (Bkz. Tablo - Tiirk Kiiltiir Cevrelerinde
Kaval Ailesi Calgilari)

Tiirk Kiiltiir Cevrelerinde Kaval Ailesi Calgilar

Kullamldigy iilke- Dilli kavallar Dilsiz kavallar
bolge Diyatonik Kromatik Diyatonik Kromatik
Dilli Kaval Kaval Kaval Kaval
Dilli Diidiik DilliCobanKavali | Kaval Didiigi Dilsiz Kaval
Coban Diidiigii | Ug parcali kaval Ciritma/ DilsizCobanKavali
Cigirtma
Turkiye Diidiik _ Kamis Kavali Kinli Kaval
Damakli Didiik _ Cam Kavali Bekar Kavali
Talebe Dudiigii _ Tat Dudiigi Cura Kaval
Cin Diidiik _ Dudiik _
Karabag Diidiik B B B
Ada Dudiigi _ _ _
Cifte _ _ _
Cifte Kaval _ _ _




Dilli Taytiik _ _ Kargi Dudiik
Tirkmenistan Kamsak _ _ _
Goso Dilli- _ _ _
B Tiiytiik
s
> Kazakistan Sibizg1
3 _ _ _
%_: Kirgizistan -~ -~ Coor -~
g _ _ Sarbas-Nay _
4 Ozbekistan _ _ Kuray _
H=}
= Tiitek _ _ Ney
<
:? Azerbaycan B B _ Yan Tiiteyi
s _ _ _ Coban Tiiteyi
=
o B B -~ Stimsad
Altay Turk. _ _ _ Sogur
Tuva Tirk. _ _ _ Soor
Bagkirdistan _ _ Kuray _
. Duduk - - Kaval
)
< Bulgaristan Svirka - -
=
fen) Dvoyanka - -
=
1] Diudiik Supelka Kaval
= Makedonya
m Pistalka

Dolayisiyla, buradaki dagilimdan ba-
z1 ilging sonuglar ¢ikarmamiz da miim-
kiindiir. Ornegin;

a) Dort kaval tiiriiniin de Tiirkiye'de
orneklerinin yaygin olarak bulundugu,

b) Kirgizistan ve Ozbekistan haric,
kromatik dilsiz kavallarin diger tiim iil-
kelerde-cevrelerde yaygin oldugu,

¢) En 6nemlisi, Tokat ve Bolu civarla-
rinda kullanilan kromatik dilli kavallarin
(dilli ¢oban kavali) yekpare ve/veya gec-
meli ii¢ par¢a (kirma kaval vb.) kavalla-
rin Tiirkiye diginda diger hig bir iilkede
orneklerine ve benzerlerine rastlanmadig:
sonuglarina varmak miimkiindiir.

Tiirkiye igin bir bagka tespit daha
yapacak olursak, halk arasinda “kaval”
adinin dogrudan cagrigtirdig: kaval ¢e-
sidinin aslinda genellikle kromatik per-
deli dilsiz kavallar oldugunu soyleyebi-
liriz. Bu noktada hem Balkanlarda, hem
Anadolu’da, hem de Ortaasya'da yaygin
olan bu tip kavallari Anadolu 6zelinde ele
almak isteriz:

Bu kavallar halk arasinda ayrica “dil-
siz kaval”, “coban kavali” veya “dilsiz
coban kavali” gibi isimlerle de bilinir-
ler. Dilsiz kavallar Tiirkiye'de ve Balkan
tilkelerinde, diger kaval cesitlerine gore
hem egitim alaninda, hem de profesyo-
nel alanlarda en sik kullanilan calgilardir.
Bunun sebebi, 6ncelikle karakteristik ses
rengi ve ses sahasinin genigligidir. Tki
buguk - ii¢ oktavlik ses sahasinin yanisira
kromatik perdeli olusu, akort ve entonas-
yondaki dengeli yapisi ile icraciya sundu-

gu genis ve esnek kullanim imkanlar: bu
calginin egitimde ve profesyonel miizik
alanlarinda degerlendirilmesinin en 6-
nemli etkenleridir. (Bkz Resim 4)

Resim 4 Dilsiz Kavallar

Dilsiz kavallarin boylari 50 c¢m’den
90 cm’ye kadar degiskenlik gosterebilir,
fakat ortalama 70-80 cm civarindadir.
Onde 7, arkada 1 perdeleri vardir. Bu per-
delerin diginda, alt (etek-kenar) kisimla-
rinda kavalin tonal dengesi ile perdelerde-
ki entonasyon dengesini kurmaya ve sesin
akustik bakimdan yayilmasina yarayan,
genellikle ikisi onde, digerleri yanlarda
bazen de arkada agilmig olan 3-4 adet ya
da 1 ile 4 adet arasinda sayilart degigen,
halk arasinda “cin deligi” veya “seytan de-
ligi” ad1 verilen delikler bulunur.

Dilsiz kavalin ses sahasinin verimli
kullanilmas: yani yukarida belirttigimiz
ti¢ oktavlik sahay1 kullanabilmesi genel-
likle kavalin kalitesi, icracinin tecriibesi
ve teknik bilgisi ve yetenegi ile dogru o-
rantilidir. Dilsiz kavallar, diger kaval ce-
sitleri gibi genellikle erik, kayisi, armut
gibi aZaclardan yapilirlar. Yorenin bitki
ortiistine uygun olarak, farkli agag ve bit-
kilerin dilsiz kaval yapiminda kullanildi-
gint séylemek de miimkiindiir. Ornegin
Orta, Bat: Karadeniz, Ege ve Akdeniz'in

i¢ bolgelerinde genellikle erik-kayist, ar-
mut vb. agaglar kullanilirken, Akdeniz’in
kiy1 kesimlerinde dilsiz kaval yapimu i¢in
su kamiginin da kullanildigin: soyleyebi-
liriz. Dilsiz kavallar, Anadolu genelinde
genellikle yekpare olarak yapildiklari gi-
bi Bulgaristan’da oldugu gibi ti¢ parcals
olarak yapilanlarina da rastlamak miim-
kiindiir. Burada ayrica farkli bitkisel or-
tii 6zelliklerden dolayr kaval yapiminda
kullanilan agag cesitliligine 6rnek olmast
agisindan (her ne kadar dilli kavallara 6r-
nek olsa da) Trabzon, Siirmene, Caykara
bolgelerinde kaval yapimi icin igin ge-
nellikle simsir agact kullanildigini be-
lirtmekte de fayda vardir.

Sonug olarak, burada kavalin ortaya
¢tkisinin giintimiizden en az 35-40 bin
yil 6ncesine dayandiginin ve kaval ailesi
calgilarin degisik tipleriyle ¢ogalarak an-
tik donemlerden, giiniimiize kadar ulas-
tiginin altni ¢izmemiz gerekir. Cografi
olarak ise, dort ana gruba ayirdigimiz ka-
vallarin en yaygin olanlarinin diyatonik
dilli kavallar (diidiikler) ve kromatik dil-
siz kavallar oldugunu séyleyebiliriz. Hem
tarihgesi ile ilgili tespitlere hem de gii-
niimiizdeki durumu hakkindaki tespit-
lere gore ise Orta Asya’dan, Balkanlar’da
Makedonya'ya uzanan genis cografyada
bircok ¢esidinin farkls isimlerle kullanil-
makta oldugunu, Bulgaristan’da en yay-
gin olarak kromatik ii¢ parcali kavalin,
Makedonya’'da da genellikle yamusak bir
aga¢ olan digbudak agacindan yekpare bir
sekilde delinerek yapilan kromatik per-
deli kavalin kullanildigini goriiyoruz.

Anahtar Kelimeler: Kaval, Dilli Ka-
val, Dilsiz Kaval, Diyatonik, Kromatik
Kaval.
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Kibris’ta

Lefkara Nakisi

Diinyanin en gizemli yerlerinden biri olan Kibris
Adast, tarihi yerleri, kiiltiirel mirasi ve dogal giizellik-
lerini, farkli mevsimlerde, farkls giizellikler ile gozler
oOniine serer.

Sanatsal isciligin en giizel ornegi olan Bellapa-
is Manastiri, St.Sopiia Cathedrali (Selimiye Camii) ve
St.Nicholas Cathedrali (Lala Mustafa Paga Camii) vb.
gibi Gotik yapilar; Salamis ve Soli gibi sehir krallik-
lar1; Begparmak Daglart tizerinde ii¢ dag kalesi, diinya
kiiltiir mirast oarak kabul edilen Gazimagusa Surlarici
ve Lefkosa Surlarici bu dokudaki birkag biiyiileyici yer
arasindadir.

Dogu Akdeniz'de yer alan Kibris adast 3355 kilo-
metrekare yiizolclimiine sahiptir. Kuzey Kibris'ta tarihi
ve kiiltiirel mirasin izleri ile bulugabilirsiniz. Iz birakan
uygarliklar arasinda; Fenikeliler, Asurlular, Misitlilar,
Persler, Helenler, Romalilar, Venedikliler, Osmanli
Imparatorlugu ve Ingiliz idaresinin izlerine rastlamak
miimkiindiir. Lefkosa'da Kibris el sanatlarinin yan-
sitldigr bir yer olarak diizenlenen 16.yy. Osmanls
Dénemi’ne ait 68 odadan olusan Biiyiik Han, Lefkoga’yt
dolagirken durulmasi gereken noktalardandur.

Kibris kiiltiirtintin 6ziinii yansitan Lefkara isi, He-
sap isi, dantel, hasir sandalye oriiciiliigii, koza isi, sele-
sepet Oriiciiltigii, ahgap oyma ve seramikgilik halen yaga-
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Fotograf 1. Lefkara nakisinda kesim ve sarma tekniginden

detay. (Androula Hadjiyiasemi, Lefkara Lace Embroidery:s.41)

Yrd. Dog. Nursel BAYKASOGLU

Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi OFretim Uyesi

Fotograf 2. irlanda keteni tzerine DMC iplik ile islenmis or-
tiden detay.
(Biran, B. 5.2010: 5.91)

tilmakta olan geleneksel el sanatlaridir.

Adin1 Giiney Kibris'ta, Larnaka’nin batisindaki Lef-
kara Kéyii'nden alan, Tiirk ve Rum kadinlar1 tarafindan
yillardir karakterisrik 6zelligi bozulmadan iglenenen bir
nakis tiirii olan Lefkara nakiginin Tiirkiye'de de rgiin ve
yaygin eZitim kurumlarinda 6gretilen ve halk tarafindan
da yaygin olarak yapilan Antep isine benzerligi dikkat
cekicidir.

Lefkara nakigina Venedikliler’e ait motiflere, Kib-
rislt Tiirk ve Rum kadinlarinin yaraticiliklarin katarak
ortaya cikardiklari 6zgiin tarz da denilebilir. Ronesans
donemi ressamlarindan Leonardo Da Vinci'nin bir zi-
yaret sirasinda Milan Katedrali icin Lefkara nakisli bir
tiriin satin aldi@s bilinmektedir.

Giiniimiizde Lefkara nakist Fransa ve Irlanda’dan
ithal edilen keten kumaglar tizerine keten iplikler ile
islenir. Onceleri yastik tizerinde islenen Lefkara nakist,
giintimiizde yapilarak iiriiniin boyutuyla orantili olarak
kasnakta islenmektedir.

Lefkara nakigt 6zellikle Gaziantep ve Kahramanma-
rag illerinde daha yayin olarak iglenen Antep isi ya da
Marag filesi olarak da adlandirilan teknik ile benzerlik



Fotograf 3. Lefkara nakisli tepsi sl ornegi.
[Mertkaya, E. Lefkara l\ﬁf&bl .5.76)
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gostermekle birlikee, Lefkara nakisinda kar-
silikly iplik sayarak kesilen ve sonra etrafi-
na susma yapilan dis cerceve, Gaziantep ve
Kahramanmarag illerinde kesiciler tarafin-
dan iplik sayilmadan ignenin iizerinde kalan
iplikler karsilikli gelecek sekilde kesilerek
caligilmakrtadir. Orgiin ve yaygin egitim ku-
rumlarinda ise 6nce antikalar, acik uglart ice
bakacak sekilde sayilarak caligilmakta, etraf-
larina bir kuvvetlendirici ile susma, ¢ift anti-
ka vb. yapildiktan sonra, tersinden kesilerek
olugturulmaktadir.

Ancak Tiirkiye'de iglenen Antep isi ile
Lefkara nakigi arasindaki en belirgin fark
Tiirkiye'de bu iglemelerin ¢ok ince kumaglar

b |

iizerine (Biiriimciik ipek, Odemis ipegi vb.)
isleniyor olmasidir. Lefkara nakisinda ise ke-
ten kumag ve kumay ile orantil iplikler kul-
lanilmaktadir.

Lefkara nakisinin ayn tiir keten kumas
tizerine ayni tiirde iplik ve ayni renklerle ig-
leniyor olmasi belki de bu kadar yaygin ta-
ninmasina neden olmustur. Yapimi son der-
ce kolay ve zevkli olan Lefkara nakigi Kuzey
ya da Giiney Kibris'ta alicilara pazarlanmak
ya da ¢eyiz amacli ¢aligtimaktadir. Ayrica bu
nakigt yapanlara Lefkaract denilmekte, bu isi
yapan geng kizlar ise evliliklerde tercih edi-
len olabilmektedir.Lefkara veya diger adiyla
lefkaritika adiyla taninan nakiglar UNES-

Fotograf 4. Lefkara nakisli értiiniin kenar temizleme tekniginden detay
(Biran, B. $.2010: 5.87)

b1l

CO Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi-
ne 2009 yilinda alinmugtir.

Kenar temizleme teknigi Lefkara na-
kisina ozgii bir tekniktir. Yapilan nakigla
uyumlu bir sekilde kumasin kenarlarindan
iplik ¢ekilerek iglenir. Keten kumag iizerine
biitiin Lefkara igleri gaco cekmek, yildiz dol-
gu ve gofti iglemekten olugur. Bu ii¢ tekni-
gin degisik kullanimlarindan farkli motifler
ortaya ¢ikar.

Sonug olarak Kuzey ve Giiney Kibris'ta
kadinlara 6zgii ugrastig1 bir halk sanati olan
Lefkara nakiginda giizelligin, estetigin ve
kadin ruhunun izlerini gérmek miimkiin-
diir. Kibris'ta, Avrupa, Amerika ve Misir'da
pazar bulan bu igleme desenleri daha da zen-
ginlegtirilerek, karakeeristik 6zelligini boz-
madan yagatilmaya ¢alistimalidir.
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Turk Halk
Ezgilerinin
Cografyasi

tirkiilerimiz bilindigi gibi, agk, is, tarih, cog-
Trafya, sosyal yasantimizdan kaynaklanan ve

dogrudan bu hadiselerin etkisiyle, ortaya ¢ik-
mus folklor iiriinlerimizdir.

Daglar, riizgirlar, karlar, irmaklar, dereler, gok-
ylizii, ay, bulut, dogal bitki 6rtiisii vb. gibi daha bir-
¢ok unsurlar, tiirkiilerimizde konu edilmigtir.

Amacimiz, cografya ile tiirkiiler arasinda iligki
kurmaktir.

Calisma alanimiz, Cografya bilimi ve Tiirk Halk
Miizigi Repertuar alanina dayanmaktadir.

Dogada yasayip da etki altinda kalmamak miim-
kiin goriinmemektedir. Ancak dogadaki unsurlar-
dan bazilarinin bulunmadigi, s6z gelimi ormandan
yoksun yorelerde, tiirkii yakicilari, orman: konu
edinmez. Yoresinde daha goze batan unsurlar: tiir-
kiilerine isler.

Yurdumuzda dogal bitki ortiisii, tiirkiilerimize
aksederken, Cografya'nin vejetasyon cografyasi ya
da, bitkiler cografyasi alanini ilgilendiren musralar,
tiirkiilerimize girmistir. Kars tiirkiisiinde “ Bahca-
lara geldi bahar, yesil hali serdi bahar “ misralari, bir
gesit step tarifi yapmaktadir.

Cografyada step, ilkbahar gelince yesillesen, yaz
sicaklariyla sararip, yesil rengini kaybeden, otsu bit-
kiler topluluguna verilen addir. Bu tiirkii, bir ¢esit
step tarifi yapmaktadir.

Bir Mug tiirkiisiinde de, step tarifini gorebil-
mekteyiz:

“Yaz gelince ¢ayir ¢cimen

Giiz gelince ¢oker duman,

Agiklari eder figan,

Yanar gider Mug Ovasi”

Bazi tiirkiilerimiz, orman bitki ortiisiine isaret
eder. Ornegin bir Burdur tiirkiisii;

Dog. M. Senel ONALDI
ITU Tiirk Musiki Konservatuar: Emekli OFretim Uyesi

“Ardictandir kuyularin kovasi,
Suya goy-vermiyor gizin gavur anast”

“Ardictandir, kuyularin sereni,
Ben severim gel demeden geleni”

“Ardictandir kuyularin zinciri,
Ben severim giizellerin gencini” der.

Ardig agact kiymetli agag tiirlerindendir. Sag-
lam ve dayanikly, sert bir agag cinsidir. Bundan dola-
y1, kuyu kovalari ve ahgap zincir yapiminda kullanil-
mugstir. Kova zinciri uzun bir sir1in ucuna takilidir.
Bu sir1g1n tam ortasinda kalinca bir direk vardir. Bu
direge “ seren “ denir. Sirik, bu direk tizerinde yu-

kar: agagi manivela gorevi yapar ve suyu kuyudan
cekerek kaldirir.

Ardig agacini, hemen her yerde kullanabiliriz.
Eski saz ustalar1, baglama yaparken ardi¢ agacint
tercih ederlerdi. Bir sazin teknesinin ardi¢ oldugunu
tespit ettigimizde, yapan ustanin da Sivas yoresin-



den oldugunu diistiniirdiik. Ne yazik ki
giiniimiizde bu agact bol miktarda bul-
mak gii¢ olmaktadir. Ormanlar koruna-
muiyor, ormanla oreiilii alanlar, ormandan
yoksun olarak kargimiza ¢ikiyor.

Bir Eskigehir tiirkiisiinde; “Ayna as-
tum megeye “ misralariyla, bolgedeki me-
se agacinin varligs ortaya konuluyor.

Mese agacini ( pelit ), giirgen agacin-
dan ayiran en onemli ozellik, iizerinde
palamut olmasidir. Mege Palamut’unun,
sap kismi1 kapali ve oval, diger kismi agik
olan ve icinde pelit denilen kestane tii-
riinden yemisi bulunan sert ve tirnakli
bir meyvedir. Baz: tiirlerinin pelidi uzun-
ca olur. Kabugundan disar: ¢ikar ve fin-
diga benzer. Pelidin tatlilart olmakla bir-
likte genellikle acidir. Hayvan yemi ola-
rak kullanilir. Ala kabak kusu ve sincap,
tavsan gibi kemirgen yabanil hayvanlarin
en onemli besin kaynagidir. Palamut ise
tane bakimindan zengindir ve sirast sepi-
cilikte ve boya sanayisinde kullanilir.

Agacinin  Latince ismi Quercus
Ithaburensis'dir. Tiirkiye'nin bati ve ku-
zeybati kesimlerinde daha ¢ok rastlanir.
Calu tiirleri oldugu gibi kalin govdeli, ge-
nig ve yiiksek tiirleri de vardir. Bu tiirleri
ylizlerce yil yasar. Topraga karisan ya da
yabanil hayvanlarin kigin yemek i¢in top-
raga gomdiigii pelitlerden iirer. Cok sert
bir yapist vardir. Kerestecilikte kullanil-
dig1 gibi, yiiksek kalorili yakacak olarak
da kullanilir.

Bu tiir ciirkiilerin varligi, baska 6nem
de arz eder. Yiizlerce yil sonra bu tiir-
kiileri dinleyen ya da inceleyen insanlar,
bolgelerin gegmisindeki bitki ortiisiine
dair ipuclari yakalayacaktir. Yani bitki
cografyast arastirmast yapacak kisilere,
aragtirma konusu ve kanit olarak ipugla-
r1 verecektir. Kendilerinden 6nceki yiiz-
yillarda, hangi aga¢ tiirlerinin nerelerde
olduguna dair bilgiler saglayacaketir. Ay-
rica mege afacinin bulundugu bélgede,
insanlar i¢in farkls bir degeri vardir. Mege
agacindan, kuruyan dallardan, ayrik eg-

ri govdeleri bigerek kis i¢in odun olarak
kullanilmaktadir. Daha da farkli bakildi-
ginda, mesenin bulundugu bélge orman-
larinda biten ¢ayirlar, mantarlar, toprak
altinda yasayan bicek ve solucanlar, cesit-

li hayvanlarin beslenmesine yarar. Boyle
bélgelerde biiyiik ve kiiciikbag hayvanci-
ligin da gelismis oldugunu gormekteyiz.
Buna gore, gegmise bakildiginda, mege
orttisiiniin bulundugu bélgelerde, hayat
ve canlilik goriilebilir. Bu bolgelerde,
gecmiste hayvancilik yapildigr da diger
bir ipucudur.

Bir Acipayam tiirkiisiinde; “ Su yay-
lanin ¢amlari “ derken, bélgedeki ¢cam or-
manlarinin varlig1 belirtilmekeedir.

Bir Mudurnu ve Beypazari yore tiir-
der-
ken, mese ormanlarinin daglara dogru

kiisiinde; “ Meseli, daglar megeli

siklagtiing, gordiigii daglarin mesgelerle
orttili oldugunu vurgulamaktadir. Bu-
glin Eskisehir, orman bakimindan artik
eskiye gore fazla zengin degildir. Ancak
“ ayna astim megeye “ tiirkiisiinde, tiir-
kii yakicisint etkileyen mese aZacinin,
gegmis donem yillarinda, daha yaygin ol-
dugu kanitlanmaktadir. Bugiin icin, sa-
nayilesmis bir bélge olan Eskisehir gibi,
bir¢ok kentimiz de, yavasg-yavas bu duru-
ma diigmektedir.

Cografyada bilimsel ad1 “ astragaliis
olarak bilinen bitki tiirii, halk agzinda “
geven “ olarak adlandirilir.

Diyarbakir tiirkiisii; “ Gevene bak ge-
ven, yazik seni sevene “ diyor. Tiirkiideki
geven bitkisidir. Geven step bitkisidir.

Stepin tipik temsilcilerinden biridir. Cal
gibi bir goriintiisii vardir.

Geven, Diyarbakir civari ve giineydo-
gu Anadolu steplerinde yaygin bir bitki-
dir.

Mani, halk edebiyat: siir tiirlerinden
olup, yedi hece ve dort misradan meyda-
na gelir. Tiirkl yakicist “mani” soyleye-
cekse, maninin ilk satirt diger misralarla
anlam bakimindan uyugmaz. Yakicinin
esasen soylemek istedigi “ yazik seni se-
vene “ demesiyle, sevgilisine sitem bildir-
mektir. Buna hazirlik olarak uygun bir
muisra yaratmalidir. Bolgede geven yaygin
bir bitki olduguna gore, yakicinin aklina
ilk gelen de, geven olacaktir. Eger yaki-
c1, Trabzon sahil seridinde yagayan biri
olayd: ve “ yazik seni sevene demek iste-
seydi “, birinci misrasini ya hamsi ile ya
da gemilerin sereni ile baglatmis olacakti.
Ciinkii bu bolgede geveni tanimaz ve bil-
mezler. O durumda sirini goyle soylerdi:

“ Serene bak serene

Yazik seni sevene”

Sonug:

1. Cografya, tiirkii yakicilarini etkileyen bir
unsurdur. Siirekli dogada, ayni coZrafyayi gor-
mek, sairi etki altinda birakir ve cografyadaki
unsurlardan, siir misralar kurar.

2. Cografya aragtirmacilarina, tiirkiiler ipug-
lar sunar.

Kaynakga:

TUNCEL, Prof. Dr. Metin: Istanbul Univer-
sitesi Cografya Fakiiltesi Ogrecim Uyesi., 1980.

TRT. Miizik Dairesi Bagkanligr: Tiirk Halk
Musikisi Notalarr.



“KOROGLU” EPOSUNDA

UMER

MOTIFLERI

Tirk epos yaraticiliginin ¢ok eski tarihi vardir.
Sadece “Kitab-i Dede Korkud” gibi kamil, bitkin
ve essiz bir eposu olusturmak i¢in nice bin yillik bir
destan yaraticilig: tecriibe ve gelenegi gerekirdi. Ona
gore de Tiirk epos yaraticiliginin ¢ok zengin tecriibe
ve gelenek iizerinde inkisaf ederek bu giinkii seviyeye
yiikselmis oldugunu cesaretle soylemek miimkiin-
diir. Tiirkler “Kitab-i Dede Korkud”a kadar onlarla
destan yaratmislar. Ama bu destanlar da daha baglan-
gi¢ degil. Baglangict daha derinlerde, eskilerde ara-
mak gerekir.

Stimer folkloru ve edebiyati ile ilgili aragtirma-
lar bugiin bir ¢ok karanlik sayfalarin aydinlanmasina
olanak saglamigtir. Tiirk epos yaraticiliginin Siimer
folklorundan kaynaklandig: simdi belli olur. “Kitab-
i Dede Korkud” ve “Kéroglu” eposlarinda bu fikri
sdylemeye esas veren yeterince faktlar vardir.

“Bilgamis” destaninin dilimize ilk ve tek cevir-
meni olan Ismayil Veliyev, Siimer-Azerbaycan folk-
lor 6rneklerindeki bu tiir benzerlikleri, seslesmeleri,
halkin genetik hafizasiyla bu giine kadar gelen siijet,
fikir, tasvir ayniliklarini gérmii, onlari aragtirmanin
bilimsel 6nemini 6zellikle vurgulamisdir: “Eski Sii-
mer destan ve nagmelerinde Azerbaycan folkloruna,
masal ve efsanelerine yakin olan ¢ok sayida siijet, fikir,
bedii deyim, benzetme vb. vardir. “Bilgamis” destan,
“Kitab-i Dede Korkud” boylart ve “Kéroglu” destant
arasinda onemli baglar vardir. Hatta Stimerlerin bir-
ok ad ve soy koklerine dilimizde bu giin bile rastliyo-
ruz. Tabii ki, aragtirmalar genisledikge, yeni bilimsel
buluglar, siirprizler ortaya ¢ikacak. Bu durumda eski
Stimer, Akkad edebi metinlerinin Azerbaycan diline
cevrilmesinin ¢ok biiyiik ictimai, edebi ve bilimsel
onemi vardir. Gelecekte bu hayirls is devam ettirilirse,
edebi inkisafimiz yeni bir nitelik kazanir, rengarenk
calarla zenginlesit” (Veliyev 1999,13).

Bilgamis ve Koroglu obrazlarinda baba-ogul,
dede-torun varisliyi bir¢ok keyfiyyetlerde acik¢a go-
riilir.

Bilgamis da, Koéroglu da serkerdedir, yigittir,
kahramandir.

Islam SADIK
Azerbaycan

Bilgamis akillidir, her seyi bilendir, miidriktir.
Urukun ¢aridur, biiyiik bir halk: yonetir.

Koéroglu akillidir, mudrikeir. Camlibelin agasi-
dir. Delilerin bagidir. Camlibeldeki biitiin meseleleri
o halledir.

Bunlar her iki kahramanin ortak ozellikleridir.

Bu iki kahramani yaklagtiran 6zelliklerden biri
de onlarin ikisinin de sikiginca Tanriya yonelmeleri,
O’na yalvarmalari ve yardim ummalaridir. Bilgamis
Enkidu ile Humbabay1 6ldiirmeye gederken Giineg
Tanrist Utu/Samag’t yardima ¢agirir. Utu/Samas o-
nun sesini duyar ve ona yardim eder.

“Koroglu” eposunda da Tanridan yardim um-
ma sahneleri ¢oktur. “Allah’t ¢cagirip diigerim yola”,
“Tanridan devlet isterim”, “Tanri, yaman yerde diis-
miigiim dara, bana kendin yardim et, aman, aman!”
misralari bize Stimer kahramanlarinin benzer sahne-
lerini hatirlatir, o sahneleri ¢agristurir.

Tiirk folklorunda, mitolojisinde kurt obrazinin 6-
zel yeri var. Bu obraza “Kéroglu” eposunda 6zel saygi
oldugu agikga goriiliir. Arastirmalar bu sevginin, say-
ginun kokiiniin “Bilgamis”la bagli oldugunu gosterir.
“Koroglu”da “Ne kadar sefil gezerim, Adim kurt ol-
du, kurt oldu” (Azerbaycan 1969,380), “Kéroglu'nun
Kurt ogluyum”(Azerbaycan 1969,345) gibi musralar
coktur ve bunlar bize tanigtir. Bu epos Tiirk poetik
tefekkiiriiniin tirtiniidiir. Kurt burada Tiirk karakte-
rinin ifadesi i¢in se¢ilmis ugurlu bedii tasvir vasitasi-
dir, benzetmedir.

“Bilgamis” destaninda da kurtla bagli ilging bir
sahne var. Enkidu Uruk’a gelir, insan kimi yasamaya
baglar:

Zeytun yags siiriip o, benzedi insanlara,

Eynine paltar geydi, benzedi yigitlere.

Yarak-yasak gotiiriip doviigdii aslanlarla

Rahatsizlig1 gitti geceler gobanlarin.

Aslanlara gii¢ geldi, dil tapt1 kurtlarla o.

Bag ¢obanlar dinlenip gitmiglerdi uykuya,

Enkidu kesik ¢ekir, yardim eder onlara.
(Bilqamis 1985,20)



“Enkidu’nun aslanlarla doviisiir”, “as-
lanlara giig gelir”, fakat “kurtlarla anlagir”
ifadesi burada en fazla dikkat etmemiz
gereken noktadir. Bizi de ilgilendiren
budur zaten. “Kurtlarla anlagmak” ifadesi
Stimerde de kurda biiyiik sevgi ve saygi
oldugunu agik¢a gosterir. Kurt, Tiirk'tin
totemidir. “Koroglu” eposundaki kurt
obrazi da Tiirk’iin totemi olan kurttur.
Bu da “Bilgamis”da da kurda sevgi ifade-
lerinin tesadiifi olmadigini gosterir. Yani
“Bilgamis” ve “Koroglu” eposlarinin ikisi
de ayni etnik duygu ve diigiince ile yog-
rulmus, onlardaki miisbet obrazlar ayni
etnogenetik kodlarla sifrelenmistir. Bunu
gosteren bagka ornekler de var.

Tiirk tefekkiiriinde dogadaki her sey
canlidir. Dag da, das da, agac da dogur,
tiirer. Bu bakimdan Tiirk mitolojisinde
ve folklorunda dag obrazi 6zellikle dikkat
geker. “Koroglu” eposunda Ayvazi itiren
Nigar hanim daglart suglu bulup onlari
kargar. Burada bizi bedduanin kendisi
degil, daga hitap, dagla konugmak, dagla
haberlesmek ilgilendirir:

Kargisam, dokiiliir tagin,
Borandan agilmaz bagin.
Diiser dagin, kalir legin,
Daglar, Ayvazi naptiniz?
(Azerbaycan 1969,147).

Daglarla ilgili sahneler “Koroglu”
destaninda defalarca karsimiza gikar. Bu
sahnelerin tamaminda daglar canli tasvir
edilir, insanlar onlari kendilerine dost,
kardes, sirdag sayarlar. “Koroglu” epo-
sundaki “Daglar” redifli koguk bunun en
giizel 6rnegidir. Kosugun uyaklarini ha-
tirlamak yeter: “Sirdasim daglar”, “yolda-
sim daglar”, “ulasim daglar”, “kardesim
daglar” vb.

Daglara beslenen bu tiir kardeglik,
sirdaglik sevgisinin kokleri ¢ok eskilere
dayanir. Biz bunu ilk defa Siimer folklo-
runda goriiyoruz. Orada da daglara canli
varlik gibi hitap olunur, kahramanlar on-
larla dertlerini paylagir, onlara danisirlar.
“Bilgamis” destaninin IV levhasinda Bil-
gamis daga ¢ikip onunla konusur:

Bilgamis daga ¢ikip etrafa goz gezdirdi.
Dag, bana sen hayirli riiya goster!” dedi.
(Bilqamis 1985,35,37,38).

Dag Bilgamis'in soziinii duyar, kahra-
man uykuya dalar ve riiya goriir. Kaybol-
mus olan parcalari diistinmezsek, kiigiik

bir levhada daga hitap ve Bilgamis'in riiya
gormesi li¢ kere tekrarlanir. Her defasin-
da da onun gordiigii ritya hayira yorulur,
¢linki dag miisbet obrazdir, insanlara ar-
ka, yardimci, dost, sirdag ve kardegtir.
Dostun, sirdagin, kardesin getirdigi riiya
kétiiye yorumlanamaz.

Dag obrazi hakkinda yazanlarin ¢ogu
onun Tiirk’iin mifik hafizasindaki kutsal-
liginin, ululugunun nereden kaynaklandi-
gina yeterince dikkat etmemisler. Siimer
miflerine gore, Tufanda Utnapisti'nin
(Nuh'un) gemisi Nisir daginda dayanmus,
insanlari dag kurtarmigtir. Bu yiizden de
dag Tiirk'tin hafizasinda ululagmis ve kut-
sallagmistir.

Stimer miflerinde Dumuzi’nin her yil
ilkbaharda doga uyanirken dirilmesi, son-
baharda ise yeniden 6lmesi tasvir edilmig-
tir. Bu motif “Kéroglu” eposunda biraz
farkls bir bi¢imde tekrar kargimiza cikar.
“Mercan Hanim'in Camlibele gelmesi”
boyunda Mahmud Pasa Ayvaz'i yakala-
yip hapse attirir, sonra da guya olduriip
cesedini Beyazit'in alakapisindan astirir.
Koroglu Beyazit’a gelir, Ayvaz'in “cese-
dini” goriir, Mahmud Pasa’'nin ordusunu
dagitir, bir kara kecave ile Ayvaz'in cena-
zini Canlibele gotiiriip defneder. Iki giin
sonra Ayvaz sag-salim gelip Camlibele
¢ikar (Bilqamis 1985,301-305). Tabii ki,
Ayvaz Slmemigti, defnedilen de O degil-
di. Bunlari destandan biliyoruz. Fakat bu-
rada oliip-dirilme motifinin olmadigini
da soyleyemeyiz, sadece olarak onun ifa-
desi ve bedii tasviri farklidir, orijinaldir,
yenidir. Ayvaz'in “6liimii” ile Dumuzi’nin
oliip-dirilme motifleri arasinda yakinlik
ve dogmalik var. Ayni motifin iki farkls
poetik ifadesi onlarin olugtuklari zaman
uzakliginin bedii diigtincedeki yeni bigi-
minden ileri gelmigtir.

Destandan biliyoruz ki, Kéroglu'nun
Misri kilicinin yapildig: tag bir yildirim
vasitastyla gokten diigmiistiir. Bu tag yil-
dirim parcast olduguna goére, Misri kilig
sira digt bir kilictir, o dokundugu her seyi
ikiye boler, kargisinda higbir sey dayana-
mazdi. “Gokten diismiis tag” motifine
“Bilgamis” destaninda da rastliyoruz. Av-
cinin babasi Bilgamis't séyle over:

“Ogul balam, Bilgamis yagtyor o Urukta,

Ondan giiclii, kudretli insan yoktur diin-
yada

Biitiin ilde taninir, kiidretlidir elleri,

Gokten diismiis tag gibi cok agirdir elleri”
(Bilqamis 1985,11).

Buradaki “gokten diigmiis das gibi”
benzetmesiyle Bilgamis'in ellerinin giicii,
kuvveti, sira digt olusu obrazli bir sekil-
de ifade edilmistir. Ayn: ifadelerle tasvir
tislubuna Enkidu’yu 6verken Bilgamis'in
anast Ninsu'nun sozlerinde de rastliyoruz:

Giiglii bir hemkarindir, dostun, kurtaricin-
dir,

Biitiin ilde o erin ellerine tay olmaz.

Gokeen diigmiis tag gibi ¢ok agurd: elleri.
(Bilgamis 1985,16).

Bilgamus riiyasinda, gokten {istiine
bir tag diistiigiinii goriir. Bagka bir riiyada
ise yerde gokten diismiig balta goriir.

Urukun hiikiimdar: Lukalbanda’'nin
doviis baltasi da gokten diigmiis bir me-
talden hazirlanmigtir. Bazi miflere gore,
Lukalbanda Bilgamis'in babasidir. Giinii-
miize kadar ¢ivi yazili Stimer kil levhalari
arasindan Lukalbanda’ya ait iki kahra-
manlik poemast bulunmustur. Onlardan
birinde Lukalbanda’nin baltasi hakkinda
soyle denir:

Onun baltast hazir durur déviige her dem.
Demiri gokten diigmiis, 15tk sagar kendili-
yinden. (Kramer 1998,84).

Lukalbanda’nin baltast da
Koroglu'nun Misri kilict gibi  gokten
diigmiis metalden hazirlanmigtir ve et-
rafa 151k sacar. O zaman bu balta motifi
uzun siire halkin mifik hafizasinda yasa-
yarak Misri kilica ¢evrilmistir. Bu motifin
asil mahiyyeti gokden diigmiis tas, ondan
yapilmis kili¢ ve baltanin zafer remzi ol-
masidir. Onlar kimin elindeyse, o kisiler
yenilmezlik kazanir, ¢iinkii gokden gelen
bu tag ve metalde Tanri nefesi var. Tanri-
nin yanindan gelen her sey muctizelidir,
sirli-sihirlidir, 1gikli-nurludur, hayielidir,
sifalidir vb.

Halklarin kahramanligin tarihi onla-
rin kendi tarihleri kadar eskidir. Halkla-
rin kahramanlik tarihleri onlarin var olus-
lar1 ile baglar. Kahramanlik sozii bazen
dogru anlagilmiyor. Biitiin Tiirk poetik
orneklerinde rastladigimiz kahramanlik-
larin kokiinde vatan ve millet agki, toprak
sevgisi, yurdu korumak gibi yiice, kutsal
insani hisler, duygular vardir. Yalniz ma-
yast bu hislerle, bu duygularla yogrulmus
bahadirlik emelleri kahramanlik adlanir.
Dede Korkud ona gore deyirdi: “Topra-
81 korumazsan ekip-becermeye deymez,
ekip-becermezsen korumaya”.



Ingilis alimi H. Munron insanligin kahramanlik
tarihini ii¢c doneme ayirmustir: birincisi M.O. 2000
yilinin sonlarina dogru Yunan kahramanlik dénemi;
ikincisi yunanlardan iki yiiz y1l sonra ortaya ¢ikmis o-
lan Hind kahramanlik dénemi ve tiglinciisii eramizin
dordiincii-altine yiizyillari arasinda kuzey Avrupada
goriilen German kahramanlik dénemi (Ot nagala
1997,173). Gériildiigii gibi, Ingilis H. Munron'un
bu bolgiisii tamamen kisiseldir ve sadece Avrupa’ya
ait olabilir. Burada Asiya, Afrika, Amerika halklarin-
dan sz edilmiyor. Ttirklerin ¢ok zengin kahramanlik
tarihi ise bilerek saklanir. Stimerlerin kahramanlik
tarihi ise sadece olarak unudulur. S. Kramer bununla
ilgili hakli olarak soyle yaziyor: “Bu ve bundan 6n-
ceki boliimde verilen Siimer kahramanlik hikayeleri
diinya ve edebiyat tarixinde yeni bir kahramanlik ¢a-
gint baglatir. M.O. iiciincii binyilin baglarna ait edi-
len bu ¢ag Stimer kahramanlik ¢agi adlanir. Bu en
eski olan Yunan kahramanlik déneminden 1500 yil
daha eskidir, onlarin hepsinin kiiltiirel hatlart biribi-
rine benzer” (Ot nagala 1997,173).

Tarihte Tiirkler kadar ¢ok ve zengin kahraman-
lik destanlari yaratmig bagka bir halk yoktur. Onla-
rin her biri bu halkin ¢ok biiyiik eski kahramanlik
tarixinin hatirlanan sayfalarinin bedii ifadesidir. S.
Kramer dogru dolarak soyle diyor: “biitiin halklarin
kahramanlik tarihleri benzerdir, ¢iinkii onlarin bag-
langic1 ve kaynagi aynidir” Stimer kehremanlik tarixi
ve destanlar1!

Tiirk kahramanlik destanlarinin da mayasi, eti,
kant Siimere baglidir. Bunu “Kéroglu” eposu ile Sii-
mer kahramanlik destanlari arasindak: benzerlikler
agikca gostermekeedir.

Bu giine kadar Stimer ¢ivi yazili kil levhalarin-
dan dokuz kahramanlik destan: bulunmugtur. On-
lardan ikisi Enmerkar’in (“Enmerkar ve Aratta hii-
kiimdari”, “Lazur 1s18inda yiikselen duvarlar”), ikisi
Lukalbanda’nin (“Lukalbanda ve Enmerkar”, “Lukal-
banda ve Hurrum dag1”), besi Bilgamis'in (“Bilga-
mis ve Aga”, “Bilgamis” destani, “Bilgamuis, Enkidu
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ve Yeralt: Diinya”, “Bilgamis ve 6liimsiizler iilkesi”,
“Bilgamis ve Humbaba”) kahramanlikalrini anlatir.
Kahramanlik destanlarinda kahramanligin iki motifi
daha dikkat ¢ekiyor. Bunun birincisi korkunc ve deh-
setli doga giiclerine karsi miicadelede gosterilen kah-
ramanliklardir. “Kitabi-Dede Korkud”’da Basat'in
Tepegtz'ii, “Bilgamis” ve “Bilgamis ve Humbaba”
destanlarinda Bilgamis'la Enkidu’'nun Humbaba'y:
oldiirmeleri bu kahramanligin mayasint olugturur.
ikincisi, vatana, iilkeyi, yurdu korumak, halki ve
toprag1 yabancilarin iggaline gegmemesi igin gosteri-
len kahramanliklardir. Siimer destanlarinin ¢ogunda
mehz vatani, yurdu, toprag: ve halk: korumak i¢in
gosterilen kahramanliklardan séz edilir. Kis sehrinin
hiikiimdari Aga, Aratta hiikiimdari Ensakugsiranna
Uruk’u kendilerine tabi etmek, bununla da kendi
inlerini artirmak, 6viinmek, gururlanmak fikrine
diiserler. Ama Enmerkar, Lukalbanda ve Bilgamis

Uruk'un bagkasinin idaresine ge¢mesi fikriyle kesin-
likle razilagmazlar, béyle bir olasilig1 akillarinda bile
gegirmezler. Uruk’u goz bebegi gibi korurlar. Oguz
yigitlerinin Oguz illerini, yurdu, toprag, vatani, K6-
roglu delilerinin Camlibeli, onun her kayasini, tagin:
canindan eziz bilip, nasil sevdiklerini, koruduklarini
sonsuz hevesle, yiiksek bedii zevkle 6ven, ebediles-
diren saz sairlerimiz de Siimer sairlerinin torunlari,
varisleri olmuglar. Stimer sairleri kendi kahramanlari-
n1 yiirekten sevmis, onlarin kahramanliklarina giizel
nagmeler kogmuglardir. “Kitab-i Dede Korkud” ve
“Koroglu” eposlarinda da bu gelenek yiiksek seviye-
de devam ettirilmistir. Stimer sairleri kahramanlarin-
dan Bilgamis’t daha ¢ok sevmis, onun yigitliklerini
ovmekten doyamamislardir. Hazirda bilinen dokuz
Stimer kahramanlik destanindan beginin Bilgamis'a
adanmasi bu sevgiyi onaylayan faktlardan biridir.

Kahramanlik her zaman yiiksek degerlendiril-
mis, halk kendi kahramanlarini her zaman ¢ok sev-
migtir. Kizlarin kahramanlart sevmesi, onlara agik
olmasi, onlarla evlenmek istegi biitiin poetik 6r-
neklerin ana xattina hopmus siijet elementlerinden
biridir. “Kéroglu” eposunda bey, han, pasa, sultan
kizlarinin yigit, mert, kahraman oglanlari nasil ¢il-
ginca sevdiklerini goriiyoruz. Onlar siislii piislii, zen-
gin saraylarin degil, mertlik, yigitlik, kahramanlik
yuvast Camlibel'in gelini olmay: yeglerler. Nigar,
Mahbup, Telli, Huri, Rukiye Hanim Cenlibel delile-
rinin ya gordiikte, ya da adlarint duyup onlara delice
asik olurlar. Bu sevgilerin hepsinin kokiinde yigit-
lik, kahramanlik, mertlik durur. Ayni motifi Siimer
kahramanlik ve sevgi nagmelerinde de goriiyoruz.
Inanna/igtar Bilgamis't goriir gérmez ona agik olur,
bir goniilden bin géniile vurulur, askini da saklamaz,
agikga itiraf eder:

Bilgamis tag giyip 6yle bir sigal vurdu,

Melike Istar onun temagasina durdu.

Dedi: “Yigit Bilgamss, gel sen benim egim ol,

O yetkin bedenini bana bagislaginan!

Yegane er olarsan, ben hanim ollam sana...” (Bilqamus

1985,46)

Elbette, Bilgamis sah idi, Uruk devletinin sahu.
Ancak Inanna/lstar onu sah olduguna gére sevme-
misti, Onun kendisi Tanr idi. Sahlik Tanriliktan ¢ok
asagidir. Demek ki, bu sevginin kokiinde gorev, san
sohret, var devlet tutkusu olmamugtir. Bilgamus yi-
gitti, mertti, kahramandi. Kahramanlar hem de boy-
lu poslu, yakisikl, ve giizel olurlar. Inanna/istar da
Bilgamis’t bu ozelliklerine gore sevmisti.

Bayle sevgiler her zaman kutsalligi, ulviligi, pak-
111 ile hafizalarda yer ederler. Kahramanlik insanin
sadece fiziki degil, ayni zamanda manevi 6zelligidir. O
da insanin ruhundan, kanindan, canindan gelir. Mert-
ligi, kahramanligi insanin elinden almak imkansiz
olduguna gore, boyle sevgiler de ruhdan, candan, kan-
dan gidalandigina gore ebedi, 6lmez ve yiice olurlar.



“Bilgamis”da ve “Koéroglu’da gordii-
giimiiz bu sevgilerin hepsinde bir etno-
genetik benzerlik, baglilik acik¢a goriil-
mekeedir.

Biitiin halklarin mitolojisinde kutsal,
ugurlu sayalan rakamlar var. Tiirkler i¢in
de tig, yedi, kirk rakamlari 6zel 6nem tagi-
maktalar, ¢linkii onlarin iistiinde mitolo-
jik kutsallik miihiirii var.

Ug say1 sacayagidir. Sacayagi iki ayak
tizerinde duramaz. Sacayaginin kendisi
ailenin, ayaklari ise aile bireylerini sem-
boliidiir. Tki ayak, ana-baba, iiciincii ayak
ise evlattir. Sonsuz ailenin, evlatsiz ailenin
sonu yoktur, bu ikiayakl: sacayagina ben-
zer. Tkiayakli sacayagi mutlaka egilir, yan
yatar. Onu ayakta tutan, ona hayat veren,
omriine 6miir katan evlattir. Evlad ticlin-
cii ayaktir. Ailenin de, neslin de, tayfanin
da omrii, devam: evlada baglidir. Biz
bunu Siimer miflerinde de agik¢a gorii-
yoruz. Bu miflere gire, baglangicta yerle
gok bitisik olmugtur. Ata Tanri An’la ana
Tanri Antu'nun iki oglu olmustur: Enlil
ve Enki. Burada baba ve iki oglundan olu-
san liglitk yaratilmistir. Stimer miflerinde
bu ii¢liikk olustuktan sonra ana Antu go-
zitkmez. Stimerin ilk tanrilar tcligiint
onlar baglatir: An, Enlil ve Enki! Bu ti¢-
liikk yeri gokten ayirir ve kendi aralarinda
paylagirlar. Yer gokten ayrilir, gok, gokle
yerin arasi ve yer olusur. Bunu ti¢ diinya
da, ti¢ kat da adlandira biliriz. Ug biiyiik
tanrinin her biri bu katlardan birinin ha-
kimi olurlar. Gok An'in, gikle yerin arasi
Enlil'in, yer ise Enki’'nin olur!

Stimer Tanrilar panteonunda ikinci
tiglitk de var. Bu iiglitk ay Tanrist Nan-
nar/Sin’den, onun oglu Giines Tanrist
Utw/Samas'tan ve kizi ask Tanrist Inanna/
Istar’dan olugur.

Dért hayat unsurundan iigii birinci
Tanrilar tigliigiindedir. An-gogii, yani su-
yu, Enlil havayi, Enki yeri, torpag: temsil
eder. Yalniz od, sk ikinci Tanrilar tiglis-
gundedir. O, giines Tanrist Utu/Samag’tir.
Aslinda ikinci tiglikk tamamen odun, 1§1-
Sin temsilgisidir. Ay Tanrist Nannar/Sin
odsuz 1giktir, onun 1181 bir nevi soguk
wgtktir. Sicakligs, odu yok sadece 15181 var.
Utu/Samas odlu, sicak, alevli 1giktir. Odla
1g1k bir arada Utu/Samag’a aittir. Tnanna/
Istar da odun, alevin bagka bir seklini ice-
rir. Bu, gozle goriilemeyen oddur, alevdir.
Bu od, bu alev ve onlarin 15181 goniilleri,
kalpleri yakar, alevlendirir, igiklandirir.

Inanna/istar abes yere giines Tanrisi Utu/
Samag'in bacist degil. Onu kendisi kadar
sevgi, muhabbet, ask odu, alevi olduguna,
nerede olursa olsun, oraya itk sactigina
gore giinegin bacist (Utu/Samagin) ad-
landirmuglardir. Bir de Inanna/igtar Ueu/
Samag’in yalniz bacisi degil, aynt zamanda
onun ikizidir. Yani, Stimer panteonunda
ikinci Tanrilar Ggliigii biitiinlitkee odu,
alevi, sicaklig, 15181 temsil eder.

Yuxarida sdylenenlerden ii¢ raka-
minin neden kutsal sayildigini gordiik.
“Koroglu”da da iig say1 en fazla kullanilan
rakamdir.

Koroglunun sazt tigtellidir.

Koroglu'nun kahramanliginin i esas
6gesi vardir: onun narast, Misti kili¢ ve
Kirat!

Koroglu sinirlendiginde ii¢ giin, g
gece uyurdu.

Koéroglu ogluyla ii¢ defa giiresir. Ata-
lar tigten demigler (Allah’in hakk: tigtiir).

Tiirk folklorunda ve mitolojisinde i¢
sayisinin fazla yer almasi tesadiifi degil,
onun kokii etnogenetik tellerle Stimere
baglanur.

En ¢ok kullanilan ugurlu, sayali, kut-
sal sayilardan biri de yedidir. Bu sayinin
da kutsalliginin kokii Siimerle ilgilidir.
Stimer miflerine gore, diinya yedi giinde
yaratilmigtir. Hafta yedi giine boliinmiis-
tiir. Ak 151k pargalananda, prizmadan ge-
cerken yedi renge ayrilir. Tanrilar ilk defe
yedi kisi, yedi kadin yarattilar.

Humbaba 51k sa¢tiginda kendinden
yedi 1510 birakirdi:

Mahvetti Humbaba'nin biitiin ssinlaring,
Yedisini de tamam mahvettikten sonra
Actr doviig torunu,

Bir de yedi talantlik sanballi hangerini.

Stimer Tanrilar panteonunu yedi bii-
yiik Tanri idare eder. Birinci ve ikinci
Tanrilar tigliigii bu yediligin altisini olug-
tururlar. Yedinci tanri ihtiyacinin dogma
sebebi ise herhangi bir mesele konusunda
alaligin oy esitligi ihtimalini yok etmek-
ti. Yani nihayi, helledici bir sese (oya)
ihtiya¢ olmustur. Bu helledici ses yedinci
Tanri’'nindir. Biitiin meseleleri yedinci ses
helleder. Bu yediler yedi biiyiik Tanri'dur.
Yedinci Tanrt An'in kizi, Enki’nin ve
Enlil'in bacilart Ninkursak’tir. Onun ad:
ilk ticliikle bir arada da goriiliir ve dortlitk

olusur.

Stimerde yedi biiyiik Tanrinin diginda
yedi midrik de var. Biitiin iglerin temeli-
ni bu yedi miidrik koyar. Bu isler ugurlu,
haytli ve bereketli olur. “Bilgamis” desta-
ninda bir kag kere yedi miidriklerden soz
edilir:

“Kalk, Uruk kalesinin duvart iiste yiirii.

Bak biindvre nasildir, nasildir tuglalari?

Duvar pismis tuglalardan saglam yapilmis,
baga-bag

Yedi miidrik mi koymus kalenin temeline
tag”.

Bilgamis'in dostu Enkidu yedi kii-
ylim sarap iger:

Enkidu doyuncaya kadar ekmek yedi,
Ustiinden yedi kiiyiim sigeradan gilletdi.
(Bilqamis 1985,19)

“Koroglu”da da yedi kutsal rakamd, ugur-
lu sayrydu.

Kéroglu'nun bir 6giin yemegi de soyle tas-
vir edilir:

-Hanim, yedi koyunun yari sakkast, yedi
batman unun ekmegi, yedi batman princin pi-
lavy, yedi tuluk sarab benim bir 6gnemin yeme-
i idi (Azerbaycan 1969,301).

Koroglu biyiklarini yedi defa esip ku-
laklarinin arkasinda diiyiimlerlerdi.

Yukarida gosterilen paraleller, zengin
Tiirk folklorunun, 6zellikle Tiirk destan-
larinin ilkin kaynaklarinin bizzat Stimer
epik tefekkiiriine bagli oldugunu agik¢a
gosterir. Biitiin bu edebi yaraticilik nii-
muneleri, manevi medeniyet abideleri
birbiri ile kirilmaz etnogenetik tellerle
o kadar siki baglidir ki, onlari ayri-ayri-
likta aragtirmak ve 6grenmege caligmak
hi¢bir zaman dogru bilimsel sonuglara
ulagmamiza olanak tanimaz. Bu giin Tiirk
folklorunun Stimer kaynaklari esasinda
ogrenilmesi Stimerlerin mengeyini, etnik
kimliyini, Tiirklerle dil ve kan akrabalig1-
nt agiga ¢ikarmak bakimindan da biiyiik
bilimsel 6nem arzeder.
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Girig
Basit nakig igne tekniklerinden olan kanavige, geg-
miste oldugu gibi bugiin de sevilerek uygulanan bir is-
leme tiiriidiir. Ust iiste ve yan yana siralanmis, birbirini
carpt seklinde kesen formlardan olugan bu igne, isleme
tekniZinin basit olmas: sebebi ile giintimiizde hala yay-
gin olarak uygulanmaktadir (Sekil 1 ve Sekil 2).
Ulkemizde kanavige; gapraz igne, garpi isi, kanava
gibi isimlerle de taninmaktadir (Barigta, 1997). Kana-

Sekil 1. Kanavicenin ilk sirasi.

vige ipligi sayilabilen her tiir kumag iizerine kolaylikla
islenir. Kanavige yapiminda pamuk, keten, yiin, ipek
gibi farkl ciirde iplikler kullanilabilir. Kullanilacak
olan iplik ¢esidi isleme yapilacak kumagin tiiriine gore
belirlenir. Aynt zamanda iplik kalinliginin da yine ku-
mag ozelligine gore tespit edilmesi gerekir.

Kanavige, ¢ok eski tarihlerden bu yana yapilmakta
olan zevkli ve gosterisli bir igleme tiiriidiir. Bugiine ka-
dar kanavigenin hangi tarihlerde ortaya ¢iktiging kesin
olarak gosterecek tarihi ve arkeolojik buluntuya rast-
lanmamustir. Ancak bazi bu tiir iglemelerin M.S. 618-
906 yillar1 arasinda Cin’de var oldugu belirtilmektedir.
Avrupa'ya ise kanavigenin dogudan ticaret yoluyla ya da
hacli seferleri ile gelmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Kanavigenin 10. ve 13. ylizyillar arasinda varlig:
kesin olarak bilinmektedir. Ozellikle Karolik kilisesi-
nin katkilariyla siislemelerde sik¢a kullanilmig ve kadin
egitiminin 6nemli parcalarindan biri olmugtur. Bati
Almanya’da 13. yiizyil sonlarina ait kanavice ile iglen-
mis sandalye yastiklari bulunmaktadir. Kilisede kulla-
nilmig olan bu sandalyelerin etamin yiizleri kanavige
ile bezelidir (Resim 1). Bu donem kanavigele-
“2 rinin igleme konusunu ¢igekler ve dini sem-
boller olugturmaktadir. Yine Almanya'nin
bazi bolgelerinde namenstiicher isimli
kumaglar {izerine kanavice uygu-
lanmistir.  Almanya’'nin  kuzeyinde
yasayan cift¢i ve koyliilere ait bu ig-
lemeler bugiin Hamburg Dokuma
Miizesi’'nde sergilenmektedir.

Resim 1. Victoria & Albert Mi-  Avrupa'da  kanavigenin  yayil-
zesi koleksiyonuna ait kanavi-mast Ronesans doneminde gercek-
ce sandalye (17. YY) lesmistir. Bu donemde sehirlerde

ve koylerde egyalar ve giysiler ka-

Sekil 2. Kanavicenin ikinci sirasi.
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navige iglemeleriyle siislenmis ve giysilerdeki igleme-
ler toplumda ailenin varlik ve statii gostergesi olarak
kullanilmugtir. Boylece kanavige kadinlar arasinda ¢ok
benimsenmis ve motifler nesilden nesile gecmistir.
Daha sonra bu motifler matbaanin icad: ile Almanya,
ftalya ve Fransa'da basimigtir. {1k kanavice desen kita-
bt 1524 yilinda Almanya’da satiga sunulmugtur. Ayrica
bu desen kitaplari Avrupa’'nin diginda Amerika’ya da
gonderilmistir. Desen sablonlarinin yayginlagmas: ile
kanavige tiim diinyada popiiler bir igleme
tlirii olmustur.

Kanavice ilk kez 1886 yilinda resmi
olarak bir egitim kurumunda ders olarak
yer almugtir. Therese de Dillmont adinda
Viyana'li bir bayan ile DMC adiyla tekstil
alaninda bagarili olmug Jean Dollfus'un or-
taklig1 sayesinde Yiiksek Okul diizeyinde
kanavige egitimi verilmigtir. Boylece bu
isleme teknigi bayanlar arasinda yaygin-
lagmis bir hobi olmaktan ¢ikarak, sanat egitimi veren
okullarin ders programlarina ge¢mistir. Ayrica Therese
de Dillmont’un bir kanavice desen kitab: yayinlamig
oldugu ve bu kitabin 17 dile gevrildigi bilinmektedir.

Avrupa’'da
kullanilan ilk ka-

navige  desenleri

dini  semboller,
cicek ve hayvan
motifleri ile alfa-
be ve sayilardir.
Uzerinde harf ve
sayilarin yer aldi-
81 panolar pratik

yapmalari igin
Resim 2. Kanavice teknigi ile islenmis kiz

harf ve sayilardan olusan bir pano. gocuklarmm

egitiminde kulla-
nilmistir - (Resim
2). Bu nedenle ka-
navige sadece bir
isleme tiirii olarak
degil ayni zaman-
da kadinlarin ve
cocuklarin  egiti-
minde de kullanil-

[
Fotograf 3. Kanavice teknigi ile islen-

mus olan bir sanat-
mis bohcadan detay (Afyon / Tirkiye).

ur.  Guiniimiizde
ise bu tiir panolar
dekoratif amacli olarak kullanilmaktadir. Avrupa'da
18. yiizyila gelindiginde kanavice motiflerinde daha
gercekgi bir iislup gozlenmeye baglamugtir. Bu yiizyilin
ikinci yarisinda manzara motiflerinin kanaviceye konu
olusturdugu goriilmiistiir. 19. yiizyil 6rneklerinde ise
kanavige desenleri daha dekoratif hale gelmis ve isle-



melerde daha 6zgiin formlar kullanilmugtir.
Yiizyilin ilk yarisindan sonra kadin diinya-
sint yansitan romantik tarzdaki desenlerde
azalma olmustur (Solger, 1985). Ancak
yiizyilin sonlarina dogru halkin kanavice-
ye olan eski ilgisi kaybolmaya baglamig ve
ozellikle II. Diinya Savagt'nin ¢tkmasi ile bu
sanat unutulmaya yiiz tutmustur. Bu gii¢
dénemin ardindan 20. yiizyilin ortalarinda
kanavige tekrar eski canliliina kavugmus-
tur. Guniimiizde ise Avrupa miizelerinde
bu sanata ilgi duyan kisilere kanavice egi-
timi verilmekte, hobi magZazalarinda kana-
vigeyle ilgili ara¢ ve geregler cesitli desen
Avrupa'da
kanavigenin genellikle ev ve giyim siisle-
melerine uygulandig: goriilmektedir. Bu
tirtinler arasinda pano, yastik, kutu, sandal-

secenekleriyle  satilmaktadir.

ye minderi, mutfak gerecleri, esitli ortiiler,
ignedenlik, bebek giysi ve egyalar: sayilabi-
lir. Ayrica Bulgaristan, Polonya, Macaris-
tan gibi iilkeler ile kuzey ve dogu Avrupa
tilkelerinin milli kiyafetlerinde kanavige ile
yapilmus siislemeleri gérmek miimkiindiir.

Ulkemize kanavicenin Avrupa'ya gore
¢ok daha ge¢ geldigi anlagilmigtir. Kanavi-
¢e Tiirk islemelerinde 19. yiizyildan sonra
yayginlagmis, ozellikle 20. yiizyilda ¢ok
uygulanmistir  (Barista, 1997). Cumhu-
riyet déneminde en ¢ok begenilen igneler
arasinda kanavige bulunmaktadir. Yapilan
aragtirmalarda kanavigenin 6zellikle Ankara
Beypazari, Mersin Tarsus, Konya Hadim,
Ankara Ayas, Afyon Emirdag, Adana Orciin
gibi il merkezlerine yakin ilcelere ve kyle-
rine kadar genis bir alanda uygulandig: or-
taya ¢ikmugtir (Barigta, 2005). Gliniimiizde
kanavige kolay yapilist, renkli ve gosterigli
bir igleme olmas: sebebiyle koylerde ve
sehirlerde kadinlar tarafindan zevkle islen-
mektedir (Resim 4 ve 5). Kanavige cesitli
giyim stislemeleri, ¢cocuk ve bebek esyalari,
mutfak egyalari, ev dekorasyonuna yonelik
masa ve sehpa ortiileri, pecete, pano, bohga,
kirlent, seccade v.b. pek cok iirlin iizerine
uygulanmakrtadir. Ulkemizde ceyiz gele-
neginin vazgecilmez pargalari arasinda olan
yatak takimlarinda egsiz giizellikte kanavi-
¢e desenleri kullanilmaktadir. Anadolu’nun
pek ¢ok yerinde geleneksel olarak bu tarz
uygulamalara hala devam edilmektedir.
Bu iiriinlerde genellikle dogadan alinarak
stilize edilmis, cesitli ¢icek ve yapraklarin
konu edildigi bitkisel kaynakli motiflerin
kullanildig goriiliir. Motiflerin renklendir-
melerinde de doZaya yakin bir tislup izlen-
mektedir.

Kanavige teknigi ii¢ farkls sekilde uy-
gulanmaktadir:

1. Ipligi sayilabilen her hangi bir ku-

mag lizerine kanavice deseni sayilarak geci-
rilir. Bu uygulama bi¢iminde kanavige mo-
tifleri, tirtiniin kullanim alanina uygun bir
kompozisyon ile iglenir. Motiflerin diginda
kalan kisimlarda zeminde kullanilan kuma-
s1 gormek miimkiindiir (Resim 3).

2. Olusturulacak {iriiniin yiizeyi hig
bosluk birakilmayacak sekilde kanavice
puanlariyla doldurulur. Bu uygulama bigi-
mine daha ¢ok Avrupa iilkelerine ait pano
orneklerinde rastlanmaktadir. Bakildiginda
kisi tizerinde tablo etkisi birakan bu tirtinle-
rin isleme konusunu genellikle ¢gesitli man-
zaralar, portreler, natiirmortlar, dini konu-
lar olusturmakeadir.

3. Kanavige motifleri ipligi sayilama-
yan kumaglar tizerine kanava bezi aracilig
ile iglenir. Kanava bezi keten, pamuk veya
jlitten ¢ok seyrek olarak dokunan, mat ve
delikli bir goriiniimlii bir ¢esit dokumadir.
Atk ve ¢zgii ipliklerinin araliklarina gére
tek veya cift telli olarak dokunanlari bulun-
maktadir. Isleme yapilacak kumas iizerine
dnceden kanava bezi teyellenir. Daha sonra
desen kanava bezinin iplikleri sayilarak isle-
nir. Islem sonunda bezin en ve boy iplikleri
cekilerek temizlenir. Ulkemizde bu uygula-
ma bi¢imi oldukg¢a yaygin bir sekilde kulla-
nilmaktadir. Ozellikle ceyiz gelenegimizin
bir parcast olan geleneksel yatak takimla-
rinda bu yéntemle iglenmektedir (Resim 6,
7,8 ve9).

Sonug olarak; iilkemizde kanavigenin
ge¢misi ¢ok eskilere dayanmamakla birlik-
te bugiin olduk¢a benimsenen ve sevilerek
uygulanan bir el sanat olarak varligini
siirdiirmektedir. Giiniimiizde igleme tekni-
ginin basit olmast nedeniyle ev dekorasyo-
nundan giyim egyasina kadar pek ¢ok alana
uygulanan kanavigeye hemen hemen her
yerde rastlamak miimkiindiir. Ulkemizde
ozellikle ¢eyiz amact ile hazirlanan yatak
takimlarinda kanavige sik¢a kullanilmstir.
Anadolu’nun bazi yorelerinde hala gelenek-
sel olarak kanavice yatak takimlari iglen-
mekte ve kullanilmaktadir. Tiirk kadinina
has bir tarz ile olugturulmus bu iiriinler
arasinda ¢ok zengin desen drneklerine rast-
lanmaktadir. Ancak giiniimiizde yagayan ve
var olan bu unsurlarin degisen deger yargi-
lar1 ve begeni nedeniyle yakin bir gelecekte
unutularak kaybolmast olasidir. Avrupa'da
16. ylizyilda kanavice desen kataloglarinin
olusturuldugu diistiniiliirse, iilkemize ait
motiflerin hazirlanmas: ve bu yolla kiiltii-
riimiiziin farkli milletlere tanitilmasi ve
yasatilmast adina yeni aragtirmalarin yapil-
mast gereklidir.
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Resim 4. Kanavice teknigi ile islenmis yatak taki-
mindan detay (Afyon / Tirkiye).
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Resim 5. Kanavice teknigi ile islenmis yatak taki-
mindan detay (Afyon / Tirkiye).

Resim 6. Kanavice teknigi ile istenrﬁis yastik kili-
findan detay (Bursa / Turkiye).

Resim 7. Kanavice teknigi ile islenmis yastik kili-
findan detay (Afyon / Tirkiye).

Resim 8. Kanavice teknigi ile istenmils yastlkkm-
findan detay (Bursa / Turkiye).

Resim 9. Kanavice teknigi ile islenmis sandik orti-
sinden detay (Bursa / Turkiye).



Halk Kulturunde

T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Namik
Kemal Universitesi ve Motif Vakfi igbirliginde

diizenlenen “Halk Kiiltiiriinde Su Uluslararas:
Sempozyumu” 07 - 08 Kasim 2013 tarihlerinde
Tekirdag'da gerceklesti.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Namik Ke-
mal Universitesi ve Motif Vakfi isbirliginde
gerceklesen “Halk Kiiltiiriinde Su Uluslararas:
Sempozyumu”na yurt i¢inden ve yurt digindan
193 bilim adamu igtirak etti.

Namik Kemal Universitesi Rektorii Prof. Dr.
Osman SIMSEK, Rektor Yardimcilari Prof. Dr.
M. fhsan SOYSAL, Prof. Dr. Sefik KURULTAY,
Tekirdag Vali Yardimcist Mustafa ISIK, Tekirdag
il Kiiltiir ve Turizm Miidiirii Mehmet ALTAS,
Motif Vakfi Yonetim Kurulu Bagkani Sanayici - I-
sadam1 M. Zeki BAYKAL, Il protokolii, iiniversite
mensuplari, Motif Vakfi Yonetim Kurulu iyeleri,
sempozyum katilimcilari, basin mensuplari ve 8-
rencilerin igtirak ettii 2 giin siiren sempozyum
coskulu bir aclis toreni ile bagladi.

Motif Vakfi Yonetim Kurulu Bagkani M. Ze-
ki BAYKAL, Namik Kemal Universitesi Rektorii
Prof. Dr. Osman SIMSEK, Rektor Yardimcilar
Prof. Dr. M. Thsan SOYSAL, Prof. Dr. Sefik KU-
RULTAY, Tekirdag Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirii

Uluslararasi
Sempozyumu

Mehmet ALTAS ve Fen Edebiyat Fakiiltesi De-
kan: Prof. Dr. Hasan BOYNUKARA'ya plaket
takdiminde bulundu.

Plaket takdimleri sonrasinda Prof. Dr. Can
ETILI OKTEN'in moderatorliigiinde gergek-
lesen “Suya Dair” konulu panelde Marmara
Universitesi emekli 6gretim iiyesi Prof. Dr. M.
Zeki KUSOGLU'nun “Suya Dair”, ADELL Ar-
matiir A.S. Yonetim Kurulu Bagkan: Recep Ali
TOPCU’nun “Suyla Yegermek, Suyla Yagamak” ve
Yeni Yiizyil Universitesi Tletisim Fakiiltesi Deka-
nt Dog. Dr. Kamile AKGUL'iin “Yonetmen Er-
tugrul Karshioglu'nun ‘Suyla Gelen Kiltiir’ Bel-
gesel Filmi Uzerine” konulu sunumlari katilimci-
lar tarafindan biiyiik begeni gordii.

Namik Kemal Universitesi tarafindan veri-
len kokteyl sonrasinda baglayan sempozyumda,
SU TURKCESI (Tiirkiye Tiirkcesinde Su Sozle-
ri, Tiitk Lehgelerinde Su Sozleri,Tarihi Tiirk $i-
velerinde Su Sozleri, Atasozleri, Deyimler, Kalip
Ifadeler, Adlandirmada Su, Suya Bagli Yer Adlari,
Insan Adlari, Bitki Adlari...), SU EDEBIYATI
(Anonim Halk Edebiyatinda Su, Agik Edebiya-
tinda Su, Dini-Tasavvufi Halk Edebiyatinda Su,
Klasik Edebiyatta Su, Halk Hikayelerinde Su,
Destanlarda Su, Masallarda Su, Efsane ve Memo-



ratlarda Su, Alkis ve Kargislarda Su,
Ninnilerde Su, Mizah Edebiyatinda Su;
Seyahatnamelerde Su, Modern Edebi-
yatta Su Cagrisimlari, Su Redifli Siirler,
Edebi Cesme ve Sebil Kitabeleri...),
SU KULTURU (Mitolojide Su, Halk I-
nanglarinda Su, Halk Hekimliginde Su,
Suyla Tedavi, Su Fali, Gegis Donemi
Adetlerinde Su, Maddi Kiiltiir Unsurla-
rinda Su, Giyim-Kusamda Su, Mutfak
Kiiltiirinde Su, Su Ara¢ Gerecleri, Su
Degirmenleri...), SU SANATI (Halk

Sanatlarinda Su, Tezyini Sanatlarda Su,
Tag-Agac-Maden [slemeciliginde Su,
Dokumacilikta Su, Seramik-Comlek-
Cinicilikte Su, Ormecilik ve Oya Ya-
pimciliginda Su, Nakkaslikta Su, Tez-
hipte Su, Hiisn-i Hatta Su, Ebru...),
SU MIMARISI (Geleneksel Mimaride
Su; Halk Mimarisinde Su; $adirvanlar,
Sarniglar, Su Kemerleri, Arklar, Kanal-
lar, Hazneler, Su Kuleleri, Su Terazileri,
Cesmeler, Sebiller...), SU MUSIKISI
(Tirk Halk Miiziginde Su, Tiirk Sanat

Miiziginde Su, Tiirk Tasavvuf Musiki-
sinde Su, Su Ezgileri, Su Giifteleri, Su
ilahileri...), SU EGLENCESI (Seyirlik
Tiirlerde Su, Orta Oyunu’nda Su, Gol-
ge Oyununda Su, Halk Oyunlarinda Su,
Meddah Anlatilarinda Su, Bilmecelerde
ve Tapmacalarda Su, Tekerlemelerde
Su...) alt bagliklar: ele alinarak 2 giin
stiresince derinlemesine tartigildi.

Halk Kiiltiiriinde Su Uluslararast
Sempozyumu, gerek katilim ve gerek-

se sunulan bildiriler agisindan amacina




uygun olarak gerceklesen, prestij caligmalardan
biri olarak halk bilim camiasina sunuldu.
Sempozyumda, halk kiiltiiriinde 6nemli bir
yer teskil eden su unsuru ayrintili bir gekilde ince-
lenerek, bilimsel yazilarla desteklendi ve halkbili-
mi alaninda konu ile ilgili daha 6nce basli bagina
bir ¢aligma yapilmadig: i¢in bu sempozyum ara-
ciliiyla 6nemli bir eksiklik giderilmeye ¢aligild1.
Ozellikle katilimcilarin sempozyuma olan il-
gisi sempozyumun hedeflenen amaca ulagtiginin
gostergesi oldu. 2 giin siiren sempozyum 4 ayri

salonda 6 oturum halinde 24 seksiyon olarak ger-

ceklestirildi ve ulusal-uluslararas: katilimcilar ta-
rafindan 113 bildiri sunuldu.

Sempozyum Bilim Kurulu’'nda: Prof. Dr. Ba-
bahan SERiF (Ozbekistan), Prof. Dr. Can ETILI
OKTEN (istanbul Teknik Unv.), Prof. Dr. Dosay
KENJETAY (Hoca Ahmet Yesevi Unv.), Prof.
Dr. Emine GURSOY NASKALI (Marmara Unv.),
Prof. Dr. Erman ARTUN (Cukurova Unv.), Prof.
Dr. Ewa SIEMIENIEC-GOLAS (Jagiellonian
Unv.), Prof. Dr. Fikret DEGERLI (istanbul Tek-
nik Unv.), Prof. Dr. Gabor BARNA (Szged Unv.),
Prof. Dr. Hamdi HASAN (Makedonya), Prof. Dr.



irfan MORINA (Pristina Unv.), Prof. Dr. Karl REICHL (Bonn
Unv.), Prof. Dr. Kemal ABDULLA (Bakii Slavyan Unv.), Prof.
Dr. Kemal SILAY (Indiana Unv.), Prof. Dr. M. Zeki KUSOG—
LU (Marmara Unv.), Prof. Dr. Mehmet ACA (Balikesir Unv.),
Prof. Dr. Murat ERGINOZ (Namik Kemal Unv.), Prof. Dr.
Nese ATIK (Namik Kemal Unv.), Prof. Dr. Nimetullah HA-
FIZ (Pristine Unv.), Prof. Dr. Omiir CEYLAN (Istanbul Kiil-
tiir Unv.), Prof. Dr. Ozkul COBANOGLU (Hacettepe Unv.),
Prof. Dr. Richard BAUMAN (Indiana Unv.), Prof. Dr. Sarah
MOMENT ATIS (Wisconsin Unv.), Prof. Dr. Suat GEZGIN
(Istanbul Unv.), Prof. Dr. Suphi SAATCI (Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Unv.), Prof. Dr. Seref BOYRAZ (Cumhuriyet Unv.),
Prof. Dr. Umay TURKES GUNAY (Girne Amerikan Unv.),
Prof. Dr. Ulo VALK (Pennsylvania Unv.), Prof. Dr. Yakup
CELIK (Yildiz Teknik Unv.), Prof. Dr. Yagar SENLER (Na-
mik Kemal Unv.), Dog. Dr. Azamat AKBAROV (Internati-
onal Burch Unv.), Dog. Dr. Elmira MEMEDOVA (Azerbay-
can Milli Ilimler Akademisi), Dog. Dr. Isil ALTUN (Kocaeli
Unv), Dog. Dr. Kamile AKGUL (Istanbul Yeni Yiizyil Unv),
Dog. Dr. Metin OZARSLAN (Hacettepe Unv.), Dog. Dr. Mu-
rat YILDIZ (Namik Kemal Unv.) ve Dog. Dr. Tudora ARNA-
UT (Kiev Milli Unv.) gorev yapti.

Sempozyum Diizenleme Kurulu'nda; Prof. Dr. M. Thsan
SOYSAL (Namik Kemal Unv.), Prof. Dr. Hasan BOYNU-
KARA (Namik Kemal Unv.), Prof. Dr. Asli B. KORKUT
(Namik Kemal Unv.), Doc. Dr. Abdiilkadir EMEKSIZ (Is-

tanbul Unv.), Yrd. Dog. Dr. Ferhat ASLAN (Istanbul Unv.),
Yrd. Dog. Dr. Ahmet Zeki IZZGOER (Namik Kemal Unv.),
Yrd. Dog. Dr. Fatih IYIYOL (istanbul Siileyman Sah Unv),
Yrd. Dog. Dr. Murat ATES (Namik Kemal Unv.), Yrd. Dog.
Dr. Nuri OZCAN (Marmara Unv.), Ogr. Gor. Ahmet Turan
DEMIRBAG (Istanbul Teknik Unv.), Ogr. Gor. Dilek KUY-
RUKCU (Namik Kemal Unv.), Ogr. Gér. Nurettin ALBAY-
RAK (Istanbul 29 Mayis Unv.), Ogr. Gor. Sabahattin TUR-
KOGLU (istanbul Ticaret Unv.), Ogr. Gor. Sezen GUNGOR
(Namik Kemal Unv.), Arag. Gor. Hasan Ali GUNES (Namik
Kemal Unv.), Arag. Gor. Ozge KARIP (Namik Kemal Unv.),
Aras. Gor. Ismail KARBUZ (Namik Kemal Unv.), Arag. Gor.
Nihan NAIBOGLU (Namik Kemal Unv), Arag. Gor. Pinar
GULTURK (Namik Kemal Unv.), Ekber YESILYURT (Ga-
zeteci — Ressam), Sacide GUNGOR (Motif Vakfi), Ozer SA-
LUR (Motif Vakfi) gorev yapti.

Sempozyum Sekreteryasi’nda ise; Sacide GUNGOR (Mo-
tif Vakfi), Ozer SALUR (Motif Vakfi), Aras. Gor. Hasan A-
li GUNES (Namik Kemal Unv.), Aras. Gor. Ozge KARIP
(Namik Kemal Unv.), Aras. Gor. Ismail KARBUZ (Namik
Kemal Unv.), Arag. Gor. Nihan NAIBOGLU (Namik Kemal
Unv.), Arag. Gor. Pinar GULTURK (Namik Kemal Unv.) go-
rev yapti.

Yayinlanacak olan Sempozyum Bildiriler Kitabs, halk bi-
lim camiast igin prestij yayin olarak, 6nemli bir kaynak eser

olacaktir.




Motif

Halk
-

. Bilim

Odiilleri Toreni Gergeklesti

Kdltdrel degerlerimizi ve halk kiltird 6gelerimizi
gliniimiz Tiirkiye’sinde yasatmak, yayginlastirmak ve
daha genis kitlelerle bulusturmak amaciyla kurulan Motif
Vakfi ile Motif Dergisi’nin geleneksel hale getirdigi Motif
Halkbilim Odiilleri Dagitim Téreni’nin on dokuzuncusu
23 Kasim 2013 tarihinde fstanbul Kdltir Universitesi

Akinglc¢ Oditoryumu’nda gerceklesti.

Kiiltiirel degerlerimizi ve halk kiiltiirii 6Ze-
lerimizi giiniimiiz Tirkiye’sinde yasatmak, yay-
ginlagtirmak ve daha genig kitlelerle bulusturmak
amactyla kurulan Motif Vakfi ile Motif Dergisi’nin
geleneksel hale getirdigi Motif Halkbilim Odiil-
leri Dagitim Toreni’'nin on dokuzuncusu 23 Ka-
sim 2013 tarihinde Istanbul Kiiltiir Universitesi
Akingii¢ Oditoryumu’nda gergeklesti.

Yurt iginden ve yurt digindan Tiirk Halk
Kiiltiiri'niin ¢egitli dallarinda hizmeti bulunan
kisi, kurum ve kuruluglar arasinda yapilan deger-
lendirmeler neticesinde yedi dalda 6diil takdimin-
de bulunuldu.

Ayni zamanda, kiiltiirel toplumsal ve sanatsal
alanda 6nemli hizmetlerde bulunmus kisi, kurum
ve kuruluslara Motif Ozel Odiilleri takdim edildi.
Halka agik olarak gerceklesen Motif Halk Bilim
Odiilleri Dagitim Toreni organizasyonunda dev-
let protokolii, sanat camiasi, halk bilim camiasi ve
halk bir arada yer aldu.

Motif Vakfi Yonetim Kurulu Bagkan: Sanayici
- Isadami M. Zeki BAYKAL, t6renin acilig konus-
masinda; “Sayin Rektorlerim, Sayin Kaymakamla-
rim, Sayin Belediye Bagkanlarim, Kurum ve Ku-
ruluglarin Degerli Temsilcileri, Cok Kiymetli Is
Adamlari, Degerli Sanatgilar, Degerli Basin Men-
suplari, Saygideger misafirler, ekranlari baginda
bizleri izlemekte olan degerli izleyiciler. Motif



istanbul Kilttir Universitesi Rektsri Prof. Dr. Siddika Semahat DEMIR, Motif
Vakfi Yonetim Kurulu Baskani M. Zeki BAYKAL dan tesekkdr plaketi alirken.

Harran Universitesi Rektort Prof. Dr: ibrahim Halil MUTLU 6diiliini, Prof. Dr.
Siddika Semahat DEMIR ve M. Zeki BAYKAL dan alirken.

Kanal D Mutfagim Programi sunucusu Nursel ERGIN &diliind,
M. Zeki BAYKAL dan alirken.

Hisnii Koksal RESIOGLU édiiliini Prof. Dr: Fikret DEGERLI'den alirken

TURKSOY Genel Baskani Diisen KASEINOV, Biiyiik Odul'i Motif Vakfi Yénetim
Kurulu Baskani M. Zeki BAYKAL dan alirken.

Vakfi ve Motif Dergisi ig birligi ile diizenlenen “19. Motif
Halk Bilim Odiilleri Dagitim Téreni’ne hos geldiniz. Tiirk
halk kiiltiiriiniin bilinen tiim alanlarinda 25 yildir hizmet
vermekte olan Motif Vakfi, gerceklestirdigi ulusal ve ulusla-
rarast tiim akademik ve sanatsal caligmalarinda ¢ogulculuk ve
paylagimcilik, dostluk ve isbirligi, diyalog ve anlayis, insan
onuruna ve esitligine saygiy: ilke edinmistir. Kurulug amac;
Tiirk folklorunu bilimsel ve sanatsal a¢idan aragtirmak, in-
celemek, sergilemek ve diinya iilkelerine tanitabilmek olan
Motif Vakfi 25 yillik siiregte iilkemiz adina 6nemli bir hiz-
meti yerine getirmis ve getirmeye devam etmektedir. Motif
Vakft'nin faaliyet alanlari; “Motiflerle Anadolu Kiiltiir Sole-
ni”, “Halk Bilim Odiil Toreni”, “Halk Bilim Sempozyumla-
r1”, Motif Dergisi, Motif sempozyum kitaplari, Motif Akade-
mi Dergisi ve Halk Oyunlar: ¢aligmalari ile halk kiiltiiriintin
her alanina uzanan ¢aligmalar yapmakrtadir. Degerli konuklar,
Motif Vakfr'nin almig oldugu &diillerden birkag tanesini siz-
lerle paylagsmak isterim. Motif, ulusal ve uluslararast alanda
yapilan yarigmalarda halk oyunlarimizi basariyla temsil ede-
rek 2001 ve 2007 yillarinda tilkemize 2 kez “Diinya Birincili-
81" kazandirmustir. Motif Vakfi 2010 yilinda Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi tarafindan “Ustiin Hizmet Odiilii” ile 6diil-
lendirilmigtir. 2011 yilinda, Azerbaycan’da diizenlenen resm?
devlet toreni ile “Azerbaycan Halk Bilimi Yiiksek Hizmet
Odiilii”, 2013 yilinda ise, Uluslararast Bur¢ Universitesi tara-
findan “Bagar1 Odiilii” ile 6diillendirilmistir. Bu 6diiller, biz
Motif Vakfi mensuplarini hem onurlandirmis hem de milli

kiiltiiriimiize hizmet alanindaki sorumluluklarimizi artir-

Prof. Dr. Metin EKICI 6dilind, Izzet ALTINMESE den alirken



ADELL Armatiir A.S. Yonetim Kurulu Baskani Recep Ali TOPCU
oduliint Prof. Dr. M. Zeki KUSOGLU ndan alirken

mustir. Degerli Konuklar; 19. Motif Halk Bilim
Odiilleri’'nin tespitinde gérev alan Odiil Tespit
Komisyonu tiyelerine ¢aligmalarindan dolay: te-
sekkiir ediyor, ayrica, bu aksam 6diil alacak olan
kisi, kurum ve kuruluslari huzurlarinizda tebrik
ediyorum. Sozlerime son vermeden 6nce, destekle-
rinden dolay1 devlet biiyiiklerimize, Istanbul Kiil-
tiir Universitesi Rektorii Sayin Prof. Dr. Semahat
DEMIR’e ve tiim mesai arkadaslarina, sanayici ve
is adamlarimiza, Motif Vakfi'na katki saglayan sa-
natgilarimiza, basinimizin deZerli mensuplarina,
Morif Vakfi Yonetim Kurulu ve Icra Kurulu iiye-
lerine, Motif Dernegi Yonetim Kurulu Uyelerine,

Kanal Turk TV "Gor'DUgin‘gibi” programi sunucusu Mert SAVAS
6dilind, M. Zeki BAYKAL dan alirken

Adile KURT KARATEPE odilint Belkis AKKALE den alirken

Misir Carsisi Esnaflari Yaridimlasma ve Koruma Dernegi Baskani
Cetin PALANCI 6dalind, Prof. Dr. Siddika Semahat DEMIR'den alirken.

hocalarimiza ve grencilerimize, bu gece bizlerle
birlikte olan siz degerli konuklarimiza ve emegi
gecen herkese bir defa daha tesekkiir ediyor, 13
Aralik 2013 tarihinde Istanbul Cemal Resit Rey
Konser Salonu'nda gerceklestirecegimiz Motif
Vakfi 25. Yil Kutlama Programi’'nda bir arada
olabilmek dilegiyle hepinizi saygi ve sevgiyle se-
lamliyorum.” dedi.

Tek Rumeli TV'den canli olarak yayinlanan
Odiil Toreni’nin sunuculugunu Ayhan GUNGOR
(Hopdedik Ayhan) yapti.

Torende, Biiyitk Odiil TURKSOY Uluslara-
rast Tirk Kiiltiirii Tegkilati’'na, Tiirk Folkloruna

TRT Avaz Kiltiir Harmani Programi Yapimcisi Murat CERI 6dii-
linii Ogr. Gor. Ahmet Turan DEMIRBAG dan alirken

NTV Istanbul Kafasi Programi adina Hande KOSEOGLU 6diilii-
nii Alaattin KAMEROGLU'ndan alirken



TRT Turk Lezzet-i Sahane Program ekibi, Do¢. Dr. Kamile AKGUL ve
Ekber YESILYURT tan 6dilunt alirken

Katki Saglayan Kurulus Odiilii Misir Carsist Esnaflart Yar-
dimlagma ve Koruma Dernegi'ne, Maddi Folklor Uriinleri-
ni Derleme ve Yasatma Odiili ADELL Armatiir A.S. Ab-1
Hayat Su ve Hamam Kiiltiirii Kolleksiyonu'na, Halkbilim
Hizmet Odiilii Prof. Dr. Metin EKICI'ye, Halk Oyunlar1
Hizmet Odiilii Hiisnii Koksal REISOGLU’na, Medya Halk-
bilim Odiili TRT TURK “Lezzet-i Sahane” Programi’na,
Halk Miizigi Hizmer Odiilii Adile KURT KARATEPE’ye
takdim edildi.

Motif Ozel Odiilleri ise; Prof. Dr. Ibrahim Halil MUT-
LU — Harran Unv. Rektorii, CNN Tiirk Televizyonu “Giiven
ISLAMOGLU ile Yesil Doga” Programi, NTV “Istanbul Ka-
fas1” Programi, Kanal D Televizyonu “Mutfagim” Programi,

Istanbul Kuyumcular Odasi adina Alaattin KAMEROGLU, M. Emin MANCI'dan
odulind alirken

I.B.B. Kiltirel ve Sosyal Isler Daire Baskanligi adina Kiiltir Midir Yrd. Nurgiil YAVUZ,
Yrd. Doc. Dr. Nuri 0ZCAN ve Ogr. Gor. Nurettin ALBAYRAK tan 6diliini alirken

Asik Saricakiz, Siirreyya DAVULCUOGLU, Belkis AKKALE ve
Doc. Dr. Isil ALTUN dan odulind alirken.

Buz Film Music Production “Tiirkiiler Bizi Anlatit” Projesi,
Kanal Tiirk Televizyonu “Gor'diigiin Gibi” Programi, TRT
AVAZ “Kiiltiir Harmani” Programi, Istanbul Kuyumcular
Odasi, Asik Sarica Kiz, TRT Cocuk Televizyonu, Show TV
“Kelime Oyunu” Programi ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiirel ve Sosyal Isler Daire Baskanligi'na takdim edildi.

Odiil alan sanatgilarin sunduklart muhtesem tiirkii ziya-
feti ve Motif Halk Oyunlart Ekipleri’'nin sergiledikleri halk
oyunlari gosterileri ile salonda bulunan konuklar unutamaya-
caklari bir gece yasadilar.

Geleneksel degerlerimize sahip c¢ikarak caligmalari ile
kiiltiirtimiize 1g1k tutan 6diil sahibi tiim kisi, kurum ve kuru-
luslari bir kez daha kutluyoruz.

TRT Cocuk TV Genel Koordinatori Can SOYSAL odulind,
Ogr. Gor. Sabahattin TURKOGLU ndan alirken
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Kutlama Toreni Gergeklesti

Motif Vakfi Yonetim Kurulu Baskani sanayici-isadami T.C. Avrupa Birligi Bakani ve Basmiizakereci
M. Zeki BAYKAL Egemen BAGIS

Kuruldugu yildan itibaren, halk kdltirdndn
yayginlasmasini ve tanitiimasini ana ilke edinen
MOTIF VAKFI, 13 Aralik 2013 Cuma giinii
[stanbul Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda
Avrupa Birligi Bakanimiz Sayin Egemen
BAGIS’In katilimiyla 25. Yil Kutlama Téreni’ni
gerceklestird,.
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Motif Vakfi Yonetim Kurulu Baskani M. Zeki BAYKAL, Avrupa Birligi Bakani
Egemen BAGIS a 25. yil onur plaketini takdim ederken.

fIs:

Motif Vakfi Mitevelli Heyeti Kurulu Uyesi Celal BAYKAL,
Sayin Egemen BAGIS ve istanbul Kiltur Universitesi Rektérd
Sayin Prof. Dr. Saddika Semahat DEMIR den plaketini alirken,

Motif'in kurucularindan Temel MAHMUTOGLU, Sayin Egemen BAGIS tan
polaketini alirken.

Motif'in kurucularindan Fahri BAYIR, Sayin Bakani Egemen BAGIS tan
plaketini alirken.

Tek Rumeli Televizyonu tarafindan canlt olarak yayin-
lanan ve Istanbul protokolii, kurum ve kurulug temsilcileri,
is adamlari, sanatgilar, basin mensuplar: ve binlerce kigiden
olusan davetli toplulugunun istirak ettii organizasyonda
kiiltiire hizmette ceyrek asri tamamlayan Motif Vakfi go-
niilliileri hafizalardan uzun siire silinmeyecek bir cogsku ve
katilimla muhtegem bir organizasyona imza atti.

Motif Vakfi Yonetim Kurulu Bagkan: M. Zeki BAYKAL
yaptig: agilis konugmasinda; “ Sayin Bakanim, Sayin Rek-
torlerim, Sayin Belediye Baskanlarim, Sayin Kaymakamla-
rim, Kurum ve Kuruluglarin degerli temsilcileri, Degerli
sanat¢ilarimiz, Degerli basin mensuplarimiz, Motifin de-
gerli kurucu iiyeleri, Degerli Yonetim Kurulu arkadaglarim,
ekranlar1 baginda bizleri izlemekte olan ve bu salonda biz-
leri yalniz birakmayan kiiltiir sevdalilart MOTIF Vakfi'nin
25’inci Y1l Kutlama Téreni’ne hos geldiniz. Degerli Ko-
nuklar, Mart 1988 tarihinde baglayan kiiltiire hizmet yol-
culugumuzun iizerinden tam 25 yil ge¢mis bulunuyor. Ilk
giinlerdeki heyecanimizi hild yiireklerimizde hissediyoruz.
25 yaginda, hayattan biiyiik beklentileri olan sahsim ve 9
arkadagimla birlikte samimi bir heyecanla hedef ve ilkele-
rimizi, misyonumuzu ve vizyonumuzu tayin ederek calig-
maya bagladik. Gengtik, istekliydik ve her seyden 6nemlisi
de kararliydik. Motif’i kurarken tek hayalimiz vardi: Tiirk
halk oyunlarimizi, ulusal ve uluslararasi alanda en dogru ve
otantik sekli ile temsil edebilmekti. Degerli dostlar, 25 yil-
lik siire zarfinda bizler anlayigiyla, egitmen, akademisyen,
oyuncu, gen¢ ve pek cok MOTIFLI, sagligindan, ailesin-
den, isinden, okulundan kisaca her seyden fedakarlik ettik.
Bir tek, Motif'in caligmalarindan fedakarlik etmedik. Giin
geldi, yalniz oldugumuzu hissettik, ama yilmadik. Boy-
le zamanlarda, ¢abamiza omuz veren siz degerli halkimiza
stikranlarimi sunuyorum. Degerli konuklar, Tiirk halk kiil-
tiiriiniin bilinen tiim alanlarinda 25 yildir hizmet vermek-
te olan Motif Vakfi, gergeklestirdigi ulusal ve uluslararast
tiim akademik ve sanatsal ¢aligmalarinda ¢ogulculuk, pay-
lagimcilik, dostluk, igbirligi, diyalog, anlayis, insan onuru
ve esitligine saygiy: ilke edinmistir. Kurulus amaci; Tiirk
folklorunu bilimsel ve sanatsal agidan arastirmak, incele-
mek, sergilemek ve diinya iilkelerine tanitmak olan Motif
Vakfi, 25 yillik siirecte tilkemiz adina 6nemli bir hizme-
ti yerine getirmis ve getirmeye devam etmektedir. Deger-
li konuklar, Motif Vakfi'nin faaliyet alanlari; “Motiflerle
Anadolu Kiiltiir Soleni”, “Halk Bilim Odiil Toreni”, “Halk
Bilim Sempozyumlari”, Motif Dergisi, Motif sempozyum
kitaplari, Motif Akademi Dergisi ve Halk Oyunlar1 calis-
malari ile halk kiiltiiriiniin her alanina uzanan ¢aligmalardan
olugsmaktadir. Degerli konuklar, Motif Vakfinin almis oldu-
gu odiillerden birkag tanesini sizlerle paylagsmak isterim.
Motif, ulusal ve uluslararasi alanlarda yapilan yarigmalarda
halk oyunlarimizi bagariyla temsil ederek 2001 ve 2007 yil-
larinda iilkemize 2 kez “Diinya Birinciligi” kazandirmistir.
Motif Vakfi; 2010 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi



tarafindan “Ustiin Hizmet Odiilii”
ile odiillendirilmistir. 2011 yilinda,
“Azerbaycan Halk Bilimi Yiiksek
Hizmer Odiili” ile 2013 yilinda
ise, Uluslararast Burch Universitesi
tarafindan “Bagar1 Odiilii” ile 6diil-
lendirilmistir. Bu 6diller, Sayin Ba-
kanim biz Motif Vakfi mensuplarin:
hem onurlandirmis hem de mill?
kiiltiiriimiize hizmet alanindaki so-

rumluluklarimizi  artirmistir.  De-

gerli konuklar, sézlerime son verme-

Motif'in kurucularindan Gékhan KAPANOZGIL,

) den 6nce 25 yildir bizlere verdikleri
Sayin Prof. Dr. Saddika Semahat DEMIR den plaketini alirken.

desteklerden dolay: tiim devlet bii-
yiiklerimize, kurum ve kuruluglarin
degerli temsilcilerine, tiniversitele-
rimize, bilim adamlarimiza, sana-
yicilerimize, isadamlarimiza, sanat-
¢tlarimiza, basin mensuplarimiza,
yonetici arkadaglarimiza, gencleri-
mize, ekranlari bagindaki siz degerli
halkimiza, salonda bulunan siz de-
gerli konuklarimiza, siikranlarimi
sunuyor, bu duygu ve diistincelerle,
Motif Vakfi’'nin 25’inci yildéniimii-

niin iilkemize ve milletimize hayirls

Motif'in kurucularindan Mehmet KURAN, Uluslararasi Burch Universitesi

Rektsrii Prof. Dr. Mehmet UZUNOGLU'dan plaketini alirken. olmasint diliyor, hepinizi sayg: ve

sevgiyle selamliyorum.”dedi.
Avrupa Birligi Bakani ve Bag-
miizakereci Sayin Egemen BA-
GIS yapug: acilis konusmasinda;
“Sayin Bagkan, c¢ok degerli Motif
Vakfi yoneticileri, degerli hocalari-
miz, ¢cok degerli konuklar, degerli
kardeglerim. Ben de bu aksam 25.
Yilint birlikte kutladigimiz Motif
Vakfi'nin bu anlamli etkinliginde
sizlerle birlikte olmaktan ve kiiltii-
riimiiziin yasatilmasina ¢ok biyiik
onem atfeden Sayin Bagbakanimiz
Recep Tayyip ERDOGAN beyefen-

dinin selamlarini buraya getirmig

Motif'in kurucularindan Diindar GUL, Yeni Yiizyil Universitesi Rektor Yrd.
Sayin Prof. Dr. Yasar HACIISMAILOGLU ndan plaketini alirken

olmaktan biiyiik onur duyuyorum.
Gergekten Cemal Resit Rey gibi
¢ok anlamli bir salonda Tiirkiye’nin
biitiin kiiltiirel zenginliklerini ku-
caklayabilmeyi 25 yildir basarabil-
mis bir Vakfin boylesine anlaml: bir
etkinliginde sizlerle birlikte olmak
bizim igin de bir mutluluk vesilesi.
Motif Vakfr adinin hakkin: vererek
Tiirkiye'de ki biitiin kiiltiirel motif
ve desenleri bir tezgahta toplayabi-

- | i -
Motif'in kurucularindan Namik SAGIROGLU, Uluslararasi Burch Universitesi
Rektorii Prof. Dr. Mehmet UZUNOGLU dan plaketini alirken.



Motif'in kurucularindan ismail KABA, Uluslararasi Burch Universitesi
Rektorii Prof. Dr. Mehmet UZUNOGLU dan plaketini alirken.

Motif Vakfi Miitevelli Heyeti Kurulu Uyesi Dr. Av. Ali UREY, Sayin Egemen BA-
GIS ve Sayin Prof. Dr. Saddika Semahat DEMIR den plaketini alirken.
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Motif Vakfi Yonetim Kurulu Baskani M. Zeki BAYKAL ve ailesi Sayin Egemen
BAGIS tan 25. yil ani plaketlerini alirken.

“Seméazenin Ruhu” dans gdsterisi

len bir kiiltiir at6lyesidir. Biraz evvel tanitim filminde de
gordiitk. Toplumun her kesimine sahip ¢ikabilen, herkesi
kendi kiiltiiriiyle barigtirabilen ve kendi kiiltiiriinii diinyaya
tanitarak biz de variz diyebilen goniilliilerin, sevdalilarin,
milletine hizmet etmeyi kendine ama¢ edinmis insanlarin
kurdugu bu vakif 25 yilda nerden nereye gelmis. Biraz ev-
vel ¢ok degerli bagkanimiza dedim ki, Zeki bagkan her seyi
anladim da 25 yil ge¢mis sen hi¢ degismemigsin. Bunu nasil
basardin. Ciinkii ben halk bilimciyim Sayin Bakanim dedi.
Gergekten dinamizm var. Ben de eski bir halk oyuncu ola-
rak, gencliginde bu yollarda biraz ter dokmiig bir kardesiniz
olarak onun insani nasil diri tutugunu biraz biliyorum. Ve
cok siikiir bizim geleneklerimizin, kiiltiirtimiiziin i¢indeki
o inang, o kararlilik bugiin Tiirkiye'yi farkli bir noktaya ge-
tirdi. Bugiin bizler Motif Vakfi'nin 25. yilini kutluyoruz.
Bugiin burada Istanbul’'da farkls kiiltiirlerin, farkli mede-
niyetlerin yiizyillardir barig igerisinde yasadig: bu sehirde
gercekten Motif Vakfi ¢ok 6nemli bir hayali basardi. Biraz
once takdim yapan ¢ok degerli kardesimizin de anlattig:
gibi gelecek hayallerinin giizelligine inanan insanlara aittir.
Motif Vakfr'nin bulundugu semte baktigimizda bu zengin-
ligi goriiyoruz. Bir yanda Mihrimah Sultan Camii, te yanda
Aya Yorgi Kilisesi, biraz ilerisinde Kariye Camii ve miizesi,
onun caprazinda Emin Baba Tekkesi. Iste bunlara yan yana
baktigimiz zaman bizim nasil kokli bir kiiltiirtimiiz nasil
bir zenginligimiz oldugu ortaya ¢ikiyor. Iste bu kiiltiiriimii-
ziin zenginligi kendi kiiltiiriimiize sahip ¢ikmamizla olur.
Motif Vakfi'ni da ben bu yiizden ¢ok énemsiyorum. Motif
Vakfini ve ona benzer gercekten bu tilkenin kiiltiiriine sahip
¢itkma konusunda sevdali insanlarin ortaya koydugu karar-
liga her zaman sahip ¢ikacagiz. Zeki baskanim basta olmak
tizere Motif Vakfi’na emek veren biitiin yoneticilerimiz, bii-
tiin kurucularimiz, biitiin goniilliilerimiz, biitiin miizisyen-
lerimiz, egitmenlerimiz, genglerimiz hepsini yiirekten kut-
luyorum. Iyi ki varsiniz, iyi ki kiiltiiriimiize, milletimizin
degerlerine sahip ¢ikiyorsunuz. Allaha emanet olun” dedi.

Agilis konugmalarinin ardindan Motif Vakfi Yonetim
Kurulu Bagkani M. Zeki BAYKAL tarafindan Avrupa Birli-
i Bakan1 ve Bagmiizakereci Sayin Egemen BAGIS'a 25. Yil
Onur Plaketi takdim edildi.

Sélenin sunuculugunu yapan ikbal GURPINAR gece-
nin agiligini Cahit Sitki TARANCI nin “ Memleket isterim,
Gok mavi, dal yesil, tarla sar1 olsun; Kuslarin giceklerin
diyar1 olsun. Memleket isterim Ne basta dert, ne goniilde
hasret olsun; Kardes kavgasina bir nihayet olsun. Memle-
ket isterim, Ne zengin fakir, ne sen ben farki olsun; Kis
glinii herkesin evi barki olsun. Memleket isterim, Yagamak,
sevmek gibi goniilden olsun; Olursa bir sikdyet 6liimden
olsun.” dizleriyle yapti.

Saygi Durusu ve Istiklal Marsinin akabinde Sunucu k-
bal GURPINAR'in “25 yila sigan bir heyecan, bir hizmet
aski ve esine az rastlanir bir azim ve istikrar. Dile kolay,

bir ceyrek asir. Ulusal ve uluslar arasi birgok organizasyon,



“Halayin Tadi” dans gésterisi

“Ritmin Adi” ritim gésterisi
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“Kafkasin Heybeti” dans gdsterisi

binlerce gengle birlikte bir hizmet
yolculugu. “S6z konusu kiiltiire hiz-
metse gerisi teferruattir” diyebile-
cek kadar 6zgiiveni yerinde bir ku-
rum. Yurt i¢inden ve yurt digindan
binlerce akademisyenle, kiiltiir sev-
dalisiyla yapilan g¢aligmalar, verilen
odiiller ve alinan 6diiller, elde edilen
basarilar ve Tiirk halkinin génliinde
ayricalikli yerini kazanmig bir vefa
vakfi. Degerli konuklar soziin 6zii
simdi sizlerle paylasacagimiz MO-
TIF VAKFI Tanitim Filmi olacak-
tir.” ciimleleri ile anons ettigi Motif
Vakfi'nin 25 yillik basari grafigini
anlatan tanitim filmi konuklar tara-
findan ayakta alkiglandi.

Motif Halk Oyunlari Egitim
Dernegi'nin 25 yil 6nce bityiik bir
heyecanla kurulusunda yer alan
kurucu iiyeler Sayin Temel MAH-
MUTOGLU, Sayin Fahri BAYIR,
Sayin Giokhan KAPANOZGIL, Sa-
yin Diindar GUL, Sayin Mehmet
KURAN, Sayin Namik SAGIROG-
LU ve Sayin Ismail KABA ile Motif
Vakfi Miitevelli Heyet Uyeleri Sayin
Celal BAYKAL ve Sayin Dr. Avu-
kat Ali UREY’e Motif Vakfi Yéne-
tim Kurulu Bagkani Sayin M. Zeki
BAYKAL, Avrupa Birligi Bakan:
Sayin Egemen BAGI§ ve Universite
Rektorlerimiz tarafindan  tesekkiir
plaketi takdim edildi.

Motif Ailesi igerisinde 25 yil
stiresince yer almis binlerce goniil-
limiiziin saygi ve sevgide kusur
etmedigi, yiirekten inandig: ve her
kosulda ayni yolda yiirtimekten
onur duydugu Motif Vakfi Yone-
tim Kurulu Bagkant Sayin M. Zeki
BAYKAL ve ailesine kurucu iiyeler
tarafindan takdim edilen plaket sa-
londaki konuklar tarafindan cosku
dolu alkiglar egliginde takdim edil-
di.

Tiirk halk miiziginin sevilen yo-
rumcusu Hiiseyin TURAN tarafin-
dan verilen konser ve geceye istirak
eden Tiirk Halk Miizigi sanatgilar:
Oguz AKSAC, Ali CAKAR ve Adi-
le KURT KARATEPEnin seslen-
dirdikleri birbirinden giizel tiirkii-



“Semahin Sevgisi” dans gésterisi

lerle konuklar Anadolu’yu buram buram yagadilar.

Yurt i¢inde ve yurt diginda yagayan halk bilimci akade-
misyenlerimizin Motif Vakf ile ilgili duygu ve diisiinlerini
aktardiklari “Motifin Aynasinda Halkbilimcilerimiz” te-

mali filmde Motif Vakfi'nin ulusal ve uluslar aras: alandaki

yerini bir kez daha kanitlamis oldu.

Gecenin sonunda MOTIF Vakfi Halk Oyunlari Top-
lulugu, Dans Izmir Ritim Toplulugu ve Gaziantep Folk-
lor Kuliibii igbirliginde sahnelenen “Motif Vakfi 25. Yil

Kardesligin Danst” gosterisiyle dansgilar $amanin Giict,

Adile KURT KARATEPE

Ali CAKAR

“Samanin Gici” dans gosterisi

Semazenin Ruhu, Semahin Sevgisi, Halayin Tadi, Ritmin
Adt1, Karadeniz'in coskusu, Kafkas’in Heybeti ve Kardesli-
gin Dansi diyerek birlik ve beraberligin en giizel sunumunu
gerceklestirdiler.

MOTIF VAKFI 25. Yil Kutlama Torenimize istirak
ederek alkiglariyla bizleri onurlandiran devlet biiyiiklerimi-
ze, sanat¢ilarimiza, kurum ve kurulug temsilcilerimize, is

adamlarimiza, basin mensuplarimiza ve halkimiza giikran-

larimiz1 sunariz.

Hiseyin TURAN

0guz AKSAC
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Giiney Kore’de MOTIF Riizgar Esti...

Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ile Giiney
Kore Gyeongju Belediyesi igbirliginde 19 - 24
Mart 2013 tarihlerinde diinyanin ilk kiiltiir fuars
olma 6zelligine sahip “Istanbul - Gyeongju Expo
-2013” organizasyonu, 19 - 24 Mart 2013 tarihle-
rinde Motif Halk Oyunlar: Ekiplerinin muhtesem
halk oyunlari performanslart esliginde Ipekyolu
Oto Karavanlarinin Giiney Kore’den ugurlama-

styla bagladi.
02 - 06 Mayis 2013 tarihlerinde Istanbul -

31 Agustos - 22 Eylil tarihleri arasinda
Istanbul’da gerceklesen Gyeongju Diinya Kiiltiir
Expo 2013 etkinligi, Ipekyolu Oto Karavanin
Istanbul'a gelisi ile baglamig oldu. 31 Agustos’ta
gorkemli bir térenle Ayasofya Meydani'nda agi-
lig1 gerceklestirilen ve 23 giin siiren EXPO kap-
saminda 03 Eylul 2013 tarihinde Sultanahmet
Meydani’'nda gergeklestirilen Kilnori Gegit Toreni

Gyeongju Expo 2013 organizasyonu kapsaminda
Giiney Kore Seul’de Motif Halk Oyunlari Ekip-
lerinin katilimiyla bir dizi etkinlikler gercekles-
tirildi.

31 Agustos - 22 Eylil 2013 tarihlerinde
Istanbul’da gerceklesen “Istanbul Gyeongju Expo
- 2013”7 etkinlikleri kapsaminda, Motif Halk
Oyunlari Ekipleri Sultanahmet Meydani ve Aya-
fosya Meydani’'nda kurulan sahnelerde Istanbul
halkina birbirinden giizel halk oyunlari perfor-
manslarint sundu.

“Istanbul Gyeongju Expo - 2013” organizas-
yonunun kapanig toreni ise, Motif Halk Oyunlari
Ekiplerinin katilimi ile 05 - 09 Kasim 2013 tarih-
lerinde Giiney Kore’'nin Seul, Gyeongju ve Yechan
sehirlerinde gerceklesen bir dizi etkinliklerle son
buldu.

Gerek Giiney Kore’de gerekse Istanbul’da ger-
ceklesen ve bir yila yayilan “Istanbul Gyeongju
Expo - 2013” organizasyonunda goérev alan halk
oyuncu arkadaglarimizi 6zverili emeklerinden ve
basarili performanslarindan dolay: kutluyoruz.

renkli goriintiilere sahne oldu. Geyongju Diinya
Kiiltiir Expo 2013 programlar: kapsaminda 23
giin siiresinde Sultanahmet Meydani, Ayasofya
Meydani ve Sultanahmet Amfi Tiyatro'da sahne
alan Motif Halk Oyunlar: Egitim Dernegi Geng-
lik ve Spor Kuliibii halk oyunlar: ekiplerinin ser-
giledigi birbirinden giizel performanslar izleyici-

lerin biiyiik beZenisini topladi.




MOTIF, 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami Kutlamalarinda...

Istanbul Valiligi tarafindan Vatan Caddesi'nde diizenle-
nen 29 Ekim Cumhuriyet Bayrami Gegit Toreni organizasyo-
nuna Istanbul Valiligi’'nin davetlisi olarak katilan Motif Halk
Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi halk oyunlari ekipleri,

sergiledikleri muhtegem performansla gerek il protokoliiniin
ve gerekse halkin biiyiik begenisini topladi.

Motif Vakfi Yonetim Kurulu Bagkani Sayin M. Zeki
BAYKAL'1n da katildig: toren renkli goriintiilere sahne oldu.

MOTIF’in Geleneksel iftar Yemegi Gerceklesti...

Yogun ve yorucu bir sezonun ardindan Motif Vakfi yo-
neticileri ve gontilliileri yil sonu yemeginde bir araya geldi-
ler. Bahar Country’de gerceklesen yemekte, Motif Vakfi Yo-
netim Kurulu Baskani Sanayici — Isadam: M. Zeki Baykal
acilig konusmasinda; 2012 — 2013 yilt sezonunu bagarils bir
sekilde tamamladiklarini, yurt ici ve yurt digi faaliyetlerde
hem Motifi hem Tiirkiye'yi ¢ok giizel temsil ettiklerini ve
gelecek sezonda daha biiyiik islere, projelere hep birlikte imza
atmanin heyecanint simdiden yasadigin: dile getirdi. Ayrica

Motife goniilden bagli yoneticilerine, egitmenlerine, 53ren-

cilerine gosterdikleri 6zveriden, desteklerinden, emeklerin-
den ve basarilarindan dolay: da tegekkiir etti.

Gecenin ilerleyen zamanlarinda Motifli gengler davul
zurna egliginde halaylarla, horonlarla el ele omuz omuza oy-
nadilar. Volkan UGURLU, Omer AYDOGAN, Aysegiil YU-
CEL ve Mahmut TARHAN'dan olusan Motif Tiirk Halk Mii-
zigi Korosu’'nun tiirkii ziyafeti de goriilmeye degerdi.

Birlik, beraberlik ve paylagmanin éneminin daha da an-

lamli hale geldigi gece, toplu fotograf ¢ekimleriyle sona erdi.
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MOTIF, Cemile Sultan Korusu’nda...

Istanbul Ihracatcilar Birligi'nin 18 Temmuz
2013 Persembe giinii, Ekonomi Bakani Sayin
Zafer CAGLAYAN’in katilimiyla Cemile Sul-
tan Korusu'nda gerceklesen Odiil Toreni ve Iftar
Yemegi organizasyonunda performans sergileyen
Motif Halk Oyunlari Egitim Dernegi Genglik ve
Spor Kuliibii Sema Grubu konuklar tarafindan bii-
yik ilgi gordii.

Motif Riizgarn, Hali¢ Kongre Merkezi’nde Esti...

Avrupa Giivenlik ve Isbirligi Teskilati Par-
lamenter Asamblesi 22. Genel Kurulu, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi'nin ev sahipliginde Halig
Kongre Merkezi'nde gergeklesti.

Genel Kurula katilan Avrupali Parlamenter-
ler i¢in 01 Temmuz 2013 tarihinde Hali¢ Kongre
Merkezi’'nde diizenlenen Gala Yemegi organizas-

yonunda Motif Halk Oyunlar1 Egitim Dernegi

Genglik ve Spor Kuliibii Halk Oyunlari Ekipleri-
nin sergiledigi muhtesem halk oyunlar gosterileri
konuklar tarafindan biiyiik ilgi gordii.
Tiirkiye'nin yedi bolgesine ait halk oyunlari
cesitlemelerini sergileyen Motif Halk Oyunlari
Ekipleri bagarili performanslariyla Avrupali Parla-

menterlerin ilgi odag: oldu.
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