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HALK MÜZ���NDE ÇALGILAR ULUSLAR ARASI SEMPOZYUMU 
PROGRAMI 

 
 

14 ARALIK 2007  CUMA  
 

10:00 Aç�l�� Töreni  
- Sayg� Duru�u – �stiklal Mar��  
- Barkovizyon Sunumlar�  
- Aç�l�� Konu�malar�  

- M. Zeki BAYKAL (Motif Halk Oyunlar� E�itim ve Ö�retim 
Vakf� Yönetim Kurulu Ba�kan�)  
- Abdullah KÖKTÜRK (�zmit Bekirpa�a Belediye Ba�kan�) 

    - Prof. Dr. Sezer KOMSUO�LU (Kocaeli Üniversitesi Rektörü) 
- Protokol Konu�malar� (Arzu ettikleri taktirde) 
- Plaket Takdimleri  

  
11.00 – 12.30 Aç�klamal� Türk Halk Müzi�i Çalg�lar� Konseri    
 Haz�rlayanlar:  
Koltuk Davul – Asma Davul: Ö�r. Gör. Ahmet T. DEM�RBA� (�st. Teknik Ünv. 
T.M.D.Konservatuar�) 
Ba�lama – Parmak Cura: Ö�r. Gör. Cihangir TERZ� (�st. Teknik Ünv. 
T.M.D.Konservatuar�) 
Divan Ba�lama: Ö�r. Gör. �rfan KURT (�st. Teknik Ünv. T.M.D.Konservatuar�) 
Dilsiz Kaval: Ö�r. Gör. Cihan YURTÇU (�st. Teknik Ünv. 
T.M.D.Konservatuar�) 
Kemane: Ö�r. Gör. Kadir VER�M (�st. Teknik Ünv. T.M.D.Konservatuar�) 
Tar: Ö�r. Gör. Serhat TURUNÇ (�st. Teknik Ünv. T.M.D.Konservatuar�) 
Mey – Balaban: Ö�r. Gör. Ali YILMAZ (�st. Teknik Ünv. T.M.D.Konservatuar�) 
Asma Davul – Ka��k: Ö�r. Gör. �lknur DEM�RBA� (�st. Teknik Ünv. 
T.M.D.Konservatuar�) 
Kemençe: Samet KÖLEMEN (�st. Teknik Ünv. T.M.D.Konsv. Ö�rencisi) 
Tulum: Volkan ARSLAN (�st. Teknik Ünv. T.M.D.Konsv. Ö�rencisi) 
Def – Bendir – Darbuka: Eren ERGEN (�st. Teknik Ünv. T.M.D.Konsv. 
Ö�rencisi) 
Zurna – Sipsi: Cem EKMEN (�st. Teknik Ünv. T.M.D.Konsv. 
Ö�rencisi)                                        
 
13.00 – 14.00 Yemek Aras�  
 
14.00                1. Oturum        Salon 1  
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Can ET�L� ÖKTEN  
                                    2) Yrd. Doç. Dr. I��l ALTUN  
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14.00 – 14.20 Prof. Dr. Tuncer GÜLENSOY  
KONU: “Eski Türk Musiki Aletlerinden Kopuz ve Yata�an”  

 
14.20 – 14.40 Yrd. Doç. Dr. Mustafa ARSLAN – Ar�. Gör. Adem ÖGER  
KONU: “Uygur Türklerinde Baz� Çalg�lar ve Çin Kültürüne Etkisi” 
  
14.40 – 15.00 Ekber YE��LYURT 
KONU: “Halk Müzi�inde Çalg�lardan Davul’un Tarihsel Geli�imi” 

 
15.00 – 15.20 Yvonne HUNT  
KONU: “Bat� Makedonya, Yunanistan’da Daoulia”  
 
15.20 – 15.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
15.40 – 16.00 Çay Aras�   
 
14.00                1. Oturum        Salon 2             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Sinan ÖZBEK  
                                    2)  Yrd. Doç. Dr. Gül�en Göksel ERDAL 

 
14.00 – 14.20 Prof. Dr. Nezihe �ENTÜRK  
KONU: “Sincan Uygur Özerk Bölgesi Çalg�lar�”  

 
14.20 – 14.40 Yrd. Doç. Dr. Çulpan ZAR�POVA ÇET�N  
KONU: “Tatar Geleneksel Çalg�lar�n�n Halk Edebiyat�ndaki Görünü�leri” 

 
14.40 – 15.00 Yrd. Doç. Dr. Sema ORSOY  
KONU: “Çince Belgeler I����nda Türklerde, Çinlilerde ve Tibetlilerde Ortak 
Kullan�lan Çalg�lara Bir Bak��”  

 
15.00 – 15.20 Süleyman Demirel Ünv. Müzik Kültürü Ara�t�rma ve Uygulama 
Mrk. Okutman Çetin KORUK – Okutman Beste ESEN – Okutman U�ur ÖZEK  

KONU: “Teke Yöresi Yayl� Sazlar�ndan Ikl�k’�n Biçimsel ve T�n�sal Özellikleri” 
 
15.20 – 15.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
15.40 – 16.00 Çay Aras�   
 
14.00                1. Oturum        Salon 3  
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Fikret DE�ERL�  
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Mehmet Ali ÖZDEM�R  

 
14.00 – 14.20 Prof. Dr. Dieter CHIRSTENSEN  



 14 

KONU:” Obualar, Davullar ve Arap Levah Dans� ve Onlar�n Kuzey Kom�ular� 
Davul ve Zurna” 
  
14.20 – 14.40 Yrd. Doç. Dr. Emine NAS – Yrd. Doç. Dr. Gülizar ALTUN  
KONU: “Bir Halk Sanat� Olarak Ba�lama Yap�m� ve Konya �li Merkezinde 
Ba�lama Üretiminin Bugünkü Durumu”  

 
14.40 – 15.00 Uzman M. Tekin KOÇKAR  
KONU: “Kuzey Kafkasya Kültüründe Halk Çalg�lar�” 
 
 15.00 – 15.20 Ö�r. Gör. Ahmet GÖRMÜ�  
KONU: “Tunç Ça�lar�na Ait Pi�mi� Toprak Ç�ng�raklar� ve ��levleri”  

 
15.20 – 15.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
15.40 – 16.00 Çay Aras�  
 
16.00                2. Oturum        Salon 1             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Tuncer GÜLENSOY  
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Gencay ZAVOTÇU  

 
16.00 – 16.20 Prof. Dr. Ay�e Tuba ÖKSE. 
KONU: “Anadolu Halk Çalg�lar�n�n Eski Önasya’daki Kökenleri”  

 
16.20 – 16.40 Yrd. Doç. Dr. Yavuz DALO�LU  
KONU: “Eski Türk Çalg�lar�” 
  
16.40 – 17.00 Ö�r. Gör. Seyran GAFARZADE  
KONU: “Hun Türkleri’nin Yu� Töreni’nde Kullan�lan Zurna / Boru veya Mey / 
Nayçeyi – Balaban Enstrümanlar� Hakk�nda Baz� Görü�ler” 
 
 17.00 – 17.20 Ar�. Gör. Abdullah AKAT  
KONU: “Do�u Karadeniz Bölgesi’nde Kullan�lan Çalg�lara Kimliksel Bir 
Yakla��m” 
 
17.20 – 17.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
 
16.00                2. Oturum        Salon 2             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Faz�l ÖZEN  
                                    2) Ekber YE��LYURT  

 
16.00 – 16.20 Prof. Sabri YENER – Ordu Ünv.  
KONU: “Geçmi�ten Gelece�e Ba�lama” 
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16.20 – 16.40 Folklor Ar�t. Tanju OZANO�LU  
KONU: “Anadolu Halk Çalg�lar� Multimedia CD ve Katalog Çal��mas�”  

 
16.40 – 17.00 Ö�r. Gör. Cihangir TERZ�  
KONU: “Tambura Ba�lamas�nda Ses Sahas�, Tel Dizgisi, Denge Oranlar�, 
Akortlama ve Notasyon Üzerine Yeni Bir Bak�� Aç�s� ve Öneriler”  

 
17.00 – 17.20 Ar�. Gör. Yavuz �EN  
KONU: “Ten �le Tel Birlikteli�inden Do�an Ba�lama Saz�n�n E�itimi, Tan�t�m� 
ve Ya�at�lmas�” 
  
17.20 – 17.40 Bildirilerin Tart���lmas� 
 
16.00                2. Oturum        Salon 3             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Gülnaz ABDULLAHZADE  
                                    2) Sabahattin TÜRKO�LU  

 
16.00 – 16.20 Prof. Dr. Ramazan KAFARAL� ORUCO�LU  
KONU: “Azerbaycan Xalq Mahn�lar� ve Eski Türk Musiki Kültürü”  

 
16.20 – 16.40 Doç. Dr. Y�lmaz AYDIN  
KONU: “Türk Halk Müzi�i Ana Çalg�s� Ba�lama’n�n Çok Seslilikteki Konumu 
ve ��levi” 
  
16.40 – 17.00 Yrd. Doç. Dr. Muvaffak DURANLI  
KONU: “�nanc�n Kaybolan Nesnesi: Teleutlarda �aman Davulu ve Yap�m�nda 
Uygulanan Ritüeller” 
  
17.00 – 17.20 Ö�r. Gör. �rfan KURT  
KONU: “Ba�lama Ailesinde ‘Bozuk’ Saz� ve Uzun Sap K�sa Sap Meselesi” 
  
17.20 – 17.40 Bildirilerin Tart���lmas� 
19.30 KOKTEYL  

 
15 ARALIK 2007   CUMARTES� 

 
10.00    1. Oturum        Salon 1             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. �efika �ehvar BE��RO�LU 
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Çulpan ZAR�POVA ÇET�N 
 
10.00 – 10.20 Prof. Dr. Metin EK�C� – Ö�r. Gör. Özgür ÇEL�K  
KONU: “Bir Kabak Kemane Yap�m Ustas�: Halil ÇEL�K”   
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10.20 – 10.40 Ö�r. Gör. �lhan ERSOY  
KONU: “Türkiye’de Ulusla�ma Sürecinde Bir Simge Olarak ‘Ba�lama’” 
 
10.40 – 11.00 Ar�. Gör. Dr. Mehmet Can PEL�KO�LU  
KONU: “Türk Halk çalg�lar�n�n Müzik E�itimindeki Gereklili�i ve Önemi” 
 
11.00 – 11.20 Dr. Jaynie RABB AYDIN  
KONU: “Devlet Fonunun Kaybedilmesinden Dolay� Yarat�c� Geleneklerin 
Yitirilmesi: Los Angeles Devlet Okullar� Yöntemlerinde Yer Alan Dans ve 
Müzik E�itimi” 
 
11.20 – 11.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
11.40 – 12.00 Çay Aras�  
 
10. 00   1. Oturum        Salon 2     
 
  Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Nezihe �ENTÜRK 
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Hakan SAZYEK 
 
10.00 – 10.20 Yrd. Doç. Dr. Nilgün SAZAK  
KONU: “Halk Müzi�i Vurmal� Çalg�lar�n�n Müzik E�itiminde Kullan�labilirli�i” 
 
10.20 – 10.40 Ar�. Gör. Dr. Meltem DÜZBASTILAR  
KONU: “Türkiye’de Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dallar� Programlar�nda Halk 
Çalg�lar�m�z�n Kullan�lma Durumlar�n�n �ncelenmesi ve Mevcut Durumun 
Çalg�lar�m�z�n Ya�at�lmas�ndaki Muhtemel Etkisi” 
 
10.40 – 11.00 Ar�. Gör. Mehmet Ula� ATASOY  
KONU: “Geleneksel Türk Halk Müzi�i Çalg�lar� Ö�retiminde Kullan�lan 
Ö�retim Yöntem ve Teknikleri” 
 
11.00 – 11.20 Dr. Ardian AHMEDAJA 
KONU: “Arnavut Halk�nda Çifteli ve Sharki”  
 
11.20 – 11.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
11.40 – 12.00 Çay Aras�  
 
10. 00   1. Oturum        Salon 3             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Doç. Dr. �. Güven KAYA  
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Bülent KURT��O�LU 
 
10.00 – 10.20  �smail BOZKURT  
KONU: “K�br�sl� Türklerde Halk Müzi�i Çalg�lar�” 
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10.20 – 10.40 Dr. Hüseyin YALTIRIK  
KONU: “Trakya ve Rumeli Halk Müzi�inde Tanbura ve Tanburac�lar” 
 
10.40 – 11.00 Ar�. Gör. Ahmet Suat KARAHAN  
KONU: “Türkiye’deki Müzik E�itimi Ana Bilim Dallar�nda Yer Alan Türk Halk 
Müzi�i Çalg� Derslerinin ve Derslerde Kullan�lan Eser Veya Metodlar�n 
Belirlenmesi” 
 
11.00 – 11.20 Ö�r. Gör. Okan Murat ÖZTÜRK  
KONU: “Onyedi’den Yirmidöt’e: Ba�lama Ailesi Çalg�lar ve Geleneksel Perde 
Sistemi” 
 
11.20 – 11.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
11.40 – 12.00 Çay Aras�  
 
12.00 – 13.20 Yemek Aras�  
 
13.20                2. Oturum        Salon 1             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Metin EK�C� 
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Göktan AY 
 
13.20 – 13.40 Prof. Dr. Gülnaz ABDULLAHZADE  
KONU: “Azerbaycan Milli Musiki Aletlerinin Berpas� ve Muhafizesi” 
 
13.40 – 14.00 Ö�r. Gör. Ferruh ÖZD�NÇER  
KONU: “K�rkp�nar’da Davul Zurna Gelene�inin ��levselli�i ve Önemi” 
 
14.00 – 14.20 Ö�r. Gör. Kaz�m B�BER  
KONU: “Bal�kesir �li Sarn�ç Köyü’nde Kad�n E�lencelerinin Geleneksel Çalg�s�: 
Tava” 
 
14.20 – 14.40 Müzik Ö�rt. Emrah KAYA  
KONU: “Do�u Karadeniz Yöresindeki Nefesli Sazlar” 
 
14.40 – 15.00 Bildirilerin Tart���lmas�  
15.00 – 15.20 Çay Aras�  
 
13.20                2. Oturum        Salon 2  
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Sabri YENER 
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Muvaffak DURANLI 
 
13.20 – 13.40 Hayrettin �VG�N 
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KONU: “Baz� Edebi Ürünlerde ve Divan �iirlerinde Çalg� Adlar�” 
 
13.40 – 14.00 Yrd. Doç. Dr. Bayram DURB�LMEZ  
KONU: “Saz�n A��k Edebiyat�ndaki Yeri ve ��levleri” 
 
14.00 – 14.20 Yrd. Doç. Dr. Gencay ZAVOTÇU  
KONU: “Ney’in Öyküsü ve Divan �iirindeki Yans�lar�” 
 
14.20 – 14.40 Adriana CRUZ MANJARREZ  
KONU: “Oaxa California’da Cinsiyet Politikalar�” 
 
14.40 – 15.00 Bildirilerin Tart���lmas�  
15.00 – 15.20 Çay Aras� 
 
13.20                2. Oturum        Salon 3             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Saadettin HÜLAGÜ 
                                    2) Doç. Dr. Mehmet Öcal ÖZB�LG�N 
 
13.20 – 13.40 Prof. �efika �ehvar BE��RO�LU  
KONU: “Türk Müzi�inde Kullan�lan Çalg�lar�n S�n�flanmas�nda Yöntem 
Aray��lar�” 
 
13.40 – 14.00 Yrd. Doç. Dr. Hülya ÇEV�RME  
KONU: “Halk �iirinde Saz” 
 
14.00 – 14.20 Yrd. Doç. Dr. Gül�en GÖKSEL ERDAL  
KONU: “Halk Çalg�lar�n�n Toplum Kültürü �fade Etmedeki Yeri ve Türk Halk 
Çalg�lar�n�n Kültürel Doku �çindeki Önemi” 
 
14.20 – 14.40 Dr. Kamile PERÇ�N AKGÜL  
KONU: “Sanatsal Boyutta Farkl� Ya�am Biçimleriyle Halk Çalg�lar�n�n 
Yap�lanmas�” 
 
14.40 – 15.00 Bildirilerin Tart���lmas�  
15.00 – 15.20 Çay Aras� 
 
15.20                3. Oturum        Salon 1             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Vasfi HAFTACI 
                                    2) Doç. Dr. Y�lmaz AYDIN 
 
15.20 – 15.40 Doç. Dr. Mehmet Öcal ÖZB�LG�N  
KONU: “Zeybek Oyunlar� E�li�inde Davul – Zurna Çalg� Tak�m�” 
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15.40 – 16.00 Velika STOJKOVA  
KONU: “Mijak Bölgesi’ndeki (Bat� Makedonya) Zurla ve Tapan Gruplar� – 
Geleneksel Bir Müzik Arac�lar�” 
 
16.00 – 16.20 Okutman Mehmet KINIK  
KONU: Türk Halk Çalg�lar�n�n Birey Olarak Öne Ç�kar�lmas�, Kendi �çerisinde 
Orkestra Yap�lanmas�ndaki Mevcut Durumu ve Gelece�i” 
 
16.20 – 16.40 Ö�r. Gör. Dr. Mustafa Ayd�n ÖKSÜZ  
KONU: “Türk Halk Müzi�i Çalg�lar�n�n Geli�im Süreçleri” 
 
16.40 – 17.00 Bildirilerin Tart���lmas�  
 
15.20                3. Oturum        Salon 2             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Servettin B�L�R 
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Yavuz DALO�LU 
 
15.20 – 15.40 Doç. Dr. Agida ALAKBAROVA  
KONU: “Türk Gelene�inde Tulum – Zurna Müzik Enstrumanlar�” 
 
15.40 – 16.00 Yrd. Doç. Dr. Aynur KOÇAK  
KONU: “Amerikan Halk Müzi�ini Yaratan Çalg�lar: Bir Serginin Anlatt�klar�” 
 
16.00 – 16.20 Eray CÖMERT  
KONU: “Anadolu Müzik Gelene�inde Meytar Ad�n�n Kullan�m�” 
 
16.20 – 16.40 Müzikolog Dr. Ayhan SARI  
KONU: “Geleneksel Çalg� Gruplar�m�zdaki T�n� Aray��lar�ndan Yerle�ik 
Orkestram�z� Olu�turma Bilincine Do�ru Giden Yola Bir Bak��” 
 
16.40 – 17.00 Bildirilerin Tart���lmas�  
 
15.20                3. Oturum        Salon 3              
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Doç. Dr. Münevver TEKCAN 
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Sema ORSOY 
 
15.20 – 15.40 Doç. Dr. �lgar Cemilo�lu �MAMVERD�YEV  
KONU: “A��k Sanat�nda Azeri Saz�n�n (Ba�lama) Rolü” 
 
15.40 – 16.00 Folklor Ar�. Oktay YILMAZ  
KONU: “Tamd�radan Damd�raya”  
 
16.00 – 16.20 Okutman S�tk� AKARSU  
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KONU: “Türk Halk Müzi�inde Sipsi Saz�n�n Yeri, Önemi ve Korunmas�nda 
Yard�mc� Olabilecek Baz� Öneriler” 
 
16.20 – 16.40 Ö�r. Gör. Dr. Levent ERGUN  
KONU: “Yörük Müzi�inde �nsan Sesinin Çalg� Olarak Kullan�m�: Bo�az Çalma” 
 
16.40 – 17.00 Bildirilerin Tart���lmas�  
 
18.00 Ak�am Yeme�i  
 
19.30    �zmit Bekirpa�a Belediyesi Müzik Dinletisi Program�  
Kocaeli Üniversitesi Trabzon Yöresi Halk Oyunlar� Toplulu�u Gösterisi 
 

16 ARALIK 2007  PAZAR 
 
10. 00   1. Oturum        Salon 1             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Doç. Dr. Aynur KOÇAK  
                                    2) Hayrettin �VG�N 
 
10.00 – 10.20 Yrd. Doç. Dr. F. Reyhan ALTINAY  
KONU: “Türk Halk Kültüründe Kad�nlar�n Müzik Gelenekler Ba�lam�nda 
Kulland�klar� Çalg�lar ve ��levleri”  
 
10.20 – 10.40 Okutman Hasan YAZICI  
KONU: “Türk Atasözleri ve Deyimlerinde Halk Müzi�i Çalg�lar�” 
 
10.40 – 11.00 Ö�r. Gör. Mehmet YALGIN  
KONU: “Tulum Yap�m�” 
 
11.00 – 11.20 Ar�. Gör. Emir Cenk AYDIN  
KONU: “�nsan, Davul ve Dans” 
 
11.20 – 11.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
11.40 – 12.00 Çay Aras�  
 
10. 00   1. Oturum        Salon 2             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Prof. Dr. Gönül BALKIR 
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Hasan KOLCU 
 
10.00 – 10.20 Ö�r. Gör. �lhame MEMMEDL�  
KONU: “Türkiye ve Azerbaycan Müzi�inde Ba�lama ve Saz�n Yeri ve Önemi” 
 
10.20 – 10.40 Seher KEÇE TÜRKER  
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KONU: “Halk Müzi�inde Kaval, Çoban ve Sürü” 
 
10.40 – 11.00 Ö�r. Gör. Sinem ÖZDEM�R  
KONU: “Kimli�ine Ula�amam�� Bir Çalg�: Cümbü�” 
 
11.00 – 11.20 Ar�. Gör. Gözde ÇOLAKO�LU  
KONU: “Anadolu’da Tellere T�rnak Temas� �le Çal�nan Çalg�: T�rnak Kemane” 
 
11.20 – 11.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
11.40 – 12.00 Çay Aras�  
 
 
 
10. 00   1. Oturum        Salon 3             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Yrd. Doç. Dr. Mustafa ARSLAN 
                                   2) �smail BOZKURT 
 
10.00 – 10.20 Doç. Dr. Cabbar I�ANKUL  
KONU: “Özbek Halk Anlat�c�lar� Gelene�inde Müzik Çalg�lar�” 
 
10.20 – 10.40 Ö�r. Gör. Veyis YE��N  
KONU: “Yayl� Çalg�lar �çerisinde T�rnak Kemanenin Serüveni” 
 
10.40 – 11.00 Ar�. Gör. Zeynep KAYA  
KONU: “Müzik Ö�retmeni Yeti�tiren Kurumlarda Halk Çalg�lar�n�n Önemi” 
 
11.00 – 11.20 Yrd. Doç. Dr. Bülent KURT��O�LU – Ö�r. Gör. F. Belma 
KURT��O�LU  
KONU: “Trakya Halk Oyunlar� Topluluklar�nda Kullan�lan Halk Çalg�lar�” 
 
11.20 – 11.40 Bildirilerin Tart���lmas�  
11.40 – 12.00 Çay Aras�  
12.00 – 13.20 Yemek Aras�  
 
13.20    Son Oturum     Salon 1             
 
Oturum Ba�kanlar�: 1) Yrd. Doç. Dr. F. Reyhan ALTINAY 
                                    2) Yrd. Doç. Dr. Bayram DURB�LMEZ 
 
13.20 – 13.40 Ö�r. Gör. Mahmut KARAGENÇ. 
KONU: “Kaval�n Türk Müzi�indeki Yeri, Yap�sal Özellikleri: Kaval Ustas� 
Burdurlu Mehmet Bedel” 
 
13.40 – 14.00 Ar�. Gör. Ülkü Sevim �EN  
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KONU: “Yöresel Farkl�l�k – Benzerlikler �li�kisinde Kars Yöre Dü�ünlerinde 
Kullan�lan Çalg�lar” 
 
14.00 – 14.20 Uzman Ö�r. Gör. Deniz GÜNE�  
KONU: “�stanbul Anadolu Yakas� Bo�nak Kültüründe Halk Çalg�lar�” 
 
14.20 – 14.40 Ar�. Gör. Ersan KOÇ  
KONU: “Yata�an Saz�: Anadolu Çalg� Gelene�ine Bir Tasar�mc� Katk�s�” 
 
15.00 – 15.20 Yrd. Doç. Dr. Mehmet Ali ÖZDEM�R  
KONU: “Yeni Bir Çal��ma Alan� Olarak Halk Çalg�lar� Orkestras�” 
 
15.20 – 15.40 Yrd. Doç. Dr. Emel �ENOCAK  
KONU: “En Etkileyici Ensturman Olan �nsan Sesinin Türk Musikisindeki Yeri” 
 
15.40 – 16.00 Bildirilerin Tart���lmas�  
16.00 – 16.10 Çay Aras�  
16.10 – 16.30 Genel De�erlendirme ve Sonuç  
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Onur Kurulu 
Prof. Dr. Baki KOMSUO�LU 
Prof. Dr. Sezer KOMSUO�LU 
Prof. Fikret DE�ERL� 
M. Zeki BAYKAL 
 

Sempozyum Bilim Kurulu: 
1- Yrd. Doç. Dr. I��l ALTUN (Kocaeli Üniversitesi) 
2- Prof. Dr. Toktam�� ATE� (�stanbul Üniversitesi) 
3- Doç. Dr. Y�lmaz AYDIN (Kocaeli Üniversitesi) 
4- Prof. Fikret DE�ERL� (�stanbul Teknik Üniversitesi) 
5- Prof. Dr. Metin EK�C� (Ege Üniversitesi) 
6- Prof. Dr. Can ET�L� ÖKTEN (�stanbul Teknik Üniversitesi) 
7- Prof. Dr. Suat GEZG�N (�stanbul Üniversitesi) 
8- Doç. Dr. �. Güven KAYA (Kocaeli Üniversitesi) 
9- Doç. Dr. Aynur KOÇAK (Kocaeli Üniversitesi) 
10- Yrd. Doç. Dr. Nilgün SAZAK (Kocaeli Üniversitesi) 
11- Prof. Dr. M. Zeki KU�O�LU (Marmara Üniversitesi) 
 

Sempozyum Düzenleme Kurulu: 
1- Yrd. Doç. Dr. I��l ALTUN (Kocaeli Üniversitesi) 
2- Ö�r. Gör. Gonca ARKON (Kocaeli Üniversitesi) 
3- Prof. Dr. Toktam�� ATE� (�stanbul Üniversitesi) 
4- Doç. Dr. Y�lmaz AYDIN (Kocaeli Üniversitesi) 
5- M. Zeki BAYKAL (Motif Halk Oyunlar� E�itim ve Ö�retim Vakf�) 
6- Prof. Fikret DE�ERL� (�stanbul Teknik Üniversitesi) 
7- Ö�r. Gör. Ahmet T. DEM�RBA� (�stanbul Teknik Üniversitesi) 
8- Prof. Dr. Metin EK�C� (Ege Üniversitesi) 
9- Prof. Dr. Can ET�L� ÖKTEN (�stanbul Teknik Üniversitesi) 
10- Prof. Dr. Suat GEZG�N (�stanbul Üniversitesi) 
11- Prof. Dr. H. Yüksel GÜNEY (Kocaeli Üniversitesi) 
12- Doç. Dr. �. Güven KAYA (Kocaeli Üniversitesi) 
13- Doç. Dr. Aynur KOÇAK (Kocaeli Üniversitesi) 
14- Yrd. Doç. Dr. Hasan KOLCU (Kocaeli Üniversitesi) 
15- Prof. Dr. M. Zeki KU�O�LU (Marmara Üniversitesi) 
16- Yrd. Doç. Dr. Nilgün SAZAK (Kocaeli Üniversitesi) 
17- Yrd. Doç. Dr. Hakan SAZYEK (Kocaeli Üniversitesi) 
18- Doç. Dr. Münevver TEKCAN (Kocaeli Üniversitesi) 
19- Ö�r. Gör. Sabahattin TÜRKO�LU (�stanbul Ticaret Üniversitesi) 
20- Ekber YE��LYURT (Gazeteci – Ressam) 
21- Yrd. Doç. Dr. Gencay ZAVOTÇU (Kocaeli Üniversitesi) 
NOT: Diziler Soyad� Alfabetik S�raya Göre Yap�lm��t�r. 
 

Sempozyum Sekreteryas�: 
1- Yrd. Doç. Dr. I��l ALTUN (Kocaeli Üniversitesi) 
2- Sacide GÜNGÖR (Motif Halk Oyunlar� E�itim ve Ö�retim Vakf�) 
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Halk Müzi inde Çalg lar Uluslararas  Sempozyumu 
Motif Halk Oyunlar  E itim ve Ö retim Vakf  Yönetim Kurulu 
Ba kan   M. Zeki BAYKAL’ n Sempozyum Aç l  Konu mas  

 
Say n Rektörüm, Kurum ve kurulu lar n de erli temsilcileri, Çok 

k ymetli ö retim üyeleri, De erli kat l mc lar, De erli Bas n mensuplar , 
Sayg de er misafirler. Motif Halk Oyunlar  E itim ve Ö retim Vakf  ile 
Kocaeli Üniversitesi i birli inde düzenlenen “Halk Müzi inde Çalg lar” 
Uluslararas  Sempozyumu’na ho  geldiniz. Sözlerime ba lamadan önce 
sizleri en kalbi duygular mla selaml yorum. Motif Vakf , ülkemizin örf, 
adet, gelenek ve görenekleri ile Türk halk oyunlar n  bilimsel ve sanatsal 
ortamlarda ara t rmak, incelemek, sergilemek ve dünya ülkelerine 
tan t m n  sa lamak amac yla kurulmu tur. Motif, misyonunu kurulu  
amac  ile belirleyen, ayn  zamanda Halk kültürünün bilinen tüm alanlar nda 
yapt  teorik ve pratik çal malarda kararl l k göstermi  ve devaml l k 
sa lam t r. Motif Vakf ’n n temel çal ma ba l klar n  özetleyecek olursak; 
Halk Bilim Sempozyumlar , Halk Bilim Ödülleri Törenleri, Kültür 

enlikleri, Motif Dergisi ve Motif Vakf  Yay nlar , ulusal ve uluslararas  
festivallere ve yar malara kat l m, kurum ve kurulu lar ile i birlikleridir. 
De erli konuklar, Motif Vakf  gerçekle tirdi i tüm çal malarda birlik ve 
beraberli e olan inanc n  her zaman korumu tur. Üretkenli i prensip 
edinmi  gençlerden ald  güç ve destekle yak n ve uzun vadedeki 
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projelerinde amatör ruhundan asla taviz vermemi�tir. Motif’in 2007 y�l� 
faaliyetlerini özetlersek, 14 Temmuz 2007 tarihinde �stanbul Kongre ve 
Kültür Merkezi’nde 19. Motiflerle Anadolu Kültür �öleni 
gerçekle�tirilmi�tir. 23 A�ustos 2007 tarihinde Polonya’n�n Zakopane 
�ehrinde yap�lan uluslar aras� halk oyunlar� yar��mas�nda dünya 
birincili�ini ülkemize kazand�rm��t�r. 03 Aral�k 2007 tarihinde Atatürk 
Kültür Merkezi’nde 13. Motif Halk Bilim Ödülleri Töreni gerçekle�mi�tir. 
De�erli konuklar, bilindi�i üzere dünya genelinde uluslar aras� ileti�im ile 
diyaloglar�n temelinde kültürel ili�kiler önemli bir yer tutmaktad�r. 
Uluslar�n birbiri ile olan ili�kileri aç�s�ndan meseleye bak�ld���nda kültürel 
de�erlerin ön plana ç�kt��� görülmektedir. Kültürel de�erler içerisinde Halk 
müzi�i ve çalg�lar ise ayr� bir de�ere sahiptir. ��te bu sebeple “Halk 
Müzi�inde Çalg�lar Uluslararas� Sempozyumu” ile halk kültürleri ad�na 
önemli bir hizmet yerine getirilmi� olacakt�r. Biraz sonra ba�layacak olan 
sempozyumda Yurt d���ndan 17 ve Yurt içinden 100 kat�l�mc� 3 gün 
boyunca konuyu derinlemesine tart��acaklar çözüm ve öneriler 
getireceklerdir. Öncelikle tüm ulusal ve uluslararas� kat�l�mc�lara ba�ar�lar 
diliyorum. Sempozyumda sunulacak bildiriler ve konu ile ilgili yap�lacak 
tart��malar sempozyumun hedefledi�i amaca ula�mas�n� sa�layacakt�r. 
De�erli Konuklar; hizmete yürekten inanm�� Motif Ailesi, ilkeleri kendine 
prensip edinmi� insan gücü ile kültürümüz ad�na yapaca�� hizmetlerin 
say�s�n� sizlerden ald��� güç ve destekle artt�racakt�r. Sözlerimi bitirmeden 
önce Motif Vakf�’na verdikleri desteklerden dolay� Kocaeli Üniversitesi 
Rektörü Say�n Sezer KOMSUO�LU’na, Fen Edebiyat Fakültesi Dekan� 
Say�n Prof. Dr. Yüksel GÜNEY’e, Üniversitenin çok k�ymetli ö�retim 
üyelerine Bilim Kurulu ve Dan��ma Kurulu üyelerimize Ulusal ve 
uluslararas� tüm kat�l�mc�lara, sempozyuma destek veren �zmit Bekirpa�a 
Belediye Ba�kan� Say�n Abdullah KÖKTÜRK’e ve Belediye çal��anlar�na 
bu sempozyumun gerçekle�mesinde eme�i geçen herkese bir defa daha 
te�ekkür ediyor, daha nice etkinliklerimizde bir arada olabilmek dile�iyle 
hepinizi, sayg� ve sevgiyle selaml�yorum. 
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Kocaeli Üniversitesi Fen – Edebiyat Fakültesi Dekan  
Prof. Dr. H. Yüksel GÜNEY’in Sempozyum Aç l  Konu mas  

 
Say n  Valim,  
Say n   Büyük ehir Belediye Ba kan m,  
Say n Bekirpa a Belediye ba kan m, 
Motif Halk Oyunlar  E itim ve Ö retim Vakf n n çok de erli Ba kan  ve  
mensuplar , Sempozyumun çok k ymetli kat l mc lar ,  
De erli ö retim Üyeleri,  
De erli bas n m z ve Sevgili ö rencilerim.  
Sizleri Rektörümüz, Say n Sezer ener Komsuo lu ve ahs m ad na sevgi 
ve sayg  ile selaml yor, Uluslararas  “Halk Müzi inde Çalg lar 
Sempozyumu”na ho  geldiniz diyorum. Say n Rektörümüz Ankara’da 
yap lacak bir toplant ya kat lma zorunlulu unda oldu u için çok arzu etti i 
bu aç l a kat lamad . Sempozyumun gerçekle tirilmesinde verdi i 
desteklerden ötürü yürütme kurulu ad na kendilerine ükranlar m  
sunuyorum. Bekirpa a Belediyesi’nin de erli katk lar  ile Motif vakf  ve 
Üniversitemiz Fen Edebiyat Fakültesi taraf ndan düzenlenen bu 
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sempozyum ile Üniversite, yerel yönetim, sivil toplum kurulu�u aras�nda 
yap�lan bilimsel amaçl� i�birli�inin bir yenisini daha gerçekle�tirece�iz. Bu 
kez, halk kültürünün önemli bir ö�esi olan halk müzi�inin çalg�lar�, ulusal 
ve uluslar aras� boyutlardaki çe�itleri,  bunlar�n ortaya ç�k��lar�, özellikleri 
ve geli�me süreçleri bilimsel olarak ele al�nacak ve bilimsel ara�t�rmalarla 
ortaya ç�kan sonuçlar tart���lacakt�r.  Bu sempozyum, toplumlar�n kültür 
hazineleri olan halk çalg�lar�n�n günümüzde iyi bilinmesini ve gelecek 
ku�aklara daha sa�l�kl� bilgilerle iletilmesini sa�layacakt�r. 

    Toplumlar kültürlerini ya�ayarak gelecek ku�aklara ta��rlar.  Bu süreçte 
olumlu ve olumsuz de�i�ikliklere u�rarlar. Çünkü, co�rafi de�i�im, 
ekonomik geli�me, toplumlar aras� etkile�im, ya�am ko�ullar�n� 
de�i�tirmekte bu da kültürlerin de�i�imine neden olmaktad�r. Hele 
küreselle�menin getirdi�i h�zl� ileti�im bu de�i�imi h�zland�rm��t�r. Baz� 
ileri toplumlar, küreselle�menin  olanaklar�n� kullanarak, kendi kültürlerini 
bilinçli olarak ihraç etmekteler. Ne yaz�k ki bizler de bu kültürleri fark�nda 
olmadan önce iyi niyetle, merak ve ö�renme ile ba�layan süreçte sonradan 
ya�am biçimi haline getirmekteyiz. Bunun örneklerini dilimizde, beslenme 
al��kanl�klar�m�zda, dü�ünlerimizde, e�lenme biçimlerimizde 
görebilmekteyiz. �üphesiz halk çalg�lar� da halk kültürünün bir parças�d�r. 
Bunlar�n da yozla�madan ancak ya�anarak geli�tirilmesi ve gelecek 
ku�aklara iletilmesi gereklidir. Bu anlamda toplumun ayd�n kesimlerine ve 
akademisyenlerine büyük görevler dü�mektedir. Burada gerçekle�tirecek 
sempozyum bu görev sorumlulu�undaki bir etkinliktir.  Motif Halk 
Oyunlar� Gençlik ve Spor kulübü ve Motif Vakf� yöneticilerinin 
kültürümüzün tan�t�lmas�nda, geli�tirilmesinde ve gelecek ku�aklara 
ula�t�r�lmas�nda büyük bir çaba içinde oldu�una bizzat �ahit oldum. 
Kendilerini kutluyorum.  

     Bu sempozyum, Motif halk oyunlar� ile Üniversitemizin ortakla�a 
yapt���m�z üçüncü sempozyumdur. Bunun da di�erleri gibi ba�ar�yla 
sonuçlanaca��na inan�yor, sempozyumun gerçekle�mesinde katk�lar�n� 
esirgemeyen Bekirpa�a Belediyesi yöneticilerine sonsuz te�ekkür ve 
�ükranlar�m� sunuyorum. Hepinizi Sayg� ve Sevgi ile selaml�yorum. 
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AZERBAYCAN M�LL� MUS�Q� ALETLER�N�N BERPASI VE 
MUHAF�ZES� 

Gülnaz ABUTALIB QIZI ABDULLAHZADE� 

Q�dim musiqi al�tl�rin bu gün ki gün� hans� yollarla g�lib çixmas�, hans� 
d�yi�iklikl�r� m�ruz qalmas� onun ya�ad���m�z co�rafi �raziy� uy�un olub olmamas� v� 
n�hay�t hans� xalqa v� mill�t� m�nsub olmas� müassir dövrd�  böyük sual do�urur. Bu 
probleml�rin �traf�nda XX yüzillikd�n ba�layaraq bu gün�d�k böyük mübahis� v� 
h�y�can do�uran mü�ahid�l�r etm�k olar. Sanki qloballa�ma h�r�kat�n�n qar��s�nda aciz 
olmama��n�n  çar�sini müasir insan öz keçmi�ini öyr�nilm�sind�, �n�l�rinin davam 
etdirm�sind� görür. Bu h�qiq�t�n d� el�dir. H�tta qon�u xalq�n m�n�vi s�rv�tini öz 
ad�na ç�xan ölk�l�rd� az deyil. 

Türk dünyas� bu m�nada daha �lveri�li mövqed� durur. Onlar�n ortaq türk 
m�d�niyy�tin� malik oldu�u halda m�d�ni abid�l�rd� ümumtürk dünyas�n�n m�d�ni 
s�rv�ti say�la bil�r. Biz t�r�fd�n onlar�n b�nz�r v� b�nz�rsiz oldu�u v� bir bulaqdan 
faydalanaraq  m�n�vi-m�d�ni s�rv�t kimi g�l�c�k n�sil� sübuta yetirm�yimiz 
qar��m�zda duran vacib m�s�l�l�rd�n biridir.  

Al�tl�rin s�s ah�ngi, qurulu� göz�lliyi daima r�smlar�n, �airl�rin yaz�ç�lar�n 
diqq�tini ç�kib. Onlar öz �s�rl�rind� al�tl�rin ifa üslubuna, qurulu�una hans� t�rzd� 
çal�n�b oxunmas�na geni� yer verill�r. Bel� ki orta �sirl�r miniatür r�sml�rin �ks�r 
nümun�l�rind� �ks olunan mövzularda musiqi al�tl�ri mühüm yer tutur. ��nlik 
m�clisl�rind�n ba�layaraq ta müharib� döyü�l�rin� q�d�r al�tl�rin bu v� dig�r növl�rini 
mü�ahid� ed� bil�rik.  

Nizami G�nc�vinin «Sirl�r x�zin�si» hekay�l�rin� g�ldikd� biz �ks�r hallarda 
musiqi al�tl�rin ya ad�na, ya s�n�tçil�rin ismin�, ya oxunan �s�rl�rin qurulu�una, janr v� 
üslub xüsusiyy�tl�rinin izah�na rast g�lirik. Bel� faktlar� �sas tutaraq art�q unudulmu� 
al�tl�rin b�rpas� i�l�rini icra olunma zaman� g�lmi�dir. 1988-ci ild�n ba�layaraq b�rpa 
olunan kiçik t�rkibli al�tl�r art�q ilk musiqi m�clisl�rind� s�sl�nir. 1991- ci ild� Bak� 
Musiqi Akademiyas�n�n n�znind� «Q�dim musiqi al�tl�rin b�rpas� v� t�kminl��m�si» 
elmi laborotoriyas�n�n aç�lmas� bir s�ra al�tl�rin b�rpas�na s�b�b oldu.Bunlar�n 
simas�nda simli musiqi al�tl�ri ifa t�rzin�  gör�:  

1 Mizrabla çal�nanlar- qopuz, ço�ur, rubab, rud, b�rb�t;  

2 Kamanla (yayla) çal�nanlar - ç��an�.  

3 Barmaqla çal�nanlar (Dart�nl�)- c�ng, �irvan T�mburu;  

4 Z�rbl� çal�nanlar - s�ntur  

b�rpa edilib.  

Musiqi al�tl�ri s�ras�nda mizrabla çal�nan qopuz �n q�dim nümun�l�rd�n biridir. 
Bildiyimiz kimi, bu al�t D�d� Qorqudun istifad� etdiyi m��hur «qopuz» al�tidir v� onun 
türk dünyas�nda istafad� olunan iki növü var. Birinci üçsimli «Q�l qopuz» indiki 
                                                
� Az�rbaycan Respublikas�n�n �nc�s�n�t Hadimi,  professor-doktor 



 29 

dövürd� saz adlanan, ikincisi is� «Qolça qopuz» adlan�r. Bel� qopuz iki v� ya üç 
simlidir. Altay, Sibir, Çin, Uy�ur v� Türkm�nistanda iki simlidir. Anadolu v� 
Az�rbaycanda üç simlidir. Onun  2/3 hiss�sini d�ri, qalan hiss�sini is� nazik taxta t��kil 
edir. Uzunlu�u 810mm, çana��n uzunlu�u 410mm, diapozonu böyük oktavan�n «si» 
s�sind�n birinci oktavan�n «lya» s�sin� kimidir. 

Nümun� 1 

 Tarixi qaynaqlardan b�lli olan 
«Ço�ur» al�ti XII-XVI yüz illikl�rd� 
qopuzu saz il�  �v�z olunan dövr� 
t�sadüf edilir. Bu al�t sufi, d�rvi� v� a��q 
m�clisl�rind� geni� yay�lm��d� v� 
«ça�urun» müxt�lif variant� il� 
söyl�nirdi- «ça��r», «ça�ur», «çan�ur», 
«çu�ur» v� sözün �sas�n� «çal- ça��r» 
t��kil edir. Yüks�k döyü� ça��r��� 
imkanlar�na malik olan bu al�t haqda �ah 
�smay�l S�f�vi s�lnam�sind� bel� deyilir: 

«…Qalib yürü�lü ordunun çukurlar çalmaq, türkü varsa�lar oxumaqla döyü�çül�rin 
vuru� ruhunu qald�r�r.»Az�rbaycan tarixi muzeyind� saxlan�lan çu�ur musiqi al�ti XIX 
�sr� aiddir, üç qo�a simd�n, iyirmi iki p�rd�d�n, ümumi uzunlu�u 880mm, çana��n 
uzunlu�u 400mm, hündürlüyü 140 mm, üstü taxta örtüklü v� üstünd� bir neç� oyuq 
aç�l�b, s�s düzümü is� kiçik oktavan�n «do» s�sind�n ikinci oktavan�n «sol» 
s�sin�c�ndir.  

 Nümun� 2 

 

 X �srd� �l- F�rabi rübab� ��rqin 
q�dim musiqi al�ti adland�r�rd�. Rübab 
ail�sin� aid olan «ka�qar rübabi», «tacik 
rübabi» geni� yay�lm��d�r. Nizami G�nc�vi, 
X�qani �irvani öz �eirl�rind� rübab� inc� bir 
al�t kimi t�svir etmi�l�r.  

 

 

Mey e�qin� dü�mü� rübab, 

Qolunda çox vard�r t�nab 

Ç�kmi� bu ya�da çox �zab 

Quru qam�� t�k çox sanar 

Rübab XVII �srd�n ba�layaraq Az�rbaycanda unudulma�a ba�lay�r. Bu gün onun 
yenid�n b�rpa ed�rk�n onun qurulu�u haqq�nda dem�k olar ki özün�m�xsus çanaqdan 
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v� uzun qoldan ibar�tdir. Çana��n üz�rin� bal�q yaxud öküz ür�yinin p�rd�si ç�kilir. 
Uzunlu�u 910mm, çana�� 210mm, hündürlüyü 80mm, diapazonu böyük oktavan�n 
«mi» s�sin� q�d�rdir. Çanab� tut, qoz, f�st�q, qolu is� qoz a�ac�ndan haz�rlan�r, 18 
p�rd�d�n ibar�tdir. 

Nümun� 3 

 �sas�n saray musiqi al�ti 
say�lan b�rb�t Az�baycanda XVI-
XVII �sirl�r� kimi sitifad� edilmi�dir. 
«B�rb�tin» m�nas� iki hiss�d�n 
ibar�tdir, b�r-sin�, b�t- örp�k 
dem�kdir. Dig�r m�nb�l�r� gör� 
Nizaminin «Xosrov v� �irin» 
poemas�nda  m��hur saray musiqiçisi 
B�rb�din ad� il� ba�l� olan al�t kimi 
meydana ç�x�r: 

 

S�rxan böülbül kimi g�l�nd� b�rb�d 

Si kimi ax�rd� �lind� b�rb�t. 

B�rb�d ud tipli mizrabl� al�tl�r ailasind�ndir. Lakin daha nisb�t�n uddan böyuk, 
uzunlu�u 665mm, eni 465mm, hündürlüyü 205mm, qolun uzunlu�u 205mm,  diapazonu 
böyük aktavan�n «mi» s�sind�n ikinci oktavan�n «mi» s�sin� kimidir, çan�� qoz ya 
q�rm�z� çinardan y��ma üsulla, qol, k�ll� v� a��qlar is� qoz a�ac�ndan çana��n üst örtüyü 
�am a�ac�ndan haz�rlan�r. 

Nümun� 4 

 

 Mizrabla ifa olunan «Rud» 
�sas�n saray al�ti XVI-XVII 
Az�rbaycanda istifad� olunub, 
�bdülqadir Mara�i risal�sind� rud 
bel� t�svir olunur ki, onun s�thinin 
yar�s�na kimi d�ri ç�kilir, qoluna 
p�rd�l�r ba�lan�r. Bu al�t dörd 
simlidir v� istifad� qaydalar� 
a�a��dak� kimidir. Rudun xarici 
görünü�ü balqa�a b�nz�yir. B�zi 
hallarda onun çana��n�n ilk 
nümun�l�ri  balqabaqdan, üzünün 
yar�s� bal�q d�risind�n, qalan hiss�si 

is� �am a�ac� il� örtülür. Rudun 12 p�rd�si var, ümumi uzunlu�u 860 mm, Çana��n 
uzunlu�u 495mm, eni 335mm, hündürlüyü 170 mm, qolunun uzunlu�u 285 mm-dir. 
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Çana�� tut, �rik, qolu v� k�ll�si qoz, a��qlar� armud a�ac�ndand�r,  b�m s�sl�nir v� s�s 
düzümü böyük oktavan�n «mi» s�sind� ikinci oktavan�n «si» s�sin� kimidir.  

Nümun� 5 

Yayla ya da kamanla çal�nan al�tl�r 
s�ras�nda unudulan al�tl�rd� d� biri «Ç�qan�»-
dir. Tarixi m�nb�l�r� g�ldikd� is� XIX �srin 
�vv�ll�rind� rus s�yah�tçisi, r�ssam Qaqarin 
Az�rbaycan�n �amax� ��h�rin� g�l�r�k 
«�amax� r�qqas�l�ri» adl� tabloda r�qqaslar� 
mü�ayi�t ed�nl�rin s�ras�na ç�qan� ifaç�s�n� da 
görm�k olar. Bununla yana�� T�brizinin, 
N�siminin, �irvaninin v� dig�rl�rinin 
�s�rl�rind� ç�qan� haqq�nda m�lumatlar 
verilir. Al�tin görünü�ü armudab�nz�rdir, 
çanaqdan, qol v� k�ll�d�n ibar�tdir. Çanaq 
y��ma üsulu il� 9 hiss�d�n ibar�t olaraq qoz, 
s�nd�l v� f�sd�q a�aclar�ndan haz�rlan�r, dayaq 

üçün d�mir �i� al�t hiss�sin� keçir�r�k çanaq il� qolu birl��dirirl�r. �faç� �i�i yer� 
dir�y�r�k yay il� al�ti s�sl�ndirir. Al�tin uzunlu�u 820 mm, çana��n uzunlu�u 420 mm, 
eni 220 mm, hündürlüyü 140 mm, çana��n üzü taxta örtüklü �am a�ac�ndand�r. S�sin 
diapazonu böyük oktavan�n «fa diyez», ikinci oktavan�n «fa diyez» s�sin� kimidir. S�si 
b�mdir.  

Nümun� 6 

Barmaqla çal�nan (dart�ml�) al�tl�rin 
s�ras�nda «�irvan t�mburu» armudvari 
sazab�nz�r çox növlü al�t say�l�r. Onun 
növl�rin� biz Hindistan, �fqanistan, �raq, 
v� Az�rbaycan�n �r�van xanl���nda, 
�amax� ��h�rind� rast g�lm�k olar. B�zi 
hallarda ona «�irvan-T�briz t�mburu» 
deyilir. Bu musiqi al�ti Orta Asiyada v� 
Yax�n ��rqd� h�l� d� geni� istifad� olunur. 
�l-F�rabi onun �slam dinind�n �vv�l 
mövcud oldu�unu qeyd edir. Bu al�t 

saraylarda s�sl�nm�kl� yana��, h�m d� xalq aras�nda geni� yay�lm��d�r. Saza b�nz�r 
�irvan t�mburu daha kiçik çanaqla uzun qoldan ibar�tdir. T�nburun çana�� tut, armud, 
qolu v� k�ll�si qoz, üzü is� tut v� ya �am a�ac�ndan haz�rlan�r. �irvan t�nburu iki 
simd�n ibar�tdir v� yegan� al�tdir ki, Az�rbaycanda sa� �lin ba� v� orta barmaqlar� il� 
ifa olunur v� buna gör� siml�r bir-birind�n 20 mm aral� yerl��ir. Kökl�nm� qaydans� da 
saza b�nz�yir. �irvan t�nburunun qoluna 14-17 p�rd� ba�lan�l�r. Al�tin uzunlu�u 940 
mm, çana��n�n uzunlu�u 385 mm, eni 200 mm, hündürlüyü 135 mm, qolunun uzunlu�u 
120 mm v� diapazonu birinci oktavan�n «do» s�sind�n ikinci oktavan�n «mi» s�sin� 
q�d�rdir.  
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Nümun� 7 

 

 �ahan� görünü�lü, arfa tipli barmaqla 
çal�nan «Ç�ng» çox q�dim dövrl�r� t�sadüf 
edilir h�tta �umer m�d�niyytin� ba�l�l��� 
sübuta yetirilir. Az�rbaycan�n q�dim B�rd� 
��h�ri yax�nl���nda arxeoloji qaz�nt�lar 

zaman� saxs� qab parças�n�n üz�rind� qalan qad�n t�sviri tap�l�r v� onun ya�� bizim 
eradan IV-III �srl�r� aid olunur. Az�rbaycanda istifad� olunan ç�ng 18-24 simli 
olmu�dur. Ç�ng haqq�nda çox saly� yaz�lm�� v� t�sviri �s�rl�r bu al�ti �sas�n qad�nlar 
ifa edir. Nizami «Yeddi göz�l» poemas�nda bel� deyir:  

Ç�ngi al�b �lin� o dilb�r p�ri, 

Söyl�di  ç�kdiyi �ziyy�tl�ri. 

Yay�ld� ç�ng s�si, dü�dü h�r yan�, 

Nal� a�iql�ri etdi divan�. 

 Etimologiyadan bel� b�lli olur ki, ç�ng tutmaq m�nas�n� da��y�r. Çana�� 
uzunsov, yuvarlaq qurulu�lu aç�q üz�rin� bal�q d�risi ç�kilmi� a�a�� daya��na dir�mi�, 
daya��n üstün� a��qlar�n siml�r ba�lan�l�r v� çana��n d�ri üz�rin� metal ilg�kl�rl� 
yerl��dirilir. Al�tin 30 simi var. Ümumi hündürlüyü 930 mm, çana��n�n hündürlüyü 850 
mm, qolunun uzunlu�u 665 mm, xromatik s�raya malik 30 s�sd�n ibar�tdir. Diatonik s�s 
düzümü kiçik oktavan�n «sol» s�sind�n ikinci oktavan�n «si» s�sin� kimidir.  

Nümun� 8 

 

Yuxar�da nümayi� olunan al�t�l�rin 
b�rpas� Az�rbaycan�n iki apar�c� 
aliml�rinin qar��l�ql� f�aliyy�ti 
n�tic�sind� h�yata keçirilib. Birincisi, 
professor-doktor S�ad�t Abdullayeva 
al�tl�rin orqanoloji sah�sind� n�z�ri 
ara�d�r�lmalar (etimologiyas�, tarixi 
qaynaqlar�, qurulu�u v� ölçül�ri) apar�l�r, 
�kinci, dosent-doktor M�cnun K�rimov 
bu al�tl�rin tarixi-elmi qaydalar�n� �sas 
götür�r�k onlar�n praktiki icras�n� �ld� 
edir. Bunun �sas�nda iki fundamental 
kitab yaranm��d�r: iki dild� «Az�rbaycan 

xalq çal�� al�tl�ri» monoqrafiyas� (mü�llifi S�ad�t Abdullayeva) v�  üç dild� izahl� 
albom - «Az�rbaycan milli al�tl�r» (mü�llifi M�cnun K�rimov).          
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Ç�FTEL� AND SHARK� AMONG ALBAN�AN GEGE 
 

Ardian AHMEDAJA� 

I. General remarks 

Çifteli and sharki are very well known plucked string instruments among Gege 
Albanians who live in North Albania, in Macedonia, in Kosovo, and Montenegro. The 
instrumentalists are mostly men. However, çifteli is also played by women in North 
Albania during the second half of the 2 0l century (see map). 

Çifteli is used almost in ali geographic areas where Gege live, though at 
different levels of use, while sharkfs central geographic area of distribution is „Gjakove 
and its sorroundings " (Miso 1980: 63) in Kosovo. This instrument is also used in 
Northeast Albania and among Gege Albanians in Northwest Macedonia, as it shown 
below. 

The main function of both instruments is the accompaniment of songs. The folk 
musicians accompany themselves in solo performances or in twos and threes; they are 
often the song makers. The interpreter is called rapsod (see picture 1). 

When several musicians perform, the songs are accompanied by both 
instruments. The singing is mostly monodic. in certain regions (mostly among Gege 
Albanians in Macedonia and in Northeast Albania) two part songs can be heard as well. 

The lyrics of the songs accompanied by çifteli and sharki contain a broad range 
of subjects from the historical and contemporary events of the public life to love and 
jokes.  

Instrumental improvisations are also popular. These are played especially on 
çifteli, even by children - primarily boys -, who distinguish themselves as true vir- tuosi.  

Çifteli and sharki are also used in performances with other instruments, mostly 
with flutes and small drums, called dajre or def Another kind of performance in 
ensembles with several çifteli and sharki, flutes, drums and other instruments has been 
established since the 1970s in Albania as a result of the stage performances of 
traditional music in Folklore Festivals and Broadcasting concerts. Nowadays, it can also 
be noticed in commercial recordings of instrumental ensembles with sev-eral çifteli and 
sharki, but it is almost nowhere heard in the everyday praxis. 

II. Çifteli and sharki 

Gege Albanians say these instruments are young in their traditions. "Young" 
means two to three hundred years old. Although no concrete studies have been done, it 
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is generally assumed that both instruments and their names come from the Ottoman 
time. The word çifteli comes from the Turkish çifte telli = two strings or pair of strings - 
and çifteli has, as a rule, two strings. This instrument is also called tamerr in North 
Albania (Traeger 1903) and tomer in Central Albania (Verri and Shengjin of the 
Shengjergj area, see Bogdani 2003: 164 - 165). The last terms are out of use nowadays. 

The sharki (also from Turkish) is bigger and ha's different numbers of strings 
tuned in different ways (more about it later on). At this point it is important to stress that 
even today some of the Albanian folk musicians buy their instruments in istanbul and 
adapt them to their music. Albanian folk musicians from Skopje and Tetovo in 
Macedonia say the bridge especially has to be changed. They prefer a bigger one, 
because "our songs need a stronger sound, than that of the Turks". 

III. The construction of çifteli 

Every part of çifteli is produced from a different kinds wood, according to the 
sound preferences of rapsod and the persistence of the material (Sokoli 1975: 53). The 
sounding board is made mostly of mulberry tree wood. After the opinion of the folk 
musicians this wood is "clean", "not fat" and produces a better sound (Sokoli 1975: 52). 
The top plate of the sounding board is made of pine or spruce wood, because they are 
light and can be worked very thin (Sokoli 1975: 52). For this part of the instrument also 
other kinds of woods may be used. it may have in addition resonance holes (see picture 
1). 

The neck of the çifteli is made of beech wood, as it is strong and does not twist. 
The tuning pegs and the bridge are made of the same wood (Sokoli 1975: 52). The 
sounding board has the form of a pear-shape and is of diverse sizes, depending on the 
exemplar: the length 22cm to 60 cm, the width 12cm to 26cm and the depth 9 to 20 cm 
(Sokoli 1975:52). 

As far as the tuning is concerned it corresponds to the diatonic system. The neck 
of çifteli is divided into 11 to 13 parts. The frets are movable in some instruments. The 
folk musicians sign the first, the fourth, the seventh and the eighth fret. in relation to the 
blank string these form the intervals of the second, the fifth, the octave, and the ninth 
(Sokoli 1975: 53). 

The strings of çifteli are tuned in different ways. The most known one is that in a 
fourth. in other cases also tunings in unisono, second, and fifth are used. The last one is 
relatively new and not very appreciated among the folk musicians (Sokoli 1975: 53). 
Also tunings in third, sixth and seventh are mentioned in the literatüre 
(Sokoli/Misol991: 146). 

During the performance the lower string is played as a drone. The upper 
(thinner) one is for the melody both in the introductions and instrumental interludes, as 
well as in the vocal sections of the song, helping here the vocal melodic line. "Çifteli 
players like to enliven the rhythm oftheir tunes by striking the sound-board ofthe 
instrument with the side ofthe liftle finger" (Lloyd 1966) 
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Let us hear a fragment from an instrumental improvisation on çifteli from North 
Albania, where as well the stroked sound-board can be heard. As basis for instrumental 
improvisations serve well known song and dance melodies. 

 

Example 1 

instrumental improvisation on çifteli from North Albania 

As mentioned before, çifteli is used primarily for accompanying songs. So, the 
next example will be a song interpreted by Dervish Shaoja from Kosovo, a very well 
known interpreter of çifteli and sharki, and the songs accompanied with them. it is a 
love song in which the black eye girl is crying for her lover, who is dead. in the song is 
used the term "yaran" (from Turkish iiyaren/yarin,r) for lover, which is an outdate term 
nowadays. 

Example 2 

Dervish Shaoja: ,,Kan syzezaper jaran e" ("The black eye girl is crying for her lover") 

Now we will hear a last example from the songs accompanied with çifteli, perr formed 
by a women and a man. The man plays also the instrument. it is again a love song, in 
which the girl is compared with the rose (trendafilî) and the boy with the nightingale 
(bylbyl). 

Example 3  Ahmedaja / Reinhard 2003, Nr.6 (fragment) 
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II. 2. The construction of sharki 

The sharki is constructed similarly with the çifteîi, but it is bigger (see picture 2). 
it has a length of 90cm to 100 cm, 2/3 of which takes the neck (Sokoli 1975: 56). The 
neck is divided in 14 parts, not of the same size. Sharki may have 3 to 7, 9 or 12 strings, 
depending on the number of strings for one and the same pitch. The most common type 
is the one with three or three pair strings (Sokoli 1975: 56). The tuning of this type is as 
follovvs: the second string (or the second pair of strings) is tuned a f�fth belovv the f�rst 
and the third one (or the third pair) a quarter above the second. The third string (pair of 
strings) is therefore a second below the f�rst one (Sokoli 1975: 56). This tuning is 
similar to that of ba�lama. The most common tunings are given in the picture 2.1: 
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As sharki is bigger than çifteli, its sound is deeper and 'warmer'. Let us hear 
again Dervish Shaqja with another love song. it is about a love story between two young 
shepherds, a female and a male. 

Example 4 

Dervish Shaqja, singing and playing sharki 

From the two-part songs accompanied with sharki we will hear a fragment of a 
song from a village near Tetovo in Macedonia. There are two brothers singing. One of 
them plays sharki. The recording has been made at their home in summer 2004. The 
subject of the song is a tragic story. A young artilleryman fell in love with the girl of a 
very wealthy man from Shkoder, a town in North Albania. Friends told him to forget 
this love, but he did not. One day, he was found dead. 

 

Example 5 

Sejdiu brothers 

"Nji topçia i vogeT ("A young artilleryman") 

Recording: Ahmedaja 2004 



 38 

As for the "modern" compositions played by several sharki, flutes and drums let 
us hear this example from a CD with music from Albanian Kosovars. it is not the 
melodies that are "modern", but the "western harmonies" played with instruments that 
does not fit very much in the chromatic system. 

Example 6 

Instrumental piece with sharki and flutes (Tabourisl999,Nr. 15) 

Conclusions 

The aim of this paper was to give an overview about çifteli and sharki as instru-
ments and the diverse ways they are used among Albanians. Both instruments show 
similarities and differences compared to the music and repertoires of saz-family 
instruments used in Turkey. As their origin - and, for the most part, their function - are 
connected with the traces of the Ottoman Empire among Albanians, the similarities to 
the musical practice in Turkey are obvious. The d�fferences are to be seen first in a 
diverse perception of the sound in each musical culture, which from its part is connected 
with the diverse musical practices and repertoires. The differences also in terms of 
music understanding influence moreover the different position these instruments takes 
in each musical culture. 

In this context, there is a lack of comparative studies, as well as of experience 
ex-changes betvveen musicians. Initiating them and including step by step ali music 
cultures in which these instruments are embedded, could be an eff�cient way for 
knowing more about the "others" and "ourselves". 

Although çifteli and sharki are stili very much involved in the musical life of Al-
banians, the new political and social changes in the Balkans as well as the spread-ing of 
electronic instruments are influencing also changes in their useJ0$. There-fore, the 
knovvledge about and the encounter with other musical cultures would also be helpful 
for their perpetuation in the musical practice. 
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TÜRK HALK MÜZ���NDE “S�PS�” SAZININ YER�, ÖNEM� ve 
KORUNMASINDA YARDIMCI OLAB�LECEK BAZI ÖNER�LER 

 
S�tk� AKARSU� 

 
 Türkiye, dünyada birçok farkl� kültürün üzerinde ya�ad��� ve belirgin izler 
b�rakt���, Anadolu co�rafyas� üzerine kurulmu� bir ülkedir. Kültürel aç�dan 
incelendi�inde inan�lmaz motiflerin bulundu�u bir kilim, anlatmakta güçlük çekece�iniz 
na�melerin oldu�u bir bestedir Türkiye.  
 

Her ulusun geçmi�ini yans�tan ve gelece�ine ���k tutan bir birikimi vard�r. Tarih 
dedi�imiz bu birikimler zinciri, milletleri millet yapan olgulard�r. Sanat ta bu 
halkalardan birisidir. Bugün hangi toplumu incelemek isterseniz, gerekli bilgileri, tarih, 
kültür ve sanatlar�nda bulabilirsiniz ki, bu bir milletin zaten kimli�idir, her �eyidir. 

 
   Türk kültürünün bir parças� olan Türk Müzi�i kültürünü, bugün inceledi�iniz 
zaman, sa�lam temellere oturmu�, iki ana ba�l�k görürsünüz. Türk Halk Müzi�i ve Türk 
Sanat Müzi�i’dir. Bunlar�n d���nda kalan özgün çal��malar ve di�er müzik 
kültürlerinden etkilenmeler sonucu yap�lan müzikler de vard�r. Fakat bizi biz yapan ve 
bizi anlatabilecek güce sahip olan, sadece bu iki türdür. 
 
 Türk Halk Müzi�i ve Türk Sanat Müzi�i, ses sistemi ve icra yönünden di�er 
müzik tarzlar�ndan hemen ayr�l�r. Zengin bir geçmi�e sahip bu milletin zengin bir kültür 
birikimi vard�r. Geni� bir ses sistemi, yüzlerce makam dizisi ve bunlarla yo�rulup 
i�lenen emsalsiz duygular, sazlar�n hammaddesidir. ��te bu duygular�n tercümanl���n� 
bize yapan, o hisleri dile getiren sazlar�m�zdan biri de sipsi’dir. 
 

�nce küçük anlam�na gelen “Sipsi” sözcü�ü, THM’de kullan�lan üflemeli 
sazlar�n en küçü�ünün ad�d�r. Üflemeli çalg�lar�n bu en küçük bireyi, yöresel özellikleri 
yans�tmas� bak�m�ndan, tamamen bat� Akdeniz bölgesine mal olmu�, o yörenin müzik 
kültürünün ayr�lmaz bir parças� haline gelmi�tir. 

 
 Türkiye’de sipsi denildi�i anda, akla hemen Burdur, Denizli, Afyon, Mu�la, 
Isparta ve Korkuteli Elmal�(Antalya) dolaylar� gelir. Bu yöreler, Türk Halk Müzi�i’nde 
“Teke Yöresi” dedi�imiz, hareketli oyunlar�n ve ezgilerin hakim oldu�u, 9 zamanl� 
melodilerin seslendirildi�i yerlerdir. Bu bölgede sipsi ile çal�nan oyunlu halk ezgilerine 
de ‘sipsi oyunlar�’ denir. 
 
 

S�PS�’N�N YAPILI�I 
 

Sipsi, sazl�klarda yeti�en, su kam��� denen karg�’dan yap�lmaktad�r. �ki parçadan 
meydana gelir. Bunlar, a��zl�k ve gövde’(yöresel deyimle “gödlek”)dir. A��zl�k k�sm�, 
yakla��k olarak 4-5 cm uzunlu�unda, gövde k�sm� ise 15-25 cm civar�ndad�r. Gövde 
bölümünde 5 üstte, 1 de altta olmak üzere toplam 6 delik vard�r. Baz� sesleri elde etmek 
için 7 delikli olarak kullan�lan sipsiler de mevcuttur. Ayr�ca tek parça halinde yap�lan, 
ad�na “Bucak Sipsisi” denen sipsiler de kullan�lmaktad�r. Fakat bunlar, a��zl�k 

                                                
� Kafkas Üniversitesi E�itim Fakültesi KARS /Okutman 



 41 

bölümünde ya�anan küçük bir problemde i�levini hemen kaybetmesi bak�m�ndan pek 
tercih edilmezler.  

 
Sipsi, her yapan ustaya göre de�i�iklik arz eder. �ç çaplar� 5-7 mm civar�nda olan 

karg�lar, topland�ktan sonra en az 3 y�l beklemelidir. Bekletilen bu karg�lar öncelikle 20 
cm civar�nda kesilir. Gövde k�sm�nda aç�lacak olan deliklerin yerleri i�aretlenir ve 4 
mm çap�nda, ate�te k�zd�r�lm�� demir ile aç�l�r. Delikler aç�ld�ktan sonra, içten olu�an 
fazlal�klar�, parça kam��larla temizlenir ve zeytinya�� sürülür. Üflenmek suretiyle, �sl�k 
sesi ç�kar�p ç�karmad���na bak�l�r. E�er �sl�k sesi varsa i�lem tamamd�r. Fakat yoksa 
yeniden yap�l�r. Gövde k�sm� haz�rland�ktan sonra, 4 mm çap�nda karg� al�narak 4 cm 
boyunda kesilir. Kesilen bu parçan�n üzerinde, 3 cm boyunda 1,5 mm derinli�inde bir 
kanal aç�l�r. Aç�lan bu kanal�n üst bölümü, “a��zl�k kanal�”d�r. Kanal�n üzeri, 
inceltilmek suretiyle, keskin bir çak� ile al�n�r. Daha sonra 2 mm aral�klarla k�zd�r�lm�� 
demir ile, hafifçe yak�l�r. Bu yakma i�lemi, a��zl���n tutukluk yapmas�n� engeller. 
A��zl���n, gövdeye oturup oturmad��� kontrol edilir. E�er geni� ise, a��zl�k alttan 
hafifçe yontulur. Haz�rlanan a��zl�k, 2-3 gün kadar suda bekletildikten sonra kurutulur. 
Tam olarak istenen sesi vermesi için 20 gün kadar çal�nma süresi beklenmelidir.    

 
Tamamlanan sipsi üzerine genelde delik aralar�na süslemeler yap�l�r. Önceleri 

“ala e�ri” denilen yöredeki a�açlardan al�nan, �imdi ise bulunmas� daha kolay olan kiraz 
a�açlar�ndan temin edilen ince dallar�n kabuklar� ç�kart�larak, delik aralar�na geçirilir. 
Bu süsleme sadece gövde k�sm�na de�il, a��zl�k bölümüne de yap�l�r. A��zl�k üzerine 
geçirilen kiraz a�ac�n�n dal�n�n kabu�u, ayr�ca akort için de kullan�l�r. �leri geri hareket 
ettirmek suretiyle sipsinin sesi de�i�tirilir. 

 
A�a��da, Mehmet Ali KAYABA� ve Hüseyin DEM�R taraf�ndan ölçüleri 

verilmi�, Mustafa AKDU taraf�ndan da çizilmi� olan, 1/1 ölçekte sol ve do kararl� 
sipsilerin �emas� verilmi�tir. 
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Perde aralar� süslenmi� ve aç�k(süslenmemi�) olan 5+1 delikli sipsiler 
 

S�PS�’N�N AKORT ED�LMES� ve ÇALINMA �EKL� 
 

 Sipsi saz�n�n a��zl�k k�sm� ile gövde bölümü birle�tirildikten sonra, a��zl�k 
k�sm�n�n üzerindeki kapak bölümünün üstüne ip sar�l�r. Akort edilirken, bu k�s�mdan 
hareket ettirilir. Ayr�ca sabit kalmas� isteniyorsa, aç�lan kanal�n içerisine saç k�l� 
geçirilir. Böylece akort sabitlenmi� olur.  
 
 Sipsi, çal�n�rken a��z içerisindeki a��zl���n uç k�sm�, dil ile veya ba�ka bir nesne 
ile kapat�l�r. Çalmak için güçlü bir nefese ihtiyaç vard�r. Ayr�ca, nefesi sirküle halinde 
kullanmak gerekir. Yani çalarken durarak nefes al�nmaz. Çalarken al�n�r. Eksik perdeli 
olmas�ndan dolay�, çalmak, daha da zorla��r. Tiz seslere ç�kmak için daha güçlü 
üflenmelidir. Sabit bir üfleme ile istenen ses aral��� elde edilemez. Bu sürekli ve güçlü 
üfleme tekni�ini sa�layabilmek için, elbetteki çok iyi bir nefese ihtiyaç vard�r. Ayr�ca 
sadece nefes de�il, dudak kaslar�n�n da iyi olmas� gerekmektedir. Asl�nda dudak 
kaslar�n�n çok yorulmas�n� engellemek için, a��zl�k k�sm�na, zurnada oldu�u gibi “lüle” 
denen plastikten yap�lm�� küçük bir kasnak geçirilir. Dudak ona yasland��� için 
yorulmay� engeller. 
 
 Sipsi çalarken önemli özelliklerden biri, mi çarpmas�d�r, di�eri ise trillerdir. Mi 
çarpmas�, yörenin ezgisel yap�s�ndan gelen bir özelliktir. A��rl�kl� olarak kerem ve 
hüseyni diziler kullan�lmaktad�r. O yüzden “mi” güçlüdür(hüseyni’ye ba�l� olarak). 
Triller ise, a��zl�k üzerindeki hassas kapa�a, di�ler dokundurularak, çene kaslar� hareket 
ettirilir. Böylece ses, frekans farkl�l���yla dalgaland�r�lm�� olur.  
 
 Önceleri teke yöresinde, delik say�s� ayn� olan iki sipsi, yan yana ba�lan�p 
çal�n�yordu. Bunlara, “çifte sipsi” deniyordu. Fakat ses t�n�s�n�n ayn� olmay��� 
nedeniyle, art�k kullan�lmamaktad�r.  
 

TEKE YÖRES�N�N EZG�SEL YAPISI ve KARAKTER� 
 
 Teke yöresi, Ege Bölgesi’ne her ne kadar da yak�n olsa, ezgisel yap� olarak 
birbirinden farkl�d�r. A��z zeybek havalar�n�n yan�nda, teke yöresinde, k�vrak, hareketli 
oyunlar hakimdir yörede. Genellikle 9 zamanl� ezgiler, roman havalar�n�n 9 
zamanl�s�ndan da farkl�d�r. �zlenen ezgi, güçlüler, atlamalar ve s�kl�kla kullan�lan 
aral�klar de�i�iklik gösterir. Cura ba�lama, tambura ba�lama(orta boy), darbuka, 
sipsinin yan�nda kullan�lan enstrümanlard�r. Renk saz oldu�u için, tek ba��na 
kullan�lmaktan ziyade, ana sazlar�n yan�nda yer al�r.  
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 Sipsi saz�, sadece bat� Akdeniz bölgesinde kullan�lmas�na kar��n, t�n�s�na çok 
yak�n do�u Karadeniz’de tulum, �skoçya’da gayda vard�r. Köken olarak Kazaklarda 
kullan�lan “sipigu” saz�na ba�lanan bu enstrüman, çalan ustas�na ba�l� olarak, 1,5 
oktavl�k bir ses aral���na ula�abilir. Türkiye genelinde seslendirilen birçok türkünün ses 
aral��� 1,5 oktav� geçmemektedir. Bu durumda, sipsi öncelikli olarak Karadeniz 
bölgesinde kullan�lmak üzere, tüm Türkiye’de kullan�labilir. Karadeniz bölgesinin hem 
ezgi yap�s�, ritim karakteri ve hareketlilik yönü bak�m�ndan, bu saza uygun bir kimlik 
ta��maktad�r.  
 

THM’nde kullan�lan bütün makam dizilerini elde etmekte yetersiz kald��� 
noktalar olursa, bu enstrüman�n anatomik yap�s�nda baz� de�i�iklikler yap�labilir. Genel 
olarak 6 ve 7 delikli kullan�lmas�n�n yan�nda, 7 üstte, 1 altta olmak üzere toplam 8 
delikli olarak da kullan�labilecek bir düzenleme getirilebilir. Boyutlar� 25 cm üzerine 
ç�kar�ld��� zaman, transpozisyon ve perdelerdeki koma sesleri elde etmekte 
kolayla�acakt�r. �uan sipsi saz� üzerinde modifiye çal��malar� devam eden sipsi 
sanatç�s� Ferhat ERDEM, çal��mam�z�n amac�na ula�mas�nda bizimle hem ayn� 
fikirdedir, hem de görü�melerimizde hiçbir yard�m�n� esirgememi�tir.  

 
Genel anlamda yörede kerem dizisi perdelerinin hakim oldu�unu söylemi�tik. 

Kullan�m olarak asl�nda di�er makam dizilerine k�s�r bir saz de�ildir. Çalan ustan�n 
maharetine ba�l� olarak, o dizilerde üfleme ve bask� ile elde edilebilmektedir. Ama 
saz�n anatomik yap�s�nda meydana getirilecek bir standardizasyon, her yörede ortak bir 
kullan�m sa�layacakt�r. Saz�n malzemesi, ebatlar� ve perdeleri en geni� �ekilde 
tasarlan�p, üretildi�i vakit, her makam dizisine zorlanmadan e�lik edecektir. Hatta �uan, 
Ankara radyosu sipsi ve kaval sanatç�s� olan Ferhat ERDEM ve yörede sipsi ustas� 
olarak tan�nan Hayri usta, sipsiyi bir oktav daha pes yaparak, daha kolay bask�lar ve 
daha temiz sesler elde etmeyi ba�arm��lard�r.  

 
 Amac�m�z, hem bu enstrüman�m�z� korumak, hem de geli�imini sa�lay�p yurdun 
her bölgesinde kullan�l�r bir hale getirmektir. Elbetteki her yörede ayr� bir ezgi karakteri 
vard�r. Ama temelde ayn� diziler üzerinde seslendirilen melodilerdir. Enstrüman�n 
karakterine çok ters dü�meyecek �ekilde kullan�lmal�d�r elbette. Yörelerde bunlar�n 
hayatlar�n� sürdürmeleri, bizim gelece�imiz aç�s�ndan çok önem arz etmektedir. Çünkü 
kültürün ya�amas�, bireyin yüre�inde ya�at�lmas�na ba�l�d�r. Yürekte ya�arsa, yurtta 
ya�ar.  
 

(Genel bilgiler, TRT Ankara Radyosu sipsi ve kaval sanatç�s� Say�n Ferhat 
ERDEM ile  görü�melerimizle sa�lanm��t�r.) 
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SANATSAL BOYUTTA FARKLI YA�AM B�Ç�MLER�YLE HALK 
ÇALGILARININ YAPILANMASI 

                                         Kamile Perçin AKGÜL� 

Ekinsel çe�itlili�in vazgeçilmez göstergeleri, halk�n ya�am�na tan�kl�k etmi� 
ezgilerin kahraman� halk çalg�lar�, halklar�n kimli�i niteli�indedir. Toplumsal ya�amla 
uyumlanm�� toplumun kendini anlat�mlamak için kulland��� bu çalg�lar gerçekte halk�n 
kendi ürünleridir.  

Tarihsel süreçte insan-do�a ili�kisi sonucu gerek bilinçli gerek bilinçsiz yolla 
ke�fedilen çalg�lar�n çe�itlili�i, insano�lunun yarat�c� gizilgücünün bir göstergesidir. 
�çinde ya�an�lan çevresel ko�ullar�n niteli�iyle do�rudan ili�kili bu ke�if süreci, 
toplumsal ya�am biçimlerinden dolays�z yollarla etkilenmi�tir.  

Toplumun neredeyse insanl�k tarihi kadar eski olan kendini sanat yoluyla dile 
getirme e�ilimine kar��n, üretilen hiçbir sanatsal etkinlik ba�lang�çta sanat yapma 
bilinciyle ya�am bulmam��t�r. Ancak zaman içinde ortaya ç�kan ürünler sanat�n temelini 
olu�turan önemli olgular olarak yer bulmu�, sanat�n toplumsal yap�da yava� yava� ve 
derinden kök sal���na tan�kl�k etmi� ve böylece toplumun yaln�zca sanat anlay��� de�il, 
estetik sanat anlay��� da olu�um sürecine girmi� olur.    

Halk çalg�lar�n�n yap�lar�ndaki biçimsel de�i�imler toplumlar�n yap�sal 
nitelikleriyle her zaman do�rudan ili�kili olmu�tur. Yerle�ik ya�am ve göçebe ya�am 
biçimleri aras�ndaki keskin farkl�l�klar bireyi çevresel ko�ullara uyumlanma 
gereksiniminde b�rakm��t�r. Çevresel etmenlerin ya�am biçimlerinin belirlenmesi 
a�amas�nda önem kazanan bireyin hem özdeksel hem tinsel donan�m� de�i�ime kapal� 
olundu�u durumlarda bile etkinle�mi� ve de�i�imi gerekli k�lm��t�r. Ancak bu tür 
de�i�imlere uyumlanma h�zlar� da toplumlar�n özellikleri kapsam�nda fark aç��a 
ç�karm��t�r. Göçebe ya�amdan insanlar�n, kimileyin de�i�imi benimseme ve uyum 
gösterme süreçleri onlar�n ya�amsal deneyimlerinden kaynakl� daha h�zl� 
gerçekle�ebilirken, kimileyin olabildi�ince yava�lat�larak ya�am bulabilmektedir.    

Göçer toplumlar�n d��a kapal�, kendi içinde sürdürdü�ü ya�am genörne�inde 
ekinsel olu�umun süreklili�i olas�yken, göçün yap�ld��� uzamdaki ötekilerle ileti�imin 
ba�lad��� anda ekinleraras� etkile�imden kaç�nmak olanaks�zd�r. Bir gereklili�e dönü�en 
bu etkile�im türü, bireyin toplumsal kimlik kaynakl� çekincesiyle kar��l�k bulur. Göçün 
ard�ndan toplumsal ve ekinsel ya�am�n geçirdi�i de�i�imle toplumlar�n kendilerine özgü 
de�erlerinin h�zl� dönü�ümü sonucu olu�abilecek toplumsal kimlik yozla�mas� elbette 
ürkütücüdür.  

Ancak kimileyin devrim niteli�i ta��yan de�i�imler, tekdüze bir anlay��la olu�um 
sürecini tamamlam�� de�erlerin, örf nitelemesiyle yenili�e ve ele�tiriye kapal� 
b�rak�lmalar�yla toplumsal geli�im engellenmi� olur. Oysa ya�anabilecek ekinleraras� 
etkile�imler yoluyla geçmi�te birbirlerinden tümüyle habersiz, ekinsel olu�umlar�n� 
tamamlam�� toplumlar bu sürecin ard�ndan d��lanabilenler ve benimsenebilenler yoluyla 
yenilenme olas�l��� yakalam�� olurlar. Benimsenmeyen de�erlerin d��lan��� her ne kadar 
ele�tirel bir yakla��mla de�erlendirilse de, birlikte ya�am sürmekle yükümlü toplumlar�n 

                                                
� Dr.,  �stanbul Kültür Üniversitesi Sanat Yönetimi Bölümü Ö�retim Görevlisi 
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bire�imi er ya da geç sa�lanabilecek, üstelik bir süre sonra hangi gelene�in hangi 
toplulu�u yans�tt���n�n saptamas� bile olanaks�zla�abilecektir.  

Gerek yerle�ik ya�am biçiminde etkenin göç olmad��� durumlarda toplumun 
uzun süreçte kar�� kar��ya kald��� de�i�im yap�s�nda, gerekse göçebe toplumlar�n göç 
sonras� yüzle�mekle yükümlü olduklar� durumlarda toplumsal de�i�im zorunludur. 
Göçün ard�ndan girilen uyumlanma süreci her ne kadar sanc�l� geli�se de, kimileyin yeni 
biçimsel yap�lanman�n yarataca�� cazibe, yeni beklentileri, yeni umutlar� 
ye�ertebilmektedir.  

Do�as� gere�i devingen varl�k insano�lunun de�i�im gereksinimi hep sözkonusu 
olmu�tur. Göçebe toplumlar bir yana yerle�ik toplumlarda bile yenilenme, çekicili�ini 
hiç yitirmemi�tir. Gerçekte göçebelerin getirdikleriyle yerle�ikler de bir anlamda 
de�i�im olana��n� yakalayabilmektedirler. Tarih boyunca göçle iç içe ya�am�� 
toplumlarda art�k yerle�ik düzene geçilmi� bile olunsa, vazgeçilemeyen göçebe ruh, 
bireylerin ya�amlar�n�n belli dönemlerinde uzam de�i�imi gereksinimlerini aç��a 
ç�karm�� ve bu gereksinim k�sa süreli iste�e ba�l� de�i�ikliklerle giderilmeye 
çal���lm��t�r.  

Göçün zorunlu ya da iste�e ba�l� olu�u toplumlar�n birbirlerini benimseme 
süreçlerini duygulan�mlar�n� ve bire�imlerini belirleyici önemli bir etmen olarak 
varolmaktad�r. Göçebe toplum, yerle�ik toplumun sergiledi�i toplumsal direnci k�rma 
a�amas�nda uyumlanma enerjisini yitirme tehlikesiyle kar�� kar��ya b�rak�labilmekte ve 
benimsemek durumunda kal�nan yeni biçimsel yap�lanmaya cayd�r�c� bir rol 
biçilebilmektedir.  

Göçle birlikte ya�anabilecek de�i�imler ve yap�lanmalar a�ama a�ama a�a��da 
"Göç ve Sonras� Ya�anan De�i�im ve Yeni Biçimsel Yap�lanma " adl� genörne�imizle 
özetlenmeye çal���lm��t�r.  
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         *Göç ve Sonras� Ya�anan De�i�im ve Yeni Biçimsel Yap�lanma Genörne�i  

Göçerler göç sonras� uyumlanma süreçlerinde yaln�zca toplumsal yap�lar�nda 
varolan özdeksel-tinsel de�erlerinin bir bölümünden vazgeçme gereklili�iyle de�il, ayn� 
anda yerle�iklere özgü yeni de�erlerin bir bölümünü de benimseme ko�uluyla 
yüzle�irler. Oysa göçer ya�am anlay���nda birey yeni ya�am biçiminde eskisinden yo�un 
izler bar�nd�rmak gereksiniminde hisseder kendini. Bu gereksinim kimliksizli�e kar�� 
belki de bilinçsizce sergilenen bir kar�� duru�tur. 

TOPLUMSAL YAPIDA VAROLAN 

ÖZDEKSEL-T�NSEL DE�ERLER 

GÖÇ 

UYUMLANMA 
SÜREC� 

VAZGEÇ�LMES� 
GEREKENLER 

BEN�MSENMES� 
GEREKENLER 

TOPLUMSAL 
DE����M 

YEN� B�Ç�MSEL 
YAPILANMA 
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Göçebe gelene�inin ekinsel yap�lanmada üstlendi�i rol, büyüleyici bire�imlerin 
edinilmesine ortam yaratmakta ve toplumlar�n önemli ayr�cal�klar yakalayabilmelerine 
olanak sunabilmektedir. Örne�in Orta Asya kaynakl� müzik ekininin Anadolu 
Uygarl�klar�yla bulu�mas� sonucu yakalanan bire�imin e�siz lezzeti elbette ki biriciktir. 
Böylesi bir ayr�cal�k s�rad���d�r. Göçer toplumlar�n vazgeçemedikleri de�erlerinin 
birikimiyle varolmu� bu olu�um, farkl� toplumlar�n farkl� ya�am biçimlerini yans�tmas� 
gerekçesiyle önemlidir. Binlerce y�ll�k toplumlar�n kat���ks�z duygular�n�n dile geli�i 
ekinsel bire�imi biçimlendirmi� ve toplumlar�n yap�sal niteliklerini simgelemi�lerdir. 
Paha biçilmez kal�nt� niteli�indeki bu de�erler, toplumlar�n özgün kimlikleri anlam�nda 
büyük önem ta��maktad�r.  

"Toplumsal ya�am-sanat etkile�iminde öncelikli ö�e ekinsel tarihtir. Kökeni Orta 
Asya’ya dayanan Türk ekininin ya�anan göçlerle ekinleri bire�imleyerek kazand��� 
boyut, onun, toplumun her kesimine seslenebilmesine, bu yolla ekinsel de�erlerin 
önemsenmesine ve s�radan kalabal���n ulus olma özelli�i edinebilmesine ortam yaratm�� 
olur. Toplumun varolu� nedeni geçmi�ten ta��d��� de�erler ve izledi�i normlarla 
biçimlendirdi�i ekinsel geçmi�, toplum bireylerine, birlikte ya�am davetidir adeta."1 

Toplumlar�n ya�ay�� biçimlerini belirleyici olgular aras�nda yeralan gerek 
co�rafi ve iklim ko�ullar� gerek dinsel yarg�lar ve geçmi�ten günümüze edinilen 
birikimler gerek konumsal yerle�im anlam�nda göç yollar� üzerinde yeral�� toplumsal ve 
ekinsel yap�lanmada etkili çevresel nitelikteki etmenler olarak dikkat çekmektedir.   

Kimileyin çevresel etmenler s�ra d��� bire�imlere tan�kl�k etmi� ve farkl� 
aray��lara ortam haz�rlam��t�r. Örne�in halk�n duygulan�mlar�n� dile getiren ezgilerin 
ancak halk�n ekinsel ya�am�yla özde� çalg�larla anlam kazanabildi�i, ne bandeneonun 
Türkçe bir a��ttaki tad�, ne de meyin tangodaki hüznü beklenilen düzeyde yans�tabilme 
ayr�cal���na sahip olmad��� dü�ünülürken; kimi durumlarda tarih bu yakla��m�n tersini 
olanakl� k�lm��t�r. Belli bir bölgeye özgü yerel çalg�n�n anavatan�ndan uzak bir ba�ka 
bölgede anlam kazanmas�na ve ünlenmesine olanak tan�m��t�r.  

Oysa toplumlar�n hemen hepsinde her bir duygunun kar��l��� farkl� içerikler ve 
anlamlar ta��maktad�r. Melodilerin içeri�inde bar�nd�rd��� farkl� tatlar�n kayna��ysa, 
özgün ortamda yarat�lan özgün yarat�larla biçimlenirken, gerek ulusal düzlemde gerek 
uluslararas� düzlemde gerçekle�tirilen göçler yoluyla yo�un etkile�imler sonucu içine 
do�ulan ekinsel çe�itlilik, kimileyin insano�luna yeterli gelmemi� ve yeni aray��lar 
pe�inde ko�ulmu�tur.     

�nsano�lunun benze�me e�ilimiyle, renkli çe�itliliklerin ya�at�lmas� yerine ancak 
toplumca uygun görülen olgular�n öne ç�kar�l���na, öteki olgular�nsa gölgede b�rak�larak 
giderek yokolu�una ortam yarat�lm�� ve olu�abilecek ekinsel çöküntüye boyun e�ilmi� 
olunur. Günümüz ko�ullar�nda ekinsel çe�itlili�in zenginlik olarak de�erlendirilemeyi�i 
üstelik k�s�tlama e�ilimleri ve farkl�l�klar�n vurgulanma çabas�, bireyi kendi rengini, 
de�erlerini, do�rular�n�, ilkelerini gizlemeye, silik ve s�radan bir duru� sergilemeye 
ko�ullamakta ve yarat�lmak istenen tek tip insan genörne�ine uyumlanmaya 
zorlamaktad�r. 

                                                
1 AKGÜL, Kamile Perçin, (2007), "Toplum Yarat�s� Halk Oyunlar� ve Bir Uyum Etkinli�i Dans�n 
Toplumsal Ya�amdan Edindikleri ve Katt�klar�", �stanbul Kültür Üniversitesi Güncesi, Cilt 5, Say� 3, 
s:120   
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Bu tutum kar��s�nda birey kimileyin kendi de�erlerinden kabul görme 
gereksinimiyle vazgeçmek durumunda b�rak�labilir. Öyle ki, genellikle az�nl�klar�n 
ulusal düzlemde yo�unlukla ya�ad��� bu kayg�, zaman zaman küresel düzlemde Türk 
Toplumunun kar��s�na da ç�kabilmekte ve bir salg�n gibi h�zla yay�labilmektedir. 

 Tek tip ekine ortam yaratan küresel birlik, özellikle geli�mekte olan toplumlar� 
etkisi alt�na almakta, ekinsel çe�itlili�in yokolou�unu körükleyebilmekte ve özellikle 
gençlerin kendi ekinsel de�erlerinden soyutlamalar�na, üstelik bu zenginliklerden 
yerinmelerine bile ortam yaratabilmektedir.  

Oysa yerel ekinin yayg�nla�mas�nda geleneksel kullan�mlar oldukça etkin ve 
etkili bir olu�um içindedir. K�rsal ya�amda toplumsal dayan��ma yaratmada bile sanat 
ba�lay�c� bir olgu olarak, bütünlük sa�lay�c� rolünü gere�iyle üstlenmekte ve toplumsal 
birli�i desteklemektedir. Bu noktada kazan�lan ve kaybedilenlerin yorumunun gere�ince 
gerçekle�tirilmesi ve bu sonuç �����nda saptama yap�lmas� gerekmektedir.         

De�i�im yoluyla ya�anan ba�kala��m toplumsal ya�amda ba�lang�çta bir dirençle 
kar�� kar��ya gelse de bu süreç, do�al ya�am ortam�nda kendili�indenmi� gibi 
eritilebilmekte ve özgün olan�n ça�da�la�ma k�l�f�yla yokedili�i için gerekli her ko�ul 
direnci k�rmak ad�na özenle bir bir yerine getirilebilmektedir.    

Sanat�n büyülü dünyas�n� ke�feden insano�lunun, kendi iç dünyas�n� 
yans�tabilme fark�ndal���yla sanatla aras�ndaki ba�, her geçen gün daha da sa�lamla�m�� 
ve bu üstünlükle edinilen rahatlama onun toplumsal ya�am�na olumlu katk�lar 
sunmu�tur. �nsano�lunun ya�amla mücadele enerjisini artt�r�c� bulu� "sanat, insan 
varl���n� geçmi�ten bugüne do�ru dönü�türen çok önemli tinsel bir u�ra�t�r".2  

"Sanat �emsiyesi alt�nda yer alan tüm etkinliklerin, insan ya�am�n� 
renklendirmesi, beslemesi ve duygular�n canl� tutulmas�n� sa�lamas�, insana insan 
oldu�unu an�msatmas� gerekçeleriyle sa�l�kl� ya�am�n güvencesi niteli�ini ta��yor 
olmas�, sanat�n gere�i gibi icra edilme zorunlulu�unu beraberinde getirmektedir. 
Toplumsal bir sorumluluk ciddiyetinde önemsenmesi gereken bu olgunun ciddiye 
al�nmamas�, insan�n ruh ve beden sa�l���n�, dolay�s�yla ya�am�n�, tehlikede 
b�rakabilecektir."3 

Bu noktada öteki sanat dallar�na oranla daha önde yeralan müzi�in ya�amla 
bütünle�me becerisi onun vazgeçilmezli�inin yans�mas� olarak nitelenebilir. Birbirinden 
son derece farkl� ereklere servis yapan sanat�n bu dal�, insano�lunun do�as�yla olan 
uyumu gerekçesiyle ya�am�n en ortas�nda yeralm��t�r. Ayin törenlerinden, ölüm, dü�ün, 
zafer, sava�, bar�� ve e�lence törenlerine de�in hemen her türlü toplumsal olayda rol 
alm��t�r müzik sanat�.  

 Duygular�n ses yoluyla güzelduyusal yap�da anlat�m biçimi müzik, tarih 
boyunca gerek insan gerek çalg� sesiyle ya�am� sanatsal boyutta anlamland�rm�� ve 
zenginle�tirmi�tir. Özellikle halk�n kendi yarat�s� olan halk müzi�inin ekinsel ya�am 
içinde kendili�inden geli�im sürecini tamamlayabilme üstünlü�ü, onu ayr�cal�kl� k�lm�� 
                                                
2 YILMAZ, Mehmet, Derleyen, (2004), Sanat�n Felsefesi Felsefenin Sanat�, Ütopya Yay�nevi, s,38, 
Ankara  
3 AKGÜL, Kamile Perçin, (2006), Ki�ileraras� �leti�imde Dans ve Beden Dili ��levini Etkileyen 
Etmenler ve Bir Alan Ara�t�rmas�, Yay�nlanmam�� Doktora Tezi.    
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ve öne ç�karm��t�r. Halk�n duygu dili bu müzik türü nerede ve hangi ko�ulda ya�an�rsa 
ya�ans�n unutulmam�� ve ya�am sava��m� vermi�tir. Ne ya�anan göçler, ne sava�lar, ne 
bilinçli ekinsel yozla�t�rmalar; çalg�s�ndan da müzi�inden de cayd�ramam��t�r 
toplumlar�. 

Ancak kimileyin istem d��� ya�anan kimi ekinsel kay�plar toplum bireylerini yeni 
çözümler üretmek durumunda b�rakm��t�r. Örne�in halk müzi�ini yitiren bir toplum, 
ivedilikle d�� görünü�ü halk�n ruhsal yap�s�n� and�ran yeni bir müzik türü yaratmak 
gereksiniminde hissetmi�tir kendini.4   

�nsano�lunu biyolojik varl�k yerine ekin yarat�c�s� olarak yorumlayan etnoloji, 
do�al toplumlar�n ya�ay��, dü�ünce ve yaratt�klar�n� incelerken5 tarihsel süreçte varl�k 
gösteren çalg�lar�n ekinsel ve güzelduyusal çevreyi hemen deneyimleyebilen araçlar 
olarak geçi� sa�lamakta6 olduklar� sonucunu elde etmi�tir.  

Geçi� a�amas�nda "ses hacminin artmas�na duyulan e�ilim ya da ses gürlü�ünün 
denetim alt�nda tutulmas� yolundaki müziksel yakla��mlar, çalg�lar�n yeniden ve h�zla 
geli�imini getirmi�tir."7 Ses gücü kayg�s�yla büyütülen çalg� boyutu, göç sürecinde 
ta��nabilirlik kayg�s�yla küçültülmü� ya da yap�sal kimi de�i�imler t�n�sal ya da biçimsel 
düzlemde e�güdümlü olarak sa�lanmaya çal���lm��t�r. Çalg� boyutunun ta��nabilirli�e 
ili�kin önemli bir ölçüt oldu�u dü�üncesine kar��n kimileyin çalg�n�n bak�m ve kullan�m 
zorluklar� onun ta��nabilirli�inin perdelenmesine ve gözden ç�kar�lmas�na bile neden 
olabilmi�tir.  

Her ne kadar "çalg� müzi�inin geli�mesi ve yayg�nla�mas�, çalg�lar�n geli�imi 
paralelinde"8 olu�uyor olsa da göç sonras� ya�anabilecek tüm toplumsal de�i�imler 
yan�nda çalg�lardaki olas� de�i�im ve geli�im her zaman köklü yap�sal farklar 
içermeyebilmekte ve kimileyin yaln�zca küçük ayr�nt�larla ya da kullan�m biçimlerine 
ili�kin de�i�imlerle s�n�rl� kalabilmektedir.   

Tarihsel derinlikte halk çalg�lar�nda ya�anan de�i�imlere kar��n zamana meydan 
okumu� çalg�larda vard�r. Göç yoluyla yine göçle do�an bir dans�n e�likçisi bandeneon 
bu kar�� duru�a liderlik etmi� bir çalg� olarak yer bulmu�tur tarih sayfalar�nda. 
Yap�m�n�n zorlu�u onun herhangi bir nedenle yap�sal de�i�im geçirebilme olas�l���n� 
tümüyle ortadan kald�rm��, neredeyse de�i�imsiz bir süreci zorunlu k�lm��t�r.  

Ses geni�li�inin zenginle�tirilmesine ili�kin ya�anan de�i�imler d���nda önemli 
bir de�i�im geçirmeyen ve kullan�m� oldukça zor olan bu çalg�n�n hem kromatik hem 
diatonik modelleri üretilmi�tir. Kullan�m kolayl��� gerekçesiyle Arjantin d���nda 
kromatik bandeneon (sesin körü�ün aç�l�rken ve kapan�rken ayn� olma durumu) 
kullan�m� oldukça yayg�nd�r. Art�k Arjantin ekininin önemli bir bile�eni say�lan ve 

                                                
4 BEALLE, John, (2005), Old-Time Music and Dance(Community and Folk Revival), Indiana 
University Pres, p,24, Bloomington  
5 KAPLAN, Ayten, (2005), Kültürel Müzikoloji, Ba�lam Yay�nc�l�k, s, 25, Ankara 
6 BARCLAY, Robert, (2004), The Preservation and Use of Historic Musical Instruments (Display 
Case and Concert Hall), Earthscan Publications, p, 1, London 
7 SAY, Ahmet, (2006), Müzik Tarihi, 6.Bas�m, Müzik Ansiklopedisi Yay�nlar�, s, 325, Ankara 
8 SAY, Ahmet, (2006), Müzik Tarihi, 6.Bas�m, Müzik Ansiklopedisi Yay�nlar�, s, 219, Ankara 
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anavatan�yla olan tüm ba�lar� unutulmaya yüz tutmu� bu çalg�n�n Arjantin’de, körük 
aç�l�rken ve kapan�rken farkl� ses veren diatonik modeli kullan�lmaktad�r.9 

 

�ekil 110 

Tu� yerine butonlar� (dü�meleri) bulunan bandeneon, sesinin hüzünlü tonuyla 
"hüzünlü yüzlerin ve ne�eli ayaklar�n dans� tangoya" e�lik etmi� ve neredeyse tangonun 
solu�u ve tek temsilcisi rolünü üstlenmi�tir. "1870’lerin sonuyla 1918 aras� tango, 
küçük, genellikle "profesyonel olmayan" (keman, flüt, gitar ve 1900’den itibaren, biraz 
denendikten sonra, bandeneon çalan) gruplar taraf�ndan do�açlanan h�rç�n, ne�eli, ak�lda 
kal�c� bir müzik olarak nitelendiriliyordu".11 Ancak dans�n ve �iirsel yorumunda 
eklenmesiyle farkl� bir boyut kazand�r�lm�� oldu. "Bandeneon, tangonun lirik ruhudur"12 
yakla��m�yla daha öne ç�kar�lan bu çalg�, ya�ad��� göçün ard�ndan kullan�m alan�na 
ili�kin gerçekle�en büyük de�i�imle ayinsel kimli�inden s�yr�larak yeni sanatsal 
kimli�ine keskin bir geçi� gerçekle�tirmi� oldu.  

Ba�lang�çta s�radan bir Alman çalg�s� olarak yoksul köy kiliselerinde org yerine 
kullan�lan bandeneon, anayurdundan uzak bir co�rafyada bir liman kenti Buenos 
Aires’de gerçekte göç yoluyla bir araya gelmi� farkl� ekinlerden olu�mu� toplulu�un 
simgesi olmu�tur. Sesinin hüzün dolu t�n�s�yla umut aray���nda, yaln�zl�klar�yla bo�u�an 
göçmenlerin duygular�yla bulu�mu� ve kader birli�i yapm��t�r ya�ad��� k�talararas� 
yolculuk sonras�nda. 

Önce kendi sesini sonra di�er sesleri ve çalg�y� ke�feden insan zaten uygulad��� 
bedensel devinimlerde bu birikimlerinden yararlanm�� ve dans, "bireyin, müzik-ritim 
birlikteli�ine bedeni arac�l���yla e�lik etmesi sonucu olu�agelmi�tir. Müzik ve ritim 
bire�imini bedenin de dans yoluyla sergileme olana�� bulan bireye sunulmu� olan 
gerçekte, yeni bir bedensel anlat�m�n bulgulanmas�d�r."13     

1880’lerde ya�anan göç sonras� biçimlenmeye ba�layan ve geli�im süreci halen 
sürmekte olan tango, a�k ve tutkunun hüzün ve ne�eyle kesi�me noktas�nda suskun 
duygular�n dili olmu�tur Buenos Aires sokaklar�nda. Farkl� ya�am genörneklerinin 
                                                
9 AKGÜN, Fehmi, (1993), Y�llar Boyunca Tango, Pan Yay�nc�l�k, s, 21, �stanbul 
10 http://nl.wikipedia.org/wiki/Bandoneon(15.11.2007) 
11 SAV�GL�ANO, Marta, E., (2004), Tango(Tutku’nun Ekonomi Politi�i), Çev: Serdar Aygün, Ayr�nt� 
Yay�nlar�, s, 118, �stanbul   
12 Dans Koleksiyonu 2, Tango, Melodi Yay�n Grubu, s, 3, �stanbul 
13 AKGÜL, Kamile Perçin, (2007), "Dans Performanslar�nda Ülküsel Sunumun ve �zleyicide Doyumun 
Yakalanmas� A�amas�nda �leti�imin Önemi", �stanbul Kültür Üniversitesi Güncesi,  2007, Cilt 5, Say� 
1, s, 71 
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etkile�imi sonucu olu�an bire�im, topraklar�ndan uzak insanlar�n duygular�n�n özgürlük 
aray���n�n çözümü olmu�tur. 

 Ya�amsal beden devinimleriyle örülü ad�mlarla zenginle�tirilmi� ve müzi�iyle 
bütünle�mi� bu dans, yeni bir anlat�m biçimi olarak yeni aray��lara da be�iklik etmi�tir. 
Bu tarihsel süreçte tangonun gerçek bütünleyicisi bandeneon, müzikal kimli�ini ancak 
tango deneyimi ard�ndan yakalayabilmi�tir.   

Bandeneonun Arjantin’le tan���kl���n�n Buenos Aires’te paras�z kalan Alman bir 
denizcinin son çare olarak bandeneonunu satmak zorunda kalmas� sonucu gerçekle�ti�i 
söylentisi dola�maktad�r.14  

Almanya, �talya, �spanya, Polonya ve Güney Amerika köylülerinden olu�an 
yakla��k 3,5 milyon göçmen alan Arjantin’in geleneksel ya�ama al���k bu konuklar�, 
yolculuklar�nda geleneklerini ve müziklerini ya�atabilme kayg�s�yla yeni ya�amlar�na 
özdeksel tinsel donan�mlar�ndan izler ta��m��lar ve bu birikimlerini yayma çabas�na 
girmi�lerdir. Bu süreçte pek çok yerel ekinin bire�imiyle olu�um süreci ba�layan tango 
müzi�i ve dans� bandeneonla anlam kazanm��t�r ve onanm��t�r.  

Çalg�n�n gerçek tasarlay�c�s� C. Zimmermann olmas�na kar��n modernle�tiren ve 
ticari kullan�ma sokan Heinrich Band’dir. Zimmermann’�n giri�imini 1960’da 
ölümünün hemen ard�ndan sat�n alan Ernst Louis Arnold, bu tarihten 1971’e de�in tüm 
ailesiyle birlikte kurduklar� Alfredo Arnold yap�m atölyelerinde seri üretimlerini 
sürdürmü�lerdir.15  

Dünyan�n ilk ve tek en ünlü markas� olarak uzun y�llar üretimini sürdüren bu 
atölyeyle ne �talya ne Japonya ne Amerika ne de Arjantin ba�a ç�kamam�� ve pes 
etmi�lerdir. Ancak bu mücadelenin ard�ndan bu atölyede de üretimin durdurulmas� 
üzerine bandeneonlar ya�amlar�n� yaln�zca anavatan Almanya’da gerçekle�tirilen 
onar�mlarla sürdürebilmi�lerdir. Günümüz ko�ullar�nda yok denebilecek kadar azalan 
bandeneon üretici ve tamirci say�s�, bu çalg�n�n gelece�ine ili�kin kayg� verici bir seyir 
izlemektedir. 

Duygusal ses tonu daha çok obua ya da orgu and�ran bu çalg�n�n sa� taraf�na 
"canto", sol taraf�na "bajo"ad� verilmektedir. Daha tiz sesleri çalan sa� el alt�nda yeralan 
38 dü�me 3 oktavl�k, bas sesleri vermek üzere sol el alt�nda dizilmi� 33 dü�meyse 3 
oktavdan biraz eksik ses geni�li�i kullanabilme olas�l��� sunmaktad�r. Kapal�yken 
35cm.olan körük 1 metreye kadar aç�labilmektedir. �lk modellerinde, çalg�n�n üstünde 
yeralan çengellerden bir kordonla boyuna as�larak çal�nan bandeneon, daha sonra diz 
üzerinde kullan�lmas�na kar��n bu çengeller de�i�tirilmeden ayn� biçimde korunmu�tur. 
Çalg�n�n diz üzerine konarak çal�nmaya ba�lanmas�yla birlikte mandil ad� verilen 
örtünün dize serilerek kullan�m� bir gelene�e dönü�mü�tür. Bandeneon, körü�ü ve her 
iki taraf�nda yeralan tu�lar� nedeniyle akordeonla benze�tirilmekte üstelik kimileyin 
kar��t�r�lmaktad�r. Oysa oldukça farkl� yap�sal özellikler ta��mas�na kar��n temel 
benze�me noktalar� her ikisinde de körük içine s�k��t�r�lm�� havan�n madeni dilcikleri 
titre�tirmesiyle ses elde edilmesidir.16  

                                                
14 Metin YAZIR’la Ki�isel Görü�me, 2007, �stanbul    
15 HESS, Remi, (2007), Tango, Çev: I��k Ergüden, Dost Kitabevi Yay�nlar�, s, 72, Ankara 
16 AKGÜN, Fehmi, (1993), Y�llar Boyunca Tango, Pan Yay�nc�l�k, s, 20, �stanbul 
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Kökeni Almanya olan bu iki çalg�n�n kendilerine yeni kimlik kazand�ran 
müzikal yap�y� anayurtlar� d���nda yakalayabilmeleri ve kullan�ld�klar� gerek müzik 
gerek dans türlerinde öncü olup simgele�melerinin temelinde ses gizil güçlerinin önemi 
büyüktür. Akordeon için  "tek ba��na orkestra" yakla��m� onu, dünya halk müziklerinde 
önemli bir yere oturtmu�tur. 

 

�ekil 217 

 "Kafkas ülkelerinin ve Balkanlar�n milli çalg�s�" nitelemesi bu yakla��m� 
do�rulamaktad�r. Rusya’da da oldukça iyi tan�nan bu çalg�ya en çok Frans�zlar sahip 
ç�km�� ve Paris’i konu alan her türlü görsel ve i�itsel tan�t�mlarda akordeona yer 
vermi�lerdir.18 

 Türk halk danslar�nda da özel bir yer tutan bu körüklü çalg� 1822’de Berlin’de 
Buschmann taraf�ndan biçimlendirilse de bugünkü biçimine 1827’de Frans�z Buffet 
taraf�ndan getirilmi�tir. �lk akordeon tiplerinde diatonik sesler varken 1910’dan 
ba�layarak tümüyle kromatik seslere geçilmi�tir.19 Bu de�i�im belki de körüklü bu iki 
çalg�n�n yap�sal anlamda geçirmi� olduklar� en çarp�c� de�i�im olarak nitelenebilir. 
De�i�imin temelindeyse kullan�m zorlu�unun a��lmas� ere�inin yan�nda, edinilecek yeni 
biçimsel yap�lanmayla çalg�lar�n daha yayg�n biçimde kullan�m�n� sa�lama iste�i 
yeralm�� olabilir. 

Toplumsal ya�am�n biçimlenmesinde öne ç�kan din olgusu müzi�i de etki alt�nda 
tutmu� ve kültürlenme sürecini etkilemi�tir. Kilise müzi�ini öne ç�karan org, ayn� anda 
Almanlar�n klavyeli çalg�larda geli�imine katk� sa�lam��, org ve türevi çalg�larda dikkat 
çekici bir konum yakalanmas�na tan�kl�k etmi�tir.      

Toplumlar�n kendi yo�un duygular�n� yans�tmada ancak özgün yerel çalg�lar�n 
etkili anlat�m� güçlendirece�i yönündeki peki�mi� yakla��m� y�kan bandeneon ve 
akordeon, müziksel donan�mlar� yan�nda dansa e�lik gizil görevleriyle de ayr�cal�k 
kazanm��lard�r.  

Ayn� ekinsel iklim içinde yeralan insanlar�n bile kimileyin kendi müziklerine 
kar�� sergiledikleri ele�tirel tutumlarla kar��la�t�r�ld���nda, birbirlerinin ekinsel 
donan�mlar�ndan habersiz toplumlar�n, duygu anlat�mlar�nda ya�ad�klar� bulu�malar� 

                                                
17 http://www.melodik.net/calgi/index.asp?id=58&calgi=Akordeon (19.11.2007)  
18 http://blog.milliyet.com.tr/Blog.aspx?BlogNo=3087 (19.11.2007) 
19 http://www.melodik.net/calgi/index.asp?id=58&calgi=Akordeon (19.11.07) 
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sa�layan çalg�lar, art�k evrensel bir boyuta ta��nm�� olacakt�r. Sanat�n bütünle�tirici 
yönünü vurgulayan bu ayr�nt�ysa, olu�turulmu� ortak ekinsel yap�n�n içselle�tirilmesi 
yoluyla evrensel bar��� garantileyebilecektir.  
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TÜRK GELENEY�NDE TULUM-ZURNA  MÜZ�K ENSTRUMANI 

Agide AL�AKPEROVA� 

  �nsan yarat�ld��� andan itibaren kendi sesini kullanm��t�r. Zamanla do�adan 
gelen sesleri merak ederek müzik aletleri yapma iste�i olu�mu�tur. Bu müzik aletlerinin 
bir k�sm�n� bitkisel alemden alsada, diger k�sm�n� hayvanlar aleminden alm��t�r. Mesela, 
ev hayvanlar�ndan inek, koyun derilerinden Def, Davul, Kemança, Na�ara müzik 
enstrumanlar�n�n üz örtüsü yap�l�rd�. Atlar�n kuyruklar�ndan sazlar�n yaylar�, müzik 
yapan telleri haz�rlan�yordu. Ancak tüm hayvansal alet olarak tek enstruman Tulum-
Zurna yap�lm��t�r. Tulum-Zurna olarak  bilinen nefesli saz�n yap�l��� yaz�larda farkl� 
üsullarla gösteriliyor. 1) Toklu derisinin delmeden ve bozmadan c�karm�� halde boyun 
k�sm� t�kan�r, kollardan birine bira��zl�k, digerine nefesli halk saz� tak�l�r. Buradaki 
çiftenin tuluma göre öz vard�r. 

 

           

           Karadeniz Tulumzurnas�. 

 

           1. Deri Çanta; Tulu�.   

           2. Tahta boru,lülük 

           3. Kam�� borunun ba��. 

           4. Çifte kam�� borusu. 

 

2) Halk aras�nda Tulum-Zurna veya sadece Tulum olarak bilinen bu nefesli saz�n 
yap�l��� �öyle anlat�l�r: toklu derisinden tulum c�kart�larak kol yerine be� delikli bir çifte 
kam�� tak�l�r. Derinin ayaklar�ndan birisine de lülük ad� verilen bir tahta boru tak�larak 
diger kol ve aya�� hava kaç�rmayacak �ekilde sar�l�r. Çalan ki�i lülükten tuluma hava 
depo eder, ve bunu istedi�i gibi kullan�r.  

3) Ba�ka bir yaz�da �öyle anlat�ma rastl�yoruz; Tulum-Zurna genellikle o�lak 
(çebic) derisinden haz�rlan�yor. Hayvan�n gövde k�sm� kesilerek derisinin temizlenip, 
delik yerleri baglan�p, ön ayaklardan birine lülük (boru), arka ayaklar�ndan birine de nav 
tak�l�r. Tulum içi hava ile doldurulan gövde bölümüne guda, dankiyo post göve adlar� 
verilmektedir. Tulum yap�larak keçi yavrusunun (çebic) bir ya��ndan küçük olmamas�na 
dikkat edilir. Daha küçük hayvanlar�n derisi cok yum�ak oldu�undan çabuk deforme 
olmaktad�r. Deri zedelenmeden ç�kart�ld�ktan sonra küllü suda 2-3 gün bekletilerek 
tüylerin kendili�inden dökülmesi ca�land�ktan sonra tabaklan�r. Tulum kuruyup hava 
kaç�rmamas� için sürekli olarak ya�lanmas� (genelde badem ya��yla) gerekmektedir, 
aksi halde deforme olup özelli�ini kaybetmektedir. *1 

                                                
� Kaü Devlet konservatuari Doç. Dr.  
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          Azerbaycan�n Nahçivan Özerk Cumhuriyetinde bugüne kadar var olan Tulum-
Zurnan�n yap�l��� �öyledir: Tulum-Zurna üç ana parçadan olu�uyor; deri çanta, çentir 
(çifte kam�� borusu) ve üfleme borusu. Tulum-Zurnada tekses yoktur. Çantan�n ebatlar� 
450x250 mm’dir. Ve keçi (o�lak) yada koyun derisinin iç k�sm�n� d��ar� çevrilmesiyle 
yap�lm��t�r. 

           Çentirdeki iki paralel borunun ebatlar� 260mm’dir. Her bir boru 6 veya 7 delikten 
olu�ur. Bu delikler parmaklar içindir ve simetritir. Üfleme borusu içi bo� ku� 
kemi�inden yap�lm��t�r. Üflenen havan�n geri ç�k���n� önlemek için dil kullan�l�r. Yani 
dil yard�m� ile hava ç�k��� önlenir. 

            Üfleme borusu ve de chanter ön ayaklar�naki deliklere sabitlenmi�tir. Chanter 
soldad�r üfleme borusu sa�dad�r. Kam�� 5 cm uzunlu�undad�r ve derinin içinde geçen 2 
tüpün ve de sesi sa�layan k�sm�n üzerindedir.  

             Çalmaya ba�lamadan önce; çanta nefes ile doldurulur. Çalarken çanta k�sm� 
hafifçe s�k�larak ses sa�lan�r. Hava borular içine bu s�kma sayesinde iletilir ve ses 
olu�turulur. Zurna’da da ayn� i�lem uyguland��� için bu alete Tulum-Zurna ad� 
verilmi�tir. Tulum-Zurna çalanlar ayr�ca Zurna, Balaban ve Tütek aletlerinide 
çalmaktad�rlar. *2 

        

Azerbaycan Cumhuriyeti Nahç�van Özerk Cumhuriyeti yap�lan ve çal�nan Tulum-Zurna. 

“Dede Korkut” folklor grubu. Mömine-Hatun Türbesi. Nahç�van XII yüzy�l. 

Tulum-Zurna sözlerinin etimoloji de�eri farkl� olarak tek müzik aletini anlat�r. 
Zurna sözü zaten sesli müzik aleti demektir. Tulum ismi koyun veya keçi derisine ve bu 
deriden yap�lan ya� saklama kab�na denilir. 

Evliya Çelebi seyahatnamesinde tulum aletine Düdük denilmesini gösteriyor. 
Tulum-Zurna Trakyada gayda, Bulgar�standa gaida, Makedoniyada Çuva�istanda, 
Açaristanda gayde olarak adlan�r. Tulum Anadolunun kuzeydo�u ucunda Rize, Artvin 
ve Kars illerinde ve bu illere s�n�r olan bölgelerde çal�nmaktad�r. 

Tulum çay elinden do�uya do�ru Pazar, Ardesen, Hem�in, Çaml�hem�in, 
F�nd�kl�, Arhavi, Hopa, Borçka, �av�at, Yusufeli, �spir ve �ebirnkarahisar ilçelerinin 
köylerinde, ayr�ca güneyde Gümü�hane ve Erzurum illerinde daha çok dü�ünler ve 
yayla �enliklerinde çal�nmaktad�r.  
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Türkiye d��� Anadolu bölgesi olan Nahç�van özerk Çumhuriyyetinin �erur ve 
�ahbuz ilçelerinde de Tulum-Zurna ara s�ra bulunmaktad�r. Özellikle Nahç�vanda ve 
Karadeniz yöresinde göze ho� görünmesi için tulumun üzeri de�i�ik desenli kuma�larla 
kaplanmaktad�r. 

Türkiyenin Ordu, Giresun, Trabzon, Rize yörelerinde �i�man, göbekli insana 
Tulum, Tulu� denilir. Azeri türkçesinde Tulum aletine Tulu� da denilir. Maçar dilinde 
Tulum – keçi derisi, Kazak dilinde Tulu� – deri torba, Mogolca Tulum – �i�tirilmi� keçi 
derisi, Karadeniz rumcas� Tulum-Zurnaya “Tulumin” denilir. 

Tulum-Zurna müzik aletinin seslendirilmesi düzenli bir tarzda yap�l�yor. Tulum-
Zurna lülükten �i�irildikten sonra s�k��an havan�n nav içinde bulunan çimonlar 
(Trabzonda onlara çimbon, zimbon denilir) sayesinde ses elde ediyor ve komal� 
pentatonik (5 sesli) bir nefesli çal�� gibi görünüyor. Hat�rlatmak kerekiyor, ki üfleme 
aleti Trombon Zimbon, Çimbon ayni söz kökeninden olu�uyorlar. Yani Tulumda ses 
ç�kartan ve ezgi çalmaya yarayan kam��lar�n her ikisindede 5 perde vard�r. Burdan �u 
anlam� ç�k�yor: Tulum calan ki�i parmak de�i�tirerek çokseslilik elde ediyor.*3 

Tulum-Zurna’y� çalarken sa� elin �ahadet ve orta parma�� her iki tüpteki a�a�� 
deliklere konur. Sol elin �ahadet ve orta parma�� ve yüzük parma��, hatta bazen küçük 
parma��da di�er delikleri kapat�r. Genellikle sa� el a�a�� deliklere kapat�l�r, Bu sayede 
tekses olu�turulur ve sol elin parmaklar� da melodiyi olu�turur. Bazen sadece bir tüpteki 
delikler kullan�l�r, di�er tüp ise tekses olu�turur. Her iki tüpteki ses tonu ayn� de�ildir. 
Her biri farkl� ses ç�kartmaktad�r. 

Tulum-Zurna müzik enstruman�n�n yap�l�� formundan görülüyorki; bu müzik 
enstruman� hayvanç�l�kla u�ra�an halklar�n gelene�inde olu�mu�tur. Tulum küçükba� 
hayvan derisinden yap�ld��� için en eski Türk ailesinde kullan�lm��t�r. Zaten bellidir ki, 
dünyan�n en kaliteli küçükba� ev hayvan� Ankara keçileri olmu�lar. Onlar�n çok 
kiymetli deri yünlerinden zaman�nda güzel ipek hal�lar hörülürdü. Bu günde en kaliteli 
kad�n giysileri Angora yünlerinden yap�lmaktad�r.  

Keçi hayvan�n�n özelliklerinden birisi – onun sütünün icerisinin kad�n sütüne 
çok yakla��k olmas�d�r. Eski zamanlarda annenin sütü olmad��� durumda çoçu�a keçi 
sütü verilirdi. Dikkat edersek; kecinin sesi di�er hayvanlardan daha ince ve titre�imlidir. 
Tulum-Zurnan�n kendi sesi gibi. Bundan ba�ka Keçi hayvan� Türk gelene�inde önemli 
bir yer tutmu�tur. En eski tarihimizden gelen Nevruz bayram�n�n esas kahraman� – 
Kösad�r. Kösa – keci derisine kaplanm�� olarak erke�in komik, saf oyununa denilir.  

Do�ald�r ki, Türkler uzun y�llar boyunca dünyay� dola��rken gelene�lerindeki 
kültürlerini de kendileriyle birlikte ta��m��lard�r. Bugün Tulum-Zurna müzik 
enstruman�n�n kullan�ld��� co�rafyarlara dikkat edilirse; farkl� ülkelerde bu enstruman 
farkl� formlarda kullan�lmaktad�r. Buda ülkelerin farkl� ekonomi ve sosyoloji 
durumundan kaynaklanmaktad�r. Tulum-Zurna geli�tikçe sesleni� tarz�da 
de�i�mektedir. Ancak Tulum-Zurna önceleri basit formda yap�l�rken  seslenmesi daha 
do�al oluyordu. Fakat yap�ld��� malzeme de�i�tikce sesleni� tarz�nda içe kapan�kl�k ve 
donukluk olmakta bu yüzden enstruman do�all�g�n� kaybetmektedir.                                          

Tulum-Zurna enstruman�n�n kullan���na ba�l� enteresan bir gerçe�e rastl�yoruz. 
Türkiye içinde Tulun-Zurna enstruman� do�uda unutulmu� olmakla beraber Karadeniz 
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bölgesinde Bat� Devletlerinde kullan�lan Tulum-Zurna enstruman� yap�lmaktad�r. 
Sormak gerekirse, neden Bat� Devletlerinde – Fransa, �sveç, Briti�h, Avustralya’da 
Tulum-Zurna milli enstruman olarak kabul edilirken, bu enstruman�n üretimi neden 
Türkiyede yap�lmaktad�r? O zaman bu gerçe�i böyle anlatmak gerekiyor: Tulum-Zurma 
pratik bak�mdan Türkiyede unutulsada, genetik olarak sanatc�lar�n el yap�s�nda korunup 
saklanm��t�r. 

 

 

Karadenizde yurtd��� için yap�lan Tulum-Zurna. 

 

Ancak bu bilgiyle ula�t���m�z nokta �udur ki, Tulum-Zurna enstruman�n�n en 
basit ve ilkel kullan�m� ve ayr�yeten geli�mi� yap� formu Türkiyede üretilmesi onun bu 
co�rafiyaya ait oldu�unu gösterir. Zaten müzik enstrumanlar�n�n böyle kullan�lma �ekli 
normald�r. Mesela, piano, keman, valtorna, organ vs.müzik aletleri bugün dünyan�n her 
yerinde kullan�lmaktad�r. Ancak Afrikal�lar, Çinliler bu aletlerin kendi milli aletleri 
oldu�u iddias�n� hicbir zaman savunamazlar. Dünyan�n bir taraf�nda üretilen müzik 
aletleri farkl� yörelere da��t�larak kullan�lmaktad�r. Tulum-Zurna enstruman�n�n kendine 
özgü sesleni�i insanlarda çevreye kar�� do�a hissi yaratmaktad�r. Yani Tulumun 
sesleni�i gercek tabiat sesleri insanla hayvan aleminin birbiriyle s�k� �ekilde ba�l� olan 
devrinin müzi�i gibi görünür. Mesela, Tulum-Zurna Amerikada, Arap Devletlerinde 
hareketli danslara e�lik ederken, Avrupada, Türk�yede, Anadoluda, Kafkaslarda a��r 
köy havalar�na, danslar�na e�lik etmektedir. 

Bagepipers 
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         Bu gün her ki�i Anadolu k�sm�nda olan Türkiyenin Karadeniz  yöresinde ve 
Azerbaycan�n Nahç�van bölgesinde çal�nmas� ve yap�lmas� devam eden Tulum-Zurna 
aletine ait olan kurumlar�n dikkati artmal�d�r. Yani Tulum-Zurna müzik enstruman� 
olarak yaln�z bir kaç yöre köy insan�n�n elinde geli�memi� alet gibi kalm�� durumda 
olmamal�. Türk insan�n�n genetik kodu olarak Vakflarda, resmi Cemiyyetlerde 
ara�t�r�larak çal�nmal�, geli�tirilmelidir. Tulum-Zurna enstruman� okullarda, Liselerde, 
Konservatuarlarda, müzik evlerinde, müzik kurslar�nda ö�retilmelidir. Bu protesin yolu 
�öylede olabilir: önce Konservatuarlar�n Üfleme ö�retim elemanlar� Tulum-Zurna 
ustalar�ndan çalma tekniyi ö�renmeli, sonra profesyönel �ekilde ö�rencilere 
ö�retmelidirler. Zaman�nda Türk müzik dünyas�n�n Dahi insan� Üzeyir Hac�beyli 
Azerbaycan�n farkl� enstrumanlar�na, sazlar�na bu üsulü uygulam��d�r.  

Belkide, bu sözlerden sonra dü�ünmek gerekir ki, art�k Tulum-Zurna dünyada 
çok geli�mi� bir haldedir, yani bundan sonra Türkler yeni ne yapabilirler? Ancak 
unutmayal�m ki, onun en eski yap�s� bu gün Türklerin elindedir. Zaten Orta Ça�da 
türkler bir türlü Do�u müzik aletlerinin geli�mesini ayarlam��lar. Ben eminim ki, 
Tulum-Zurna enstruman�n�n yeniden Türk Dünyas�na geni� bir �ekilde yay�lmas� 
Türklerin kökenindeki  milli geleneklerin  geri dönmesini güçlendirecektir. 

 

   * 1. Özhan Öztürk. Heyamola Yay�nc�l�k �st. 2005  

            * 2. Sultanova Raziya and Simon Broughton. “Bards of the Golden Road” in the 
Rough Guide to World Muzik. (page 24-32). 

             *3. Dances and ashug melodies from Nakhichevan. Antology of the  

                   Azerbaijanian music #3     

 
 
 



 59 

 
 

AZERBAYCAN ÇALGI ALETI BALABAN 
 

Röv�en  ALIZADE� 
 
 Çe�itli musikilerin yaranmas�na neden olmu� çalg� aletlerimizden biri de balaban 
aletidir. Balaban olgun alet gibi yarand��� günden ça�da� dönemimize kadar en çok 
kullan�lan, sevilen çalg� aletlerimizdendir. Seslenmesine ve ölçüsüne göre balaban�n 
çe�itli türleri vard�r: müzik toplulu�una ait balaban-büyük, küçük (pikollo ve ya cüre); 
yahut klapanl�, alt, tenor; a��k balaban�. 

Yaranma Tarihi ve Edebi Menbelerde 

 Önce kayd edek ki, a��k balaban� diger türlerden en eskisidir. Bu da 
Azerbaycanda ulu ozan-a��k sanat�n�n eski olmas� ile bagl�d�r. �ster �irvan, isterse de 
Bat� Azerbaycan�n a��k mekteplerinin temsilçileri a��k balaban�n�n mü�ayieti ile saz 
çal�p, söz söylemeyi seviyorlar. 

Azerbaycan�n Ucar ilçesinde Karatepe köyü yak�nl���nda arkeoloji kaz�nt�lar 
sonucu 2 bin y�ldan yukar� ya�� olan gümü� yüzük bulunmu�dur (1,231). Yüzüyün 
üzerinde ney çalan adam resmi çizilmi�dir. Bu aletin ifa tarz�na göre (çalg�ç�n�n 
yanaklar� �i�kin durumdad�r)balabana daha çok benzeri vard�r.  

 Balaban aletinin ad�na ya�� bilinmeyen asrlar�n süzgecinden keçib gelen eski 
bayat�lar�m�zda rast geliriz: 
 
Ezizim, bala ban�, 
Asta çal, balaban�. 
Ham�n�n balas� geldi, 
Bes benim balam han�?  
 

 Bu bayat� evlad�n� sava�a yollam�� annenin dilinden soylenmi�dir. Bu söyleni�de  
balaban sozü heç de tesadüfen kullan�lmam��d�r. Aletin sesi yan��l� oldu�undan bayat�n� 
bir az da etkili edir.  

 Qetran Tebrizi kendi «Divan»�nda balabanla ilgili yaz�r: 
 
Ne kadar ki, balaban�n zil sesi kulaklar� cingildedir,  
Ne kadar ki, okun ve k�l�c�n yaras� gözleri karald�r. 
Dü�menin gözü oxla, k�l�çla yaralans�n, 
Dostunun kula�� saz-balaban sesi ile dolsun(2,111). 
Yahut: 
Bana söyledi: »Her y�l bu vakit i�in, 
Balaban, rud, mey ve piyale ile idi»(2,120). 
 

                                                
� Ara�d�rmac� AMEA Folklor enistitütü  Azerbaycan 
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Qetran Tebrizinin ya�ad��� dönemi nezere alsaq,görünür ki, XI asrda balaban 
olgun alet gibi yay�lm��d�r. XIV asrda ya�ay�b yaratm�� Azerbaycan �airi, devlet adam� 
Qazi Bürhaneddinin de qazellerinin birinde balaban sözüne rast geliriz: 

 Ne belad�r könülüm ku�una gözün,senama, 

 Ecep olmaya çü ol �eh balaban balas�dür(3,235). 

 Bir nesneye de önem vermek gerekdir ki,balaban atmaca,yahut do�an gibi y�rt�c� 
ku�lara da deyilmi�dir.Mesela,Karacao�lan yazm��:Yavru balaban bak��l�. 

 Q.Bürhaneddin de �iirinde balaban sözünü av ku�u anlam�nda istifade 
etmi�dir.Görünür ki,bir s�ra nefes aletlerinin adlar� ku�larla ilgili yaranm��d�r.  

 Azerbaycan a��klar�ndan A��k Valeh(XVIII asr�n sonu XIX asr�n evveli 
ya�am��d�r) »Cahanname» adl� �iirinde yaz�r: 
 
Bu dünyada hiç de gezmemi�im kem, 
A��k Ali o�lu, A��k Meherrem. 
Hasretin çekirdi Rum, hem de Ecem, 
Elinde tüteyi-balaban han�? (4,43) 
 

Etimolojisi 

Balaban sözünün iki türk-«bala» ve «ban» sözlerinin birle�mesinden olu�du�unu 
ihtimal ediriz. Ad�ndan göründüyü gibi «bala»-küçük, zerre, zerif,ince ve s. anlamlar�n� 
verir. Balaban sözünün ikinci bölümü «ban» ise eski türkcede ses, ün anlamlar�nda 
kullan�lm��d�r. Eski yaz�l� abidelerimizden olan «Kitabi-Dede Korkut» dastan�nda 
«ban»sozü ile rastla��r�z: 

Qulaq ur�b dinleyende ümmet görkli, 

Minarede banlayanda feqih görkli(5,33). 

 Elihüseyn Da�l� «Ozan Qaraveli» eserinde balaban�n anlam�n� «yüksek ses» gibi 
izah edir(6,48). 

 Belelikle,balaban�n anlam� bizce,hezin sesli aleet demekdir.Bazen balaban� yast� 
balaban da adland�r�rlar.Balaban�n ad�na «yast�» sözünün ko�ulmas� belki de onunla 
ba�l�d�r ki,aletin sesoyad�c�s�-mü�düyü ikiqat yast� qam��dan haz�rlan�r. 

Diapozonu ve Not Sistemi 

 Balaban�n diapozonu bir oktava yar�m (1,5) hecmindedir: küçük oktavan�n sol 
sesinden 2 oktavan�n re sesine kadar.Onun notlar� kaman (sol)açar�nda yaz�l�r.Balaban 
transpozisiyal� aletdir,kökü in H (yani si) oldu�u için yaz�ld���ndan yar�m ton bem 
seslenir.Aletin sesdüzümü diatonikdir,ancak hromatik sesleri de ifa etmek mümkündür. 
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Ünlü Calg�ç�lar� 
 
Azerbaycan halk� dünya musikisi hazinesine bir-birinden enteresan,ecazkar sesli 

çal�� aletleri bah� etmi�dir.Nefesle seslendirilen ney,balaban,zurna,tulum,tütek de bu 
türlü aletlerimizdendir. Nefes aletlerimizin ülkemizde farkl� dönemlerde ya�am�� says�z 
virtuoz ifaç�lar� olmu�dur: XVI asr�n ünlü sanat korifeyleri-Ustad Esed Surnai ve �ah 
Mehemmed Surnai; Bah�eli Gülabl�-A��k Valeh Kerbelayi Sefi Mehemmed o�lunun 
(1729-1822) torunu, tarzen Qurban Pirimovun (1880-1965) babas�; XIX asr�n sonu, XX 
asr�n evvellerinde ya�am�� balabanç�lar - Hesen Aliyev, Ali Kerimov (1874-1962), 
Mehdi Nezerli (1885-1948) A�as� A�azade(1906-2002), Meherrem Mövsümov(1916-
1957), Mübariz Atayev (1934-2000) ve  ba�kalar�. 
   
 

Kaynaklar 
 
T.Bünyadov. Asrlardan gelen sesler. Bakü, Azerne�r,1993 
Q.Tebrizi, Divan, Bakü, Azerbaycan EA Ne�riyyat�,1967 
Q.Bürhaneddin, Divan, Bakü, Azerbaycan Devlet Ne�riyyat�,1988 
A��k Valeh, Alçakl�, Ucal� Da�lar, Bakü, Genclik,1970 
Kitabi-Dede Qorkud, Bakü,Yeni ne�rler evi,1999 
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TÜRK HALK KÜLTÜRÜNDE KADINLARIN MÜZ�KL� GELENEKLER 
BA�LAMINDA KULLANDIKLARI ÇALGILAR ve ��LEVLER� 

F. Reyhan ALTINAY• 

Türk halk kültürünün ba�l�ca geçi� dönemleri olarak bilinen do�um, dü�ün ve 
ölüm a�amalar�n�n hemen hemen tamam�nda kad�nlar�n etkin rol oynad�klar� gözlenir. 
Ninnilerden, k�na - dü�ün ezgilerine; geleneksel müzikli kad�n toplant�lar�ndan, a��tlara 
kadar çe�itli sözlü kültür ürünlerinin kad�nlar�n dilinde: ‘Yarat�ld��� – yeniden 
yarat�ld��� - ya�at�ld��� – aktar�ld���’ süreç ayn� zamanda büyük ölçüde kad�nlar�n 
biçimlendirdi�i müzikli geleneklerin ba�lam�nda gerçekle�ir. 

 Ülkemizde gelenekselli�in ve dinselli�in yo�un olarak ya�and��� k�rsal alanlarda, 
mahalle, kasaba, köy, oba gibi topluluklarda kad�nlar�n sosyalle�meleri de daha çok bu 
müzikli gelenekler ba�lam�nda olur. ‘Gezek, kekil günü (kâkül günü), samurt’ gibi 
çe�itli yerel adlarla an�lan kad�nlar�n geleneksel müzikli toplant�lar� ve e�lentileri; Türk 
halk kültürüne özgü ö�elerin nesilden nesle aktar�ld��� do�al payla��m alanlar� olma 
niteli�ini ta��r.  Nesilden nesle aktar�la gelen sözlü kültür ürünleri, bir taraftan türkü, 
mani, halk hikâyesi vb. türlerin da�ar�n� zenginle�tirirken di�er taraftan da toplumsal 
belle�in ve toplumsal normlar�n gelecek ku�aklara en öz biçimiyle aktar�lmas�n� 
sa�lam��t�r. Halk geleneksel - müziksel etkinliklerin içinde yer alarak - bir anlamda 
‘yayg�n e�itime’ tabi tutularak - mevcut kültürel varl���n devam� sa�lan�rken;  birey de 
kendini ifade edebilme ve yeteneklerini geli�tirilebilme yoluyla topluma ve kendine 
kar�� duyarl�, yararl� ve sa�l�kl� bir kimli�e kavu�ur.  E.Günay’�n ifadesiyle 
“sosyalizasyon süreci” gerçekle�ir.20   

Türk halk kültüründe sadece kad�nlar�n kat�l�m�yla gerçekle�tirilen geleneksel 
müzikli toplant�lar günümüzde de ya�at�lma devam etmektedir. E�lence i�levinin daha 
öne ç�kt��� gözlenen bu müzikli uygulamalar; geçi� dönemlerindeki din ve inanç 
pratikleri birlikte ele al�nd���nda, kad�n�n kültürel alanda ve toplumsal ya�amdaki 
etkinli�i belirgin bir biçimde ortaya ç�kar. Ninniler ile ba�lay�p a��tlara kadar uzanan 
müzikli uygulamalardaki kültürel unsurlar öncelikle kad�nlar�n dilinde olu�up 
kendinden sonraki ku�aklara yaz�l� olmayan bir aktar�m süreciyle iletilir. Bu aktar�m 
sürecinde iletilenler sadece sözlü ürünler olmay�p ayni zamanda bu ürünün yarat�ld��� 
ve ya�at�ld��� toplumsal de�erler sistemini de içerir. Halk kültürü unsurlar�n�n 
kad�nlarca ku�aktan ku�a�a bu dinamizm içinde aktar�lmas�, toplumun genelinde oldu�u 
kadar o toplumda ya�ayan bireylerde de – bir kültürel gruba ba�l� olma ya da kültürel 
kimli�e sahip olman�n – verdi�i güven duygusunu canl� tutar. Bu da toplumsal ve 
kültürel ba�lamda ‘devaml�l�k’ demektir.  

Türk halk kültüründe en zengin ve çe�itli geleneklerin bir arada uyguland��� geçi� 
dönemleri ‘dü�ün’ ya da ‘evlenme’ a�amalar�d�r. Ülkemizin hemen her yöresinde 
farkl�l�klar gösteren bu müzikli uygulamalar da k�z istenmesinden dü�ün sonras�na 
kadar müzikli geleneklerin biçimlendirdi�i birer toplumsal payla��m alanlar�d�r. Bütün 
bu a�amalar içinde kad�nlar�n, müzikli gelenekleri gerçekle�tirmede yararland�klar� 
çalg�lar ba�l�ca üç grupta toplanabilir: 

                                                
• E.Ü.D.T.M. Konservatuvar� Ö�retim Üyesi Yrd. Doç. Dr. 
20 Edip Günay, Müzik Sosyolojisi (Sosyolojiden Müzik Kültürüne Bir Bak��), Ba�lam Yay�nc�l�k, �stanbul, 

2006, s. 189. 
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1. Kad�nlar�n gündelik ya�amlar�nda kulland�klar� mutfak gereçleri: ‘Vurma 
çalg�’ i�levini yerine getiren bu gereçler;  le�en, gü�üm, kazan, metal tepsi, 
ibrik, toprak çömlek, ka��k, bardak, fincan, cam bilezik vb. gereçler. 

2. Türk halk çalg�lar�ndan ‘vurma çalg�’ grubundakiler: Tef, def (zilli, zilsiz), 
deblek, delbek, dümbek, darbuka, daire, zil, zilli ma�a vb.  

3. Türk halk müzi�i, Türk sanat müzi�i ve bat� müzi�i türlerine ait çalg�lar: 
ba�lama, ud, kanun, keman gibi çalg�lar. 

TRT Türk halk müzi�i repertuvar� nota yay�nlar� incelendi�inde, ülkemizin pek 
çok yöresinden kad�n kaynak ki�ilerin, bu çalg�lardan ikinci grup, yani def, tef, delbek 
vb. çalg� adlar�yla beraber an�ld��� ve kay�t edildi�i görülür. Sözgelimi, Ad�yaman’da 
Tefçi Naile,  Diyarbak�r’da Çalg�c� Ay�e, Elaz��’da Tefçi Emine, Ali�ler’in Nadire, Deli 
Sündüz’ün k�z� Ay�e, �efika’n�n gelini �ri Güllü, S�d�ka, Pakize Han�mlar,  Mu�la’da 
‘delbek, darbuka, ka��k, zil’ çal�c�lar� kad�n halk sanatç�lar�; Fatma Kaya, Türkan 
Yavuz, Fatma Hanc�o�lu, Rukiye Gülten, Türkan Demir, Emine Çak�ro�lu, Nurten 
Demir, �zmir Selçuk’ta Dareci Fatma Göke� bunlar�n sadece bir kaç�d�r. 

�imdi, burada ‘defçi, deblekçi kad�nlar’ konusunda geçmi� y�llarda yap�lm�� bir 
saptamaya ili�kin bir düzeltme yapmak gere�ini duyuyorum.     

III. Milletleraras� Türk Halk Edebiyat� ve Folklor Kongresinde sunulan bir 
bildiride; Dorit Klebe adl� ara�t�rmac�, ülkemizde ‘delbekçi kad�nlar’dan kay�tlar�n ilk 
kez Suzanne Ziegler ve U. Reinhard’�n himayelerinde Berlin Üniversitesi taraf�ndan 
1985 – 86 y�llar�nda yap�ld���n� belirtir.21 Ülkemizin müzik ve halk bilimi alan�na 
yapt�klar� çal��malarla önemli katk�larda bulunan Ursula ve Kurt Reinhard ba�ta olmak 
üzere Curt Sachs, L. Picken, Bela Bartok gibi pek çok yabanc� ara�t�rmac�y�22 elbette 
sayg�yla anmam�z gerekiyor. Ancak, ara�t�rmac�n�n i�aret etti�i dönemlerden çok daha 
önce Ege Bölgesi ve Anadolu’nun çe�itli yörelerinde kad�nlar�n müzikli gelenekleri 
ba�lam�nda kay�tlar gerçekle�tirilmi�tir. Bunlar�n ilki Seyfettin – Sezai Asaf 
Karde�lerin, 1925 y�l�nda Muallimler Birli�i Dergisi’nde yay�mlad�klar� bir raporda yer 
al�r. Bu raporda, bat� Anadolu köylerinde kad�n oyun havalar�n�n seslendirilmesinde 
kullan�lan ‘vurularak çal�nan aletler’ olarak ‘davul, darbuka, zilli ma�a, parmak zilleri, 
def, madeni tepsi ve çifte nara’dan söz edilir. 

“Garbî Anadolu köyleri musikisi: Bu havalide üç çe�it musiki vard�r: 2. Kad�n 
oyun havalar�d�r. Bunlar 4/4 ve 9/8 usulleridir. Bu musiki �uh ve �akrak ve bizim 
musikimiz nokta-i nazar�ndan çok karakteristiktir. Gayet çabuk usul ile çal�n�r. Bunlar 
pek mebzul ise de birbirleriyle çok kar��m�� ve bu suretle ekseriyetle aralar�nda fazla 
mü�abehet hâs�l olmu�tur.”23 “Garbî Anadolu’da kullan�lan musiki aletleri: Vurularak 

                                                
21 Dorit Klebe, “Güneybat� Türkiye’de Delbekçi Kad�nlar�n (Dü�ünlerdeki kad�n Okuyucular) Def Çalma 

Teknikleri”, III. Milletleraras� Türk Halk Edebiyat� ve Folklor Kongresi Bildirileri, Kültür Bakanl��� 
Yay�nlar�: 1865, HAGEM Yay�nlar�: 243, Seminer Kongre Bildirileri Dizisi: 52, Konya, 9 – 11 Ekim 
1995, ss. 170 – 175.     

22 Bu konuda ba�l�ca isimler; P.Hindemith, Kuno�, Nemeth, Jacob, Giese, Menzel, Lussan, Hasluck, 
Spies, Ruben, Eberhard, Frank, Szamatolsky, Wamberi, Radloff vb. bkz. �.Baykurt – S. Eliyao�lu, 
Türk Halkbilimi, Ankara, 1988, s. 52 – 53.  

23 Seyfettin – Sezai Asaf, “Musikimiz Hakk�nda Bir Rapor”, Muallimler Birli�i Dergisi, S. 5, Ankara, 
1925 (1341).  
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çal�nan aletler: Bunlar davul, darbuka, zilli ma�a, parmak zilleri, def, madeni tepsi ve 
çifte naradan ibarettir.”24 

Asaf Karde�lerin 1925’de yay�nlad�klar� bu raporun ard�ndan, 1926’da bu raporda 
sözü edilen ezgilerin notalar�n�n da yer ald��� Yurdumuzun Na�meleri adl� ilk notal� 
halk müzi�i örneklerinin yay�mland��� görülür. Bu çal��mada “Erkek oyun Havalar�, 
Uzun Havalar” bölümlerinden ba�ka “Kad�n Oyun Havalar�” ba�l�kl� bir bölüm de yer 
alm��t�r. Alt� halk ezgisinin yer ald��� bu bölümde; dört ezginin ad� belli olmay�p iki 
tanesi “Narinay” ve “Ben Yârimi Gördüm” adlar�yla kad�nlardan kay�t edilmi�tir. 

 Ülkemizde cumhuriyet döneminden itibaren Dârü’Elhân ve Ankara Devlet 
Konservatuvar�nca gerçekle�tirilen kurumsal derleme çal��malar�n� 1960’l� y�llardan 
itibaren TRT Kurumu derlemeleri izlemi�tir. TRT kurumunun birinci folklor derlemesi 
Burdur ara�t�rma ekibinden Ülkün Aydo�du ve Sarper Özsan taraf�ndan,  11 Eylül 
1967’de kaleme al�nan sonuç raporunda, çe�itli kad�n kaynak ki�ilerin türküler ve 
ezgileri seslendirirken ‘le�en’ çald�klar� belirtilir: 

“TRT Kurumu, Birinci Folklor Derlemesi Burdur Ekibinin Raporu: �ki teybimiz 
olmad���ndan, çal��malar�m�z� gündüz kad�nlar, ak�am da erkekler aras�nda derleme 
yapmak üzere ayarlad�k. Emine Co�kun, Elif Aksoy, Kezban I��ldar, Saadet Ak�nc�, 
�ükriye Karakaya’dan çe�itli bo�az çekmeler, türküler ve le�en çalmalar… Derledik.”25 

Yine TRT kurumunca 25 Kas�m 1967 y�l�nda yap�lan derlemenin, Veysel Arseven 
– I��k Duygu Gülöksüz – Talip Özkan’dan olu�an �zmir ekibinin raporunda, kad�n 
kaynak ki�ilerden gelin ve k�na türkülerinin ‘dümbelek, def’ e�li�inde kay�t edildi�i 
belirtilir. Ayr�ca, Kemal �lerici’nin kaleme ald��� bir di�er TRT Kurumu derleme 
raporunda, Bal�kesir / 25.11.1967 Bergama - Pamukçu Köyü kad�nlar�n�n ‘tefçi 
kad�nlar’ olarak nitelendirildi�i görülür: 

“25.11.1967 Bergama - Fethiye Çabar (ses) - “Gelin K�na Türküsü, Gelini Ata 
Bindirme Türküsü” – dümbelek. // Remziye Döngül (ses) – “Türkülü Oyun Havas�, 
Sabah�n Seher Vaktinde (K�na Yak�m Türküsü)” – def.”26 “Meselâ Pamukçu köyü… 
(Bal�kesir’in Pamukçu Köyü)… Bal�kesir’in… Mahallesi diye bizim ahbaplar�m�z�n 
bulundu�u ve gerek kad�nlar�n�n tefçi olarak gerekse beylerinin bütün Bal�kesir civar� 
bilhassa klarnet daha çok çal�yorlar.”27 

Burada Mu�la – Fethiye – Günlükba��l� delbekçi kad�nlardan 1970 y�l�nda 
yap�lan bir derlemenin görüntüleri ve ses kay�tlar� sunulmu�tur.  

                                                
24 Seyfettin – Sezai Asaf, a.g.m. 
25 Ülkün Aydo�du – Sarper Özsan, “Birinci Folklor Derlemesi Burdur Ekibinin Raporu”, Türkiye Radyo 

Televizyon Kurumu Folklor Derlemesi I, 11.09.967. 
26 Veysel Arseven – I��k Duygu Gülöksüz – Talip Özkan, “Binci Folklor Derlemesi �zmir Ekibinin 

Raporu”, Türkiye Radyo Televizyon Kurumu Folklor Derlemesi I, 25.11.1967.  
27 Kemal �lerici, “De�erlendirme Toplant�s� Tutana��”, “Binci Folklor Derlemesi �zmir Ekibinin Raporu”, 

Türkiye Radyo Televizyon Kurumu Folklor Derlemesi I, s. 4. 
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Bu dönemlerde halk müzi�i ve halk bilimi derlemeleri geçekle�tirerek yay�mlayan 
Halil Bedi Yönetken de Anadolu’nun çe�itli yörelerindeki kad�nlar�n müzikli 
uygulamalar�n� anlatt��� Derleme Notlar� adl� kitab�nda, özellikle Nall�han’�n ‘tefçi 
kad�nlar�’n�n icralar�n�n incelenmeye de�er oldu�unu belirtir. Anadolu’nun di�er uzun 
hava türlerinde rastlanmas� olas�l��� oldukça az olan bir uygulamaya dikkat çekerek 
Nall�han’da kad�nlar�n bozlak türünde ezgileri - kuvvetli sekizlik de�erliklerde 
vuru�larla – tef e�li�inde seslendirdiklerini belirtir: 

“Nall�han’�n kuvvetli tefçi kad�nlar� var. Bu tefçi kad�nlar da ayr�ca incelenmeye 
de�er konulard�r, kad�n havalar�n� biz ekseriya onlardan al�yoruz, do�u�tan müzik 
kabiliyetleri var, bilhassa ritim duygular� çok kuvvetlidir. Nall�han bozlak da söylüyor, 
tefçi kad�nlar bozlak söylerken, kuvvetli surette sekizlikler vurarak uzun havaya refakat 
ediyorlar, dört sekizlik, iki birer dörtlük ritimlerle uzun havalar okuyorlar.”28 

Buraya kadar söz etti�imiz vurma çalg�lar�n yan� s�ra Türk halk kültüründe 
kad�nlar�n müzikli uygulamalarda ‘vurma çalg�’ i�levini yerine getiren ba�ka gereçleri 
de kulland�klar�na ili�kin dikkat çekici örnekler vard�r. Sözgelimi, Elaz�� halk 
müzi�inde, yörede ‘�eve k�rma’29 olarak an�lan bir uygulamada kad�nlar�n kollar�na 
takt�klar� cam bileziklerin, oyunlar�n oynanmas� s�ras�nda birbirine çarpt�kça elde edilen 
t�n� e�li�inde yöre ezgilerinin seslendirildi�i görülür.30  

Yönetken’in, Karadeniz bölge ve yörelerindeki kad�n horon ezgilerinin 
seslendirilmesi s�ras�nda def ve darbukan�n d���nda, yöre kad�nlar�n�n ‘fincan ve gü�üm’ 
çald�klar�n� belirtmesi de dikkat çekicidir.    

                                                
28  Halil Bedi Yönetken, Derleme Notlar� 1, Orkestra Yay�nlar�, �stanbul, 1966, s. 19. 
29 �eve k�rma: �eve cam bileziklere verilen add�r. Yedi-sekiz ki�ilik grup diz çökmü� olarak yan yana 

s�ralan�rlar, sa�a sola sallanarak bu oyunu oynarlar. Gidi�-geli�ler s�ras�nda kollar birbirine çarpar ve 
�eveler ses ç�kar�r. Bkz. Tahir Abac�, Harput / Elaz�� Türküleri (�nceleme), Pan Yay�nc�l�k, �stanbul, 
2000, s. 129. 

30 Yönetken, a.g.e., s. 100. 
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“Kad�nlar kendi aralar�nda kad�n horonu oynarlar, kad�n horonlar� söylerken def 
veya fincan çal�yorlar, 30 – 40 sene evvel gü�üm dibi dövmek âdetmi� �imdi darbuka – 
tarbuka çal�yorlar.”31 

Halk aras�nda bir tür vurma çalg� niteli�inde kullan�lan di�er objelerle ilgili olarak 
Sadi Yaver Ataman da, geçmi�te Safranbolu’da kad�nlar�n topuklu ayakkab�lar�na ziller 
tak�ld���n� belirtir:  

“Zilli ma�a, zilli tokaç, parmak zili, zilli tef, ka��k gibi ritim çalg�lar�n�n yayg�n 
oldu�u baz� bölgelerde, mesela Çank�r�, Koya, Kastamonu, Safranbolu, Eflâni, Bart�n, 
K�r�ehir gibi yerlerde, vücudun çe�itli yerlerine özellikle ayakkab�lara irili ufakl� ziller, 
tongurdaklar tak�larak oynanan oyunlar oldu�unu eskiler söylemektedirler. Eskiden 
Safranbolu’da kad�nlar�n giydi�i, alt� kal�n köseleden yap�lm�� topuklu ayakkab�lara 
ziller tak�ld��� bilindi�i için ‘tongurdakl�’ deyim buradan gelse gerektir. Ku�ta’da yak�n 
zamana kadar köylü kad�nlar çarklar�na ziller tak�yorlarm��.32 

Burada taraf�m�zdan yap�lm�� derleme kay�tlar�ndan; Manisa – Selendi – 
De�irmencik Köyünde 1989 y�l�nda yap�lan k�na töreninde ka��k ve kazan 
e�li�inde seslendirilen türküler ile Afyon – Emirda�’da 1990 y�l�nda yap�lan k�na 
törenindeki ka��kl� oyunlar�n görüntü kay�tlar� sunulmu�tur.  

 

        

 

Ege Bölgesinde ve Bursa köylerinde yapt���m�z çal��malarda, kad�nlar�n yerel 
müzik uygulamalar�nda gözlenen en yayg�n uygulama, ezgilerin seslendirilmesi 
s�ras�nda e�lik çalg�s� olarak mutfak gereçlerinden yararlan�lmas�d�r. Kad�nlar�n 
gündelik ya�amlar�n�n bir parças� olan tepsi, le�en, ibrik, ka��k ve en yayg�n olarak da 
bak�r kaplar gibi mutfak gereçleri, müzik uygulamalar�nda ba�l�ca ritim çalg�s�d�r. Ege 
Bölgesinde ve Bursa’n�n Orhaneli ilçesi ve köylerinde ço�unlukla bak�r�n tercih edildi�i 
gözlenmi�tir. Hatta ya�l� kad�nlar�n bu konuda daha geleneksel bir tutum içinde 
olduklar� ve gençlerin darbuka çalmalar�na dahi pek s�cak bakmad�klar�, kendi 
ifadelerinde de yer almaktad�r. Ayr�ca, Orhaneli ve çevresinde, baz� kad�nlar�n bak�r 
çalarken tamamen yerel türkü ve ezgileri seslendirdikleri, darbuka çald�klar�nda ise 

                                                
31 Yönetken, a.g.e., s. 77 
32 Sadi Yaver Ataman, “Türk Halk Çalg�lar�na Ait Ayr�nt�l� Bilgiler ve Ba�lama Gelene�i”, Türk Halk 

Musikisinde Çe�itli Görü�ler, Kültür Bakanl��� / 1414 Kültür Eserleri / 179, (Haz. Salih Turhan), 
Ankara, 1992, ss. 409 – 432. 
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daha çok yörenin türküleri d���nda, günümüzün popüler olan ezgileri seslendirdiklerine 
tan�k olunmu�tur.  

Yörede bak�r çalan kad�nlar�n yöre türkülerine hâkim; dü�ün, k�na vb. müzikli 
uygulamalarda aranan ki�iler olduklar� ifade edilmektedir. Bak�rla ezgilerin 
seslendirilmesi s�ras�nda, bak�r ters çevrilip kulpu bir yana toplanarak daha zengin bir 
t�n� elde edilmesi amaçlan�r. Bu icraya daima bir di�er kad�n�n bak�r� iki elle tutarak 
yard�mc� oldu�u ve türkülere de e�likçi görevi üstlendi�i görülür. E�lik eden kad�nlar�n 
genellikle bak�r çalandan daha genç ya�ta olmas� dikkat çekici olup yöre müzik 
gelene�inin ve kültürünün aktar�lmas�nda önemli bir i�levi oldu�u anla��lmaktad�r. 
Törene kat�lan di�er kad�nlar�n, genç k�zlar�n ve çocuklar�n, bütün bu uygulamay� 
dikkatle izlemeleri; bazen türkülere ve ezgilere gerek söyleyerek gerekse alk��layarak 
kat�lmalar�, kültürel aktar�m�n devaml�l�k boyutuna bir örnektir.    

Bursa’n�n Orhaneli ilçesine ba�l� Çöreler, Ye�iller ve Letafet köylerinde çal�n�p 
söylenen türkü ve ezgiler de e�lik eden çalg�lar�n adlar�yla an�lmaktad�r. Sözgelimi 
ezgiler bak�r kapla çal�n�rsa ‘bak�r havas�’, darbuka ile çal�n�rsa ‘dömbek havas�’, 
ka��kla çal�n�rsa ‘ka��k havas�’ denilmektedir.  

Türkülerin seslendirilmesi ve seslendirilme s�ras�n�n belirlenmesinde birinci 
derecede bak�rc� kad�nlar etkin iken; onlar�n da�arc���ndaki türkülerin ve ezgilerin 
aktar�lmas� sonucunda zamanla e�likçi kad�nlar�n ‘kültürel aktar�m’ i�levini devrald��� 
ve yeniden yaratma sürecinde ‘kültürel devaml�l���’ sa�lad�klar� anla��lmaktad�r.  

Burada, 2005 y�l�nda taraf�m�zdan Bursa – Orhaneli – Çöreler, Ye�iller, 
Letafet gibi köylerde gerçekle�tirilmi� olan kay�tlardan bak�r çalan kad�nlara 
ili�kin ses ve görüntü kay�tlar� sunulmu�tur.    

     

Ülkemizde il merkezleri ve merkezlere yak�n yörelerdeki kad�nlardan derlenen 
halk ezgilerinde, e�lik çalg�lar� farkl�la��r ve çe�itlenir. Türk halk çalg�lar�ndan 
ba�laman�n yayg�nl���n�n yan� s�ra; Türk sanat müzi�i çalg�lar�n�n bir k�sm�n�n da 
kad�nlarca benimsendi�i ve halk ezgilerine kanun, keman, cümbü� ve ud ile e�lik 
edildi�i gözlenir.  Karadeniz bölgesinde horonlar�n d���nda, Giresun, Trabzon33 gibi 
illerde özellikle kent merkezlerinde kad�nlardan yap�lan kay�tlarda, Türk sanat müzi�i 
çalg�lar�n�n da etkin oldu�u ve halk ezgilerinin seslendirilmesinde ‘ut, keman, cümbü�’ 
gibi çalg�lar�n kullan�ld��� belirtilir.  

                                                
33

Bkz. Süleyman �enel, Trabzon Bölgesi Halk Musikisine Giri�, Anadolu Sanat Yay�nlar�, �stanbul, 1994, 
ss. 139 – 142.  
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“Giresun… Kad�nlar aras�nda keman, zilli def, ut, cümbü�, ba�lama çalanlar 
varm��. Giresun’da kad�nlardan ald���m�z notlara göre, bu bölgede kad�nlar tek, çift, 
toplu halde oynarlarm��.”34 

�slâmiyet öncesi Türk topluluklar�n�n �amanist uygulamalar�ndan beri inançlar ve 
ritüeller çevresinde kullan�lan demir, tunç gibi materyalden yap�lan def, tef vb. vurma 
çalg�lar�n, dü�ün geleneklerinde kullan�lmas�; Yönetken’e göre ailede gücü ve güven 
duygusunu temsil eder.35 Gerçekten de Türk halk kültüründe ikinci geçi� dönemi olarak 
tan�mlanan dü�ün geleneklerinin ba��ndan sonuna kadar ‘tefçi kad�nlar�n’ etkinli�i 
gözlenir: 

1. Dü�üne davet a�amas�nda ‘okuntu ç�karma’da. Eski�ehir’de okuyucular�n defler 
e�li�inde gönderilmesi buna bir örnektir. 

“Dü�üne ça�r�, Anadolu’nun birçok yerlerinde okuntu, okuma deyimleri ile 
gösterilir. Toroslar bölgesinde (Karatepe Köyü) dü�üne ça�r� ‘yol da��tma’ diye 
adland�r�l�yor. Bu i�i ço�unlukla kad�nlar görür; kimi yerlerde, erkeklere erkek, 
kad�nlara kad�n okuyucular gönderilir; Sivas’ta kad�n okuyucuya bir de çocuk kat�l�r. 
Eski�ehir’de okuyucular�n dü�ün sahibinin evinden ayr�lmas� s�ras�nda ‘defçilerle’ 
u�urlanmas�, olaya, dü�ünün ba�lang�c� anlam�nda özel bir önem verildi�ini 
gösteriyor.”36 

2. Gelin götürme, gelin geçirme a�amas�nda. Bu a�amaya büyük ço�unlukla davul 
– zurna e�lik ederken; söz gelimi Mu� gibi bir k�s�m yörelerimizde tefçi kad�nlar�n da 
e�lik etti�i görülür. 

“Eskiden Mu�’ta ve dolaylar�nda gelini Mahfe-taht�revanla götürürlermi�, davul 
zurna refakatinde olarak, �imdi atla, araba ile hatta köylerde ka�n� ile götürüyorlar. 
Davul zurna önünde iki ki�i k�l�ç kalkan oynarlarm��, �ehir içinde gelin götürülürken 
tefçi kad�n yaln�z ba��na çalar söylermi�.”37  

3. Dü�ün s�ras�nda, özellikle k�na a�amas�nda kad�nlar�n müzikli 
geleneklerinde vazgeçilmez çalg�lar� def, darbuka, ka��k vb. çalg�lard�r. 

“Bolu’nun bir köyünde bir dü�ünün üç günlük süresince… Töre, tören ve 
gösterileri… Yats� zaman�na kadar bütün köy kad�nlar� k�z evinde topland�lar. Yats� 
zaman� o�lan evinden bir kafile kad�n, k�z evine geldiler. Ba�kö�eye oturtuldular… 
Güzel sesli bir genç k�z o�lan evinden gelen ‘defi’ ald�. Sözleri de�i�en, ezgisi hep ayn� 
kalan bir türkü tutturdu. Defin o�lan evinden gelmesi gerektir; yoksa k�z evi kendi 
deflerini vermezler… Def çal�p �ark� söyleyen k�zlar da nöbetle de�i�tiler… Elinde def, 
ya�l� bir kad�n geldi. Türkü söylemeyi o sürdürdü. Bu hediyelerin verilmesi fasl�d�r. �l 
hediyeyi, o�lan evinde bir kad�n, güveyin hediyesi olarak verdi; o zaman defli kad�n 

                                                
34 Halil Bedi Yönetken, Derleme Notlar� II, Orkestra Yay�nlar�, �stanbul, 1991, ss. 23 – 24.  
35 Sadi Yaver Ataman, “Türk Halk Çalg�lar�na Ait Ayr�nt�l� Bilgiler ve Ba�lama Gelene�i”, Türk Halk 

Musikisinde Çe�itli Görü�ler, Kültür Bakanl��� / 1414 Kültür Eserleri / 179, (Haz. Salih Turhan), 
Ankara, 1992, ss. 409 – 432. 

36 Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Türk Folkloru, Gerçek Yay�nevi, Be�inci Bask�, �stanbul, 1999, s. 
177. 

37 Yönetken, a.g.e., s. 109. 
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“güveyin bir çift bilezi�i var, bereket versin” sözleriyle etrafa bildirdi…”38 
“Afyonkarahisar’da, k�z evinde en az iki defçi kad�n o�lan evinden gelen heyeti, ayakta 
def çalarak ve türkü ç���rarak dü�ün evinin merdiveni ba��nda veya ta�l���nda kar��lar.  
Çengi, def çalarak türkü ç���ran kad�n”39 

Kad�nlar, dü�ün kutlamalar� s�ras�nda e�er darbuka, def gibi çalg�lar� çalma 
olanaklar� yok ise oyunlar�na ve ezgilerine e�lik amac�yla mutfak gereçlerini devreye 
sokar; le�en, gü�üm, tepsi, kazan vb. gereçleri kullan�r. Bu gereçleri türkülerin 
seslendirilmesi s�ras�nda kulland�klar� kadar türkülerin ara saz k�s�mlar�nda, ezgilerin 
ritmik kal�b�na uygun olarak söylenen bir tür terennüm sözcüklerini de bu çalg�lar 
e�li�inde söylerler: 

“Dangili de dandan, dandini dandan, d�m� da dan dan, traylalay, draylalay, 
tararaylalaylam, tirilayay, ririlaylay, hop tirililaylam, hop �inanay gibi. Bu tefçi 
kad�nlar enteresan tef ritimleri yarat�yorlar, iki tefçi kad�n ayn� karakteristik ritmi 
birden ve hiç �a�madan vuruyor. Kulland�klar� ritim kombinezonlar� içinde çok çe�itleri 
vard�r. Meselâ 9 vuru�lu bir havaya e�lik ederken dokuz darb� müsavi kuvvetle çal�p 
yaln�z yedinciyi vurguluyorlar. 4 vuru�lu bir havada meselâ dört sekizlik, iki birer 
dörtlük ritmi tam bir disiplinle ba�tan sonuna kadar muhafaza ediyorlar. Bizim tefçi 
kad�nlarda ritim duygusu yüksek bir derecededir. Bir müzikçi gözüyle insan onlar� 
hayret ve takdirle dinliyor ve seyrediyor.”40 

Türk halk kültüründe kad�nlar�n yukar�da say�lan dü�ün geleneklerinin d���nda bu 
türden çalg�lar� kulland�klar� di�er müzikli uygulamalar; sohbet toplant�lar�, asker 
u�urlamalar�, mevsimlik - yerel bayramlar ve eski �stanbul e�lenceleridir. Ülkemizin 
çe�itli yörelerinde kad�nlar�n geleneksel müzikli toplant�lar�nda müzi�in yard�m�yla 
sözlü kültür ürünleri ku�aktan ku�a�a ya�at�l�r. Kütahya’n�n Gezek toplant�lar�, Kekil 
Günü ya da Kekil Bayram�41 ve Tel Tel Gecesi (Amasya)42 bunlardan say�labilir.  Yaren 
genel ad�yla da bilinen erkeklerin geleneksel toplant�lar�n�n bir benzeri olan bu türden 
toplant�lar�n gerçekle�tirilmesinde defler, darbukalar s�kl�kla kullan�l�r.43 

Kimi yörelerimizde asker u�urlamalar�na kadar def çalg�s�n�n girdi�i anla��l�r:  

“Seydi�ehir’de Asker u�urland�ktan sonra, u�urlay�c� kad�nlar bir p�nar ba��nda 
yemek yerler; ‘def çal�p’ oynarlar. Askerin arkas�ndan gözya�� dökmemek gerektir.”44 

Nevruz, h�drellez gibi geleneksel mevsimlik ve yerel bayramlar�n da kad�nlarca 
biçimlendirildi�i dolay�s�yla bu geleneksel e�lencelerde de kad�n çalg�c�lar�n bu 
çalg�lar� kulland�klar� görülür.45 Eski �stanbul ya�am�na ili�kin e�lence gelenekleri 
incelendi�inde de ‘k�rk hamam�’ kapsam�nda benzer anlat�mlara rastlan�r: 
                                                
38 Boratav, a.g.e., ss. 178 – 179.  
39 Osman Attila, Afyon Kara hisar Türküleri, (Birinci Kitap Hikâye – Türkü – Aç�klama – Nota), Ankara, 

1957, s. 44. 
40 Yönetken, a.g.e., s. 121. 
41 Ali R�za Yalman (Yalk�n), Cenupta Türkmen Oymaklar� I, Kültür Bakanl��� Yay�nlar�: 256 Kültür 

Eserleri: 14, MEB Bas�mevi, Ankara, 1977, ss. 267–268.  
42 Mehmet Öcal, “Halk Müzi�imizde Toplu Çalma-Söyleme Gelene�i”, Folklor / Edebiyat, C. VI, S. 21, 

Ankara, 2000 / 1, s. 209. 
43 Halil Bedi Yönetken, Derleme Notlar� 1, Orkestra Yay�nlar�, �stanbul, 1966, ss. 16 – 17. 
44 Boratav, a.g.e., s. 192. 
45 Boratav, ag.e., ss. 222 – 223. 
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“Eski �stanbul ya�am�nda ‘k�rk hamam�’ Hamam�n d��ar�s�nda lo�usay� ve ebe 
han�m�n kuca��ndaki çocu�u çengiler ve çalg�c�lar çal�p oynayarak üç defa 
dola�t�r�rlar. Bundan sonra içeriye götürürler. Art�k hamam�n d���nda çengi ve çalg� 
ak�ama kadar devam eder.”46 

Burada taraf�m�zdan gerçekle�tirilmi� olan derleme kay�tlar�nda le�en, tepsi, 
daire vb. çalan kad�nlar�n görüntü kay�tlar� sunulmu�tur: 

1. �zmir – Selçuk – dareci (daireci) Fatma Göke� – 1989 

2. Afyon – Dinar – Ay�e Özata – tepsi çal�m� – 1990 

3. Ayd�n – Güzelçaml� – Emine A�aç – daire çal�m� – 1998 

4. Burdur – Karamanl� – le�en çal�m� - 2006 

 

     

Ege Bölgesi ile Bursa’n�n Orhaneli ilçe ve köylerinde yapt���m�z çal��malarda 
kad�nlar�n müzikli uygulamalar�ndaki yerel halk danslar� da gözlenmi�tir. Ço�unlukla 
kapal� mekânlarda ikili ve kar��l�kl� biçimde oynanan oyunlarda belirgin bir simetri 
anlay��� hâkimdir. Özellikle köylerde ikili oyunlarda ka��klar�n kullan�lmas� yayg�nd�r. 
Ka����n ilçe ve il merkezlerinde aç�k mekânlarda daha az kullan�ld��� görülür. Orhaneli 
köylerinde rastlanan kad�n oyunlar�nda belli bir s�ran�n takip edildi�i; her ya� 
grubundan oyuncunun bu s�raya titizlikle uydu�u ve oyunlar� disiplinli bir biçimde 
oynad�klar� görülür. 

Burada, taraf�m�zdan yap�lm�� olan derlemelerde kad�nlar�n halk oyunlar� 
ba�lam�nda kulland�klar� çalg�lara ili�kin görüntü kay�tlar� sunulmu�tur. 

1. Bal�kesir – Bigadiç – K�z�lçukur  - k�na töreni – 2000 

2. Bursa – Orhaneli – Cezayir havas� – darbuka, ka��k – 2005. 

 

                                                
46 Sedat Veyis Örnek, Türk Halkbilimi, Türkiye �� Banka Kültür Yay�nlar� Folklor Dizisi: 4, Ankara, 

1977, s. 147. 
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Sonuç olarak gerek Afyon (Dinar ve �hsaniye ilçeleri, Bal�kesir (Bigadiç ilçesi, 
K�z�lçukur Köyü) gibi Ege Bölgesi illerinde gerek Bursa Orhaneli ilçesinin Çöreler, 
Ye�iller, Letafet gibi köyleri ve gerekse ülkemizin di�er birçok yöresinde rastlanmas� 
olas� kad�nlar�n müzikli uygulamalar�n�n bildirinin en ba��nda belirtilen; kültürel 
ö�elerin ve sözlü ürünlerin yarat�m – seslendirme (icra etme) - aktarma (nakletme) – 
izleme (alg�lama) - taklit etme a�amalar�nda etkin bir rol oynad���n� söylemek 
mümkündür. Bütün bu a�amalarda kad�nlar�n kulland�klar� çalg�lar ise kad�n�n k�rsal ve 
geleneksel çevrelerde kendini müzik diliyle ifade etmesine; kültürel devaml�l���n 
sa�lanmas�na ve ortak toplumsal de�erlerin payla��larak sosyalle�menin 
gerçekle�mesine zemin haz�rlamaktad�r.  

Son y�llarda ülkemizdeki kad�n ara�t�rmalar�n�n art��� dikkati çekecek boyuttad�r.47 
Günümüzde k�rsal ve geleneksel alanlarda, kad�n topluluklar�n�n müzikli gelenekler 
ba�lam�ndaki çalg�lar, halk müzi�i, halk oyunlar� vb. gibi kültürel ö�elerin disiplinler 
aras� yöntem ve teknikler yard�m�yla saptanmas�48; halk kültürümüzde sadece kad�n 
olgusunun anla��lmas� bak�m�ndan de�il; toplumsal bar�� ve toplumsal dinamikler 
aç�s�ndan da büyük önem ta��maktad�r.   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                
47 Belk�s Kümbeto�lu, Sosyolojide ve Antropolojide Yöntem ve Ara�t�rma, Ba�lam Yay�nc�l�k, �stanbul, 

2005, s. 53.   
48 Kümbeto�lu, a.g.e., s. 68 
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UYGUR TÜRKLER�NDE BAZI ÇALGILAR VE Ç�N KÜLTÜRÜNE ETK�S� 

Mustafa ARSLAN� 

Adem ÖGER** 

 Türk kültür tarihinde, edebiyat�nda ve sanat�nda önemli yer tutan Türk 
boylar�ndan biri de Uygur Türkleridir. Günümüzde, Çin’in bat�s�nda “�incan Uygur 
Özerk Bölgesi” ad� verilen bölgede ya�ayan Uygur Türkleri, Türkiye Türklerine co�rafî 
bak�mdan en uzak noktada bulunmalar�na ra�men, kültür ve sanat bak�m�ndan Türkiye 
Türklerine oldukça yak�nd�r.  

Türk kültüründe müzik ve onu olu�turan çalg�lar önemli bir yer tutmaktad�r. �lk 
sözlü eserlerin olu�umunda ve Türk halk �iirinin geli�mesinde müzi�in ve dolay�s�yla da 
çalg�lar�n önemi büyüktür. Bu aç�dan de�erlendirildi�inde, Uygur Türkleri müzik ve 
kulland�klar� çalg�lar bak�m�ndan oldukça zengindir. Müzik, �ark� ve dans gibi birçok 
unsuru içinde bar�nd�ran on iki makam etraf�nda �ekillenen ve geli�en Uygur Türk 
müzi�i, me�rep ad� verilen e�lencelerde bütün güzelli�iyle sergilenmektedir. Tarihi 
süreç içerisinde Uygur Türkleri yetmi�ten fazla çalg� kullanm��lard�r ve günümüz Türk 
dünyas�nda kullan�lan çalg�lar�n bir k�sm�n�n da onlar taraf�ndan icat edildi�i ve daha 
sonra di�er Türk boylar� taraf�ndan geli�tirildi�i çe�itli kaynaklarda yer almaktad�r 
(Letip-Tursun, 2006: 1–54). 

 Bildirimizde, ilk olarak Uygur Türklerinin müzi�i ve çalg�lar� hakk�nda, tarihi 
kaynaklardaki bilgileri de�erlendirecek, daha sonra müzi�in ve çalg�lar�n ortaya ç�k��� 
ile ilgili efsanelerden hareketle Uygur Türklerinin bu konudaki tasavvurlar�n� ortaya 
koymaya çal��aca��z. Son olarak da Uygur müzi�inin ve çalg�lar�n�n Çin kültürüne 
hangi dönemlerden itibaren ve ne �ekilde etkisi oldu�u konusunda ve Çin kültürüne 
geçen çalg�lar�n özellikleri hakk�nda bilgi verece�iz.   

Uygur Türklerinin sosyo-kültürel hayat�nda müzik ve çalg�lar�n önemli bir yeri 
vard�r. Bu durumu gerek efsanelerde gerek tarihi kaynaklarda ve seyahatnamelerde 
gerekse onlar�n günlük ya�am�nda görmekteyiz. Uygur Türklerinin çalg�lar� ve müzi�i 
ile ilgili en eski ve kapsaml� bilgiler Çin tarih kaynaklar�nda yer almaktad�r. Bu tarihi 
kaynaklardan “Suiname”de, Uygurlar�n 5.–6. yüzy�llarda Kuçar, Ka�gar ve �dikut gibi 
merkezlerinde 15–20 çalg�dan olu�an 20 ki�ilik orkestralar�n�n bulundu�u 
belirtilmektedir (Zunun-Rahman, 1982: 275–279). Bu bilgiler bize, Uygur Türk 
müzi�inin 5. yüzy�lda sistemli bir halde oldu�unu göstermesi bak�m�ndan önemlidir. 

Uygur Türklerinin müzi�i ve çalg�lar�yla ilgili olarak bilgi sahibi oldu�umuz 
ikinci kaynak, eski Uygur �ehirlerinin harabelerinde ve tap�naklar�nda bulunan ve “K�z�l 
Binev Ta�kemerleri” ad� verilen 8. ve 9. yüzy�ldan kalan Budist ve Maniheist duvar 
resimleri ile minyatürlerdir. Merasim elbiseleri içinde ba�lar�nda bir çe�it sivri külahlar�, 
çiçek sunan han�mlar�, hizmetkârlar� ve musiki�inaslar� ile bu resim ve minyatürler, 
Uygur kültürünün zenginli�ini ve ihti�am�n� göstermektedir. Bu tap�nak ve yap�larda, 
Uygur Türklerinin eski dönemlerde kulland�klar� ve birço�u günümüze kadar gelen 

                                                
� Yard. Doç. Dr., Pamukkale Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi. 
** Ara�. Gör., Ege Üniversitesi, Türk Dünyas� Ara�t�rmalar� Enstitüsü. 
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baliman, �unka, barbit, rebab, üçtar, berbab gibi yirmiden fazla çalg�n�n resmi 
bulunmaktad�r. Bu resimler, Uygur Türklerinin müzik aletleri yan�nda, edebiyat, sanat, 
örf adet, giyim ku�am gibi birçok özelli�ini ortaya koymas� bak�m�ndan da büyük 
öneme sahiptir (Letip-Tursun, 2006: 5–16; Gömeç, 1999: 84–89). 

Uygur çalg�lar� hakk�nda bilgi sahibi oldu�umuz kaynaklardan biri de 20. 
yüzy�l�n ba�lar�na do�ru Turfan, Yenisey, Koça ve Hoten gibi Uygur �ehirlerindeki 
ara�t�rma ve kaz�lar sonucu ortaya ç�kar�lan yaz�tlard�r. Ço�u Budist ve Maniheist dua 
ve ö�üt kitab� niteli�i ta��yan bu yaz�tlardan Uygur Türklerinin 8. ve 9. yüzy�lda surnay, 
burga, davul, kovuz (a��z çengi, a��z tamburas�), def, kopuz, pipa ve baz� yayl� çalg�lar� 
kulland�klar�n� ö�renmekteyiz. (Sertkaya, 1982)  

13. yüzy�lda dünyan�n büyük bir k�sm�n� dola�an Markopolo, seyahatnamesinde 
Ka�gar, Yarkent, Hoten ve Kumul gibi Uygur Türklerinin ya�ad��� bölgeler hakk�nda 
bilgi verirken Kumul’da ya�ayan Uygurlar� �öyle anlat�r: “Kumullar çok ne�eli insanlar 
do�rusu. Gülüp oynamas�n� çok seviyorlar. Öyle derin dü�ünceye dalan ki�iler de�il, 
ba�l�ca u�ra�lar� müzik. Zaten varsa müzik yoksa müzik. Çals�nlar, dans etsinler, 
e�lensinler.” (Markopolo Seyahatnamesi 1: 87) Bu bilgilerden de anla��ld��� üzere 
müzik ve dans, Uygur Türklerinin günlük ya�am�nda vazgeçilmez unsurlardand�r ve 13. 
yüzy�lda Uygur müzi�i oldukça ileri bir düzeydedir.  

13. yüzy�lda Do�u Türkistan, Cengizhan’�n hâkimiyeti alt�na girmi�tir. Bu 
dönemde Uygur sanatç�lar ve müzisyenler çe�itli bölgelere göç etmek zorunda 
kalm��lard�r. Bir k�sm� Mo�ol ordusu taraf�ndan yok edilirken, bir k�sm� Cengiz Han’a 
kar�� olan Hindistan’daki “Dehli Sultanl���”na s���nm��t�r. Bu ki�iler, genellikle sarayda 
sanatç� olarak görev alm��lard�r. Günümüzde Hint müzi�i ile Uygur müzi�inin birbirine 
yak�n olmas�nda ve birçok Uygur makam�n�n Hintliler taraf�ndan da kullan�lmas�nda 
Cengiz Han döneminde Hindistan’a göç eden sanatç�lar�n büyük etkisi vard�r. (Letip-
Tursun, 2006: 15–16). 

Uygur Türk müzi�i ve çalg�lar� hakk�nda önemli bilgiler içeren eserlerden biri 
de, 19. yüzy�lda Do�u Türkistan’�n Hoten �ehrinde ya�am�� olan tarihçi, �air ve 
müzisyen Molla �smetü’l-lah binni Molla Nimetü’l-lah Mucizi’nin kaleme ald��� 
“Tevarih-i Musikiyyun (Müzikçiler Tarihi)” isimli eserdir. 1854 y�l�nda kaleme al�nan 
bu eser, on alt� müzisyenin hayat� ve onlar�n müzik ilmine yapt�klar� katk�lar� konu 
almaktad�r. Ayr�ca bu eserde, 16. yüzy�lda Yarkent Hanl���’na ba�ta �stanbul olmak 
üzere Irak, �ran, Harezm, Semerkand, Ke�mir gibi dünyan�n çe�itli yerlerinden müzik 
ö�renimi için ö�rencilerin geldi�i belirtilmektedir (Kurban, 1990: 23). 

Bu eserin bir ba�ka özelli�i ise, Uygur Türklerinin günümüzde de kulland�klar� 
birçok çalg�n�n ilk kez kim taraf�ndan icat edildi�i konusunda da bilgi vermesidir. Bu 
eserde, kanunu Farabi, dutar� Mevlana Ali, rebab ve hu�tar� Kadirhan Yarkendi’nin icat 
etti�i belirtilmektedir (Kurban: 1–40). 

Tarihi kaynaklardan hareketle Uygur çalg�lar� ve müzi�i hakk�nda k�saca bilgi 
verdikten sonra, Uygur Türkleri aras�nda müzik ve çalg�lar�n�n ortaya ç�k��� ile ilgili 
anlat�lan efsaneler üzerinde durmak yerinde olacakt�r.  

Uygur Türklerinde müzik ve çalg� aletleri günlük ya�am�n vazgeçilmez 
unsurlar�ndan biridir ve ayr� bir öneme sahiptir. Onlara göre müzik, ilk insan Hz. Adem 
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ile birlikte yarat�lm�� ve insanlar öldükten sonra da müzikle olan ba�lar� devam 
edecektir. Çünkü müzik, ruhu harekete geçiren ve mest eden tek unsurdur ve ruh, müzik 
sayesinde tenle birle�mi�tir. Ayr�ca müzik aletlerinin baz�lar�n� insano�luna çalmay� ilk 
ö�reten de meleklerdir. Hz. Adem’in ve müzi�in yarat�l���yla ilgili Uygur 
efsanelerinden biri bu durumu aç�kça ortaya koymaktad�r. Efsane özetle �öyledir: 

“Tanr�, Hz. Adem’in önce tenini sonra da ruhunu yaratm�� ve ruhtan tene 
girmesini istemi�. Ancak ruh, kendisinin nurdan, tenin ise topraktan yarat�ld���n�, 
dolay�syla tenin günah i�lemeye meyilli oldu�unu belirterek tene girmek istememi� ve 
Tanr�ya bu konuda yalvarm��. Bunun üzerine Tanr�, gökyüzünde insano�lunun can 
s�k�nt�s�n� giderecek ve onu mutlu edecek mizi�i yaratt���n� ve meleklerden onu 
yeryüzüne indirerek çalmalar�n� istemi�. Melekler gökyüzüne ç�k�p müzi�in bütün 
melodilerini yeryüzüne indirerek ahenk içerisinde çalm��lar. Müzi�e mest olan ruh Hz. 
Adem’in tenine girmi� ve ilk insan bu �ekilde yarat�lm��.” (Tatlik, 1994: 190–191) 

Uygur Türklerine ait birçok efsanede, müzikle birlikte baz� çalg�lar�n da Hz. 
Adem ile birlikte yarat�ld��� ve çalg�lar�n yarat�l�� amac�n�n da insan�n can s�k�nt�s�n� 
gidermek ve ruhunu dinlendirmek oldu�u anlat�lmaktad�r. Ney ve satar gibi çalg�lar�n 
yarat�l���yla ilgili efsaneler bu durumu ortaya koymaktad�r. Örne�in neyin 
yarat�lmas�yla ilgili efsane özetle �öyledir: 

“Hz. Adem yarat�ld�ktan sonra, bir süre çiftçilik ve hayvanc�l�kla u�ra�m��. Bir 
gün yorulmu� ve dinlenirken uyuyakalm��. Rüyas�nda bir melek gelip, Hz. Adem’in 
a�z�ndan iki kar�� uzunlu�unda kan damlayan bir �ey çekip ç�karm�� ve bu nesneyi 
çamur ile s�vayarak Hz. Adem’in eline tutu�turmu�. Hz. Adem eline al�nca bu nesnenin 
içinin oyuk oldu�unu görmü� ve mele�e bunu ne yapaca��n� sormu�. O da, onu 
üfleyerek can s�k�nt�s�n� giderece�ini söylemi�. Melek, bu nesneye önce burgu ile dört 
delik açm��. Hz. Adem üfleyince korkunç bir ses ç�km��. Melek bunun üzerine dört delik 
daha açm�� ve ondan güzel bir ses ç�km��. Hz. Adem, mele�e bu nesnenin s�rr�n� 
sormu�. O da, ilk aç�lan dört deli�in cehennem azab�ndan, sonraki dört deli�in ise 
cennetten haber verdi�ini söylemi� ve fani dünyada bunu çalmas�n� söyleyerek gözden 
kaybolmu�. Hz. Adem uyan�nca, o nesnenin kuca��nda oldu�unu görmü� ve bir süre onu 
çalm��. Ancak onu çalmak için ibadeti b�rakt��� için Hz. Adem’e onu çalmas� 
yasaklanm��. Hz. Adem ney çalarken di�er bitkiler uyumu�; ama kam�� onu can 
kula��yla dinledi�i için neyin sesi ona sinmi�. Bu yüzden kam���n içi kovuk kalm��. 
Davut peygamber zaman�na gelindi�inde, neyin bu s�rr� ortaya ç�km��.” (Uygur Halk 
Efsane-Rivayetleri -Kök Gümbez-, 2006: 369–371). 

Uygur Türkleri aras�nda, hakk�nda çok çe�itli efsaneler de te�ekkül etmi� olan ve 
en eski çalg�lardan biri olarak bilinen müzik aleti satard�r. Hz. Adem, cennetten 
satar�yla birlikte kovulmu�tur ve satar, Allah’�n melekler arac�l���yla insanlara çalmas�n� 
ö�retti�i ilk çalg�d�r. Bu konudaki efsanelerden biri özetle �öyledir: 

“Tanr�, Hz. Adem’in vucudunu topraktan yaratt�ktan sonra ruhun tene girmesini 
istemi�; ancak ruh tenden korkarak girmek istememi�. Bunun üzerine Tanr�, meleklere 
Hz. Adem’in vücuduna girip saz çalmalar�n� emretmi�. Tenden korkup kaçan ruh, saz 
sesini duyunca tene girmi� ve Hz. Adem yarat�lm��. Tanr�n�n meleklere çalmalar�n� 
emretti�i bu saz satarm��. Hz. Adem yarat�ld�ktan sonra kendini dünyada çok yaln�z 
hissetmi� ve onun bu durumuna ac�yan Tanr�, meleklerin çald��� satar� Hz. Adem’e 
vermi�. Hz. Adem bu dünyada satar çalarak gönlünü e�lendirmi�. 
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Tanr� daha sonra Hz. Havva’y� yaratm��. Hz. Havva’n�n a�k�yla satar çalmaya 
devam eden Hz. Adem, satar�n sesi sayesinde Hz. Havva’y� kendine yakla�t�rm�� ve bu 
ikisi her gün satar çalmaya devam etmi�ler. Bunun için de ibadet etmeyi b�rakm��lar. 
Bunun üzerine Tanr�, satar� fani dünyadan baki dünyaya görtürmeleri için meleklerine 
emir vermi� ve satar baki dünyaya ta��nm��. Ölen insanlar�n ruhu ikinci kez tene girmek 
istemedi�inde, melekler satar çalarm��. Ruh o anda tene girip, vücudu sorgu suale 
haz�rlarm��.” ( Uygur Halk Efsane-Rivayetleri -Kök Gümbez-: 364–368). 

Bir ba�ka efsanede de Hz. Adem, baki dünyadan fani dünyaya satar ile birlikte 
kovulur ve yüksek bir da��n tepesinde on iki ay boyunca satar�n� çalar. Onun sesine 
mest olan bütün varl�klar, hatta melekler bile i�ini b�rak�p satar�n sesiyle kendinden 
geçer. Bunun üzerine Allah, satar çalmay� yasaklar.   

Çalg� aletleri özelliklerine göre, çe�itli bitki veya a�açlardan yap�lmaktad�r. 
Uygur Türkleri aras�nda, müzik ve çalg� aletlerinin yarat�l���n�n yan� s�ra onlar�n hangi 
a�aç veya bitkiden yap�ld���yla ilgili anlatmalar da yer almaktad�r. Halk aras�nda, müzik 
aletinin yap�ld��� a�aç veya nesne ile müzik aleti aras�nda geçmi�e dayal� ola�anüstü bir 
ili�kinin oldu�una inan�lmakta ve buna ba�l� olarak da çe�itli anlatmalar 
olu�turulmaktad�r. Örne�in; Anadolu sahas�nda hem müzik hem de sözlü ve yaz�l� 
kültürümüzde önemli bir yer tutan neyin, kam��tan yap�lmas� ve sesinin yan�k olmas�yla 
ilgili �u anlatma yer al�r: 

“Rivayete göre, Peygamberimiz ilahi a�k s�rr�n� Hz. Ali’ye söylemi�. Bu s�rr�n 
yükü alt�nda ezilen Hz. Ali, gidip Medine d���nda kör bir kuyuya bu s�rr� anlatm��. Kör 
kuyu bu s�r ile köpürmü� ve ta�m��t�r. Su, her yeri kaplay�nca kam��lar yeti�mi�. 
Oralardaki bir çoban, bu kam��lardan birini kesip muhtelif yerlerinden delmi� ve 
üflemeye ba�lam��. Ç�kan ses kalplere co�ku ve heyecan verip �lahi s�rr� anlat�r olmu�. 
Peygamberimiz tesadüfen bu çoban�n ney sesini i�itince durumu anlam��. O günden 
sonra ney, bir ilham kayna�� olmu�tur.” (Pala, 1995: 429). 

Uygur Türkleri aras�nda da özel bir yeri olan neyin, kam��tan yap�lmas� Hz. 
Adem’in çald��� neyin kam�� taraf�ndan dikkatle dinlenmi� ve neyin sesinin ona sinmi� 
olmas�na ba�lanmaktad�r. Ayn� �ekilde Uygur çalg�lar�ndan satar, sadece dut a�ac�ndan 
yap�labilmektedir. Dut a�ac� ile satar aras�ndaki bütünlük ve ola�anüstü ili�ki 
efsanelerde özetle �öyle anlat�l�r: 

“Bir gün hava gürleyip �im�ek çakm�� ve ard�ndan ya�mur ya�m��. Hava 
aç�ld�ktan bir süre sonra ak sakall� bir ihtiyar, bulutla birlikte bir da��n üzerine inmi�. 
Bu olay sekizinci ayda meydana gelmi�. Bu zat, yan�nda getirdi�i satar�n� seher 
vakitlerinde çalm�� ve satar�n sesine tabiattaki bütün canl�lar mest olup yeme içmeden 
bile vazgeçmi�ler. Satar çal�nd���nda gökyüzündeki melekler bile a�lam�� ve onlar�n 
yeryüzüne damlaya gözya�lar�, alt�n ve gümü� gibi de�erli madenlere dönü�mü�. 
Yanarda�a  damlayan gözya�lar� ise yakuta dönü�mü�.  

Bu sönmü� ve yakuta dönü�mü� da��n (Leelta�) etraf�na yerle�en insanlar, 
büyüklerinden bu rivayeti dinleyip yedinci ve sekizinci ayda yüksek da�lara ç�karak bu 
ihtiyar�n satar çalmas�n� beklemi�ler; ama satar�n sesi duyulmam��. Bunun üzerine 
yediden yetmi�e herkes, da�daki bütün a�açlar� keserek satar yapmaya çal�m��. Ancak 
ihtiyar�n çald��� satar�n sesini bir türlü bulamam��lar.  
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Birgün bal�kç� bir ihtiyar�n o�lu elinde baltayla satar yapmak için ormandan 
a�aç kesmeye giderken, kar��s�na aksakall� bir ihtiyar ç�km��. �htiyar, ormandaki 
a�açlardan satar yap�lamayaca��n� belirterek,  satar�n yaln�zca dut a�ac�ndan 
yap�labilece�ini; çünkü bir zamanlar ihtiyar�n çald��� satar� dinleme �erefine nail olan 
en iyi a�ac�n dut a�ac� oldu�unu; bu yüzden de satar�n sesinin dut a�ac�na sindi�ini 
söylemi�. Ayr�ca satar�n sesinin cennetteki huri ve ��lmanlar�n sesi oldu�unu; 
dolay�s�yla onun sesinin ate�te yanmad���n�, suda akmad���n� ve balyozla vursan da 
ezilmeyecek kadar güçlü bir ses oldu�unu söylemi�. Bunun üzerine genç, dut a�ac�ndan 
satar yaparak ihtiyar�n satar�n�n ç�kard��� sesi ç�karmay� ba�arm��.”(Uygur Halk 
Efsane-Rivayetleri -Kök Gümbez-: 367–368). 

Yukar�da özetleyerek verdi�imiz efsane metinlerinde de görüldü�ü gibi, Uygur 
Türkleri, insano�luna çalg�lar�n bir k�sm�n�n kullan�m�n� ilk olarak ö�retenin melekler 
oldu�una inanmaktad�r. Ancak bu ki�i baz� efsanelerde aksakall� bir ihtiyar (H�z�r), 
baz�lar�nda da tarihi bir �ahsiyet olarak da kar��m�za ç�kmaktad�r. Örne�in; efsanelerde 
ud, tambur ve berbab� ilk icat eden ve insanlara çalmay� ö�reten Nuh aleyhisselam�n 
torunu Türk’ün o�lu Heriz olarak anlat�lmaktad�r. Rabab� ve dutar� ilk olarak icat eden 
ve insanlara kullanmay� ö�reten Efrasiyap, Kumul �ircekini icat eden ise �skender 
Zülkarneyn’dir. Kültür medeniyet kahraman� ya da medenile�tirici kahraman (Aça, 
2000: 43–44) terimiyle ifade edilen bu ki�iler, Uygur çalg�lar�n�n ve müzi�inin 
yarat�lmas�yla ilgili efsanelerde s�kça yer almaktad�r.  

Uygur efsanelerinde, ölülere i�kence yapan kabir meleklerinin, müzi�i 
duyduklar�nda kaçt��� ve ölülerin müzikten manevî haz duyduklar� anlat�l�r. Uygurlar 
aras�nda �ark�c�lar�n piri olarak an�lan “Pirçengi” hakk�ndaki efsane bu durumu 
özetlemektedir: 

 “Eskiden �ark�c�lar�n piri varm��, onun ad� Pirçengi imi�. O bütün ömrünü 
insanl��a saz çal�p �ark� söylemeye adam��. Pirçengi �ark�lar� vas�tas�yla insanlar� çok 
mutlu etti�i için, Allah ona s�n�rs�z ömür bah�etmi�. Birgün Pirçengi kabristan� ziyarete 
gitmi�. Bir kabrin önünde sessizce otururken, nereden geldi�i belli olmayan bir feryat 
sesi duyulmu�. Pirçengi bir süre dikkatle dinledikten sonra, o sesin ne oldu�unu 
dü�ünmeye ba�lam��. Bu duydu�u, azap meleklerinin �iddetli i�kencelerine 
dayanamayan mezardaki ölülerin feryad�ym��. Ölülerin bu feryatlar�, Pirçengi’nin 
yüre�ini s�zlatm��. Bir süre sonra, o yava� yava� �ark� söylemeye ba�lam��. Bunun 
üzerine az önce duyulan feryatlar aniden kesilmi�. Çünkü melekler, �ark� söylenen yerde 
duramazlarm��, onun için Pirçengi’nin �ark�s�n� duyar duymaz kaçm��lar. Mezardaki 
ölüler meleklerin azab�ndan kurtulup, yeralt�ndan ona “Ma�allah” demi�ler ve 
Pirçengi’nin �ark�s�ndan manevî haz alarak rahatlam��lar. O günden sonra Pirçengi, 
ya�ayan insanlara �ark� söylemeyi �akirtlerine b�rak�p, kendisi kabristan kabristan 
dola�arak, ölen insanlara �ark� söylemekle me�gul olmu�. Bu �ekilde Pirçengi 
Lokman’dan da uzun ya�am��. (Lokman, rivayetlerde tabiplerin piri olup, yeryüzünde 
en uzun ömür süren peygamberlerden biridir. Allah ona bin y�l ömür vermi�, diye 
rivayet var.) Fakat ölen insanlara i�kence yaparak gönlünü e�lendiren azap melekleri, 
kendilerini bu i�ten mahrum eden Pirçengi’ye dü�man olup, onu Allah’a �ikâyet 
etmi�ler: “Ey Huda, sen Pirçengi’nin can�n� almazsan, biz senin dergâh�ndan gidip, 
iblislerin saf�na kat�laca��z.” diyerek rahats�zl�klar�n� dile getirmi�ler. Bunun üzerine 
Allah, Pirçengi’nin can�n� almaya mecbur kalm��.” ( Uygur Klasik Edebiyat Tarihi, Cilt 
1, 1982: 89–90). 
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Uygur Türklerinin tabiatla ilgili tasavvurlar�n� ve inançlar�n� müzik âletlerine 
nak�ettiklerini görmekteyiz. Örne�in; ravabta koçboynuzu motifinin yer almas�, 
ku�tarda güvercin motifinin yer almas�, satar�n insan suretinde dü�ünülmesi ve üzerine 
çe�itli motiflerin i�lenmesi üzerinde durulmas� gereken önemli konulardan biridir.  

 Uygur Türklerinin müzik ve müzik aletleri ile ilgili inan�� ve dü�üncelerini 
efsanelerden hareketle ortaya koyduktan sonra, Uygur müzi�inin ve müzik aletlerinin 
Çin kültürüne etkisi üzerinde durmak yerinde olacakt�r.  

 Uygur müzi�inin Çin kültürüne etkisi oldukça eski dönemlerde ba�lam��t�r. 
Uygur müzi�inin M.S. 5–6. yüzy�llarda sistemli bir hale geldi�i ve Uygur on iki 
makam�n�n temellerinin bu yüzy�llarda at�ld��� çe�itli Çin tarih kaynaklar�nda yer 
almaktad�r. “Çin kay�tlar�nda, Bat� Han döneminde Bat� bölgesine elçi olarak 
gönderilen Zhang Qian’�n (Cang Çian), Çin’e dönü�ünde Hu(Uygur)lar�n iki makam�n� 
ve çal�n�� yöntemini götürdü�ü, Kuçar, Ka�gar ve �dikut gibi bölgelerin orkestralar� 
olup, bunlar�n Çin’e gidip konserler verdikleri, bu orkestralar�n 15 çe�it çalg�n�n oldu�u, 
6. yüzy�lda Kuçarl� müzik ustas� Sucup’un on iki melodiyi Çin’e götürdü�ü hakk�nda 
bilgiler yer almaktad�r. ” (�nayet, 2007: 365-371).  

 Ayr�ca Japon tarihçi Lin Censen’in, “Sui Tang Na�miliri Tetkikati” isimli 
eserinde: “Kuçarl� Sucup’un 12 ritimli melodi tarz�, Çin müzi�ine büyük bir yenilik 
getirmi�tir. O dönemde Çin müzi�ini etkileyen sanatç�lar Sucup’la s�n�rl� olmay�p, onun 
d���nda Beyminda, Pi �i�u (ki bunlar Sui dönemi kaynaklar�nda Uygur müzisyenler 
olarak belirtilir) gibi müzisyenler yeti�ip, halk �ark�lar�n� ve çalg�lar�n� Çin’e 
yaym��lard�r.” �eklinde bilgi verilmektedir (Zunun-Rahman, 1982: 272). 

Çin tarihi “Suiname”de, Kuçar, Ka�gar ve �dikut gibi merkezlerde müzik 
orkestralar�n�n bulundu�u ve bunlar�n di�er kültürlere ta��nd��� konusunda bilgiler 
bulunmaktad�r. Bu eserde, Kuçar orkestras�n�n yirmi ki�iden olu�tu�u ve koñga, pipa, 
dala dumbak�, na�ra ve baliman gibi on be� çalg�n�n yer ald��� ifade edilmektedir 
(Zunun-Rahman, 1982: 275–276). 

Uygur çalg�lar�n�n ve müzi�inin Çin kültürüne etkisi, Tang sülalesi döneminde 
de devam etmi�tir. Örne�in berbab, Tang sülalesi döneminde Çin’in d���nda Japonya, 
Kore ve Vietnam gibi ülkelere de yay�lm��t�r. Hatta onun ilk �ekli günümüzde 
Japonya’da bulunmaktad�r (Letip-Tursun, 2006: 24–25). Tang sülâlesi döneminde, 
bütün orkestralar�n, kürre üzerinde ve desenli hal� üzerinde dans etmesini bilen me�hur 
dansözlerin de genellikle Kuça �ehrinden getirildi�i bilinmektedir (Eberhard, 1995: 
222).    

Uygur müzi�i ve çalg�lar�, Tang sülalesi dönemi �airlerinin �iirlerine de konu 
olmu�tur. Bu dönemde dap, pipa ve baliman gibi çalg�lar üzerine �iirler yaz�lm��t�r. 
Örne�in; o dönem �airlerinden Li Çi “En Çéver Çal�an Balimanni Añlap” isimli 
�iirinde:  

“Cenubiy ta� qomu�ida yasilidu baliman / Güneydeki da��n kam���ndan yap�l�r baliman 

Bu müzika eslide Kuça �ehiridin çiqqan / Bu çalg� asl�nda Kuça �ehrinden ç�km�� 

�arayip bop özgerdi Han yéride küyliri / Çok de�i�ti Han’�n �ehrinde melodisi 
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Uni Liyañcu Uy�uri çalidu bizge buan / Onu Liyañcu Uyguru çal�yor �imdi 

Yanda turup añli�an ki�iler peryad çekse / Yan�nda durup dinleyen ki�iler feryat eder 

Yurt sé�in�an musapirniñ közliride ya� ravan / Yurda gelen misafirin gözya�lar� akar.” 
(Letip-Tursun, 2006: 1–3) �eklinde baliman� tasvir etmektedir. 

Çinliler, Tang sülalesi döneminde alt�n ça�lar�n� ya�am��lard�r ve bu dönemde 
be� binden fazla sanatç� bir araya getirilerek, Çin müzi�inin sistemli bir hale getirildi�i 
ve �ark�lar�n konular�na göre s�n�fland�r�larak belli isimler verildi�i tarihi kaynaklarda 
yer almaktad�r (Zunun-Rahman: 270–277). Uygur müzi�inin ve çalg�lar�n�n Çin 
kültürüne etkisi, tarihi kaynaklardan tespit edebildi�imiz kadar�yla Sui sülalesi 
döneminden önce ba�lay�p Tang, Han, Zhou sülaleleri, Karahanl�lar döneminde de 
devam etmi� ve günümüze kadar gelmi�tir. 

Uygur Türklerinin ya�ad�klar� �dikut, Ka�gar, Hoten ve Kuçar gibi �ehirlerin 
tarihi �pek yolu üzerinde bulunmas�, buradaki kültür ve sanat�n ipek yolu arac�l���yla 
Hindistan, Roma, Anadolu, �ran ve Arap topraklar�na yay�lmas�nda da oldukça etkili 
olmu�tur.  

Uygur Türklerinin tarihi süreç içerisinde kulland�klar� çalg�lar�n say�s� yetmi�ten 
fazlad�r. Ancak günümüzde kullan�lan çalg� say�s� k�rk civar�ndad�r. Örne�in ud, 
geçmi�te Uygurlar taraf�ndan kullan�l�rken, günümüzde kullan�lmayan çalg�lardan 
biridir. Uygur Türklerinden Çin kültürüne geçen ve günümüzde Çinliler taraf�ndan 
yayg�n olarak kullan�lan ba�l�ca müzik aletleri ve özellikleri �öyledir: 

1. Ney: Eski dönemlerde hayvanlar�n kemi�inden yap�lan iki-üç delikli ve dik 
tutularak çal�nan üflemeli bir çalg�d�r. Hunlar döneminde de özellikle çobanlar 
taraf�ndan kullan�ld��� bilinmektedir. Sonraki dönemlerde kam��tan yap�lmaya 
ba�lanm�� ve delik say�s� da sekize ç�kar�lm��t�r. Neyin uzunluklar� farkl� olmakla 
birlikte, kemikten yap�lanlar 20 cm., kam��tan yap�lanlar 40-50 cm. uzunlu�undad�r. 
Günümüzde �incan Müzesinde 542–581 y�llar�na ait oldu�u bilinen kemikten yap�lm�� 
üç delikli bir ney bulunmaktad�r. Çince kaynaklarda neyin Fars ve Araplardan geçti�i 
belirtilse de Uygurlardan geçmi� olmas� muhtemeldir. Çinliler neye “di” demektedirler.   

2. Surnay: Eski dönemlerde büyük ba� hayvanlar�n boynuzundan yap�lan, 
sonraki dönemlerde ise erik a�ac� ve bak�rdan yap�lm�� olan üflemeli bir çalg�d�r. 
Surnay�n uzunlu�u 43. cm. olup, üst k�sm�nda yedi delik, alt�nda da bir delik 
bulunmaktad�r. Geçmi�te daha çok sava�larda çal�nan bir müzik aletidir. Surnay, 
günümüzde Uygur Türklerinin her türlü bayram, dü�ün ve me�replerinde 
kullan�lmaktad�r. Surnay Çin kültürüne çok eski dönemlerde geçmi�tir ve Çinliler 
büyük törenlerinde davul ve surnay� kullanm��lard�r. Surnay, Çinlilere “suona” ve “su 
er nai” �eklinde geçmi�tir.   

3. Bur�a: En eski üflemeli çalg�lardan biridir. Eski dönemlerde büyük ba� 
hayvan ve keçi boynuzundan yap�lan bur�a, daha sonra bak�rdan yap�lmaya ba�lanm�� 
ve daha çok sava�larda kullan�lm��t�r. Bur�a, 20-30. cm. uzunlu�undad�r ve parmak 
deli�i yoktur. “Na�mename”nin 125. cildinde “Bak�r bur�a, �dikutlar�n çalg�s�d�r.” 
�eklinde bilgi yer almaktad�r. Çinlilere “jiao” �eklinde geçmi�tir.   
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4. Baliman: Düz tutularak çal�nan üflemeli bir çalg�d�r. Ney türünde sekiz 
deliklidir. Daha çok Hoten bölgesinde kullan�lmaktad�r. Han sülalesi döneminden 
itibaren Çinlilerin de kullanmaya ba�lad��� baliman, Çinceye “bili ve pipi” ad�yla 
geçmi�tir.  

5. Berbab: Berbab, Uygurlar�n ilk önce Kuça’da icat ettikleri en eski m�zrapl� 
çalg�lardan biridir. �slamiyetin kabulünden önce de Uygurlar aras�nda yayg�n bir 
kullan�ma sahiptir. Tang sülalesinden önceki dönemlerde Ka�garl� berbab ustas� “Pilol” 
taraf�ndan de�i�iklik yap�lmas�yla, as�rlard�r yan tutularak çal�n�rken, onun döneminden 
sonra dik tutularak çal�nmaya ba�lanm��; m�zrap ile çal�n�rken �elpe usulüyle çal�nmaya 
ba�lam�� bir müzik aletidir. Berbab, dut ve ç�nar a�ac�ndan yap�l�r ve 70-80 cm. 
uzunlu�undad�r. Do�u Türkistan’da çal�nan berbablar, daha çok dört telli ve e�ri 
sapl�d�r. Berbab Çinlilere “pipa” ad�yla geçmi�tir.  

6. Ravab: Ravab, eskiden dört telli olarak kullan�lan m�zrapl� çalg�lardan biridir. 
Uygur çalg�lar� içinde, en geni� kullan�ma sahip olan rabab, günümüzde 6–7 telli olarak 
çal�nan 90. cm uzunlu�unda bir müzik aletidir. Uygur ravab�n�n “Ka�gar ravab�”, 
“Dolan ravab�”, “Kumul ravab�”, “Çaplima ravab”, “Bas ravab” ve çok eskiden beri 
kullan�lan “Koyçi ravab�” gibi çe�itleri vard�r. Dolan ravab�, 15-19 telden olu�ur ve 
perdesizdir. Kumul ravab�, yar�s� perdeli yar�s� perdesizdir ve perde olan k�s�mda 14 
perde vard�r. Toplam 13 tel kullan�l�r. Koyçi ravab�, Hoten civar�nda yayg�nd�r ve daha 
çok çobanlar taraf�ndan kullan�l�r. Ravab, Çinceye “yüen�ien” ad�yla geçmi�tir.  

7. Kumul �irceki: Daha çok dut ve kavak a�ac�ndan yap�lan yayl� bir çalg�d�r. 
Kumul �irce�inin teknesi silindir �eklindedir ve oyulan k�s�m y�lan ve keçi derisi ile 
kaplan�r. �ki telli olan bu müzik aleti, Çinlilere “er hu” �eklinde geçmi�tir.   

Sonuç olarak Uygur Türk müzi�i ve çalg�lar� ile ilgili olarak �unlar� söylemek 
mümkündür: Müzik, Uygur Türklerinin günlük ya�am�nda, her türlü e�lence ve 
törenlerinde önemli bir yer tutmaktad�r. Bu durum Uygur Türkleri aras�nda müzik ve 
müzik aletleri etraf�nda sözlü ve yaz�l� çok çe�itli anlatmalar�n da ortaya ç�kmas�n� 
sa�lam��t�r. Kulland�klar� çalg� say�s� bak�m�ndan oldukça zengin olan Uygur Türkleri, 
halk müzi�inin icras�nda bütün çalg�lar� modern orkestralar gibi bir düzen ve ahenk 
içinde kullanmay� ba�arm�� ve bu kültürü di�er milletlere de ta��m��t�r. Çinliler, 5. 
yüzy�ldan önceki dönemlerde Uygur müzik ve çalg� kültüründen etkilenmeye ba�lam�� 
ve bunun neticesinde günümüzde Çinliler taraf�ndan kullan�lan çalg�lardan bir k�sm� 
Türk kültüründen geçmi�tir.  Uygur Türkleri müzik ve çalg�lar yönünden sadece Çin’i 
etkilemekle kalmay�p, tarihi ipek yolu arac�l���yla Hindistan, Roma, Anadolu, �ran ve 
Arap topraklar�n� da etkilemi�tir. Bu durum, Türk kültürünün müzik ve müzik aletleri 
yönünden kendi s�n�rlar�n� a�arak evrensel bir konum kazanmas� �eklinde 
de�erlendirilmelidir. Buna ba�l� olarak Türk müzik kültürünü günümüzdeki küresel 
de�i�imlere paralel bir �ekilde ele almak gerekmektedir. Türk dünyas�n�n çe�itli 
bölgelerindeki kültürel olgular� tespit etmek, yeniden üretim yoluyla yaymak, ulusal ve 
evrensel bir de�er haline getirmek bilimsel hedef olman�n yan�nda ulusal politikalarla 
da destek bulmal�d�r. Çünkü bu büyük zenginliktir, yeter ki fark�na varal�m. 
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GELENEKSEL TÜRK HALK MÜZ��� ÇALGILARI Ö�RET�M�NDE 
KULLANILAN Ö�RET�M YÖNTEM ve TEKN�KLER� 

 
Mustafa Ula� ATASOY� 

 
Giri� 
 
�nsano�lu, di�er canl�lardan farkl�l���n� ve üstün yetilerini ortaya koydu�u 

çal��malar� ile kendini kan�tlayabilmi� olman�n ötesinde, zamanla bu özelliklerini 
geli�tirebilmenin, de�i�tirebilmenin, güncelle�tirebilmenin) yollar�n� da aram��t�r. 
Bu süreçte, davran��lar�na farkl� boyutlar kazand�rabilme amac�, insan�n e�itim ve 
bu kavram� niteleyen di�er olgulara yönlenmesine neden olmu�tur.  

 
�nsan�n davran��lar�n�n beklide en do�al ve geli�tirmeye ve de�i�tirmeye en 

yatk�n olan müziksel davran��lar� da bu geli�im ve de�i�im ihtiyac�ndan 
etkilenmi�tir. Etkilenmektedir.  

 
Bu anlamda farkl� dillerin, olu�turdu�u farkl� kültürel yap�lardaki birçok 

döneminin ve günümüzün dahi konusunda tan�nm�� ki�ileri, müzik ve insan üzerine 
çe�itli görü�ler sunmu�lard�r. 

 
Hender Müzi�i “görünmezli�in esintisi”, Beethoven “ ilahi bir sanat” Khant 

“evrensel dengenin bir yans�mas�.” olarak de�erlendirirken, Konfüçyüs müzi�i “gök 
ve toprak aras�nda bir uyum”, Eflatun “Tanr�n�n dili”, Dede Efendi ise , “insanl���n 
ahlak�n� ar�nd�ran kutsal bir bilim” olarak tan�mlam��t�r. Bu tan�mlar, her dönemde 
önemini artt�rarak geli�melere, de�i�melere u�rayan müzik olgusunun ki�iler ve 
toplumlar üzerindeki etkilerini aç�kça ortaya koydu�u gibi, insan�n dünyaya 
bak���ndaki de�i�im sürecini de yans�tmas� bak�m�ndan önemlidir. �nsan�n 
bilinmeyene kar�� duydu�u o inan�lmaz merak k�v�lc�m�, ö�renme ate�ini yakm�� ve 
bu yang�n zamanla giderek büyümü� ve geni�lemi�tir. 

 
Ö�renme ihtiyac�n� gidermenin tek yolu elbetteki ö�renmektir. ��te bu noktada 

ö�renme eyleminin do�al kat�l�mc�s� “ö�retici” ve onun görevi olan “e�itim” ve 
onun unsurlar� ortaya ç�kmaktad�r. 

 
Ertürk e�itimi “kas�tl� kültürlenme” olarak de�erlendirmi�, e�itimin “plans�z 

ve planl� biçimleri” olabilece�ini belirtmi�tir. Bu de�i�im ve geli�im sonucundaki 
farkl�l�klar bütünü, ki�ide geli�mesi, de�i�mesi bazen de körelmesi amaçlanan 
de�i�ikliklerdir. Öyleyse  “E�itim, genel anlamda bireyde davran�� de�i�tirme 
sürecidir. Di�er bir deyi�le, e�itim sürecinden geçen ki�inin davran��lar�nda bir 
de�i�me olmas� beklenmektedir” ( Demirel, 1996:1).  

 
Zaman geçtikçe insan hayat�nda, e�itimin yo�unlu�u ve önemi artar. E�itim 

ve ö�retim, önceleri günlük ve hayati ihtiyaçlar�n giderilmesine yönelik, aile ve 
çevreden sa�lanabilir iken, zamanla toplumsal ve bilimsel konular�n ö�retilmesine 
do�ru bir yöneli� sergiler. Bu süreçte ki�i çevresinden kendine gerekli olan bilginin 
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bir k�sm�n� alabilir ama gerçek ve nitelikli ö�renme planl�, programl�, ça�da� bir 
e�itim ile mümkündür. 

 
“Ça�da� e�itim, bireylerin bedensel (fiziki), devini�sel (hareki), duyu�sal 

(hissi), ve bili�sel (zihni) yap�lar�yla dengeli birer bütün olarak en uygun ve ileri 
düzeyde yeti�tirilmelerini amaçlar”(Uçan, 1989,51).  

 
Sonuçta elde edilecek tasarlanan bu bile�ke e�itimin ç�kt�s� yani ürünüdür. 

Toplum, bu ürünün kalitesi oran�nda istendik yap�ya kavu�abilir. 
 
Toplumlar, bireyleri ve olu�turduklar� kültürler üzerinde bu kadar önemli izleri 

olan müzi�in ve müziksel davran��lar�n de�i�ime ve geli�ime u�ramas� yani ça�da� 
bir müziksel e�itim do�al bir sonuç olarak de�erlendirilmelidir. 

 
Türkiye’de Müzik E�itiminin Geli�imi 
 
Türkiye’de modern anlamda “amaçl� ve düzenli” müzik e�itiminin, 

�mparatorluk döneminde Islahat (Düzeltmeler) Hareketleri evresinden öncesine 
kadar uzanan bir geçmi�i vard�r. “Dönemin önemli e�itim kurumlar� aras�nda 
Enderun Müzik Okullar� (Me�k hane), Mehterhane ve Muzika-i Hümayun ile 1917 
de kurulan D”programlar� ve ders kitaplar� olu�mu�tur”(Uçan,1988:326). 

Müzik e�itimi, ula��lmas� planlanan hedefler, kullan�lan araç-gereçler ve süre 
bak�m�ndan, kendi içinde üç ana türe ayr�l�r. Bunlar; “genel - özengen (amatör) ve 
mesleki (profesyonel) müzik e�itimidir. 

 
Genel Müzik E�itimi 
 
“��-meslek, okul, bölüm, kol-dal ve program ayr�m� gözetmeksizin, her 

düzeyde, a�amada, herkese yönelik olup, sa�l�kl� ve dengeli bir “insanca ya�am” için 
gerekli asgari-ortak genel müzik kültürünü kazand�rmay� amaçlar”(Uçan,1990: 32).  

 
Özengen Müzik E�itimi 
 
“Müzi�e ya da müzi�in belli bir dal�na özengence (amatörce) ilgili, istekli ve 

yatk�n olanlara yönelik olup, etkin bir müziksel kat�l�m, zevk ve doyum sa�lamak ve 
bunu olabildi�ince sürdürüp geli�tirmek için gerekli müziksel davran��lar 
kazand�rmay� amaçlar” (Uçan,1990: 34).  
 

Mesleki Müzik E�itimi 
 
“Müzik alan�n�n bütününü, bir kolunu yada dal�n�, o bütün, kol yada dal ile 

ilgili bir i�i meslek olarak seçen, seçmek isteyen, seçme e�ilimi gösteren, seçme 
olas�l��� bulunan yada öyle görünen, müzi�e belli düzeyde yetenekli ki�ilere yönelik 
olup, dal�n, i�in yada mesle�in gerektirdi�i müziksel davran��lar� ve birikimi 
kazand�rmay� amaçlar” (Uçan, 1990: 36).  

 
Mesleki müzik e�itimi, ülkemizde,  üniversitelerin e�itim fakültelerinin müzik 

e�itimi bölümlerinde, Güzel Sanatlar Fakültelerinin müzik bölümlerinde, 
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Konservatuar’larda ve Anadolu Güzel Sanatlar Liselerinin müzik bölümlerinde bu 
i�in uzman� olan ki�ilerce yürütülmektedir.  

Çalg� E�itimi 
“Mesleki müzik e�itiminin önemli ve anlaml� boyutlar�ndan biri olan çalg� 

e�itimi, çal�nacak çalg�n�n tan�nmas�n�, çalg�y� çalman�n ö�renilmesini ve etkili bir 
biçimde kullan�lmas�n� planlamaktad�r”(Temel, 1993:3). 

Çalg� e�itimi “Bireyin çalg� çalmaya yönelik davran��lar�nda, kendi ya�ant�s� 
yoluyla ve kas�tl� olarak istendik de�i�meler meydana getirme süreci” olarak 
tan�mlanabilir. Çalg� e�itimi “temelde, çalg� çalmay� ö�renebilme, çalg� çalmay� 
geli�tirebilme ve çalg�y� etkin kullanabilme basamaklar�n� geli�tirecek biçimde 
programlan�p yürütülür” (Tarman, 1996:4). 

Çalg� e�itimi süresince, kullan�lan ö�retim yöntem ve teknikleri çalg�lar�n 
fiziksel yap�lar�na, hangi müzik kültürüne, türüne,  ö�retildikleri kurumlar�n, e�itim 
yakla��mlar�na göre farkl�l�klar göstermektedir. Fakat e�itim içerisinde yer alan 
müzik ve çalg� e�itiminde kullan�lan belli ö�retim yöntem ve teknikleri 
kullan�lmaktad�r. Genel e�itim yöntem ve tekniklerinin önemli bir bölümünün 
kullan�ld��� çalg� e�itiminde, farkl� isimlerde de olsa, geçmi�ten günümüze 
süregelen bu yakla��mlara de�inmeden önce genel ö�retim yöntem ve tekniklerinden 
k�saca bahsetmek gerekmektedir. 

A�a��daki �ema ile E�itim evreninde Genel Ö�retim Yöntem ve Teknikleri 
içerisinde geleneksel Türk Halk Müzi�i Çalg�lar�n�n ö�retim yöntem ve 
tekniklerinin, nerede yer ald��� özetlenme çal���lm��t�r,  

E��T�M 
 

 
 

Genel Ö�retim Yöntem ve Teknikleri 
 

Müzik Ö�retim Özel Yöntem ve Teknikleri 
 

Çalg� Ö�retim Yöntem ve Teknikleri 

Geleneksel Türk Halk Müzi�i Çalg�lar� 
Ö�retim Yöntem ve Teknikleri 

 
Mesleki Müzik E�itimi Veren 
Kurumlarda Geleneksel Türk 
Halk Müzi�i Çalg�lar� Ö�retim 

Yöntem ve Teknikleri 
 

Kaval Ö�retim Yöntem ve 
Teknikleri 
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Genel Ö�retim Yöntemleri  
 
Anlat�m Yöntemi 

 
Küçükahmet’e göre anlat�m yöntemi “En eski ö�retim yöntemidir. Çok s�k 

kullan�m�, kötüye kullan�m� ve yanl�� kullan�m� nedeniyle en etkisiz yöntem olarak 
da bilinmektedir. Gerçekte de ö�renciler pasif bir durumda oturduklar� ve genellikle 
ö�retim s�ras�nda soru sorma ve dü�üncelerini aç�klama imkân�na sahip olmad�klar� 
için etkin bir yöntem say�lmaz, hatta bazen etkinlik eksikli�inden dolay� s�k�nt�lara, 
gündüz rüyalar�na ve disiplin sorunlar�na neden olmaktad�r.”(Küçükahmet, 2003: 
54) 

 
Bunlara ra�men (O�uzkan 1985, 78) “Anlatma” yöntemi, ö�retmen merkezli 

bir ö�retme yöntemi olup daha çok ö�retmenin bilgiyi ö�renenlere aktarmas� 
sürecini içermektedir. Geleneksel bir ö�retme yöntemidir. Anlatma yöntemi, daha 
çok “yorumlay�c�”, “aç�klay�c�” “belirtici” ve “ayd�nlat�c�” özellikleriyle 
ö�retimdeki yerini korudu�unu ve i�levini sürdürdü�ü belirtilmektedir. 

 
Türk Müzi�i Çalg� e�itiminde “Anlatma” yöntemi özellikle, Türk müzi�inin 

ve çalg�lar�n�n tarihsel ve yap�sal geli�imlerinin, aç�klanmas�nda s�kça kullan�lan bir 
yöntemdir. Bu konularda yay�nlanm�� kitaplar�n azl��� bilgilerin ço�u zaman belli 
ki�ilerin özel ar�ivlerinde bulunan veya Türkçe’ye çevrilmemi� Osmanl� 
ar�ivlerinde, Osmanl�ca yer al�yor olmas�, ki�ilerin bu bilgilere ve kayaklar�na 
ula�mas�n� zorla�t�rmaktad�r. Bu eksiklik anlat�m yöntemine dayal� bir süreçte 
doldurulmaya çal���lmaktad�r.  

   
Gösterip Yapt�rma Yöntemi 
 
“Gösteri, ö�retmenin ö�rencilerin önünde bir �eyin nas�l yap�laca��n� 

göstermek ya da bir prensibi aç�klamak için yapt��� i�lemlerdir. Gösteride hem 
görsel hem i�itsel ileti�im kullan�l�r. Gösterinin en önemli faydas� herhangi bir �eyin 
en uygun biçimde ya da ustaca nas�l ba�ar�laca��n� göstermedir. Bu nedenle gösteri 
en uygun bir biçimde haz�rlanmal� ve uygulanmal�d�r. Gösteri yöntemi özellikle, 
fen, spor, müzik ve sanat alanlar�nda kullan�lmaktad�r.” (Küçükahmet, 2003: 62). 

 
Ülkemizde Geleneksel Türk Müzi�i Çalg�lar� ve ses e�itiminde, kullan�lmakta 

olan bu yöntem özellikle müzi�in ifadelendirilemeyen, (notaya al�nmas�nda 
s�k�nt�lar çekilen) “üslup-tav�r” gibi kültürel, yöresel ve ki�isel özelliklerinin notaya 
aktar�lmas�nda kar��la��lan teknik eksiklikleri bertaraf edilmesinde önem arz 
etmektedir ve çok s�k kullan�lmaktad�r. Geleneksel Me�k (usta-ç�rak) ö�retim 
yöntemini, Gösterip Yapt�rma ö�retim yönteminin atas� olarak de�erlendirmenin 
yanl�� olmayaca�� dü�ünülmektedir. 

 
Programl� Ö�retim Yöntemi 
 
“Programl� ö�retim bireysel, kendi kendine ö�renme yöntemidir. Bilginin özel 

parçalara veya temel ö�elere ayr�larak belirli bir s�raya göre düzenlenip bireysel 
esasa göre ö�renebilece�i varsay�m�na dayanmaktad�r.”(Küçükahmet, 2003: 92). 
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Programl� ö�retim yönteminin, ö�renciyi ö�renmeye isteklendirdi�i, zaman 
bak�m�ndan geleneksel yöntemlere göre %30–50 aras�nda ekonomi sa�lad���, 
anla��lmayan noktalar�n istenildi�i kadar tekrar�na imkân verdi�i, ö�renme sürecinde 
yap�lan hatalar�n an�nda düzeltildi�i, ö�rencinin ö�renmeye aktif olarak kat�lmas�n� 
sa�lad��� gibi yararlar�n�n oldu�u belirtilmektedir.” (Büyükkaragöz-Çivi, 1997:121–
122). 

 
Özellikle Geleneksel Türk Halk Müzi�i çalg� e�itiminde bir ö�retim yöntemi 

olarak kullan�lan “Programl� Ö�retim Yöntemi” , ayn� anda ö�retimin gerçekle�mesi 
mümkün olamayan farkl� bireysel yeteneklerdeki ö�rencilerin, birbirlerinin 
geli�imlerini, engellemelerinin önüne geçmek için, kullan�lmaktad�r.  

 
Dersin sonunda her ö�renciye ayn� çal��ma süresinde, ayn� çal��ma paçalar�n�n 

ö�retilemedi�i durumlar�n�n ya�anmaya ba�lamas�yla,  ö�reticiler tam anlam�yla 
olmasa da dersin devaml�l���n� ve farkl� yetenekteki ö�rencilerin geli�im h�zlar�n� 
kesmemek amac�yla, bu yönteme benzer yöntemler geli�tirmektedirler. Programl� 
ö�retim yöntemi çalg� e�itimi veren kurumlarda, e�er toplu e�itim yap�l�yorsa çalg� 
e�itiminin belli bölümlerinde kullan�lmaktad�r.  Bu anlamda belli dönemlerde hangi 
makam (ayak) ve usullerde (ritm) hangi eserlerin, tekniklerin ö�retilece�ine ili�kin 
ö�retim y�l� ba��nda zümre toplant�lar� yap�lmakta ve bunlar belirlenmektedir. Bu 
özellikleri ile programl� ö�retim yönteminin, geleneksel çalg� ö�retimlerinin genel 
ismi olarak kullan�lan Geleneksel Usta-Ç�rak ili�kisi ile ö�retim yönteminin yerini 
alm�� oldu�u izlenimi vermekte ve ara�t�r�lmay� beklemektedir. 

 
Ö�retim Teknikleri 
 
“Yöntem ve teknik kavramlar� birbirine çok kar��t�r�lmaktad�r. Yöntem 

genelde hedefe ula�mak için izlenen en k�sa yol olarak tan�mlanmaktad�r. E�itim 
Terimleri Sözlü�ünde de (O�uzkan,1974) yöntemi, “bir sorun çözmek, bir deneyi 
sonuçland�rmak bir konuyu ö�renmek ya da ö�retmek gibi amaçlara ula�mak için 
bilinçli olarak seçilen ve izlenen düzenli yol” olarak tan�mlanm��t�r. Teknik ise, bir 
ö�retme yöntemini uygulamaya koyma biçimi, ya da s�n�f içinde yap�lan i�lemlerin 
bütünü olarak tan�mlanabilir. Yöntemi bir tasar�m, tekni�i de bir uygulay�m olarak 
görebiliriz daha geni� aç�dan yöntemi, hedeflere ula�mak için ö�retme-ö�renme 
sürecini desenleme, planlama tekni�i de bu desenlenen ve planlanan dü�üncelerin 
uygulamaya aktar�lmas�nda izlenen yol olarak görebiliriz.” �eklinde 
tan�mlamaktad�r.  

 
Genel ö�retim yöntem ve teknikleri konusunda kar��lan�lan farkl� 

tan�mlamalar kavramlara yüklenen birbiriyle tutars�z anlamlar gibi müzik ve çalg� 
ö�retim yöntem ve teknikleri ile ilgili kavramlar, anlamlar ve tan�mlar konusundaki 
durum farks�z, hatta daha da kar���k görülmektedir. Ö�reticinin stratejisine uygun 
yöntemleri destekleyici, bireyselle�tirilmi� veya daha farkl� ö�retim tekniklerinin, 
çalg�n�n yap�sal, yöresel, çal�msal özelliklerine göre �ekillenen, farkl�l�klar ve 
benzerlikler gösteren özel teknikleri de içeren bu ö�retim sürecinde, ö�retim yöntem 
ve tekniklerini çalg� metotlar� ile ayn� �ey gibi de�erlendirilmesi bu karga�an�n bir iz 
dü�ümüdür. 
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Genel ö�retim yöntemleri ile ilgili yap�lan tan�mlardan bizce ç�kar�lan sonuca 
göre Metot bu yöntem ve tekniklerin uygulanma surecinde ö�reticinin belirledi�i 
stratejiden ba�ka bir �ey de�ildir. Bu stratejinin sadece yöntem veya teknik olarak 
tan�mlanmas� eksikliklere ve de kavram karga�alar�na neden olmaktad�r. Ö�retici bu 
süreçte kullanaca�� farkl� yöntem ve teknikler ile (Neyi, Kime, Nas�l, Nerede, 
Nezaman, Nekadar) ö�retece�ine çalg�n�n ve ö�rencinin özelliklerine göre bir 
strateji (Metot) geli�tirmi�tir.  
 

Bireysel Ö�retim Teknikleri 
 
1. Bireyselle�tirilmi� Ö�retim (Individualized Instruction) 
2. Programl� Ö�retim (Programmed Instruction) 
3. Bilgisayar Destekli Ö�retim (Computer-Assisted 

Instruction)”(Demirel, 1996: 55). 
 
Günümüz geleneksel çalg�lar�n ö�retiminde Bireyselle�tirilmi� Ö�retim 

(Individualized Instruction), Programl� Ö�retim (Programmed Instruction) teknikleri 
ile Anlat�m, Gösterip Yapt�rma ve Programl� Ö�retim yöntemleri bir arada 
kullan�lmaktad�r. Fakat hem yayg�n hem de örgün geleneksel çalg� ö�retimi 
sürecinde bu yöntem ve tekniklerden çok geleneksel çalg� e�itimi verilen 
kurumlarda kullan�lan yöntemin geleneksel ö�retim yöntemi olan Me�k (Usta-ç�rak) 
yöntemi oldu�una dair genel bir yakla��m söz konusudur. Bu noktada geleneksel 
ö�retim yöntemi olan Me�k (Usta-ç�rak) ili�kisi ile ö�retim yönteminin geçmi�te ve 
günümüzdeki durumuna bakmak gerekmektedir. 
 

Geleneksel Me�k “Usta-Ç�rak” �li�kisi Yoluyla Ö�retim Yöntemi 
 
“Bundan seksen doksan y�l öncesine kadar geleneksel Osmanl�/Türk 

musikisinin ö�retimi ve aktar�m� bütünüyle “me�k” ad� verilen usule dayan�rd�. Hem 
ses veya saz ö�renimi hem de ö�rencilerin bir eser da�arc��� edinmeleri, me�k 
etmekle gerçekle�irdi. Görece�imiz gibi me�k etme süreci, hem bütünsel bir e�itim 
sistemi hem de musiki dünyas�n�n iç dayan��ma ve tutarl���n� sa�layan bir tür harç 
bu dünya içerisinde pratik oldu�u kadar sembolik i�levler de yerine getiren bir yol 
idi. 

 
Me�k musiki dünyas�n�n hat sanat�ndan ödünç ald��� “yaz� örne�i” ya da “yaz� 

karalamas�” anlam�na gelen bir terimdir. Me�k hattat�n talebesine ders olarak verdi�i 
yaz� örne�i ya da karalamas�d�r. Ancak bu kelime mutlak olarak ders ve ö�renim 
anlam�nda da kullan�labilmi�tir. Mevlevi dervi�lerinin dönerek sema etmeyi 
ö�renmelerine sema me�ki denir, bu amaçla kullan�lan tahtaya da sema tahtas� 
denirdi. 

 
Kullan�m alanlar� zamanla sadece baz� sanat ve hünerlerin ö�reniminde 

yo�unla�an Me�k sözcü�ü, Osmanl�’n�n son iki yüzy�l�nda giderek sadece güzel yaz� 
ve müzi�e inhisar ettirilmi�tir. Belirtti�imiz gibi, me�k sözcü�ü bazen en genel 
düzeyde e�itim ve ö�retim anlam�nda da ele al�nm��t�r. Ancak, Osmanl�’da “me�k 
edilen yer, ö�renim görülen mekân ” anlam�ndaki me�khane kelimesi 
kullan�lm��t�r.” ( Behar, 1998: 13–14). 
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Behar�n bu aç�klamalar� do�rultusunda günümüzde bu yöntem çerçevesinde 
sürdürüldü�ü dü�ünülen çalg� e�itimi ile bizce farkl� yöntem ve teknikler veya 
benzerlerinin uygulan�ld��� dü�ünülen geleneksel çalg� ö�retimi aras�ndaki 
farkl�l�klar� �öyle s�ralayabiliriz. 

 
 
Geleneksel Usta-ç�rak �li�kisi �le Çalg� Ö�retim Yöntemi ve Günümüzde 

Kullan�lan Yöntemler Aras�ndaki Farklar 
 

• Geleneksel Usta-ç�rak �li�kisi ile ö�retim yönteminde Me�k (dizdize, ezbere 
dayal�),  bir yol izler iken, günümüzde nota kullan�l�yor olmas� bu gereklili�i büyük 
oranda ortadan kald�rm��t�r. 

• Geleneksel Usta-ç�rak �li�kisi ile ö�retim yönteminde ö�retici çal�m teknikleri, 
üslup tav�r özelliklerini bu yöntem (ö�reticinin ö�retebilme süresi ya�am veya 
çalg�y� ö�retebilecek durumu) ile s�n�rl� bir �ekilde aktarma imkân�na sahip iken, 
günümüzde bu özellikler (kilometrelerce uzakl�klardan, yüzy�llarca sonras�na) 
görsel ve i�itsel cihazlar, teknolojinin imkânlar� ile çok çe�itli yollardan ö�renciye 
ula�abilme imkânlar� sa�lanabilmi�tir.  

 
Sonuç ve Öneriler 
 
Ülkemizde Müzik e�itiminde ve çalg� e�itiminde, genel ö�retim yöntem ve 

teknikleri ile ilkeleri çalg� ö�retim metotlar� birbiri ile bazen farkl� bazen ayn� 
anlamlarda kullan�lmaktad�r. Bu anlam kar���kl��� genel ö�retim yöntemlerinin 
anla��lmas�n� önlemekte veya kar��t�r�lmas�na sebep olmaktad�r. Herhangi bir 
çalg�n�n kendine has özelliklerinden, çalg�n�n fiziksel yap�s�, ses yap�s�, ve 
ö�retilece�i ya� guruplar�ndan yola ç�karak o çalg�ya özel geli�tirilmi� “ö�retim 
stratejileri”, “genel ö�retim yöntem ve teknikleri” ile “müzik ö�retim özel 
yöntem ve teknikleri (çalg� ö�retim yöntem ve teknikleri)” kavramlar�, 
tan�mlamalar�, aras�ndaki fark veya benzerlikler, belirsizliklerini sürdürmektedir. Bu 
kavramlar ve yüklendikleri anlamlar�n e�itim bilimciler taraf�ndan ara�t�r�lmalar�na 
yönelik çal��malara yer verilmesi (Tez, Sempozyum, Konferans) gerekmektedir. 

 
Geleneksel Türk Müzi�i, geni� bir co�rafyaya yay�lm��, farkl� kültürel yap�lar� 

içinde kayna�t�rm�� bir zenginliktir. Bu zenginlik içinde de�i�ik tekniklerde çal�nan 
farkl� çalg�lar�n ö�retiminde, farkl� yöntem ve tekniklerden faydalan�lmas� do�ald�r. 
Uzman ki�ilerce zamanla geli�tirilmi�, özel teknik ve yöntemler, e�itim materyalleri 
olmas�na ra�men bu teknik ve yöntemlerden kendileri ve yak�n çevrelerinin 
d���ndakilerin haberdar olmamas�, kullan�m� sona ermi� bir yakla��m�n izleri gibidir. 
E�itimin ana kollar�ndan biri olan ö�retim yöntem ve tekniklerinin Geleneksel Türk 
Halk müzi�i çalg�lar�m�z�n e�itiminin tüm geleneksel yönleri ile ça�da� ve bilimsel 
bir e�itim anlay���na kavu�turmak, yeni stratejilerin çekinmeden ortaya konmas�yla 
mümkün olabilir. 

 
Bu gün Geleneksel Türk Müzi�i e�itimi verilen kurumlarda çalg� e�itimi, 

me�k yöntemine benzer geleneksel yöntemlerle ö�retiliyorsa da günümüz �artlar�nda 
bu yöntem ile verilen ö�retime do�rudan Me�k “usta-ç�rak”  ili�kisi ile ö�retim 
yöntemi diyebilmek pek do�ru olmayacakt�r.  Geli�en teknoloji ile bu geleneksel 
yöntem, birçok ç�kartmalar ve birtak�m ilaveler ile “Me�k” ad�ndan oldukça 
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uzakla�m��t�r. Nota kullan�m� sayesinde eserlerin ezberletilmesinin 
gereksizle�mesinin yan�nda, kullan�lan sesli ve görüntülü cihazlar, me�k’i me�k 
yapan “diz dize ö�retim” �eklinin, özelli�ini yitirmesine yol açm��t�r. Bu anlamda 
Geleneksel Türk Müzi�i e�itiminde kullan�lan ö�retim yöntemlerinin yeniden 
tart���lmas� ve bilimsel ö�retim yöntem ve teknikleri ile ba�da�t�r�l�p, bu yeni 
ö�retim yöntem ve tekniklerinin belirlenmesi, Geleneksel Türk Müzi�i ö�elerinin 
korunmas� yan�nda, geli�tirilmesine yönelik çal��malarda da önemli destek 
sa�layacakt�r. 

 
Geleneksel Türk müzi�i e�itimi de ça�da� e�itim alan�ndaki geli�melere ayak 

uydurmak durumundad�r ve de ayak uydurma yolundad�r. Bunun en önemli 
göstergesi, Türk Müzi�i e�itimi verilen konservatuarlarda gözlenmektedir. Ses ve 
çalg� e�itiminde Geleneksel Me�k “Usta-ç�rak” Yöntemi ile verildi�i dü�ünülen 
e�itim sürecinde,  

• Eksik kalm�� birtak�m teknik yönleri tamamlamak, geli�tirmek için 
kullan�lan e�itim araçlar�, uygulanan y�ll�k e�itim planlar�,  

• Ö�rencilerin bölümlerine ve seviyelerine uygun niteliklerde al��t�rma, 
egzersiz ve eserlerin seçimi,  

• Ö�reticiler taraf�ndan bu planlar�n ve çal��malar�n her y�l daha da 
geli�tiriliyor olmas�,  

 
Geleneksel Çalg�lar�m�z�n e�itiminde Geleneksel Me�k “Usta-ç�rak” ili�kisi 

yoluyla ö�retim yönteminin çok ötesinde “ça�da� ö�retim yöntemlerinin” belli 
ölçülerde uygulan�yor oldu�unu göstermektedir.  

 
Bu yakla��mlar da Geleneksel Türk Müzi�i ses ve çalg� e�itimi sürecinde, 

ça�da� ö�retim yöntem ve tekniklerinin hangi a�amalarda, nas�l kullan�ld���? 
sorular�n�n cevapland�r�lmas� gereklili�ini ortaya koymaktad�r. 
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TÜRK HALK OYUNLARINA E�L�K EDEN R�TM SAZLARI 

Emir Cenk AYDIN 

Ba�lang�çtan günümüze insano�lu ya�am�n� sürdürebilmek için do�aya hakim 
olma çabas� içinde olmu�tur. Zor do�a ko�ullar�n� ve güçlü dü�manlar� alt etmek için 
çe�itli araçlar geli�tirip korunma ve avlanmay� ö�renen insano�lu, deneyimleri ile 
geli�tirdi�i bilgi ve yetilerini ku�aktan ku�a�a aktar�yordu. �nsano�lunun binlerce y�l 
süren uygarl�k basamaklar�n� ç�k���n�n ba�lang�c�nda, a�aç kavu�undan, ma�aradan 
bar�naklar yap�p, konar-göçerlikten yerle�ik düzene geçmesi, günlük yiyecek-içecek 
temininden art�k ürün biriktirmesi, tek ba��na toplama ve avlanmadan toplu avc�l��a 
geçmesi birbirini izlemi�tir. Bu dönemlerin en önemli geli�mesi hareketlerle 
olu�turduklar� anla�ma yönteminden dille anla�maya ba�lamalar�d�r. Bu uzun süreçte 
anla�mak için ritm araçlar�n� da yayg�n kullanm��lard�r. Ta�lar�, sopalar�, kütükleri 
birbirine vurarak sesler ç�karm�� ve bu sesleri kimi zaman av�n� korkutmak, kimi 
zaman dü�man�n� yan�ltmak için, kimi zaman da bol bir avdan sonra ya da herhangi 
bir törende danslar�na e�lik eden vazgeçilmez bir ö�e olarak kabul etmi�lerdir. 
Zamanla ta�� ta�a vurma veya a�ac� a�aca vurma insano�lunu tatmin etmemi� ve 
avlad��� veya evcille�tirerek yeti�tirdi�i hayvanlar�n�n derisini çe�itli boyutlarda 
gererek daha gür ve daha güzel sesler elde etmi�lerdir. Çe�itli ritm sazlar� icat eden 
insano�lu, bu sazlardan ç�kard�klar� sesleri bir düzene, s�raya, ölçüye koymaya 
ba�lay�p ilk bestelerini yapm��lard�r. Bu ilkel sazlar�n atas� olarak davul kabul 
edilmi�tir ve ilk insanlar�n en önemli ritm saz� olmu�tur. Davul bu günde ülkemizde 
geleneksel müzi�imizin önemli bir saz�d�r. 

Bir m�srada, bir müzik cümlesinde kuvvetli zamanlar ile zay�f zamanlar�n 
düzenli aral�klarla tekrarlanmas� olarak tan�mlanan ritm Yunanca rhythmos (ölçülü 
ve düzenli hareket), Latince rhythmus sözcükleri ile ifade edilir. 

Biyolojide günlük ritm, bir canl� varl���n yirmi dört saat içinde düzenli geçirdi�i, 
tekrarlad��� de�i�iklikler, edebiyatta �iirde ahenk, hecelerin uzunluk k�sal�k, aç�kl�k 
kapal�l�k gibi özellikleri ünlüyle biten heceleri ünsüzle ba�layan hecelerin, ünsüzle 
biten heceleri ünlüyle ba�layan hecelerin takip etmesi ve veznin duraklarla bölünerek 
olu�turulan ahenkli �iir ve düz yaz�lar, fizyolojide baz� organlar�n otonomik çal��ma 
düzeni (kalp ritmi, solunum ritmi vb.) olarak görmekteyiz. 

Günlük konu�ma dilinde çok zaman vurgu veya say� ile kar��t�r�lan ritmi  
Fransiz besteci Vincent D’indy, zaman ve mekan içinde düzen ve orant� olarak 
tan�mlamaktad�r. 

 Ses dünyas�nda ritmin önemini belirtmek için ritme “müzi�in” erkek unsuru 
diyenler, sesler aras�nda süre, �iddet ve tizlik ba�lant�lar�n� ritmin düzenledi�ini 
vurguluyorlard�.49 Müzi�in ba�lang�c�nda, organik fonksiyonlar�n kural� olan ritm, 
vurmal� çalg�lar�n ortaya ç�kmas�na yol açt�. �lkel kalm�� halklar bu çalg�lardan 
bugün de baz� fizyolojik ve psikolojik etkiler elde etmek (örne�in hipnoz haline 
geçmek) için yararlan�rlar. Ritmli fizik çaban�n düzensiz çabaya tercih edilmesinden,  
ortak bir çal��may� düzene sokan �ark�lar ç�kt� (kürek mahkumlar�n�n, dokuma 
tezgahlar�nda çal��an i�çilerin �ark�lar�; askeri boru ve trampetler).  

                                                
49 G.b.i.b., Meydan Larousse, c.: 10, ss.: 604-605. 
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 Ritm, gürültüleri bir düzene sokmak gereksiniminden do�mu�tur. Ritm, kuvvetli 
ve zay�f de�i�ik seslerin belirli aral�klarla art arda gelmesi ile (vurgulama) veya süre 
de�erlerinin belirli bir düzen içinde birbirlerini izlemesi ile olu�ur. 

 �lkça� monodilerinin yerini parti’ler aras�nda kesin bir zamanda�l�k gerektiren 
çok seslilik al�nca, ritmi yaz� ile belirtmek için bir yol bulmak gerekli oldu; böylece 
“tempo” dan farkl� bir kavram olan “ölçü” ortaya ç�kt�. 

 Ölçü gibi yapay olmayan, müzi�in do�al bir unsuru olan ritm, kullan�lan notalar 
ayn� kalsa bile, vurgular�n yer de�i�tirmesi sonucu bir temaya bamba�ka bir anlam 
verebilir. Örne�in. Siegfried’deki hafif ve ne�eli fanfar, Tanr�lar Grubunda (Die 
Götterdaemmerung) ölüm mar�� haline gelerek trajik bir kimlik kazanm��t�r. 

 Dans di�er performans sanatlar�n�n tümü gibi insan do�as�n�n bir biçimdeki d��a 
vurumu oldu�undan ritimsiz bir dans dü�ünülemez. Dünya üzerinde dans tarihi 
boyunca sergilenmi� ve halen sergilenen tüm danslarda oldu�u gibi Türk Halk 
Oyunlar�nda da vazgeçilmez iki ö�e vard�r. Bunlar dansç� ve ritmdir. Bu ö�elerden 
herhangi birinin yoklu�u dans�n da yoklu�u demektir. Dansta ritmi koruyan ve 
ta��yan bir ritm enstruman� mutlaka vard�r.  

 Türk Halk Oyunlar�nda ritm saz e�lik sazlar�n�n �üphesiz en önemlisidir. Her 
yörede oyuncular, yöre oyunlar�n� icra ederken ritm saza göre veya ritm saz icrac�s� 
oyuncunun tavr� ve zamanlamas�na göre performanslar�n� sürdürür. Oyun, süregelen 
devinimi içinde belli bölümlere ayr�l�rken genelde ritmik yap� veya ritm icras� önemli 
bir ö�edir. 

TÜRK HALK OYUNLARINA E�L�K EDEN VURMALI SAZLARIN 
TANITILMASI 

DAVUL 

Türklerin en eski çalg�lar� içinde ve en çok sevileni Davuldur. Bu nedenle 
oyunlar�m�z�n nabz� say�lm��t�r. Davul üzerine söylenmi� ata sözlerimiz ço�unluktad�r. 

Örne�in: 

Davulsuz dü�ün köpeksiz köye benzer 

Davulun sesi uzaktan ho� gelir 

Davulda zurnaya hamam do kurnaya bak 

Davul zurna ile adam aramaya gider 

Davul görür oynar, mihrap görür a�lar gibi... 

Davulun geçmi�i çok eski y�llara kadar uzanmaktad�r. Sümerlerde ve Asya’da 
belli bir yeri vard�r. Eskiden sabahlara kadar davullar�n dö�ülme gelene�i ve oyunlar� 
oldu�u tarihi incelemelerde belgelenmektedir. Avar ve Hun Türklerinde sava�a 
giderlerken binlerce davulun gümbürdemesine binlerce nârâ kat�larak �enlik ve sava� 
oyunlar� oynand��� ve Avrupa’ya Osmanl� Türkleri ile davulun gitti�i bilinmektedir.  
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Davul sözcü�ü, yurdumuzda çok çe�itli adlar kazanm��t�r. Örne�in Köbürge, 
Tu�, Tavul, Tab�l, Meyter, Bar, Baraban gibi. 

Yine ulusumuzda çok çe�itli amaçlarla kullan�lm��t�r. Örne�in bildiri, buyruk 
duyurulmas�, toplant� bildirisi, haberle�me arac�, moral çökertme, yang�n duyurusu, 
belli yerlerin kapan�� saatinin duyurulmas�, la��m yerinin bulunmas� gibi... Ayr�ca davul 
adland�r�l���nda da çal�nd��� yerlere göre adlar da kazand��� görülür. Örne�in, bir kale 
elde edildi�i zaman (Fetih) çal�nan davul Tabl-� Be�aret ad� ile an�l�r, sevinç duyurusu 
olarak kalede çal�n�r. Sava�ta gece yar�s� askerin yönünü  bulmas� için çal�nan davullara 
da Tabl-� Asayi� denmektedir. Sava� ba�lang�c�n� ve duyurusunu anlatmak için çal�nan 
davullara ise Tabl-� Cenk ya da Tabl-� Saf ad�  veriliyor. Yats�dan sonra sur kap�lar�n�n 
örtüldü�ünü  anlatmak için çal�nan davullara ise Derbent Davulu deniyor. Görüldü�ü 
gibi, bu ve buna benzer daha pek çok adland�rma var. Mehter tak�m�nda kullan�lan 
davullar ve deyimler gibi. Bu nedenle halk aras�nda da hem davula hem de davulcuya 
Mehter anlam�na gelmek üzere Mehter sözcü�ü kullan�lm��t�r. Yine Horasan yolu ile 
gelen bir kavim davulculu�u elinde bulundurdu�undan, kendilerine Abdal Davulcular� 
dendi�ini, Mahmut Rag�p Gazimihal'in B. Haydar Sanal'�n incelemelerine dayanarak 
söyleyebiliyoruz. 

Davul sözcü�ü, baz� Türk lehçelerinde F�rt�na, Bora anlam�na gelmektedir. 
Davul Türkçe bir sözcüktür. Araplara dayamak isteyenler görülmü�se de Arapça 
sözcüklerde soyu bile yok... 

Davulun d�� görünü�ü incelendi�inde, a�açtan bir kasna�� oldu�u görülür. Bu 
kasnak çam, köknar ya da �hlamur gibi a�açlardan yap�l�r. Kasnak yuvarlak bir daire 
biçiminde olup oyun havalar�nda kullan�lan davul tiplerinde 60 ile 90 cm. aras�nda 
büyüyüp küçülmektedir. Kasna��n enleri 50 ila 60 cm aras�nda oynamaktad�r. Kasna��n 
iki taraf�na deriler gerilir. Bu den köpek, dana, keçi derisi oldu�u gibi, daha de�i�ik 
derilerin de kullan�ld��� bilinmektedir. Bu deriler önce pi�irilir, (suda) �slakken, 
ç�kar�l�r, gerilir, çatlamas�n� önlemek için de zeytinya�� ile ya�lan�r. Kuruduktan sonra 
davula gerilir. Davulun üzerinde yumu�ayan deriyi germek için kal�n iplerden olu�an 
ba�lar vard�r. Yine kasnak üzerinde davulu asmak için kullan�lan  bir ba�a, kaytan ba�� 
ad� verilir. Çal�n��ta iki adet tahtadan olu�mu�, arac� vard�r. Bunlar Tokmak ve De�nek 
ad�n� al�rlar. Tokmak ve De�nek ard�ç ve k�z�lc�k a�ac�ndan  yap�l�rlar. Ucu topuzlu ve 
arka k�sm� kal�nca düz bir tahtadan olu�mu� olana çomak ya da tokmak denmektedir. 
Düz olan�n ad� ise halk aras�nda De�nek, baz� kurulu�larda Zipzibi, ç�b�k, çubuk 
adlar�n� al�r. Tokmak ve zipzibinin 40 ila 60 cm uzunluklar� vard�r. Tokmak sa� de�nek 
ise sol elde, davul boyunda as�l� olarak bulunur ve sa� soldan vurmak üzere sa� elle 
vurulan ve ç�kan sese Düm, sol el ile ve de�nekle ç�kar�lan sese de Tek ad� verilir. En 
kolay usul vurulan bir saz �eklidir. Oyun havalar�m�z�n eksilmez saz�, pek çok yerlerde 
kullan�lmaktad�r. 

Davullar büyük ve küçük olarak da kullan�lmaktad�r Büyükleri Kös ya da Kûs, 
Köbürge, Tu�, Kûs-i Hakani, Kûs-i �ahi gibi daha pek çok çe�it adland�rma ile 
Mehterhanede kullan�lmaktad�r. (B. Haydar Sanal'�n Mehter Musikisi adl� eserinde çok 
geni�, bilgi bulunmaktad�r). Kös ad� verilen büyük davulun alt�, madeni ve büyük bir 
kase biçimindedir. Bu kase bak�rdan yap�larak deve ve fil derisi gerilip, üstü yuvarlak 
olarak b�rak�lan a��r ve büyük oldu�undan ta��namayan bir davul türüdür. Daha 
küçükleri at üzerinde de ta��nabilmektedir. Tarihte büyük boylar�n�n fil ve develer 
üzerinde ta��nd���n� ve ad�na da Deve Kösü, Fil Kösü dendi�ini görüyoruz. Yakla��k 



 93 

olarak yumurtan�n tam ortas�ndan kesilip iki e�it bölüme ayr�lm�� oldu�u, anlat�m� 
kolayla�t�rmak için kullan�labilir. Davulun iki yüzü gibi Köste de iki ayr� davul halinde 
iki yüz, sakl� tutulmaktad�r. Ancak ikisi de tokmakla dövülerek çal�n�r. Zipzibi yoktur. 
Hayvan üzerinde ta��n�rken, ku�kusuz birinin sa�a, birinin sola yüklenerek denge 
kuruldu�u anla��lmal�d�r. Bayramlarda, e�lence ba�lang�c�nda, dü�ün aç�l��lar�nda, elçi 
kar��lay��larda, kazanma bildirilerinde, zafer ve fetih duyurular�nda, göçlerde, sava�, 
seferinde çal�nmalar� gelene�i oldu�u, tarihten anla��lmaktad�r. 

Bunlar�n halkoyunlar�nda kullan�lmad���n�, ancak küçük türlerinin bunlara 
benzedi�i için bu aç�klamay� bildirmek zorunlulu�u duyulmu�tur.  

Kösün küçültülerek ufac�k biçimlerde yap�lmas�na Nakkare ad� verildi�ini 
görüyoruz. Bu nakkarelere Tekke müzi�inde Kudüm denmektedir. Mehterhanede ise 
bunlar�n ad� çifte Nara'd�r. Çifte nara, kudümün ba�ka bir ad�d�r. Tekli ve ikili olabilir. 
Orta büyüklükte kabin aras�na deri geçirilerek iki küçük de�nekle çal�n�r. Tek 
olanlar�n�, Rufai tekkeleri, çift olanlar�n� Mevlevi tekkeleri kullanmaktad�r. 
Azerbaycan'da ise Ko�a Dumbul, Kastamonu yöresinde ise çifte dümbelek ad� verilir. 
Bunlarda küçük bakir kaseciklerin üzeri deri ile örtülür, kösteki gibi iki tanedir. Ancak 
tokmakla de�il, de�neklerle çal�n�r. Daha sonralar� bu da geli�tirilerek bir tanesi büyük 
bir tanesi küçük olarak kullan�lm��t�r. Büyü�ü kal�n kaba, küçü�ü tiz ses verir; yani 
büyü�ü düm, küçü�ü tek sesini verir. Bele ba�lanarak çal�nan biçimleri oldu�u gibi, 
oturarak kös gibi çal�nan türleri de görülür. Büyük olan çal�n��ta sa� yönde bulunur. 
Küçük ise solda bulunur. Bunlar�n da çifte nara ad� alt�nda sava� sevinçlerinde, gemi 
al�nmas�nda, cura zurna ile birlikte e�lencelerde, oyunda özel yeri bulundu�unu da 
görüyoruz. Bunlar�n büyük �ekillerine Tab�lbaz ad� verilir. Tab�lbaz'lar da av, göç ve 
sava�ta kullan�lm��t�r. Oyun topluluklar�m�zda da çift dümbek ad� ile an�l�r. Çift 
Dümbek'e baz� yerlerde de dümbelek, ya da Dümtek, Dümbek gibi adlar verilir.  

Bilindi�i gibi eski ça��n insanlar�nda da birtak�m korku ve inan��lar�n etkisi 
sürmekteymi�. Ya�amlar�n� çe�itli törenlerle sürdürmek iste�i kendilerini birtak�m 
ayinlere ta��m��t�r. Ayinlerin de ba� çalg�s� ku�kusuz davuldur. Geçmi�te kurt, köpek 
derilerini toprak alt�nda çürümeye b�rakarak bir çe�it (tabaklama) yap�ld���, bu 
derilerden yap�lan davullar�n daha sonralar� ceylan,  keçi,  koyun derilerine döndü�ü de 
görülmektedir. Bugün dahi, topra�a gömmekle davul derisi yapan baz� yöreler vard�r. 
Bu tip derilerin daha dayan�kl� oldu�u, çatlamas�n�n geç oldu�u da söylenir. 

 

DEF - TEF 

5 ila 8 cm eninde bir kasnaktan olu�an ve üstünün bir taraf� deri ile kapl� olan, 
daire çap� 20 ila 60 cm aras�nda de�i�en kasnak üzerinde delikleri bulunan zilli ya da 
zilsiz kullan�lan bir çalg� türüdür. Bu türe Anadolu'da acem yada acam derler. Bunlar 
daha çok fas�lda türkü yak�c� kad�nlar�n ellerinde çengilerde kullan�lan teflerdir. Fas�lda 
kullan�ld���nda Hanende Tefi ad�n� al�r. Bunlar, kasnak üstleri süslü, alt�n ve gümü� 
olanlar� geçmi�te görülmü�tür. Bunlar da zilli teflerdir. Kasnak üzerinde çap� ne olursa 
olsun bir y�ld�z çizilir, y�ld�z�n ucuna gelen 5 nokta enlemesine kasna��n üzerinde oyuk 
olarak aç�l�r. �ki�er çiftten 5 çift yuvarlak ziller bu oyuklar�n içersine geçirilir; kasnak 
kenar�ndan geçirilmi� bir mille bo�lukta sallanarak ses ç�karmas� sa�lan�r. Def sol el ile 
alttan tutulur, vücuda paralel olarak dik bir �ekilde tutulup, sa� el ile kuvvetli ve 
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ba��ms�z vuru�lar yap�l�r. Kasnak da �hlamur, çam, köknar a�ac�ndan seçilir. Derisi 
gövlez ad� verdikleri köpek yavrusunun derisidir. Ya da süt danas� ye� tutulur. Kad�nlar 
hem çalar, hem oynar, hem türkü söyler, hem de türküleri def ile yakarlar. Kad�n 
oyunlar�n�n, çengi ve köçek oyunlar�n�n eksilmez bir çalg�s�d�r. Azerbaycan'da def'in ad� 
Kabal’d�r. Kars-kafkas oyunlar�nda, nanaylarda, leylimlerde ve çengi oyunlar�nda 
yayg�nl��� bugün bile sürdürülmektedir. 

 

PAND�LL� 

Ortaoyununda tef anlam�na kullan�l�r. Pandilli Havas� ise, tef e�li�inde söylenen 
türkü ve �ark�lara denir. 

 

KA�IK 

A�açtan yap�1m�� tahta ka��klar�n Türk folklorunda önemli bir yeri vard�r. 
Konya ve Silifke yöreleri ba�ta olmak üzere tüm ka��k oyunlar� yörelerinde halk 
oyunlar�nda oyuncular ellerine çift olarak alm�� olduklar� ka��klar� avuçlar�n�n içinde 
ka��klar�n s�rtlar�n� müzi�in ritmine göre birbirine vurdurarak, oyuna hareket ve canl�l�k 
kazand�r�rlar. 

 

DA�RE 

Yuvarlak bir kasna�a geçirilmi� demirden ibaret ve el ile çal�n�r musiki aletine 
Daire ad� verilir. Def de o manayad�r. Def çalanlara da Dairezen denir. Evliya Çelebi’ye 
göre ise Sazendelerin bu dairezenleri  olmasa,  rakkas�  bozulmu� saat gibi fas�llar� da 
herc-ü merc olur. Fas�llar�na nizam ve intizam veren usulbent dairezenlerdir. 

Köçek ve çengi oyunlar�nda def çalanlar�n çok önemli bir yeri oldu�u ve 
yöneticili�i elinde bulundurdu�u, baz� yörelerde ise kad�n e�lencelerinin tek saz� 
oldu�u, yarat�c�, bulucu, kurucu ve yöneticilik arac� oldu�u aç�klanm��t�r. Daire ad� 
verilen büyük teflerde zil bulunmaz yaln�z kasnak ve deri  bulunmaktad�r. Deri seçimi 
defteki gibidir. Daha çok büyük bal�k derileri ye� tutulmaktad�r. 

 

BENDiR 

�ekil olarak Defe benzemekle beraber, deften daha büyük (40 - 50 cm. çap�nda) 
ve kenar�nda defte oldu�u gibi ziller bulunmaz. Kasna��n bir yüzüne ince deriler gerilir. 
Derinin  alt�na, deriye temas ve kasna�a çap te�kil edecek �ekilde kiri� tel gerilir. Deriye 
temas eden bu tel BEND�R’den ç�kan kuru ve tok sese hafif c�z�rt� vererek bu sesin 
zikreden insan sesiyle kayna�mas�n� sa�lar ve zikre ayr� bir hava verir. Baz� Bendirlerde 
tel yerine kasna�a tespit edilmi� zincirlere rastlan�r. Baz�lar�nda ise ne tel, ne de zincir 
bulunur. Sadece kasnak ve deriden ibarettir. Bendir, Dini musikimizde  kullan�lan 
vurmal� sazlar�m�zdand�r. 
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Bendir'e ayn� zamanda MAZHAR ad� da verilir. 

Kasna�� kolayca tutmak için bir oyuk aç�l�r. Aç�lan bu oyuktan sol el yard�m� ile 
kasnak s�k�ca kavran�r ve sa� ve sol elin  parmak uçlar� ile vurularak çal�n�r. 

 

DARBUKA 

Usul ve ritm çalg�lar�ndan biridir. Bunlar ço�u kez madeni bak�r, pirinç agaç ve 
topraktan yap�l�r. Bunlara çe�itli adlar verilir, madenden yap�lm�� olanlar�na Darbuka, 
topraktan yap�lm��, olanlar�na Dümbelek ya da çömIek, baz� yörelerde küpün üstüne deri 
gerildi�i için ad�na Küp, baz� yörelerde de söyleyi�ten ötürü Daruka gibi adlar 
verilmi�tir. 

Deri gerilen bir yüzü vard�r. Bir daire biçimindedir. Sesin ç�kt��� kesim daha dar 
bir daire biçimindedir. �ki uç aras�nda da dar bir bo�az vard�r. Deri olarak keçi, bal�k, 
köpek, süt danas� derileri kullan�lm��t�r. Yayg�n ve çal�n��� kolay oldu�undan kad�nlar 
aras�nda tutunmu�tur. 

Dümbelek, darbuka ile ayn� oldu�u halde, ses bak�m�ndan de�i�ik bir renge 
sahiptir. Bu dibi ç�kar�lm�� bir çömlek üzerine deri gerilmesiyle mümkündür. Bazen 
s�k��t�r�larak da yap�lm��t�r. Bazen de yap��t�r�l�r. Derinin çemberlenmesi ile yap�lanlar 
da vard�r. �çi s�rlan�r ve cilalan�r. Deriler darbukadaki gibi kullan�l�r. Çal�n��� kucakta, 
diz aras�nda boyna as�lmak yoluyla yap�lmaktad�r. Kucakta çal�n�� �ekli de vard�r. 
Darbuka, sol bald�r üzerine yere yan bir �ekilde oturtulur. Sol el avuç içi kasnak üzerine 
konulur, yüzük parma�� ile “tek” vuru�lar� yap�l�r. Sa� el kuvvetli vuru�lar için 
ba��ms�zd�r. Düm vuru�lar� sa� elle yap�l�r. Usta darbukac�lar bunu belli bir sese de 
akord edebiliyorlar. Akordu �s�tmakla, su sürmekle, mumla ve daha çe�itli �ekillerde, 
örne�in ovu�turmakla sa�lamaktad�r. Turk halk oyunlar�nda daha çok görülen çal�� 
biçimi, oyunlarda biraz irice bir darbukan�n veya dümbele�in iki diz aras�na 
s�k��t�r�larak deri k�sm� üste gelmek �eklinde iki elin tüm parmaklar� ile sopa gibi 
vurularak çal�nan biçimidir. Darbuka özellikle Trakya, Edirne ve K�rklareli yöreleri ile 
�zmir yöresinde çokça çal�n�r. Guneydogu Anadolu bölgesinde, oturak alemlerinde, ince 
saz tak�mlar�n�n de�i�mez ritm aletleri zilli tef ve darbukad�r. Tur�u küpüne benzer 
olanlar�na da küp ad� verildi�i görülmektedir. 

Darbuka gereksinmesi duyan kad�nlar�m�z�n da bu çalg�y� bulamamas�ndan  
dolay�  normal  su  gü�ümlerini tersine çevirerek, ya da kazanlar� yine tersine çevirmek 
suretiyle, dövdükleri, ad�na Gü�üm Dövmek, deyiminin kullan�ld���n� görüyoruz. 
Erkeklerde ise darbuka bulunmad��� zaman eldeki çe�itli aletlerin rak� �i�elerine ya da 
�arap �i�elerine vurulmak suretiyle ses ç�kard�klar�, buna da �i�e Dövme deyiminin 
kullan�ld���n� görüyoruz. 

  

DÜMBELEK (Dömbelek) 

Çifte nakkarenin eski �stanbul halk� dilindeki yans�tmal� ad�yd�. Nice yurt 
semtlerinde böyle denirse de, çifte çanakl�lar� pek azalm��t�r. Ege köy dü�ünlerinde 
kad�n “dümbelekçiler” türküye tart�m tutmada çalarlar: mesela dokuz aksa��n� tarifte 
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“dümbül, dümbül, dümbül, dümbüldek”  derler ki, 9 eder. Buna dümbek diyen ayn� 
yöreden köylerde vard�r. Saz�n kab� çanak biçimindedir. Yani topraktan pi�irilmi�tir. 
A��z k�sm�na deri veya i�kembe de gerilir. Gerilme tarz� kudümde oldu�u gibi kaytan 
veya s�r�mlar ile yap�l�r. Dümbele�e Anadolu’nun baz� yerlerinde debelek, debildek, 
deblek, deplek ve devlek gibi adlar da kullan�l�r. 

 

KÜP 

Anadolu’nun bir çok yerinde dümbele�e verilen bir isim olup, kad�nlara mahsuz 
bir sazd�r. Küpler topraktan yap�l�p, içi cilal�d�r. A�z�na, kursak veya köpek derisi 
gerilir. Dü�ünlerde kad�nlar�n türkülerine refakat etti�i gibi di�er sazlara da e�lik 
edebilir. 

 

DEBLEK 

Yörük ve Güneyde ya�ayan bütün Türkmen kad�nlar�n�n yegane çalg�s�d�r. Testi 
topra��ndan darbuka �eklinde yap�l�r. Üzerine ince hayvan derisi veya i�kembe gerilir. 
Darbukadan fark� derinin alt�na  çapraz olarak iki ip gerilir. Bazen bu iplere küçük 
zillerde tak�l�r ve parmak uçlar�yla müzi�in ritmine göre vurularak çal�n�r. 

 

DAVULBAZ 

Buna davlumbaz da derler. Küçük bir davuldur. Bu davul �imdi 
kullan�lmamaktad�r. Davulbaz bir saz olmaktan ziyade bir ilan ve uyar� vas�tas�d�r. 
A�iret kavgalar�nda, mühim vakalarda  köy ve oba halk�n� davet için bu alet çal�n�rd�. 

Davulbaz�n eskiden kullan�ld���na dair halk türküleri aras�nda kay�tlar� tesadüf 
olunur. 

Toroslar�n Mara� taraflar�na do�ru Türkmen oymaklar�nda hep bilinen �u ünlü 
halk Ahmet �ükrü merhum derleyip yay�nlam��.... 

 

Kalkt� göç eyledi Af�ar illeri 

A��r a��r giden iller bizimdir 

Arap atlar yak�n eyler �ra�� 

Yüce da�lar a�an yollar bizimdir. 

Belimizde k�l�c�m�z kirman� 

Ta�� deler m�zra��m�n temreni 
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Hakk�m�zda devlet etmi� ferman� 

Ferman padi�ah�m�n, da�lar bizimdir. 

DADALO�LU, yar�n kavga kurulur. 

Öter tüfenk, DAVULBAZLAR vurulur 

Nice koç yi�itler yire serilür 

Ölen ölür, kalan sa�lar bizimdir. 

 

Anadolu'da “dab�mlaz” ve “dab�nbaz” sözleni�leri de tespit edilmi�tir. 

 

KÖS (Kus) 

Türk Musikisinde en önemli vurmal� sazd�r. Askeri Musikide, Mehterhane-i 
Hakanide kullan�lm��t�r. “Kus-i hakaan�” an�l�r, çalana Farsça “kusi” ve kuszen, Türkçe 
KÖSÇÜ denilir. 

Kudüm’e benzer ve ondan çok büyüktür. Kudüm gibi bak�rdan yap�lm�� yar�m 
yumurta �eklinde, iki gövdeden (büyük kase) o1u�ur, üst k�s�mlar�na kal�n deve derileri 
gerilir. Batl�lar�n kullanmakta olduklar� Tinballerin atas�d�r. 

Kösler, çap ve derinlikleri 90 ile 150 cm. aras�nda de�i�en,  dev davullard�r. At, 
deve ve fil gibi hayvanlar�n s�rtlar�na çift olarak yerle�tirilir ve ayn� hayvana kösçüde 
biner.  Büyük tokmaklar� ile usulüne göre vurarak çal�n�r. 

Askeri Müzede Kanuni’nin 1566 Sigetver seferinde kullan�lan bir fil kösü130 
cm. çap�nda ve 127 cm. yüksekli�indedir. Köslerin en küçükleri at ve kat�rlara 
yüklenenleridir. Deve kösü daha büyüktür. En büyükleri ise, filleri için yap�lanlar�d�r. 

Kösler, ha�metli görünü�leri, da�lar� inleten sesleriyle, Osmanl� Türk ordusunun 
maneviyat�n� yükselten ve dü�man�nkini peri�an eden bir aletti. Kösleri gören 
Avrupal�lar hayretlerini, seslerini duyanlar ise daima korkular�n� belirtmi�lerdir. 

Bin y�l� a�k�n bir maziye sahip olan “KÖS” sava�ç� bir millet olan Türklerden 
varolmu�tur. 

 

ÇALPARA (Çalpare) 

Türk musikisinde usul vurma aleti. Dört parça sert a�açtan yap�1m��, ikisi bir 
elin, di�er ikisi de di�er elin avuçlar� içerisine al�n�p  müzi�in ritmine göre birbirlerine 
vurularak çal�n�r. Çengi ve köçekler kalmad��� için �imdi görülmüyor. Eskiden çok 
revaçtayd�. Çalparan�n yerini �imdi her iki elin parmaklar�na tak�lan 2 çift “zil” alm��t�r. 
Çarpare, Rakkas ve Rakkase olmadan sadece sazla icra edilen oyun havalar�nda da 
hanendelerden biri taraf�ndan çal�nm��t�r. Ancak hanendeler tekni�ini oyuncular gibi 
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bilmedikleri için; avuç aras�nda vurmam��lar, ucuna uzun bir sap takmak suretiyle, 
dizlere vurarak kullanm��lard�r. Bu suretle sapl� tek çift veya iki çift çarpare oyun 
havalar�nda çal�nm��t�r. Buna benzer �ekilde tahtadan yap�lm�� ma�an�n  iki ucuna 
kar��l�kl� ziller tutturularak sapl� çarpare gibi icra edilen “ZiLLi MA�A” larda 
yap�lm��t�r. Çarpare Türk Halk Musikisinde kullan�lm�� ve “ma�a” “�ak�ak” yahut 
Çalpara (çalpare) denmi�tir. Çalparenin çok de�i�ik �ekilleri birçok ülkede 
görülmektedir. �ran musikisinde de revaçtayd�, onlardan Araplara, Araplardan da 
�spanyollara geçip   “KESTANYET” �eklini alm��t�r. Çalpara Ata sözlerimizi de  
geçmi�tir. “Çalparas�z oynama”, “ete�i çalpara tutmak”, “çok sevinçli olmak” demektir. 
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TÜRK HALK MÜZ��� ANA ÇALGISI BA�LAMA’NIN         
ÇOKSESL�L�KTEK� KONUMU ve ��LEV� 

Y�lmaz AYDIN� 

HALK MÜZ���N�N KISA TANIMLAMASI 

 Halk müziklerinin as�l kaynaklar� k�rsal alanlard�r. Ku�aktan ku�a�a 
aktar�larak günümüze kadar gelen halk müzikleri anonimdir ve büyük ölçüde �iirle 
beslenmi�tir. K�rsal ya�am, do�a, toplumsal olaylar ve a�k, halk müzi�inin ba�l�ca 
esin kaynaklar�d�r. Halk müzi�inin ba�ta gelen özellikleri; Yüzy�llar boyunca 
ya�amas� nedeniyle “süreklilik” içermesi, ku�aktan ku�a�a aktar�l�rken sözler ve 
melodinin de�i�mesi nedeniyle “de�i�im” ve halk katmanlar� aras�nda kabul 
görülmesi nedeniyle  “gelenekselle�me” �eklinde s�ralanabilir.                 
Halk müzi�inin olu�umunda ve icras�nda, elinde elinde saz� ile diyar diyar dola�an 
gezgin halk ozanlar�n�n katk�lar� büyüktür. Dünyan�n her ülkesinde köklü 
geleneklere sahip olan halk müzikleri, çe�itli özgün halk çalg�lar�yla icra 
edilmektedirler. Ülkemizde halk �ark�lar�na “türkü” denmekte ve ba�l�ca e�lik saz� 
olarak “ba�lama” kullan�lmaktad�r (Say, 2001). 

TÜRK HALK MÜZ���’NDE ANA ÇALGI OLARAK “BA�LAMA” 

 Türk Halk Müzi�i’nde “Ana Çalg�” olarak nitelenen ba�laman�n atas� 
kopuzdur. Anadolu’da 17. Yüzy�ldan itibaren, kopuz ad� ba�lamaya dönü�mü�tür. 
Ba�lama telli bir çalg�d�r, tezene (m�zrap) ile çal�n�r. Ses geni�li�i ortalama 2 
oktavd�r, genel olarak 3+2+2 düzeninde 7 tellidir. De�i�ik boyutlarda ve ses 
yap�lar�ndaki ba�lama çe�itleri kendi aralar�nda bir aile olu�tururlar. Ba�lama ailesi 
büyükten küçü�e do�ru bir s�ralama içinde; Meydan Saz�, Divan Saz�, Çö�ür, 
Ba�lama, Bozuk, Tanbura, Cura Ba�lama, �kitelli ve Bulgari’den olu�ur. Ortalama 
40 cm tekne boyu olan, uzun sapl�, orta boyda ba�lama ülkemizde en yayg�n 
olan�d�r. 

BA�LAMA’NIN ÇOKSESL�L�KTEK� KONUMU ve ��LEV� 

 Ba�lamalar halk türkülerini icra etmenin d���nda, çoksesli çal��malar içinde 
de yer alabilirler. Örne�in; iki ya da daha çok ba�lama ile veya di�er halk 
çalg�lar�yla birlikte çoksesli çal��malar yap�labilece�i gibi, çoksesli eserler icra 
eden gruplarda ve orkestralarda solist çalg� olarak da yer alabilecek özelliklere 
sahiptirler. Gö�üs teknesi ve sap üzerinde altta, ortada, üstte yer alan telleriyle üç 
farkl� ses ç�karan ba�lama, bu haliyle bile monoton da olsa, bir tür çokseslilik 
olu�turabilmektedir.     

 Fakat, ba�laman�n tampere çalg�lardan olu�an bir grup veya orkestra içinde 
yer alan çalg�larla i�levini uyum içinde yerine getirebilmesi için, bir aktar�ml� saz 
olarak ele al�nmas� ve partisyon içindeki konumu ve de�i�tirici i�aretlerin de buna 
göre düzenlenmesi gerekmektedir. Tekne boyu 40cm. olan uzun sapl� bir ba�lama 
en uygun bir �ekilde akort edildi�inde, alt -la- teli, piyanodaki -la- sesine göre 
ikises tonu (büyük üçlü aral���) tiz duyulmaktad�r. �ki farkl� çalg�n�n -la- sesleri 
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ayn� sesi vermedi�inden, bu durumda ba�lama aktar�ml� çalg� konumuna 
girmektedir. Aksi takdirde ba�laman�n alttaki -la- teli, piyanodaki -la- sesiyle ayn� 
ses tonunu veremeyecek ve ortak çal��malar da mümkün olamayacakt�r.  Bundan 
dolay�, ba�lama tampere sazlarla birlikte yap�lacak çoksesli çal��malarda, aktar�ml� 
bir saz olarak ele al�narak, ikises tonu (büyük üçlü aral���) daha tiz akort 
edilmelidir. Daha aç�k anlat�mla; ba�lama, her zaman alttaki -la- teli, piyanoya göre 
-do diyez- olarak duyulacak �ekilde akortlanmal�d�r. Di�er teller de akort 
edildi�inde, üstten itibaren kendi içinde sol-re-la olarak nitelenen bo� teller, si - fa# 
- do# seslerine dönü�mü� olacakt�r. Böylelikle ba�lama, tampere çalg�larla -do 
diyez- notas�nda bulu�arak çokseslilik içinde sorunsuz olarak yer alabilecektir.    

 Makamsal yap�da bir örnek verilecek olursa; si - fa# - do# seslerine göre 
akortlanm�� bir ba�lama, -la- aktar�ml� Hicaz makam�nda çal�nacak bir parçada, 
tampere çalg�n�n -la- sesinde bulu�mu� olur.  

 Ba�lamalar çokseslilik çal��malar� içinde, kendi içlerinde de ba�ar�l�  
olabilirler. Bu ba�lamda iki ya da daha fazla ba�lama kendi aralar�nda, halk müzi�i 
karakterinde yaz�lm�� bir düet veya büyük boyutlu parçalar çalabilirler. Böyle bir 
çokseslilikte; genellikle küçük ikili - büyük ikili, tam dörtlü - art�k dörtlü, be�li ve 
sekizli aral�klar�n olu�turdu�u akorsal yap�lar ortaya ç�kar. Bu akorsal yap�lar ayn� 
zamanda çoksesli Türk müzi�inin de temel aral�klar�d�r.  

 

 BA�LAMA’NIN ÇOKSESL�L�KTE YER ALDI�I SOMUT 
ÖRNEKLER 

         Çoksesli eserler icra eden oda orkestralar� ya da senfonik orkestralar içinde 
piyano, keman, viyola, viyolonsel, flüt, obua gibi, ba�lamalar da solist olarak yer 
alabilirler. Buna ülkemizden verilecek en iyi örneklerden biri, 1997 y�l�nda Cengiz 
Özdemir’in düzenlemesini yapt���, Arif Sa�, Erdal Erzincan ve Erol Parlak’�n da 
katk�da bulundu�u “Üç Ba�lama ve Orkestra için Konçertino” adl� eserdir. Arif 
Sa�, Erdal Erzincan ve Erol Parlak gibi üç ba�lama ustas�n�n bir senfonik orkestra 
içinde solist olarak yer ald��� bu eserin ilk seslendirili�i, 9 Eylül 1997 y�l�nda �ef 
Betin Güne� yönetiminde, benimde o y�llarda keman üyesi olarak yer ald���m Köln 
Senfoni Orkestras� taraf�ndan Almanya’da Köln Flarmoni Salonu’nda 
gerçekle�tirilmi�tir (9 Eylül 1997 tarihli ad� geçen konserin program�).  

        Eser ayn� y�l içinde, yine ayn� kadro ve orkestra ile 15 Kas�m 1997’de Fransa 
– Strasbourg’da ve ard�ndan �stanbul’da seslendirilmi� ve her üç ülkede de büyük 
yank�lar uyand�rm��t�r. Eserin o günlerde CD kayd� da yap�larak piyasaya 
sürülmü�tür. 

         Ba�laman�n çokseslilikteki konumu ile ilgili olarak, yukar�da verdi�im 
örne�in d���nda, hem sempozyum hem de ba�ka bir örnek vermek için “�ki 
Ba�lama �çin” ba�l�kl� bir eser besteledim. Moderato, Andante ve Allegro 
bölümlerinden olu�an bu k�sa eserde Karc��ar ve Hicaz makamlar� yer almaktad�r. 
Çokseslili�i olu�turan akorsal yap�lar�, küçük ikili-büyük ikili, tam dörtlü-art�k 
dörtlü, be�li ve sekizli aral�klar olu�turmaktad�r. Ayr�ca ara�t�rmac� ve Ö�r. Üyesi 
Yrd.Doç.Dr. Mehmet Ali Özdemir, kurdu�u Halk Çalg�lar� Orkestras� ile çoksesli 
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çal��malar yapmakta ve icra etmektedir. Erdal Tu�cular ve birçok ara�t�rmac� 
akademisyen de benzer çal��malar içindedir.  

       Sonuç olarak; Ba�lamalar art�k çoksesli çal��malar içinde yer almaktad�rlar. 
Bunu kendi aralar�nda gerçekle�tirdikleri gibi; di�er halk çalg�lar�yla birlikte, 
çoksesli eserler icra eden gruplarda ve orkestralarda solist çalg� olarak da 
gerçekle�tirmi�lerdir. 

                                                     KAYNAKÇA 

         SAY, Ahmet: “Müzi�in Kitab�”, Müzik Ansiklopedisi Yay�nlar�, Ankara, 
2006, 3. Bas�m, s.219-246.   

         9 Eylül 1997 tarihli ad� geçen konserin program�.     
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Traditional Musical Instruments of Bosnia and Herzegovina 

Denis BA�I�� 

Abstract 

In this paper I present the traditional musical instruments of Bosnia and Herzegovina. 
After defining the essential terms used in the paper, like “musical instrument,” “traditional,” 
and “folk” and after discussing some basic methodological issues, based on the classical 
Sachs-Hornbostel system of musical instrument classification devised by Erich Moritz von 
Hornbostel (1877-1935) and Curt Sachs (1881-1959) I explore the representatives of the four 
major kinds of instruments (ideophones, membranophones, aerophones, and chordophone) that 
are to different extents still present in the country. In the process I refer to the possible origin of 
the instruments. In the multi-media presentation on which this paper is based, I give audio and 
visual samples of most instruments discussed. By this opportunity I would like to state that in 
writing this paper I became very indebted and grateful  to my Sarajevo colleagues Ai�a Softi� 
and Tamara Kara�a-Beljak. 

ON TERMINOLOGY  

What is a musical instrument? 

Many would not agree what all could be considered a musical instrument. For instance, 
should we consider children toys like rattles a musical instrument. It does produce 
sound. However, is it sophisticated enough to be put on the same level like, say, a 
piano? I would answer this question positively. Therefore, by a musical instrument I 
consider any device or object that humans use to produce sound and music by blowing, 
plucking, striking, rubbing or shaking. 

What is traditional? 

The next question about many ethnomusicologists and anthropologists would 
not agree is what makes a musical instrument a traditional instrument. Is, for instance, 
the synthesizer now a traditional folk instrument, for it has been used massively by a 
great many people to perform some traditional music? This question is complex as well 
and for the purposes of this paper, I am defining the phrase the traditional musical 
instrument in the following ways: 

• Traditional musical instrument is any instrument used in folk music to 
accompany singing or folk dancing. 

• Traditional musical instrument is utilized in different manifestations of folk 
culture, even if it was made in a factory or is brought over from a different ethnic group. 

• Traditional musical instruments can be used in rituals as well, alongside their 
usage for entertainment. 

• According to Cvjetko Rihtman,50 traditional folk musical instruments are any 
and all of those sound producing devices used in a nation’s traditional practice. Thus, 

                                                
� a paper presented by , Ph.D.c. University of Washington in Seattle, USA 
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these instruments would include anything from children toys to very sophisticated 
factory-made or artisan-made folk instruments. 

What is folk? 

In the previous definitions, the term folk has often been evoked. However, the 
term folk by itself is not as clear as it may seem at the first site. Around the world 
people use it very differently and, for example, in the USA folklorists, choreologists, 
folk musicians and dancers do not agree among themselves what music and dances 
could and should be classified as folk. Let us check some renown sources what they say 
in this regard. 

 • According to the Encyclopædia Britannica51,  folk music is any type of 
traditional and generally rural music that originally was passed down through families 
and other small social groups.  

 • Typically, folk music, like folk literature, lives in oral tradition; it is learned 
through hearing rather than reading.  

 • It is functional in the sense that it is associated with other activities, and it is 
primarily rural in origin. The usefulness of the concept varies from culture to culture, 
but it is most convenient as a designation of a type of music of Europe and the 
Americas.  

 • In the Near and Middle East, including the Balkans, the term folk music also 
includes the traditional urban music. 

 As to folk dances, once again, 

 • According to the Encyclopædia Britannica,  folk dance is  generally, a 
traditional, secular, recreational dance characteristic of a regional, ethnic, or national 
group.  

 • As thus defined, the term is applicable to a variety of dance traditions in the 
European world but is not so appropriate among peoples whose dances constitute an 
integral part of communal ritual, as in many parts of Africa, or in cultures where the 
dances continue to have a religious content, as in many parts of India and Asia. For such 
religious dances, the term ritual dance or ethnic dance is increasingly used, but precise 
distinctions remain a subject of scholarly debate. 

 • In the Balkans, Anatolia, Near and Middle East, the term ritual dance seems to 
be appropriate, for instance, if we are talking about the Mawlawi semaa’s that include 
music and corporeal movements. 

 Spatial and historical orientation 

 To be able to understand the possible influences on the Bosnian-Herzegovinan 

                                                                                                                                          
50 Cvjetko Rihtman, Orijentalni uticaji u tradicionalnoj muzici BiH in Narodno stvarala�tvo, Folklor, 
XXI, (Belgrade, 1982) 
51 Articles “Folk music” and “Folk dance” in Encyclopedia Britannica On-Line 
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musical instruments, we have to position the country in the space and time. A quick 
historical and demographical picture of the modern-day Bosnian territories could be 
presented in the following way: 

 In the 2nd millennium B.C.E. the most important event on the Bosnian-
Herzegovinan territories was the formation of the new people - the Illyrians52 who are 
believed to be direct ancestors of today’s Albanians.53 The Illyrians included a great 
many culturally very diverse groups.54 They were the sole population in the area until 
the 4th century B.C.E., when the first Greek colonies started being established on the 
Adriatic coast and islands and when the Celts attacked the area. In the 3rd century 
B.C.E. the Romans, as well, appear on the historical scene of the Balkans gradually 
conquering the Illyrian kingdom and integrating it into their empire. New immigrants 
arrived in the area mostly from what is today’s Italy, but also from Africa, Spain, Gaul, 
Germany, Greece, Asia Minor, Syria, Palestine, and Egypt. From the 3rd to the 7th 
century C.E. several “Barbarian” peoples penetrated deep into the Roman Empire 
bringing some new genes. These included peoples who plundered and settled in the area 
of today’s Bosnia and Herzegovina. The first were Goths who arrived in the 3rd century 
C.E. and established a kingdom in modern Italy and Dalmatia. After the Goths, in the 4th 
and 5th century C.E. Huns and Alans penetrated into the area. Finally, in 602 C.E. Slavs 
and Avars55 crossed the Sava river and entered the territory of today’s Bosnia and 
Herzegovina. 

 

                                                
52 Enver Imamovi�, “Prostor Bosne i Hercegovine u prethistoriji i antici” in Enver Immovi� et al. eds. 
Bosna i Hercegovina od najstarijih vremena do Drugog svjetskog rata (Sarajevo : Bosanski kulturni 
centar, 1998), p. 18 
53 Some scholars, like Vladimir Georgiev, doubt that Illyrians were the ancestors of modern Albanians. 
He sees the Albanian language as semi-Romanized Dacian-Moesian language, i.e. as historically related 
to Romanian. See:  
Vladimir Georgiev, “The Genesis of the Balkan peoples” in Slavonic and East European Review, 44, 
(July 1966), pp. 285-297;  
On the other hand, the direct lineage between the Illyrians and Albanians is advocated, for instance, in: 
Zef Mirdita, “Neki aspekti pitanja o ilirskoj osnovi albanskog etnosa” in Alojz Benac ed. Simpozijum : 
Predslavenski etni�ki elementi na Balkanu u etnogenezi Ju�nih Slovena : odr�an 24-26. oktobra 1968. u 
Mostaru  (Sarajevo : Akademija nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine, 1969), pp. 157-167 
54 In this study I am using the term Illyrian as the Roman sources use it, i.e., referring to the ancient pre-
Roman population of the Western and Central Balkans. Many scholars believe that the term “Illyrians” 
actually includes many culturally very diverse groups. See: 
Aleksandar Stip�evi�, The Illyians : History and Culture, translated by Stojana �uli� Burton (Park Ridge, 
NJ : Noyes Press, 1977), p. 16    
55 Besides Slavs, Avars seem to be the people who had a relatively greater political and genetic impact on 
the region in the early medieval period. Avars are considered to be a Turkic people from Central Asia. 
They were driven westward to Europe in the 550’s and 560’s by the Göktürks, the ancestors of Seljuk 
Turks.  
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Map 1 : Lands South of the Danube during the Roman era 

 

In the late medieval period the demographic picture of Bosnia became even 
richer with Vlach and Saxon immigrants.56 After the Ottoman conquest of Bosnia in 
1463 and Herzegovina in 1482, a smaller number of Turks, Jews, Roma, and other 
subjects of the Ottoman Empire, as well as another strong wave of Vlachs came to live 
in the area. When the Ottoman Empire started losing her territories at the end of the 17th 
century, thousands of Muslims from Hungary, Srijem, Slavonia, Croatia, Dalmatia, and 
later in the 19th and 20th centuries from Serbia, and Montenegro as well, sought refuge 
in the Bosnian eyalet.57  

                                                
56 For more on Saxon miners in the medieval Bosnia, see, for instance, 
Enver Red�i� ed., Dru�tvo i privreda srednjovjekovne bosanske dr�ave, Prilozi za istoriju BiH I, 
ANUBiH Posebna izdanja, knjiga LXXIX, (Sarajevo : ANUBiH, 1987), pp. 59-62, 102, 146-147 
57 While D�aja and Malcolm indicate that 136,000 Muslim refugees migrated to Bosnia in the end of the 
17th century, Pelidija believes that only a portion of them permanently remained in Bosnia and that a large 
number of them moved to the other Ottoman provinces. See, 
Noel Malcolm, Bosnia : A Short History, 2nd edition (New York : New York University Press, 1996), p. 
83-84 
Sre�ko D�aja, Konfesionalität und Nationalität Bosniens und der Herzegowina : Voremanzipatorische 
Phase 1463 – 1804, (Munich : R. Oldenbourg Verlag, 1984), p. 81 
Enes Pelidija, Bosanski ejalet od Karlova�kog do Po�areva�kog mira 1699-1718, (Sarajevo : Veselin 
Masle�a, 1989), p. 50 
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Map 2 : Ottoman Empire toward the end of the 17th century 

 

Map 3 : The Bosnian Pashadom toward the end of the 17th century 
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On methodology 

The usual sources to study traditional musical instruments are folk gatherings, 
museum collections, chronicles, travelogues, epic and lyric poems, and narratives. 

1. Thus, for instance, from a Bosnian folk narrative we learn that, 
• According to the story the wolf says,  “Oj, diplice, moj puni trbu��i�u, a 
trubice moj gladni repi�u.” “Hey, sweet diple - my full stomach, and trumpet - 
my hungry tail!” 
• People say that wolf prefers diple over trumpet. While shepherd is playing 
diple, his head is lightly bent down. Thus, he cannot see well his surroundings 
and there is a chance for the wolf to grab a sheep. 

• On the other side, while the shepherd plays trumpet, his head is raised up and 
can see far. Thus, he could also see the wolf approaching his herd. That is why 
the wolf does not like trumpet. 

 

 2. Also, from a sevdalinka (Bosnian love song) we also learn that 

• “...Because he cannot pass the Sarajevo streets, their corners and windows 
covered in grids, filled with young men and maidens, 

Because of the �argija of Por�in Alija, 
Because of the �i�a (bottle) of Had�ajli� Mu�a, 
Because of the pen of Hrga’s �erifa, 
Because of the beauty of Fehz-aga’s �ida.” 

 

3. Furthermore, for example, from Evliya Çelebi’s Seyahatname (Travelogue) 
we learn that in the 17th century there were mehters and mehtarhanes in 
Bosnia.58 

Hence, these three examples show us that from folk narratives and songs we can 
learn about the existence of some musical instruments in a given region. 

Classification of Traditional Instruments 

I shall base my observations of the traditional musical instruments of Bosnia and 
Herzegovin on the classical Sachs-Hornbostel system of musical instrument 
classification devised by Erich Moritz von Hornbostel (1877-1935) and Curt Sachs 
(1881-1959), which was first published in the Zeitschrift für Ethnologie in 1914. Hence, 
 I shall divide the considered musical instruments into four major groups – the 
idiophones, membranophones, aerophones, and chordophones. 

                                                
58 Evlija �elebi, Putopis : Odlomci o jugoslovenskim zemljama, preveo uvod i komentar napisao Hazim 
�abanovi�, (Sarajevo : 1959), p. 146  
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TRADITIONAL IDIOPHONE INSTRUMENTS IN BOSNIA AND 
HERZEGOVINA 

Idiophone instruments 

In the early classification of Victor Mahillon, this group of instruments was called 
autophones. An idiophone is any musical instrument which creates sound primarily by 
way of the instrument vibrating itself, without the use of strings or membranes. 
Idiophones are probably the oldest type of musical instrument (not counting the human 
voice). Most percussion instruments which are not drums are idiophones. 

 Idiophones in Bosnia and Herzegovina 

The Idiophone instruments of Bosnia and Herzegovina are : �ampareta, 
�egrtaljka (rattle), �emane od kukuruzovine (corn fiddle), drombulja (Jew’s harp), 
find�ani (coffee cups), fuk, kand�ija (scourge), ka�ike (spoons), Klepetalo (Clapper), 
Praporak, Sa�, Strugaljka (Scraper), Tava (pan), Tepsija (baking pan), Zile (metal 
rings), Zve�ka (Rattle), and Zvono (Bell).  

�AMPARETA a pair of metal, copper or brass round plates  producing a 
jingling sound when striking against each other. Their whole body vibrates when the 
sound is being produced. Since they always come in pairs, they are linked with a silk 
thread, string or leather. In the old times their players used to be highly respected. This 
instrument was used to accompany dances either independently or together with 
tambura. 

 

 

�EGRTALJKA / RATTLE is an ancient instrument consisting of a cylinder 
with longitudinal dents extending into a handle, a frame with two to three planks with 
fastened plate that scrapes the cylinder with its free end and produces an unpleasant 
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sound. The instrument has a practical signaling and magic and ritual function. It is also 
encountered named �egrkaljka, �ejrklija, �evrtaljka, �eketalo, �ekalo. 

 

 

 

�EMANE OD KUKURUZOVINE / CORN FIDLE (MISIR KEMANI) is a 
seasonal children instrument made of fresh or dried corn stalk. The part above the stalk 
joint is cut off for the length of a hand on one side and of just two fingers on the other. 
Then two cords are slit under which two pieces of wood are placed. The bow is made in 
the same way and the two pieces are scrapped against each other, which in turns 
produces a weak creaking. This instrument is also named guslice (small gusle). 

 

 

 

DROMBULJA / JEW’S HARP is a metal instrument with an elastic steel 
tongue that passes through its middle. It is loose on one end and fastened to the frame 
on the other. The sound is produced by putting the instrument in the mouth, leaning the 
teeth with the mouth half opened so that the tongue can vibrate freely in the mouth 
cavity, which serves as a resonator. In Bosnia and Herzegovina Jew’s harp was used by 
both, children and adults for pleasure and dance accompaniment. 
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FIND�ANI (COFFEE CUPS) are small porcelain dishes used to serve coffee. 
To produce a sound, the cups are hold one in each hand, and struck against each other. 
The coffee cups are used as an instrument primarily by women at gatherings to give 
rhythm to the song. 

 

 

 

FUKFUK is a children toy mostly found in villages. It is a round piece of wood with 
sharp zig-zag-shaped edges. A woolen yarn is pulled through two holes located in the 
center of the disc and a hoop is made. The hoop is pinned up on thumbs and twisted. 
The hands are spread then, the yarn winds and unwinds and the whistling sound is 
produced. 
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KAND�IJA (SCOURGE) is first of all a tool used in guiding animals. It is 
composed of a handle and a leather ribbon with an unbraided tip. It was most probably 
in the process of animal herding that the shepherds discovered that this tool can also be 
used to produce sound by swinging it. 

 

 

KA�IKE (SPOONS) were played in Bosnia and Herzegovina so that the player 
would hold a spoon in each hand and would struck against each other at protruding parts 
producing an undetermined tone. Like �ampareta, spoons are used as a percussion 
instrument alone to accompany dances or together with other instruments, most 
frequently a small tambura. 
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KLEPETALO (CLAPPER) is a piece of corn stalk, about 30-40 cm long, 
longitudinally cut into two or more parts. It is also known by the names of klepetaljka, 
klepetu�a, kleparnica, pucaljka, klasurka, �vakalo and klepa�a. To produce sound, the 
CLAPPER is held by the handle and moved suddenly. The cut pieces move and strike 
the central part making sound. 

 

 

 

PRAPORAK is a small shallow metal ball of about the size of a nut. The ball 
has a slit on itself and a small metal ball inside itself that is free to move. It is made of 
cast bronze or brass, usually in one piece or out of two hemispheres. When shaken the 
instrument produces jiggling sound. Other names of praporak are zvonce, okrug, 
zve�ak, prapornjak, zve�arka and �ingrija. 

SA� (PEKA) is a dish made of iron in the shape of hemisphere. In the center of 
the outer part there is a handle also made of the same metal. In the household it is used 
for cooking on the hearth. However, if struck by another metal object it produces a shrill 
sound. SA�, as a musical instrument is used in the magical rituals. It is played for St. 
Lazarus or  Jeremiah’s Day. The rituals are related to the protection from snakes. 
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STRUGALJKA (SCRAPER) is made of a thick piece of wood grooved with a 
knife. The sound is produced by scrapping (rubbing) this grooved piece of wood with 
another wooden stick. 

TAVA (PAN) is a shallow cooking dish with a long metal handle used for 
melting lard, browning flour, making scrambled eggs, etc. It is used like sa� in St. 
Lazarus’ rituals as a musical instrument. Besides on St. Lazarius’ Day, the pan was used 
as a musical instrument also as a part of the meat-eating custom in northern 
Herzegovina. 

TEPSIJA is an Ottoman cooking dish, large, and shallow, made of copper or 
enameled. Women used to use it instead of def (tambourine) to accompany their lyrical 
singing. To produce the noisy sound, tepsija is turned with one’s hand over the firm 
base. 

 

 

ZILE small (about 4-5 cm in diameter) plate-shaped metal disks that are fixed on 
the fingers and struck against each other. ZILE can also be fastened to a tambourine. 
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ZVE�KA (RATTLE) is a world-wide known children toy that is used in Bosnia 
and Herzegovina, like elsewhere, also as a musical instrument. Very often it is made of 
pumpkins (gourds). The rhythmic sound is produced by shaking the rattle while the 
seeds move inside the resonator. 

ZVONO (BELL) A cattle bell is an instrument made of metal. It is known on the 
territories of modern-day Bosnia and Herzegovina since the prehistoric times. The 
sound is made by pendulum striking on the walls of the bell. Its heritage is attributed to 
the cattle-breading-population. Bells used to have a magic function. However, today, 
their function is practical,. They are used for signaling mostly. However, they still do 
appear as a part of costumes during the masquerades in the southern parts of the 
country. 

TRADITIONAL MEMBRANOPHONE INSTRUMENTS IN BOSNIA 
AND HERZEGOVINA 

Membranophone instruments 

A membranophone is any musical instrument which produces sound primarily 
by way of a vibrating stretched membrane. Most membranophones are drums. 
Hornbostel-Sachs divides drums into three main types:  

1. struck drums, where the skin is hit with a stick, the hand, or something else; 

2. string drums, where a knotted string attached to the skin is pulled, passing its 
vibrations onto the skin; and  

3. friction drums, where some sort of rubbing motion causes the skin to vibrate 
(a common type has a stick passing through a hole in the skin which is pulled 
back and forth). 
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 Membranophones in Bosnia and Herzegovina 

BUBANJ (DRUM) is a wide name that covers a lot of percussion instruments in 
B&H. Mostly it represents the big drum (tapan) and a small one as well as the crier’s 
(telal’s) drum. 

 

 

BUBANJ MALI / SMALL BUBANJ is of smaller dimension than the big one. 
However, it is of the same built. Like the big drum, it is also struck by a hammer or a 
stick. Sometimes a strapped wire is stretched accross the membrane. 
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BUBANJ NA �ERDINU This is a shallow two-sided drum with a handle going 
through the instrument’s brim around which one can turn when striking membranes. 
The membranes are made of baby goat skins and are directly nailed on both sides of the 
brim. It is struck with a hammer made of maple wood. The hammer got the nickname 
“on buckwheat grain” since it is similar to it by its shape. The handle is held in the left 
hand and the hammer strikes both sides of the drum alternatively. In Bosnia it can be 
only found among cattle-breeders in the southweast of the country. 

 

VELIKI BUBANJ - BIG DRUM is of cylindrical shape and is made of beech, 
oak or walnut wood. The membranes are stretched on both sides of the drum and 
tightened with hoops and ropes in zigzag, X, or Y way. The upper skin is usually thicker 
and the bottom one thinner. It is struck with a hammer and stick. It is used in 
combination with two zurnas. 
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TAMBURIN / DAIRE / DEF is made of a wooden hoop with a skin glued to it. 
The membrane exists only on one side of the instrument. The hoop also contains 6-8 
slits in which ZILE (zils) are inserted. The instrument is hold in the left hand and struck 
with the fingers and lower part of the right hand.  Mostly used by women to accompany 
songs and dance. 

 

 

 

DAULBAZ has the shape of bowl with a membrane stretched over it. The bowl 
is made of bronze. It came to Bosnia with the Ottoman military orchestras. Sound is 
produced by striking with leather belts, hand, and hammers. It is usually used in pairs. It 
is also called dulumbas, dalambaz, or talambas. 
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TRADITIONAL AEROPHONE INSTRUMENTS IN BOSNIA AND 
HERZEGOVINA 

Aerophone instruments 

An aerophone  is any musical instrument which produces sound primarily by 
causing a body of air to vibrate, without the use of strings or membranes, and without 
the vibration of the instrument itself adding considerably to the sound. 

The first class includes instruments where the vibrating air is not contained by 
the instrument itself, such as the bullroarer. Such instruments are called free 
aerophones . This class includes free reed instruments , such as the harmonica, 
but also many instruments unlikely to be called wind instruments at all by most people, 
such as sirens and whips. 

The second class includes instruments where the vibrating air is contained by the 
instrument. This class includes almost all the instruments generally called wind 
instruments  in the West, such as the flute, the oboe and the trombone. 

 Aerophones in Bosnia and Herzegovina 

ZURNA is an instrument of piercing sound with double reed. It is made of a 
funnel-shaped tube. It has holes for strumming - playing on its front and a string on the 
back. The instrument is widely used among the Bosnian Muslims (Bosniaks) in the 
northeastern Bosnian villages. Zurnas are usually used for wedding ceremonies in these 
villages and are accompanied by drums. Playing on these instruments is adjusted to the 
local polyphonic traditions. 
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NAJ (NEJ) is a long Middle eastern pipe. In Bosnia it is used exclusively as a 
part of dervish rituals. 

BORIJA - TRUBA OD KORE DRVETA / BARK TRUMPET is a wind 
instrument made of tree bark (ash, willow, maple, lime, etc.) Borija is a kind of trumpet 
and can but does not have to have a mouth piece. Usually it is 20-50 cm long and 
usually it is made in spring when the bark is soft and and is easy to be taken off the tree. 
Since it has no wholes, its musical capacities are limited. It has a practical purpose and 
is used by shepherds as a signaling device. However, it also has a magical purpose and 
is used in the rituals of spring greeting. This same name is sometimes used by the 
inhabitants of Glamo�, Bjela�nica and Kupres to name the instrument made of ox - 
horn. 
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�URLIK (DÜDÜK) is made of plum, maple, or boxwood and is decorated with 
carved and burned ornaments. It has six round or oval holes on the front and is played 
with three fingers of each hand. It is actually a pipe from the labial pipes group made up 
of a cylindrical tube. 

 

 

DVOJNICE / DOUBLE FLUTE are, in fact, two single flutes made of one piece 
of wood so that they can be played at the same time. The music on "dvojnice" are 
always two voiced, mostly in the tercas, although the other combinations of relationship 
between tones are possible. As most traditional instruments "dvojnice" are limited by 
tones that can be played. Optimally we can play up to six tones of each octaves. 
Sometimes, by blowing, some of tones can be played in higher octave. The way of 
playing is very interesting when depends on inclination of "dvojnice" towards the lips of 
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player we can achieve one side of "dvojnice" can be played in normal octave and other 
in higher one. 

 

  

 

SLAVI� is made in spring out of willow, hazel, or maple wood. It has no 
wholes except for the one on the bottom. Thus, the instrument is played with one finger 
by closing and opening the hole. The tube is made of pieces of bark thick as a small 
finger. The pieces are attached to each other in order to get the appropriate length. The 
mouthpiece with a knob and canal opening is cut obliquely. 

 

 

PI��A is actually a WHISTLE. In Bosnia it is usually made of new willow or 
ash branch. Most often it is about 5 cm long and .5 cm thick. The mouthpiece is cut 
obliquely and made same as in other labial pipes with the brink. 
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ROG (HORN) produces its sound due to the vibrations of the player’s lips on 
the instrument’s tube. It can be made of both animal horn (ox, goat, cow) and of wood. 
Often it is confused with trumpet. The instrument is blown on the thinner end and only 
rarely on the side. It has no holes and therefore can produce only one tone in varied 
rhythmical combinations. It is used for signaling and magical rituals. Its heritage, of 
course, lies among the cattle-breeding-population. 

 

 

 

DIPLE / ROGNJA�E - From the instruments like "gunge" (two "diplica" 
connected together) later were developed double-instruments made of one wooden piece 
with single-blade reeds. These instruments also had a new supplement called "didak", 
"kutao" or "oglavina" through which the air was blown into the instrument, so the reeds 
did not have to be put into the mouth. That is how the reeds were also protected from 
damage. Such double-instruments were mostly called "diple". This instruments was 
later bound on the bag (tanned sheep or goat leather), and this new instruments was 
called "diple s mjehom" (diple with bag), "mjeshina", "mishina", "mih" ...etc. 
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DIPLE JEDNOJNICE - It is necessary to mention one completely forgotten and 
traditionally unused variant of "diplica", single instruments made of wood, which had a 
chanter (or counter) with single-blade reed, and a "kutao" or "oglavina". Somewhere the 
chanter and "kutao" were made from separate pieces of wood, and somewhere they 
were made from one piece of wood. Usually it was a children's instruments. 

 

 

 

TRADITIONAL CHORDOPHONE INSTRUMENTS IN BOSNIA AND 
HERZEGOVINA 

Chordophone instruments 

A chordophone is any musical instrument that produces sound primarily by 
way of a vibrating string or strings stretched between two points. 

There is usually something that makes the sound reverberate such as the body of 
a guitar or violin. The strings are set into motion by either plucking (like a harp) and 
strumming (like a guitar) or by rubbing with a bow (like a violin or cello). 

 Chordophones in Bosnia and Herzegovina 

Traditional chordophone musical instruments in Bosnia and Herzegovina are : 

singers’ tambura (piva�ka tambura), karaduzen = baglama, bugarija, �argija, and saz. 

GUSLE is usually made of a single piece of maple, oak, or walnut tree. The 
head of the instrument usually has an animal or anthropomorphic ornament (eagle, 
snake, chamois, horse, human hero,...) The instrument is used to accompany heroic 
eposes and sometimes humorous songs. In the 20th century it has been misused to 
promote different types of hostile ideologies. 

The neck of the instrument has no frets since the chord (about 60 horse hairs) is 
touched only lightly. The body of the instrument is dented and a piece of tanned leather 
with holes is stretched over making a resonator. A peg is plugged under the head so that 
the string can be tightened with it. 



 129 

Harder wood is used to make the bow. There are about 40 tightened horse hairs 
on it. When playing the bow is held with the right hand and the sound is produced 
through the friction of the bow and the string.  

The gusle player is always sitting when playing leaning the instrument against 
his legs. 

If listening to gusle players from Croatia, Bosnia and Herzegovina, Montenegro, 
or Albania, regardless of which ethnicity, if one is not familiar with languages and 
dialects, one could not distinguish among them, be it through their singing or playing 
style. This fact makes me conclude that the instrument has the same heritage in all of 
these ethnicities and that it could be Illyrian. The conclusion is reconfirmed by the fact 
that this instrument does not exist among other Slavic peoples. 

LIJERICA (short necked lute) is the musical instrument that stems from 
Dubrovnik (Croatia). However, it can also be encountered in the Herzegovinan town of 
Neum and in the other parts of Herzegovina. Lijerica is made out of one piece of wood. 
It has a short neck and usually decorated head. The dented body of the instrument is 
covered with a thin fir or juniper board with two semi circular holes. Three pegs are 
fixed on the head of the instrument and are used to tighten the strings. The first string is 
the highest and used for playing. The second one is the lowest and the third one is one 
tone deeper than the first one. When playing the strings are touched from above with 
left-hand fingers. A simple bow is made of a firm stick. The chord on the bow stands 
right next to the bow itself and is wrapped in the fabric over which the hand holds the 
bow, thus adjusting the cord tension. The player holds the instrument vertically on his 
knee. While bowing he gives the beat with his foot. Lijerica is used to accompany circle 
and line dances. 

TAMBURE is Bosnia and Herzegovina historically is any stringed long-necked 
instrument that produces sound by plucking the strings. The body of the instrument is 
made by denting a pice of maple, plum, ash, pear, pine or another piece of wood. It is 
covered by a thin piece of fir board with 8-24 holes. In modern time it is one big hole. 

The neck is long and its upper part is usually covered with a fingerboard. Frets 
were used to be made of wire and are made lately also of fish-line. The head is at the 
end of the long neck and is usually pointed. Pegs are plugged into the head. In Bosnia 
and Herzegovina TAMBURAS are divided into three groups : 

SINGERS’ TAMBURAS used in northwestern Bosnia to accompany to 
accompany the local Bosniak songs called “kraji�nicas.” These tamburas have two 
identically tuned strings and two and a half fixed frets. 

�ARGIJA has a greater number of strings than singers’ tamburas (4-12) tuned 
into three voices (rarely two or four). It also has a greater number of mobile frets. There 
are many sub-groups of �argija mutually distinguishable by their shape and size.  

SAAZES have a rounded  type of body while the bodies of other tamburas of 
this group are shallow and trimmed. KARADUZEN (baglama) is the smallest size. 
�ARGIJA is the biggest and BUGARIJA is between the two of them. 
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BALIKES�R �L� SARNIÇ KÖYÜNDE KADIN E�LENCELER�N�N
GELENEKSEL ÇALGISI: TAVA

Kaz�m B�BER� 

ÖZET 

 Bal�kesir �li, Anadolu Yar�madas�"n�n kuzeybat�s�nda ve önemli bir bölümü Marmara 
co�rafi bölgesinin, Güney Marmara bölümünde, di�er küçük bir bölümü ise, Ege co�rafi 
bölgesinin Kuzey Ege kesiminde yer al�r. Dursunbey, Bal�kesir Mutasarr�fl���na ba�l� "Balat" 
ad� ile an�lan bir bucak merkezi iken 1918 y�l�nda ilçe haline getirilmi�tir.  Bal�kesir �linin 
do�usunda yer alan Dursunbey �lçesi co�rafi yönden Ege Bölgesi s�n�rlar� içerisinde 
kalmaktad�r. Arazi yap�s� itibariyle da�l�k ve çok engebeli bir karaktere sahiptir. �lçenin 
arazisinin büyük bir k�sm� orman ile örtülüdür. �klimi k�smen Akdeniz, k�smen Karasal �klim 
özelliklerini ta��r. Dursunbey’in 103 köyü bulunmaktad�r. Köyler genel olarak küçük yerle�im 
üniteleri hüviyetinde olup, büyük bir k�sm� orman köyüdür. Sarn�ç Köyü de Dursunbey ilçesine 
ba�l� 135 haneden olu�an yakla��k 400 nüfuslu bir orman köyüdür. Sarn�ç Köyündeki kaynak
ki�inin anlatt�klar�na göre köyde dü�ünler çar�amba gününden ba�lar pazartesi ö�lende biter. 
Dü�ün süresinde per�embe, cuma ve cumartesi ak�amlar� gerek k�z evinde gerekse o�lan evinde 
kad�n e�lenceleri yap�lmakta cuma ve cumartesi gecesinde k�z evi ve o�lan evi bir araya 
gelmektedir. Kad�n e�lencelerinin tamam� “tava” e�li�inde türküler söyleyerek yap�lmaktad�r. 
Tava bak�rdan yap�lm�� iki taraf� kulplu dü�ün yeme�inin de pi�irildi�i bir araçt�r. Tava iki ki�i 
taraf�ndan tutularak bir ya da iki ki�i taraf�ndan da vurularak çal�n�r. Tutan ki�iler ayn� zamanda 
türküleri de söyleyenlerdir. Kad�nlar�n dü�ün haricindeki e�lencelerinde de tava çal�n�r. Sarn�ç 
köyünde kad�n e�lencelerinin tek ve vazgeçilmez geleneksel çalg�s� olan tava, kaynak ki�iye 
göre insan sesine en çok yak��an çalg� aletidir.  

BALIKES�R 

Bal�kesir �li, Anadolu Yar�madas�"n�n kuzeybat�s�nda ve önemli bir bölümü 
Marmara co�rafi bölgesinin, Güney Marmara bölümünde, di�er küçük bir bölümü ise, 
Ege co�rafi bölgesinin Kuzey Ege kesiminde yer al�r. Do�uda Bursa, Kütahya, güneyde 
�zmir, Manisa; bat�da Ege Denizi, Çanakkale ve kuzeyde Marmara Denizi ile 
çevrilidir.59 

 

 

                                                
� Bal�kesir Üniversitesi Necatibey E�itim Fakültesi Ö�retim Görevlisi kbiber@balikesir.edu.tr 
59 Yurt Ansiklopedisi. 1970 
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Bal�kesir �li, tarih ve kültürel bak�mdan zengin bir mirasa sahiptir. Bal�kesir’de 
M.Ö.3200 y�llar�ndan günümüze kadar yerle�im oldu�u görülmektedir. 1297–1360 
y�llar� aras�nda Karesi Beyli�i’nin kuruldu�u �lin, Merkez ve çevresinde tarihi kal�nt�lar, 
konaklar, camiler, türbeler, kiliseler ve eski dönemlere ait �ehir merkezleri 
bulunmaktad�r. Daha sonra Bal�kesir ad�n� alan il, konumu ve sahip oldu�u do�al, 
kültürel de�erleriyle önemli bir kültür ve turizm çekim merkezi durumundad�r60. 

      Bal�kesir �li 19 �lçe ve merkeze ba�l� 3 beldeden olu�mu�tur. Bu ilçeler; Merkez 
ilçesi (1466 km2), Sava�tepe (425 km2), S�nd�rg� (1.433 km2), Bigadiç (1.007 km2), 
Dursunbey (1.952 km2), Kepsut (894 km2), Susurluk (601 km2), Band�rma (599 km2), 
Erdek (260 km2), Manyas (589 km2), Balya (952 km2), �vrindi (751 km2), Havran (559 
km2), Edremit (708 km2), Burhaniye (426 km2), Gömeç (181 km2) ile Ayval�k (266 
km2), Marmara (117 km2) d�r. Ayr�ca Merkez ilçeye ba�l� Kocaav�ar, Pamukçu ve 
�aml� beldeleri bulunmaktad�r61. 

Bal�kesir’in Co�rafi Özellikleri 

YÜZÖLÇÜMÜ 14.299 km2 

NÜFUS 1.076.347 

NÜFUS YO�UNLU�U 75 

RAKIM 139 m. 

�LÇE SAYISI 19 

BELED�YE SAYISI 52 

KÖY SAYISI 905 

Kent Merkezinin Yüksekli�i 139 m. 

En Yüksek Noktas� Akda� Tepe (Dursunbey) 2089 m. 

Önemli Akarsular Kocaçay, Madra Çay�, Simav Çay�, 
Atnos Çay�, Üzümcü Çay�, Gönen Çay�, 
Kille Deresi 

Do�al Göl Manyas Gölü (Ku� Gölü) 169 Km2. 

Tablo 1. Bal�kesir �linin Genel Co�rafi Özellikleri  

Kaynak: http://www.geocities.com/hakaneser/blk/balikesir.htm   

 

 

                                                
60 Yurt Ansiklopedisi. 1970 
61 www.balikesir.gov.tr 
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DURSUNBEY �LÇES� 

Bal�kesir'in do�usunda Kütahya Demiryolu üzerindedir. �lçe topraklar� da�l�kt�r. 
Güneyinde Alaçam da�lar� yer al�r. Da�lar Karaçam ormanlar� ile kapl�d�r. Da�lardan 
kaynaklanan sular� Kirmast� Çay� toplar. Dursunbey' in iklimi k�smen Akdeniz iklimi 
özelli�ini ta��r. Fakat denizden uzakl��� dolay�s�yla kara iklimi egemendir. K��lar so�uk, 
yazlar s�cakt�r. K�� ve bahar aylar� ya���l� geçer.62  

TAR�HÇE: Roma Uygarl��� döneminde Dursunbey civar�na  ABR�ETTENE 
ad� verildi. Abriettene bölgesinde merkez olan Dursunbey" in ismi de Hadrianeia idi.63 
Hadrianeia (Dursunbey) Romal�lar döneminde önemli para bas�m yerlerinden biri idi. 
Roma �mparatorlar� döneminde  ba�ta Hadrian, Antonius, Pivs, Faustina, Marcus 
Aurelius, gibi önemli imparator ve komutanlar isimlerini ve resimlerini ta��yan bak�r ve 
gümü� paralar darb ettirmi�lerdir. Hadrianeia ismi ünlü Roma �mparatoru Hadrian"dan 
gelmektedir. Dursunbey yöresine verilen "Hadrianeia" ismi de büyük olas�l�kla onun 
�erefine kurulan bir �ehir oldu�unu göstermektedir. Hadrianeia �ehrinin Milattan sonra 
131–132 y�llar�nda kuruldu�u tahmin edilmektedir64. 

Osmanl� Devleti zaman�nda �kinci Osmanl� Padi�ah� Orhan Gazi, Emir Dursun’u 
buraya komutan olarak atam��; �lçeye Emir Dursun’a izafeten DURSUNBEY denmi�tir. 
Dursunbey, Bal�kesir Mutasarr�fl���na ba�l� "Balat" ad� ile an�lan bir bucak merkezi 
iken 1918 y�l�nda ilçe haline getirilmi�tir. Dursunbey kurtulu� sava�� s�ras�nda dü�man 
i�galine u�ram��, 3 Eylül 1922 günü kurtar�lm��t�r.65 

CO�RAF� DURUM: Bal�kesir �linin do�usunda yer alan ilçenin rak�m� 639 
m., yüzölçümü 1952  km� d�r. Dursunbey co�rafi yönden Ege Bölgesi s�n�rlar� içerisinde 
kalmaktad�r. Arazi yap�s� itibariyle da�l�k ve çok engebeli bir karaktere sahiptir. En 
yüksek da�� Alaçam 1683 m. yüksekli�indedir. �lçenin arazisinin büyük bir k�sm� 
orman ile örtülüdür66. 

�KL�M: Dursunbey ilçesi, Ege iklim bölgesi içinde yer almakla birlikte 
yükseklik ve deniz esintilerine kapal� olmas� itibariyle yazlar daha serin, k��lar daha sert 
geçmektedir.  

NÜFUS: Son nüfus say�m�na göre (2000) Merkez 14.774, Köyler 32.928, 
toplam 47.702’dir. �lçeye ba�l� 103 köy bulunmaktad�r.  

SANAY�: �lçenin geçim kayna��  orman ve orman ürünlerine dayal� sanayi 
kollar�ndan sa�lanmaktad�r. �lçede en önemli ticari faaliyet keresteciliktir. Bu sektör 
ayn� zamanda nakliye sektörünün de geli�mesini sa�lam��t�r. �lçe, kömür, traverten 
mermeri gibi çe�itli maden rezervlerine sahiptir.  

TARIM: Dursunbey’in topraklar� çok engebeli ve verimsiz oldu�u için tar�msal 
faaliyetler geni� araziler üzerine kurulmu�tur. 

                                                
62 Önal, H., Ayk�r, D. (2002). Dursunbey �lçesinde Arazi Kullan�m Potansiyeli. 
63 Çamurcu, H. (2002).Dursunbey �lçesinin Nüfus Co�rafyas�. 
64 Büyük Lorousse. Sözlük ve Ansiklopedisi 
65 http://www.balikesir.gov.tr/pgae_blank1.asp?id=21 
66 Türkiye �ller Ansiklopedisi 1.Cilt, 2005 
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SARNIÇ KÖYÜ

Bal�kesir ili Dursunbey ilçesinin �irin bir köyüdür. Sarn�ç kelime anlam� olarak 
ya�mur ve kaynak sular�n�n birikti�i küçük kuyudur. Köy ad�n� köy giri�inde bulunan 
bu sarn�çtan alm��t�r. Sarn�ç Köyü, Bal�kesir'e 47 km; ilçeye ise 26 km uzakl�kta olup 
Bal�kesir Dursunbey karayolunun 42.km sinden 5 km Kavac�k yolu üzerindedir.  

Dursunbey'in en bat�s�ndaki ikinci köy olan Sarn�ç, ilçenin en köklü geçmi�e 
sahip köylerinden birisidir. Yöreye ilk gelen ak�nc� beyleri taraf�ndan kurulan bu köy, 
eskili�inden ötürü "Yörük Köyü" olarak an�lmaktad�r67. 

 

                   Resim 1. Sarn�ç Köyüne ad�n� veren su sarn�c�. 

Osmanl� zaman�nda bir dönem nahiye yap�lan ve karakola sahip olan Sarn�ç, 
cumhuriyetle birlikte yeniden köy statüsüne al�nm�� ve nahiye merkezi nüfusça çok 
daha az olan Kireç Köyü olmu�tur. Köyde 1931 tarihli ilkokul binas� bulunmaktad�r. 
Köy halk� e�itim ve ö�retime önem vermekte ve köydeki okur-yazar oran� yüksektir. 
Sarn�ç, 135 haneden olu�an yakla��k 400 nüfuslu bir orman köyüdür68. Sarn�ç, y�llard�r 
geçim s�k�nt�s� nedeniyle göç vermi�tir. Özellikle yeni evlenip yuva kuran genç çiftler 
köy yerine i� bulup Bal�kesir'e yerle�mektedir. Köyün ekonomisi tar�m ve hayvanc�l��a 
dayanmaktad�r. 

Günümüzde Sarn�ç Köyü tarihinden gelen geleneklere çok s�k� ba�l� olan ve hala 
bunlar� devam ettiren bir köydür. Köy halk�n�n cenaze, dü�ün gibi törenlerde bütünlük 
içinde hareket etmesi di�er köylere örnek olacak niteliktedir. 

                                                
67 Yurt Ansiklopedisi. 1970 
68 Adem Çand�r (2007). Kaynak Ki�i. Ya� 47 
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                         Resim2. Sarn�ç Köyünden bir görünüm 

 

 

SARNIÇ KÖYÜNDE KADIN E�LENCELER�N�N 

GELENEKSEL ÇALGISI: TAVA

Sarn�ç Köyünde dü�ünler hala eski gelenek ve göreneklere ba�l� kal�narak 
yap�l�r. Giyimi ku�am�yla oyunlar�yla adetleriyle tamamen otantik unsurlar 
ta��maktad�r.69  

 

Köyde dü�ünler cuma günü ba�lar ama haz�rl�klar� çar�ambadan yap�l�r. Gerek 
dü�ünlerde kad�nlar�n bir araya topland���nda, k�z evi ve o�lan evinde gerekse 
kad�nlar�n her türlü e�lencelerinde kulland�klar� çalg� arac� tavad�r. Tava; bak�r 
madeninden yap�lm�� içi kalayl�, günümüzde alüminyumdan da yap�lm���na 
rastlayabilece�imiz (Resim 5) kalabal�k topluluklara yemek pi�irmek için kullan�lan iki 
taraf�nda tutmaya ve ta��maya yarayan kulplar� bulunan bir araçt�r.70 (bkz, resim 3–4) 

 

                                                
69 Meliha Barut (2007). Kaynak ki�i. Ya� 65 
70 Fatma Karpuz (2007). Kaynak ki�i. Ya� 63 
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Resim 3. Bak�r tava 

 

 

Resim 4. Bak�r tavan�n kalayl� iç 
görünümü 
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Bu tavan�n çap� 55cmdir. Piyasadaki bak�r olan tavalar�n çaplar� 55cm, 75cm ve 
100 cm olarak de�i�mektedir. Piyasada alüminyum olarak bulunan örnekleri çalg� arac� 
olarak tercih edilmemektedir. Bu bak�r tavada dü�ünlerde özellikle pilav pi�irilir. 
Tavan�n kal�n ve dövülmü�ü daha makbul say�l�r.71 Bunun nedeni olarak da, hem a� 
yap�m�nda hem de çalg� olarak sesinin daha güzel ç�kt��� söylenmektedir.72 Özellikle 
dü�ünlerde, a� pi�irilen evde yap�lacak olan kad�n e�lencelerinde de ayn� tava 
kullan�laca�� için köydeki en iyi tava kimdeyse ödünç olarak istenir ve pilav bu tavada 
pi�irilir.  

 

                       Resim 5. Tavalar�n alüminyumdan yap�lm�� olanlar� 

Çal��man�n bu bölümünde Sarn�ç Köyündeki bir dü�ünün günlere göre yap�lan 
uygulamalar� k�saca özetlenmeye ve kad�n e�lencelerine yer verilmeye çal���lm��t�r.  

Sarn�ç Köyünde dü�ün haz�rl�klar� Çar�amba gününden ba�lamaktad�r. K�z evi 
ve o�lan evinde haz�rl�klar ayr� ayr� yürütülmektedir. Çar�amba günü o�lan evinde, 
gelecek misafirlere yönelik haz�rl�klar yap�l�r. Per�embe günü ise gelinin k�z arkada�lar� 
(k�z ç�karanlar diye isimlendirilir, bu k�zlar�n hepsi bekârd�r) toplan�r gelinin çeyizini 
sergiye ç�kar�rlar (sepi sererler). Ak�am k�zlar k�z evinde e�lenceye ba�larlar. K�z 
evindeki e�lencede k�z taraf�ndan ya�l�, genç bütün bayanlar bulunur.  

Per�embe günü k�z evinde sadece k�z taraf�n�n bayanlar� kendi aralar�nda 
e�lenirken, cuma ve cumartesi günleri o�lan evinin bayanlar� da k�z evine gelerek 
e�lenceye kat�l�rlar. Bir araya gelinen günlerde k�z evi, ev sahibi, o�lan evi misafir 
kabul edilir. Bu nedenle de oyun oynan�rken o�lan evine öncelik tan�n�r. Bu durum 
misafirperverli�e örnek te�kil edebilir. 

K�z ç�karanlar, k�z evinde pi�irilen yemeklerde kullan�lan tavalardan en güzel 
ses ç�karan�n� seçip oyun yerine getiriler.73 Tavay� k�z ç�karanlar getirir ama tava vuran 

                                                
71 Hava Çand�r (2007). Kaynak Ki�i. Ya� 48 
72 Seviye �ahin (2007). Kaynak Ki�i. Ya� 52 
73 Seviye �ahin (2007). Kaynak Ki�i. Ya� 52 
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ve sesiyle e�lik edenler köyde bu i�i en iyi ve sürekli yapan ki�ilerdir. Tava bu ki�ilere 
verilir. Tavada sabahtan yemek pi�irildi�i için etraf� isli olur. �sli k�s�m bir paçavra 
yard�m�yla kabaca silinir. Tavan�n isi özellikle çok temizlenmez. Amaç, tava çalan�n 
ellerine isin ç�kmas� ve ak�am k�z evinde gelin hariç herkesin yakaca�� k�nan�n is 
yard�m�yla daha iyi tutmas�d�r.74 

Tavan�n odun isinin temizlenmemesinin bir ba�ka nedeni ise, tavada kalan is 
tavaya vuran ki�inin elinin terlemesini engeller. Ayr�ca hiç kullan�lmam�� ve is 
bulunmayan tavan�n sesinin çok tiz ve da��n�k ç�kmas� nedeniylede isli tavan�n tercih 
edildi�i söylenilmektedir75. Bu noktadan hareketle de tavadaki isin, vuru�larda ç�kan 
sesin be�enilmesine katk� sa�lad��� sonucuna var�labilir. Çalg� arac� olarak neden tavay� 
seçtiklerini sordu�umuzda, kaynak ki�i “büyüklerinden böyle gördü�ünü ve insan 
sesine tava sesinin çok yak��t���n�” 76 ifade etmi�tir. 

 

Resim 6. Tava tutan kad�nlar 

Tavan�n sapl� (kulplu) olmas�na özen gösterilir. Sap� kopmu� ya da sap� k�r�k 
olan tava çalg� için kullan�lmaz. Sapl� tavan�n çal�n�rken saplar�n�n ç�kard��� ses de 
vuru�lara e�lik etmesi istenir77. Tava iki ki�i taraf�ndan tutulup bir yâda iki ki�i 
taraf�ndan da vurularak çal�n�r. Tavay� tutanlar ve tavaya vuranlar yoruldukça de�i�ir.  
Tavan�n büyüklü�üne göre tutan ki�i say�s� da fazla olabilir.  

                                                
74 Emine Çand�r (2007). Kaynak Ki�i. Ya� 59 
75 Hasibe Talaz  (2007). Kaynak Ki�i. Ya� 62 
76 Hasibe Talaz  (2007). Kaynak Ki�i. Ya� 62 
77 Fatma Karpuz  (2007). Kaynak Ki�i. Ya� 63 
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Anadolu da çok kullan�lan ritimlerden olan 9/8 lik aksak usul, Dursunbey Sarn�ç 
köyündeki tava e�li�inde kullan�l�r. Tavaya vurulan tek tür ritim kal�b� vard�r. Bu ritim 
2+2+2+3 form biçimindedir. Ritim vurulurken türküden türküye geçi�te h�z farkl�l���na 
rastlan�r. Bu h�z farkl�l���, Türkülerdeki ara geçi�lerde, oyuncular�n tava ve sözlere 
uyumunun sa�lamas� için kullan�l�r. 

Vurulan ritimlere türkülerle e�lik edilir. Önce ritim ba�lar, ard�ndan türkü 
söylenir. Tavaya tek ritim iki farkl� h�zda vurulur fakat her ritme birden çok türküyle 
e�lik edilir. Genelde tavay� tutanlar türküyü söyleyenlerdir. Oyuncular ise türkü 
ba�lamadan oyuna ba�lamazlar. Oyuncular ka��k çalarak ya da ka��ks�z oyunlar�n� 
sergilerler. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim7.Tavan�n Çal�n��� 

Türküye sesiyle e�lik eden ki�i tavadan ald��� sesi kendine ba�lama sesi olarak 
al�r. Türkü söylenirken yöresel ses üretme �ekli kullan�l�r. Duydu�unuz türküler Mi-Si 
aras� söylenen ezgilerdir. Tavan�n çal�nd��� ortam�n kalabal�k olu�u, tavan�n vurulurken 
ç�kan sesi ve bunun üzerine e�lence ortam�ndaki insan ço�unlu�u ve mekân�n 
küçüklü�ü de dü�ünüldü�ünde olu�an gürültüye kar��l�k türküyü söyleyen ki�inin de 
sesini duyurmak amac�yla yöresel ses üretme �eklini geniz ve burundan ç�kard��� 
seslerde desteklemektedir.  

Dinledi�iniz ezgide tavan�n ç�kard��� ses mi sesidir. Tavan�n ç�kard��� ses do�al 
sestir, türküyü söyleyenler bu do�al sesten mümkün oldu�u kadar uzakla�mazlar. 
Seslendirilen türkülerde mi-si ses aral���na ait sesler kullan�l�rken de�i�tirici i�aretlere 
yer verilebilir. Bilindi�i gibi otantik icrada taklit yolu ile ifade, türkü söylemede 
kullan�lan en önemli yöntemdir. Sarn�ç Köyünde de türküleri seslendirenler, duyum 
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yolu ile ald�klar� �ive, a��z, hançere teknikleri ve lehçeleri taklit yoluyla kulaktan kula�a 
ve ku�aktan ku�a�a aktarmaktad�r.78  

Tavaya oyuncular�n kulland��� ka��k e�lik eder. �nsan sesi tavan�n sesi, tavan�n 
kulplar�n�n sesi ve ka��k sesi tam bir uyum içerisindedir. Tavada vurulan ritme e�lik 
edilirken, iki söz grubu aras�nda tava sesi çok yo�un duyulur. Ara geçi� olarak 1-2, 1-2, 
1-2, 1-2-3 (2 kez vurulur). Üçüncü vuru�ta türkü sözüyle e�lik edilir.  

 

 

 

    Resim 8. Tavan�n çal�n��� 

 

 

Tava vurulurken, sol el tavan�n alt�nda birinci vuru�u sa�lar. Sa� el hareketli 
olarak kullan�lmaktad�r.  Sa� el h�zdaki önemli vuru�lar� yapan eldir. Ritim vuru�u ezgi 
de�i�ikli�inde türkünün h�z�na göre de�i�ir. Ritim vuru�undaki h�z de�i�ikli�i 
söyleyenlere ve oynayanlara göre uyarlan�r. Ka��k, söyleyenler ve oyuncular ritimle 
beraber hareket ederler. Bütün bu unsurlar�n belirleyicisi tavadan ç�kan ritimdir. 

                                                
78 Etili, C. (2000). Müzikte 2000 Sempozyumu 
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Resim 9. Tavan�n çal�n��� 

 

Tava tutma, tavaya vurma ve tava e�li�inde türkü söyleme biçimi ku�aktan 
ku�a�a usta-ç�rak ili�kisi ile devam etmektedir. �zledi�iniz görüntüde usta olan 1. 
�ah�ssa, sol taraftaki �ah�s e�lik eder. Böylece 2. �ah�s uygulama yoluyla e�itilir. Bu 
aktar�m sayesinde Sarn�ç köyünde kad�n e�lencelerinin geleneksel çalg�s� olarak tava, 
bugünde yeri ve önemini korumaktad�r. 

Sarn�ç Köyünde Pazar günü, dü�ün alay� gelin almaya k�z evine gider dualarla 
gelin al�n�r davul zurna ve manilerle o�lan evine do�ru yola ç�k�l�r. Gelin yine dualarla 
o�lan evine indirilir. Pazartesi günü gelin, akrabalar�ndan olan büyük küçük herkesin 
elini öper hediyelerini verir ve dü�ün biter. Bu �ekliyle de dü�ünler canl� uygulamalar�n 
yer verildi�i ve yaparak ya�ayarak ö�renmenin hâkim oldu�u önemli bir e�itim alan� 
olarak özelli�ini korumaktad�r.  

 Sonuç Olarak, K�rsal kesimdeki halk�n birbirleriyle olan ili�kileri, az nüfuslu 
bir bölgede ya�amalar�ndan dolay� daha sa�l�kl� ve daha samimidir.79 Aileler ars�ndaki 
akrabal�k ve yak�nl�k derecesi fazla oldu�undan da, yap�lan e�lencelerde her zaman bir 
arada bulunmaya özen gösterilir. Anadolu’nun birçok köyünde oldu�u gibi Sarn�ç 
Köyünde de erkekler kahvede oturur, kad�nlar tarlaya gider, çapa yapar, orak biçer, çal� 
ç�rp� toplar, ekmek yapar ve çocuk bakar. E�lenmeyi bir arada vakit geçirmeyi 
sevmelerine kar��l�k bunu gerçekle�tirecek zamanlar� oldukça azd�r. Köydeki kad�nlar,  
dü�ünlerin köyün tamam�n� içine alan bir faaliyet olmas� nedeniyle dü�ünlerde ve köye 
yat�l� ba�ka köyden misafir geldi�inde konuk olunan evde ak�amlar� e�lenceler 

                                                
79Özdinçer, F. (2004).  Edirne Halk Oyunlar�. �stanbul. 
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düzenleyerek e�lenirler. Sarn�ç Köyünde özellikle k�� mevsiminde gecelerinde uzun 
olmas� nedeniyle bu tür e�lencelere daha s�k rastlan�r. Bu e�lencelerde sadece 
kad�nlar�n olmas�, genelde e�lencelere müzik e�li�i dü�ünüldü�ünde çalg� çalan 
ki�ilerin erkek olu�u, kad�nlar� kendi çalg�lar�n� bulmaya ve çalmaya yönlendirmi� 
olabilir. Kaynak ki�ilerden 65 ya��ndaki Melihe Barut’un “köyde en güzel tavay� ebem 
vururdu, o tavaya vururken tellendirdi”80 demesi bu gelene�i ve geleneksel çalg�s� 
tavan�n özelli�ini yitirmeden korudu�unu göstermektedir 
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KIBRISLI TÜRKLERDE HALK MÜZ��� ÇALGILARI 

                                                                           �smail BOZKURT� 

I – G�R�� 

 1571’deki Osmanl� fethinden önce de K�br�s’ta Türkler’in ya�ad���na ili�kin 
kaynaklar vard�r;� ancak ada da bir Türk toplumunun olu�mas�, fetihten sonrad�r. 

 1972’de Padi�ah ferman� gere�i Anadolu’dan K�br�s’ nüfus yerle�tirilmesi ile 
ba�layan süreç, fetih ordusundaki bir k�s�m askerin Ada’da kalmas�, yerli H�ristiyan 
halktan Müslümanla�anlar olmas� ve 19uncu yüzy�la kadar Anadolu’dan süregelen göç 
dalgalar� ile devam etti ve Ada’daki K�br�s Türk Halk� olu�tu�.  

 K�br�s’ta olu�an Türk Halk�n�n ço�unlukla Anadolu Kökenli ve Yörük / 
Türkmen oldu�u belgelerle sabittir.� K�br�sl� Türk Dr. Naz�m Beratl�, K�br�sl� Türklerin 
yüzde yetmi�be� oran�nda Türkmen olduklar� sav�nda bulunur.4 Yap�lan ara�t�rmalarda 
ortaya bir sav da, Anadolu’dan K�br�s’a göçürülen Yörüklerin bir bölümünün Alevi 
kökenli olduklar� yönündedir.5  

II – KIBRISLI TÜRKLER�N KÜLTÜRÜ 

 Anadolu’dan K�br�s’a göç edenlerin, ya�am biçimlerini ve kültürel birikimlerini 
Ada’ya ta��malar�, sürecin do�al bir parças�d�r. Bu ba�lamda, müziklerini ve çalg�lar�n� 
da K�br�s’a ta��m�� olmal�d�rlar. Nitekim, K�br�sl� Türkler de ba�ta dil olmak üzere, 
sözel de�erler ve halk bilimini olu�turan her �ey, genellikle Anadolu kültürünün 
versiyonu biçimindedir. 

 Elbetteki yeni bir co�rafyada; de�i�ik iklim ko�ullar�nda; bamba�ka bir kültür 
ortam�nda; de�i�ik dili, dini, kültürü ve etnik kökeni olan bir toplumla yan yana ve iç 
içe ya�aman�n yans�malar� olmu�tur. �ki toplumun birbirlerinden etkilenmemeleri 
olanaks�zd�. Bu etkile�imin yaratt��� kültür al��veri�inin sonucunda, iki kültürde 
benze�meler olmas�, ortak kültürel de�erler ortaya ç�kmas� kaç�n�lmazd�.6 Nitekim bu 
günkü K�br�s Rumcas�’nda K�br�s Türkçesi’nden; K�br�s Türkçesi’ne K�br�s 
Rumcas�’ndan geçen sözcükler vard�r. Baz� Türklerin ezgileri benzerdir, mutfak 
al��kanl�klar�nda, halk oyunlar�nda benzerlikler vard�r. 

 Halk müzi�inde ve halk müzi�i çalg�lar�nda da etkilenme ya da etkile�me izleri 
görülebilir.7  

III. TÜRK HALK MÜZ���’NDE TEMEL SAZ N�TEL���NDEK� 
BA�LAMANIN KIBRISLI TÜRKLER’DEK� YER� 

 Daha önce belirtmi� oldu�umuz gibi; Anadolu’dan göç edenler, müziklerini ve 
çalg�lar�n� da K�br�s’a ta��m�� olmal�d�rlar. Buna kar��n Anadolu da halk müzi�inin 
temel ça�l�s� olan ve bu müzikle özde�le�en ba�lama 1950’lere kadar K�br�s ta yayg�n 
de�ildi. Hatta eldeki verilere kadar hiç denecek kadar azd�. 

                                                
� Yazar / Ara�t�rmac�, KIBATEK (K�br�s – Balkanlar – Avrasya Türk Edebiyatlar�) Vakf� Ba�kan�, KKTC. 
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 Baz� kaynaklara göre, Osmanl� döneminde Anadolu’dan �klar / saz �airleri 
K�br�s köylerini dola��yordu. Buna kar��n; zengin bir halk edebiyat�na sahip olan 
K�br�sl� Türkler de saz �airleri ya da a��klarda yoktur. 

 Ba�laman�n K�br�sl� Türkler aras�nda yayg�nla�mas� 1950’li y�llara rastlar. 1951 
y�l�nda K�br�s’a gelen A��k Dursun Ceylani ile Ali �zzet K�br�s’ta ki Türk köylerini 
dola�t�lar. 

 �ki A��k’�n köy köy dola�mas� Ada’da dalgalanma yaratt�. Bu dalgalanma, 
ba�laman�n yeniden K�br�sl� Türkler aras�nda yay�lmas�n� sa�layan etkenlerden biri 
oldu. 

 Nitekim o tarihten sonra K�br�sl� Türkler aras�nda ba�lama kullanan sanatç�lar 
görüldü. Bu Ba�lamda Osman Karabulut, Turgay Selim, Güner Özdil daha yak�n 
tarihlerde �lker Dölek’in adlar�n� sayabiliriz.  

 Ba�laman�n K�br�s ta kullan�lma süreci, okullarda halk müzi�i topluluklar� 
kurulmas� ile göreceli olarak yayg�nla�t�. 

 1986 y�l�nda ç�kan bir yasa ile kurulan Kültür Dairesi bünyesi içinde  “Devlet 
Türk Halk Toplulu�u” olu�turulmas� ise, sürecin kilometre ta�lar�ndan birisi olmu�tur. 

 Bu ba�lamdaki halk müzi�i topluluklar�n�n temel saz� ba�lamad�r. 

IV. GELENEKSEL HALK MÜZ��� ÇALGILARI 

 Geleneksel  K�br�s Türk Halk Müzi�i çalg�lar� �öyledir;  

           Davul, zurna, kemane ( keman), tambura, darbuka  (döbleg / döblek ), tef (def), 
ud, cümbü�, zil, dilli düdük (gaval / kaval ). 

           Görülmektedir ki geleneksel K�br�s Türk Halk Müzi�i çalg�lar� aras�nda, biri 
d���nda, ba�lama türü çalg�lar yoktur. Biri d���nda derken tamburadan söz ediyoruz. 
Tambura; K�br�s Türk Halk Müzi�i çalg�lar� aras�nda ba�laman�n türü say�labilecek tek 
çalg�d�r. 

           Bu çalg�larla ilgili k�sa bilgiler �öyledir; 

         1) Davul -zurna  

       Halk müzi�i çalg�lar� içinde ayr�lmaz ikili olarak nitelendirilebilir. 

       Hiç ku�kusuz, K�br�sl� Türkler bak�m�ndan davul-zurnan�n kökeni Anadolu dur. 
�lginçtir ki davul ve zurna, yüzy�llar süren birlikteli�e kar��n, Rumlar aras�nda ilgi 
görmemi� ve kullan�lmam��ken, K�br�sl� Türklerde dü�ün, derneklerin, bayramlar�n ve 
yak�n tarihte ulusal günlerin vazgeçilmez çalg�lar� aras�nda yer alm��t�r.  

          Davul-zurnan�n, K�br�s’�n kendine özgü ko�ullar�nda Türk / etnik kimli�inin 
simgelerinden biri oldu�u rahatça görülebilir. 
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          Davul, yuvarlak bir tahta kasna��n ki yan�na iple s�k��t�r�larak gerilen, tuz ve 
külle temizlenmi� keçi derisi ile yap�lan vurmal� bir meydan saz�d�r. Boyuna as�larak, 
bir tokmak ( çomak) ve bir çirpi  (ince de�nek) ile çal�n�r. Ritim saz kategorisindedir. 
Tokmak sa� elle, çirpi sol elle tutulur.  

          Zurna ise, çift kam��l� ve nefesli / üflemeli bir sazd�r. Zerdali a�ac�ndan 
yap�lanlar� ye�lenmektedir. Hafif olup davul e�li�inde çal�n�r “zurna nefesi” denen 
teknik,  zurnan�n aral�ks�z olarak uzun sürme çal�nmas� olana��n� verir.  

         Ça�da� dü�üncelerde davul –zurna kalkm�� gibidir. Ancak özellikle k�rsal 
bölgelerde yer yer giderek yeniden ilgi görme�e ba�lad��� söylenebilir. Sünnet 
dü�ünlerinde ise, gerek kentsel, gerek k�rsal bölgelerde davul –zurnan�n daha çok 
kullan�ld��� görülür. 

         Konuyu davul ve zurna için söylenmi� sözlerle tamamlayal�m. 

         Davul için söylenmi� iki mani 

 

         Davulumun ipi tektir 

         Benim ad�m deli Bekir  

         Tepsiyle baklava getir 

         Yiyemezsem geri götür 

  

         Davulumun ipi tura 

         �i�ti kolum vura vura 

        Aslan Begin kona��nda 

        Aslan Begim binler ya�a 

     

 Zurna için söylenmi� iki dize 

 

       Gül dal�ndan al gonca 

       Zerdaliden zil zurna 

 

2) KEMANE (KEMAN) 

     K�br�s Türkçesi’nde de “kemane” olarak adland�r�lan dört telli keman�n K�br�s 
Türk Halk Müzi�inde önemli yeri vard�r. Anadolu’dan farkl� biçimde ba�lama yerine 
“temel saz” olarak kullan�l�r. 

       Kemane K�br�sl� Rumlarda “temel sazd�r” ve K�br�sl� Türkler ile K�br�sl� 
Rumlar�n halk müziklerinin en belirgin ortak özelli�idir. 
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       Anadolu’nun güneyinde “K�br�s / K�rb�z /G�b�s kemanesi “ olarak bilinen çalg� 
konusunda tek bir kaynakta vard�r. Bu kaynakta Halil Bedi Yönetken  “Yörüklerden, 
tahtac� ve abdallardan” özgür ezgiler kaydedilirken; bu ezgilerin çal�nd��� çalg�lar 
aras�nda “K�br�z Kemane” ad�n� ta��yan bu alet bildi�imiz kemand�, yaln�z kemençe 
gibi çal�n�yordu demektedir. 

      Oysa ki K�br�s ta çal�nan kemanenin kemençe ile ilgisi yoktur ve K�br�sl� 
Türlerde de kemençe yada benzeri bir çalg� oldu�u hususunda kaynak yada veri 
bulunmamaktad�r. 

        Kemane ile ilgili bir manide �öyle deniyor 

           Çal�ns�n kemaneler 

          Oynas�n divaneler 

          Lefko�a’n�n içinde 

          Y�k�ls�n meyhaneler 

 

3) TAMBURA; Ba�lama tipi bir Türk halk müzi�i telli saz�d�r. Tezene ile çal�n�r. En 
eki Türk Halk müzi�i çalg�lar�ndan biridir. Az önce belirtti�imiz gibi bir ba�lama çe�idi 
de�ildir. Dut a�ac�ndan oyma olarak yap�lan� ye�lenir. 

      Tambura ile ilgili bir mani �öyledir. 

      

 Bir a�ac� oyarlar 

      �çine t�nt�n koyarlar 

      A�lama t�nt�nc���m 

      Kulac���n burarlar 

 

4) DÖBLEG  (DÖBLEK / DARBUKA ) 

      Bir yüzü deri kapl�, vurmal� bir çalg�d�r. Sol baca��n üzerine sol el 
parmaklar�n�n deriye vurabilece�i biçimde yerle�tirilir. Sa� elle esas vuru�lar, sol el 
parmaklar� ile yan /hafif/ az duyulmas� gereken süsleme vuru�lar yap�l�r. 

       Eskiden ses ayar� için deri �s�t�larak gerilirdi. Bu gün ses ayar� vidalar s�k�larak 
yap�lmaktad�r. 

 

5) DEF / TEF 

      Üzerine deri geçirilen 20 -25 cm çap�nda ince bir kasnak ile kasnak üzerindeki 
deliklere tak�l� zillerden olu�ur. Vurma sazd�r. Kasnak demir yada tahtadan yap�labilir. 
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Demir kasnaklarda ortaya deri gerilmez. Defi / tefi döblekçi çal�yorsa, darbukan�n 
üzerine sol elin her iki saz� da tutabilece�i biçimde yerle�tirilerek çal�n�r. 

        Def / tef ile ilgili iki mani �öyledir. 

 

          Çald���m deftir 

          Üstü sedeftir 

          Çaresiz gönlüm 

          Sana hedeftir 

 

          Geline bak geline 

          Çiçeg verdim eline 

          Vuracaksan datl� vur 

          Defin zili beline 

 

6) UT 

      Ut, döbleg ve def ile birlikte e�lik saz� olarak kullan�lan oniki telli bir çalg�d�r. 
M�zrapla çal�n�r. Tekne k�sm�n� olu�turan tahta dilimlerin say�s� tek olur. Onyedi, 
ondokuz, yirmibir, yirmiüç gibi. Solo çalg� olarak ta kullan�l�r. 

          Utla ilgili bir mani �öyledir; 

           Çald���m uttur 

           Gayet amuttur 

           Biçare gönlüm 

           Sana yan�kt�r 

         Baz� kaynaklarda K�br�s’ta imal edilmi�, ut cinsi,”udsel” adl� bir çalg�dan söz 
edilmektedir. “K�br�s Türk Müzesi” olarak ta bilinen ve 1950 lire kadar Lefko�a da aktif 
biçimde Mevlevihane olarak hizmet eden “Mevlevi Müzesinde sözü edilen “Udsel”in 
bir örnegi sergilenmektedir.      

7) CÜMBÜ� 

         Yak�n tarihler de Zeynel Abidin taraf�ndan icat edilmi�, bir ça�l� olarak bilinir. 

         Tekne yap�s� alüminyum olan, telli tezeneli bir çalg�d�r. Tekne k�sm�n�n 
yuvarlak alüminyum olmas� ve gö�sünün deri ile kaplanmas� uda göre ses frekans� 
yüksektir. 

          Akort sistemi ve çal�n�� biçimi uda benzer. Cümbü�ün çal�nd��� yerlerde ut geri 
planda kal�r. 
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8) Z�L 

           Dü�ünlerde, e�lencelerde oynat�lan tek oyuncular�n  (genelde kad�nlar�n ) 
kulland��� küçük vurmal� sazd�r. Parmaklara tak�l�p t�klat�larak çal�n�r.       

9) D�LL�DÜDÜK / GAVAL / KAVAL 

           Kam��tan yap�l�r. A��z k�sm�ndan üflenirken, üzerindeki deliklerin aç�l�p 
kapanmas� ile çal�nan nefesli bir çalg�d�r. Genellikle yedisi üstte, biri altta sekiz 
deliklidir. Ancak delik say�s� farkl� çe�itleri de vard�r.  

           Daha çok çobanlar kulland��� için çoban düdü�ü olarak ta bilinir. 

            Kavalla ilgili bir mani �öyledir. 

            Elinde düdük kaval 

           Önünde sürü davar 

           Çoban davar susad� 

           Bizim kuyuda su var 

 1979 y�l�nda “Çalg� �nceleme Gezileri” ba�lam�nda K�br�s’� ziyaret edip daha 
sonra izlenimlerini kaleme alm�� olan, Etem Ruhi Üngör,  bir ma�azadan dört çe�it 
dillidüdük / kaval ald���n� yazar. Üngör’e göre K�br�s’ta rastlad��� ve 
Türkiye’dekilerden baz� farkl�l�klar saptad��� kavallar, alt� ve sekiz perdelidir. Türkiye 
de yapt��� “ çalg� incelemelerinde” K�br�s’ ta kilere benzer kavallar�n yedi perdelisine 
Bodrum ve �skenderun dada rastlanm��t�r. 

      Üngör Türkiye’de genellikle yo�un olarak Hatay ve civar�nda görüldü�ünü, 
Hatay da üç, dört, be�, alt�, yedi perdelilerin oldu�unu ve K�br�s’takilere benzedi�ini; o 
tarihe kadar kullan�lan be� de�i�ik K�br�s kaval�n� inceleyip ayr�nt�l� biçimde çizdi�ini 
de anlat�r. 

IV-KISA B�R DE�ERLEND�RME 

       Büyük ço�unlu�u Anadolu ve O�uz / Türkmen kökenli olan K�br�sl� Türkler in 
dili, dini, etnik kökeni, k�saca kültürü; farkl� bir toplumla iç içe ve birlikte ya�ad��� 
yüzy�llar içinde geçirdi�i etkile�imler sonucu baz� de�i�imlere u�rad�. Bu ba�lamda 
K�br�s Türk Halk Müzi�i çalg�lar�n�n bir k�sm� Anadolu da ki çalg�lardan farkl�la�t�. 

         Davul, zurna, tambura, dillidüdük, tef, zil gibi Anadolu’da Halk Müzi�i çalg�lar� 
onlar� yan�nda; bugün Türk Sanat Müzi�i alg�lar� olarak kullan�lan kemane, ut ve 
cümbü�ün K�br�s Türk Halk Müzi�i çalg�lar� olarak kullan�lmas�, yüzy�llara s��an bir 
süreçle ortaya ç�km�� olmal�. 

         Bunun nedenlerini saptamak kolay de�ildir; ancak bir varsay�m olarak K�br�s’�n 
Ada olarak Anadolu’dan soyutlan���, buna kar�� Osmanl� payiaht� �stanbul ile çok yak�n 
ve do�rudan ili�kisi olmas� söylenebilir. K�br�s ta Osmanl� döneminde canl� bir Divan 
Edebiyat� ya�am� oldu�u, hatta bir K�br�s l� �airin Müftü Hilmi Efendi’nin “Sultan Üs 
�uara / �airler Sultan�” yada “Reis Üs �uara / �irler Reisi” ünvan� ile onurland�r�ld��� 
biliniyor. 
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        Birlikte ya�an�lan yüzy�llar içinde Rum çalg�lar�ndan etkilen-menin yan�nda, 
Divan Edebiyat ba�lam�nda oldu�u gibi, �stanbul da ki egemen müzik kültürünün 
müzik kültürü ve çalg�lar�n�n da K�br�s Türklerindeki Halk Müzi�i çalg�lar�ndaki 
de�i�imde etkili oldu�unu varsay�yoruz. 

         Bu çal��mam�zda çözemedi�imiz ve hiçbir kaynakta yan�t�n� bulamad���m�z 
suru, ço�unlukla Anadolu Yörük ve Alevi atarl�n torunlar� olan bugünkü K�br�sl� 
Türklerde ba�laman�n niye temel saz olmad���d�r 

         Adaya gelenlerin ba�lamalar�n� da birlikte ta��malar�ndan daha do�al ne 
olabilirdi ki?  

          K�br�sl� Türklerde ba�laman�n hiç denecek kadar az olmas�n�n hiçbir ciddi ve 
bilimsel aç�klamas� yap�lmam��t�r. Yada yap�lamam��t�r. En az�ndan biz böyle bir 
kayna�a, bilgiye yada veriye ula�amad�k. Bu durum K�br�s Türk Kültürü için bizim 
aç�m�zdan yan�ts�z soru niteli�indedir. 
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Â�IK SANATINDA AZER� SAZININ ( BA�LAMA ) ROLÜ 

�lgar Cemilo�lu �MAMVERD�YEV� 

 

Tarihi bin y�llarla ölçülen ve  “Odlar diyar�” olarak tan�nm�� Azerbaycan adl� 
memleket, alan� itibar� ile muhte�em �ark âleminin ve Ulu Türk dünyas�n�n kesi�ti�i bir 
noktada yer alm��t�r. Tabi ki, bu ülkenin müzik kültüründe zengin Do�u âleminin 
manevi ürünü olan mu�am (uzun havalar) sanat� ve büyük Türk dünyas�n�n simgesi 
haline gelmi� ozan sanat� önemli rol alm��t�r. Bu aç�dan �ark âlemi dedi�imizde zengin 
felsefi manal� mu�am, sonra onu icra eden müzisyenler, tarizen (tar icrac�s�), kemanzen 
(kabak kemane icrac�s�) ve “hanende uzun havalar�n icrac�s�” (bu �ah�s ayn� zamanda 
darbuka çalarak ezgilere ritim olarak e�lik ediyor), yani sazendeler ekibi ilk önce akla 
geliyor. Türk dünyas� dedi�imizde ise bir musiki aleti gibi kopuz, dütar, ba�lama, Azeri 
saz�, onu icra eden �ah�slar (â��klar) ekibi ile balabanc� (nefesli aleti icra eden �ah�s), ve 
darbukac� (vurmal� enstrümanda ritim icrac�s� olarak adland�r�lan ki�i) anla��l�r. Buna 
göre de, ozan� kopuzdan, kopuzu ozandan, saz� â��ktan, â���� da sazdan ayr� dü�ünmek 
mümkün de�ildir. Saz, Türk dünyas�n�n â��kl�k sanat�n� temsil eden yegâne telli müzik 
aletidir. 

Azerbaycan�n telli muski aletleri içerisinde saz�n kendine has bir yeri vard�r. 
Azerbaycan â��kl�k gelene�inde saz önemli rol oynam��t�r. Günümüzde icra edilen 
klasik â��k ezgilerinin yaranmas�na saz vesile olmu�tur. Saz insanlar�n ruh halini 
melodile�tiren Konservatuvard�r. Türk dünyas�n�n müzik simgesi dedi�imizde 
Ozanlar�n kopuzu, Bah��lar�n dütar�, Yan�ahlar�n çö�ürü, Â��klar�n ise sazlar� ilk önce 
akla gelir. Hepsi de Türk müzik kültüründe ayn� gelene�ini kendisinde ya�atm��lard�r. 
Bu misyon halka çe�itli melodilerin dili ile her türlü destek sa�lam�� manevi, estetik 
içerikli ezgiler â��lamakla, halk�n müzik zevkinin �ekil almas�nda etkili olmu�tur. Bu 
aç�dan halk kederlendi�inde â��klar keder içerikli melodiler, �enlendi�inde ise ne�eli 
ezgiler, dü�manlara kar�� sava��rken de epik (yi�itlik ve kahramanl�k) karakterli türküler 
besteleyerek, çal�p söylemi�lerdir.  

Anadolu  â��k ezgileri türk ba�lamalar�nda nas�l güzel icra ediliyorsa, Azeri â��k 
ezgileri de Azeri saz�nda güzel sesleniyor.  

Türk as�ll� halklarda saz�n tellerinin ses aç�s�ndan bir nizam içerisinde olu�u,  Türk 
musikisi terminolojisinde farkl� �ekillerde dile getirilmi�tir. Bu bak�mdan 
enstrümanlar�n tellerinin ahenk içerisinde nizam edilmesine Azeri ve �ran Türklerinin 
â��klar� “kök”, “köklemek”, Türkmen Türklerinin bah�i ad� ta��yan sanat ustalar� 
“kurmak”, “düzmek”, ve Anadolu’da faaliyet gösteren ozanlar ve ba�lama ustalar� 
“akort” ve “düzen” demektedirler.  

                                                
� Doç. Dr. �lgar Cemilo�lu �MAMVERD�YEV, Gaziantep Üniversitesi Türk Musikisi Devlet, 

Konservatuar�, Azerbaycan Â��klar Birli�i Ba�kan yard�mc�s� 
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Geleneksel olarak Azerbaycan’�n �ehir ve köylerinde yap�lan dü�ünler, â��klar�n 
bilhassa kat�l�mlar� ile gerçekle�tirilmi�tir. Eski dönemlerde dü�ünlere daha çok 
â��klar�n davet edilmelerinin esas sebebi aile kuran taraflar�n bo�anmayacaklar� inanc�na 
ba�l�d�r. 

Saz bir kutsal emanet gibi Azerbaycan’ �n, Gencebasar denen bölgesinde, 
özelliklede Gökçe, Borçal�, Gedebey, Kazah, Tovuz, Kelbecer, �irvan ellerinde genel 
olarak evlerin süsü gibi duvarlarda as�l�rd�. Gerek oldukça onu çalabilen aile 
bireylerinden biri evleri musiki sedalar� ile süsler.  

Hatta aile kuran gençlere yak�n akrabalar taraf�ndan di�er çeyizlerle beraber saz 
verildi�i zamanlarda olmu�tur. Bunun anlam� yeni kurulan aileye bir sevinç ve ne�e 
kayna�� olmas� içindir. Hangi evde saz var ise orada hay�r ve bereketin olaca�� inanc� 
vard�r.  

Usta â��klar�n faaliyet gösterdikleri kahvehanelerin uygun bir yerinde saz 
oldu�unu bilen di�er bir â��k kahvehaneye tesadüfen veya bilerekten gelmi� ise, 
kahvehanede faaliyet gösteren â��kla at��ma durumunu olu�turmu� olur. 

Bir musiki aleti gibi saz�n yap�s�na, bak�ld���nda onun bir nevi insan�n vücudu ile 
ayn� yönlerinin oldu�unu görüyoruz. Bu hususiyetler saz�n perdelerinde, kurulu�unda, 
akort yap�s�nda, klasik saz ezgilerinin adlar�nda, tellerinde böyle anla��lmaktad�r. 
Örne�in ba�, orta, ayak, çanak, kulak, tel, gibi deyimler insan�n vücut bölgelerinden 
esinlenmi�tir.  

1- Â��k ifadelerinde olan “Ba� perde”, “Orta perde”, “Ayak perde”, insan 
vücudunda yer alan bölümlerin bu aletle insan aras�nda olan benzerlik gibi 
de�erlendirilmelidir.  

2- Ezgilerde ise  “Ba� sar� tel”, “Orta sar� tel”, “Ayak sar� tel”, “Ba� divani”, “Orta 
divani”, “Ayak divani” gibi geleneksel saz havalar� da ad�ndan da anla��laca�� üzere 
insan vücudunu yans�tan bir anlam ifade etmektedir.  

3- Enstrümanlar�n yap�s�nda ise saz�n ba�� (â��k olan hisse), orta hisse kol (sap), 
ayak ise çanak gibi anla��l�yor. Saz�n çanak k�sm�nda yer alan gö�se, sine veya yüz 
denilmesi de insan vücudunu yans�tmaktad�r. Saz�n burgular�na â��k veya kulak 
denilmesi de insanlar�n i�itme organ�n�n ad�ndan esinlenerek anlam kazanm��t�r. Saz�n 
telleri ise insan�n bo�az�n�n iç k�sm�nda olan ses tellerine benzetilerek, ses ç�karan bir 
cihaz gibi aç�klanmaktad�r. 

Bu bilgilerden anla��l�yor ki, zaman zaman saz â��k sanatç�lar�n�n vücudunun 
ayr�lmaz bir parças�, ruhu, kalbi, kan�, can� olmu�tur. Bu yüzden günümüzde halk 
aras�nda kullan�lan atasözlerinden baz�lar� �öyledir: “Â����n saz�n� elinden ald�n, sanki 
onun can�n� ald�n”, “Â����n saz� s�rt�nda, sesi bo�az�ndad�r”, “Saz� olan â����n sinesi söz 
ile dolu olur”, “Â����n saz� elinde, marifeti dilinde” v.s. 

4- Â��klar âleminde ise, bir â��k di�er â����n sanata vak�f olup olmad���n� 
yoklamak için �öyle der: “Â��k,  saz�n ba�� (kafas�) neredir, aya�� neredir?” Bu ilginç 
soru kar��s�nda e�er â��k bilgi yüklü ise cevab�: “Saz�n ba�� Ba� divani, aya�� ise 
Muhammestir. Bu cevaptan anla��l�yor ki, â��k dü�ün törenini “Ba� divani” isimli klasik 
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saz havas� ile giri� yap�p �enli�i en son ezgi hesap edilen ile yani “Ba� muhammes” ve 
ya “Orta muhammes” adl� türkü ile bitirir. Azerbaycan â��k gelene�inden farkl� olarak 
Anadolu â��klar� ise meclisi “Koçaklama” ile bitirirler.  

Eski dönemlerde Azerbaycan’�n bir k�s�m aileleri, özel olarak bebek do�duktan 
sonra â��k davet edip, be�i�inin ba��nda saz çald�r�rlarm�� ki, dünyada duya bilece�i ilk 
ses saz t�n�s� olsun. Bunun sebebi büyüdü�ü zaman kendi gelene�ine sahip ç�ks�n, halk 
kültürünü sevip, ona sayg� duysun, â��k olursa da bu sanat� koruyup ya�ats�n 
denilmektedir.  

Baz� yörelerde çocu�un dünyaya geli�inin 40. günü dolduktan sonra onu görmeye 
gelenler para, alt�n, vs. k�ymetli hediyeler aras�nda saz da arma�an edermi�ler.  

Azerbaycan’da dü�ünler, bayramlar, törenler dedi�imizde ilk önce akla â��k ve 
onun saz� göz önünde bulunuyor. Öyle bir tören olamaz ki, orada â��k-saz i�tirak 
etmesin. Â��klar�m�z�n faaliyeti saz adl� telli enstrümanla hayata geçer. Bu aç�dan saz� 
â��ktan ayr� dü�ünmek mümkün de�ildir. 1000’den fazla â��k ezgilerinin icra olunmas�, 
bilhassa saz�n i�tiraki ve e�li�i ile gerçekle�tirilir. Törenin aç�l���nda anahtar rolü 
üslenen “Ba� divani” adl� saz havas� ile giri� yap�l�p, sonunda ise yine sazla çal�narak 
“Muhammesle” bitirilir.  Â��klar�n birbiri ile sanat alan�nda olan at��malar� da saz e�li�i 
ile icra edilir. 

Â��k sanat�nda olan geleneklerden en önemlisi usta-ç�rak ili�kisidir. Bu sanat� 
ö�renmek isteyen ö�renci üstad�ndan saz çalabilme e�itimi al�r.  Â��kl�k gelene�i 
tarihinde bugüne kadar hiç bir ç�ra��n saz olmadan ustaya hizmet etmesi 
bilinmemektedir. Yani â��kl�k sanat�na giden yol saz icrac�l���ndan ba�l�yor. Bu aç�dan 
“saz� çala bilmeyen kimseden â��k olamaz” deyimi de sanatkârlar aras�nda bugün de öz 
kuvvesinde kalmaktad�r. Saz â��klar�n yürek dostu, kalp s�rda�� olmakla halka musiki 
arma�an eden bir laboratuar, musiki kayna��d�r. Halk�m�z eli sazl� adam gördü�ünde 
ona ihtiramla yana�m��, sayg� duymu�lard�r. Hatta küsülü �ah�slar�n bar��t�r�lmas� 
â��klar�n, bilhassa i�tiraki ve çal�p-ça��rmas� ile gerçekle�tirilmi�tir. Üstatlar�m�z�n 
repertuar�nda olan binlerle â��k havas�n� vokal söyleyebilmek için saz gerekiyor. Saz 
olmadan bu klasik musikileri tam halinde söylemek mümkün de�ildir.  

Saz�n 7 akort sistemi insan�n 7 psikolojik ruhsal durumunu ifade etmektedir. Sanki 
her bir perde insan�n ses t�n�n� kendinde ya�at�yor. Bu aç�dan Azerbaycan â��k 
sazlar�n�n 7 ana perdesi ve 7 akort sistemi hafta ile ölçülen günlerini yans�t�r. Üç grupta 
karar tutan tellerin görevi ise insan�n ruh halinin yüce (yüksek), pes ve dem olmas�n� 
karakterize ediyor. Alt tel (Zil teller) grubunu temsil eden teller, Köro�lu isimli havalar� 
yans�t�r. Üst grubu (Pes grubu) temsil eden teller ise gam, keder içeren, daha çok 
Keremi, Dilgemi adl� musikileri yans�t�r. Orta grup (Dem teller)  teller ise ne�e, sevinç 
içerikli daha çok güzelleme ruhlu saz havalar�n� yans�t�r. Hatta üç ses aral���nda olan 
sazlar (Tiz sesli, orta sesli, pes sesli sazlar) ise insanlar�n üç ses grubunda olmas�n�n 
göstergesidir. Tellerin üç grupta karar almas�, bir gün içerisinde olan seher, ö�le ve 
ak�am vaktini, yan� s�ra dünü,  bugünü ve yar�nki sabah�n gününü ifade eder.  

Â��k edebiyat�nda olan bayat�, gerayl�, ko�ma, tecnis, divani, muhammes gibi 
formalar�n musiki ile söylenmesinde saz�n önemi bir daha anla��l�yor. Tabi ki, bu �iir 
kal�plar� üzerine yaz�lm�� melodiler bilhassa bir musiki enstrüman� gibi sazla 
gerçekle�tirilmi�tir. 
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Azeri sazlar�n�n geli�im tarihi çe�itli yönlerinden bilinmektedir.  

I. Farkl� yap�s�na göre 3 grup sazlar (Cura saz, Orta saz-Tavar, Büyük saz - Ana 
saz) bunlardan biridir. 

II. Tel yap�s�na, say�s�na ve gruplar�na göre geli�me. 

 a. iki-telli saz- Dütar.  

 b. Üç telli saz-Setar. 

 c. Dört telli saz –Çartar. 

 d. Be� telli saz-Pençtar. 

 e. Alt� telli saz –�e� tar. 

 f. Alt� telli saz.-Tavar saz. 

 g. Sekiz telli saz. 

 �. Dokuz telli ana saz. 

 i. On bir telli Azeri saz� yaln�z merhum Â��k Emrah Gülmemedovun ve Â��k 
Kamandar Efendiyevin saz�nda karar alm��t�. 

III.  Â��k sazlar�n�n özgün akort sistemleri aç�s�ndan geli�me.  

Bu aç�tan “Sade kök” en eski akort olarak ilk s�rada yer almaktad�r. 

“�ah perde kökü”- “Ümumi kök” ikinci s�rada yer tutub Anadolu ve �ran â��k 
icraç�l���nda günümüzde bu tür akort daha çok kullan�lmaktad�r. Diger akortlar ise y�llar 
keçdikce Azerbaycan â��k icraç�l���nda geleneksel halini almakla, bu sanatda önemli rol 
oynamaktad�r. Örne�in “Ba� perde kökü”, “Orta perde kökü”, “Ayak divani perde 
kökü”, “Bayat� perde kökü”, “Ayak �ah perde kökü” v.s. 

IV. Â��k sazlar�nda olan perdeler tarihi bir geçmi�e sahiptir. Eski yaz�l� abidelere 
ve ça�da� günümüzde yay�nlanm�� kaynaklar� dikkate ald���m�zdan dolay� halk musiki 
aletleri kendine öz olan perdelerin de tarihi bir geli�im yolu oldu�u anla��l�r. Türk 
dünyas�nda telli sazlar�n sap�nda karar tutmu� perdelerin geli�im tarihi 4 a�amadan 
ibarettir. 

 a. Perdelerin kuru ba��rsaktan (kiri�) yap�lan devri.  

 b. Perdelerin ipek saplardan yap�lan devri. 

 c. Misina perdelerin kullan�ld��� XX. as�r.(�kinci yar�dan sonraki devir) 

 d. Çelikten yap�lan perdeler. Ça�da� devir.(Türkmen dütarlar�). 

V. Zaman zaman aletin sap�nda bir kaç yeni perdelerin son yüz elli y�lda 
ba�lanmas� Azerbaycan saz�n�n geli�imini bir daha belirtir. Aletin kol k�sm�nda yer alan 
yedi esas perde  saz icraç�l���nda fonksiyon aç�s�ndan daha önemli rol oynamaktad�r.  

1.Ba� perde, 2.Orta perde, 3. �ah perde, 4. Ayak divani perde, 5. Bayat� perde, 6. Ayak 
�ah perde, 7. Beçe perde. 
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Azerbaycan saz icraç�l���n�n geli�mesi ile fonksiyon aç�s�ndan 2. dereceli önem 
tâ��yan bir çok ilave edilen perdeler zaman-zaman aletin sap�nda ba�lanm�� oldu. A��k 
terminolojisinde bu perdelerin isimleri �öyle olmaktad�r: 

1. Lal perde, 2. Gül perde, 3. Segir perde, 4. Kor perde, 5. Tifil perde,6. Yetim perde,   
7. Yast� perde, 8. Yasl� perde, 9. Sefil perde, 10. �agai perde, 11. Misri perde,          
12. Bayram� perde, 13. Yard�mc� perde, 14. Yar�m perde, 15. �ikeste perde vs. 

Göründü�ü üzere Azerbaycan â��k gelene�inde saz�n özel bir yeri olmakla 
beraber,  halk�n manevi, estetik ve kültürel ya�am� aç�s�ndan önemli bir yeri vard�r. 
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ANADOLU MÜZ�K GELENE��NDE MEYTAR ADININ KULLANIMI 

 Eray CÖMERT� 

 Ülkemizde halk çalg�lar�n�n s�kça kullan�ld��� ortamlar dü�ünlerdir. Dü�ün 
gelenekleri yerine getirilirken sözlü ve sözsüz çe�itli müzikal icralar yap�l�r. Burada 
amaç, gelin ve damad�n bu mutlu günlerini bir �enlik havas�na büründürmek ve 
davetlilerle birlikte ho� vakit geçirmelerini sa�lamakt�r. Çalg� çalanlar kimi zaman 
bireysel olarak, kimi zaman da toplu �ekilde genellikle o yöre ezgilerinden örnekler 
sergilerler. Ço�u zaman mahalli icrac�lar�n kat�l�m�yla gerçekle�en bu ortamlarda 
dü�ünün yap�ld��� yöreye has çalg�lar�n kullan�ld��� görülür. Özellikle köy dü�ünlerinin 
vazgeçilmez çalg�lar� olan davul ve zurna, do�udan bat�ya, güneyden kuzeye Anadolu 
co�rafyas� üzerinde çe�itli ebat ve kullan�m özellikleriyle müzik folklorumuzun önemli 
çalg�lar�ndand�r. 

 Davul-zurnan�n ülkemizde yayg�n olarak kullan�ld��� yörelerden biri Karadeniz 
Bölgesi’nde, Bat� Karadeniz Bölümü’dür. Bu bölümde gerçekle�en dü�ünlerde davul-
zurna ikilisine t�rnak kemanesi81 ve köçeklerin e�lik etti�i de görülür. Bart�n, 
Zonguldak, Karabük ve Kastamonu vilayetleri ve ayr�ca Anadolu’nun baz� 
bölümlerinde davul-zurna ekipleri meytar, meyter, mehter, mehdar, mehder gibi kula�a 
birbirlerine benzer biçimde gelen isimlerle an�l�rlar. Bu isimlendirmelerin nereden 
kaynakland��� konusunda yaz�l� veya sözlü bir bilgiye ula�amad�ksa da; 
çal��malar�m�zda genellikle davul ve zurna’n�n bulundu�u çalg� topluluklar�n�n bu 
adland�rmalara tabi oldu�unu gördük. A�a��da bunun izah�n� yapmaya çal��aca��z. 

Safranbolulu Sadi Yaver Ataman, “mehter kurulu�lar� ve bu kurulu�un folklora 
aktar�lm�� �ekli olan ‘meyter ve seymen’ kurulu�lar�” ifadelerini 1972 y�l�nda 
yay�mlanan bir makalesinde okurla payla�m��t�r (1972:9). Buradan hareketle, halk 
aras�nda da Osmanl� Mehter Te�kilat�’na benzer olu�umlar�n var oldu�unu söylemek 
mümkündür.   

 Sadi Yaver Ataman, meyter kelimesini aç�klarken “Safranbolu’da davul-zurna 
tak�mlar�na halk aras�nda ‘meyter’ denir” (2004:57), “… Meyter ad� verilen çalg� 
tak�mlar�, …” (2004:108) , “Davul-zurna’dan ibaret tak�ma, köylerde “Meyter” denir” 
(2004:227) tan�mlamalar�n� yapm�� ve meyterlere dair giyim-ku�am gibi baz� özellikleri 
s�ralam��t�r. Ayr�ca burada seymen te�kilat�n�n dü�ünlerdeki yerinden söz etmi�tir. Sadi 
Yaver Bey’in aktar�mlar�na göre eski Safranbolu dü�ünlerinde seymen te�kilat�n�n 
önemli bir yeri vard�r. Seymenler dü�ün idaresini elinde bulundurur ve k�z almaya 
‘seymen alay�’82 denilen bir dizi düzenli-disiplinli seymen tak�m�yla giderlerdi. Bu alay 

                                                
� �TÜ TMDK Müzikoloji Bölümü Dördüncü S�n�f Ö�rencisie-posta: comerter@itu.edu.tr 
81 T�rnak Kemanesi: Kastamonu’nun ba�ta �nebolu olmak üzere sahil ilçelerinde (�enpazar, Cide, 
Azdavay, Abana, Küre) ve ayr�ca Bart�n ve Zonguldak illerinin baz� bölümlerinde görülen yöresel bir 
yayl� çalg�d�r. Yap� itibariyle Klasik Türk Müzi�i icralar�nda kullan�lan Klasik Kemençe’yi and�r�r, fakat 
daha kabaca bir görüntüsü vard�r. Ses olarak da klasik kemençeye benzer. Ancak ondan daha fazla ses 
gücüne sahip oldu�u için aç�k alanlarda çalmaya elveri�lidir. Bu nedenle yukar�da sayd���m�z alanlarda 
dü�ün çalg�s� olarak yayg�n bir �ekilde icra edilir ve meytar topluluklar�ndaki yeri önemlidir. Çalg�, Girit 
ve Yunanistan’da çal�nan lyra ve Bulgaristan’da çal�nan gadulka ile boyutlar, ses rengi ve icra tavr� 
olarak çok benzemektedir. Lyra ve gadulkan�n da bölgelerinin halk müzi�inde dansa e�lik amac�yla 
kullan�ld���n� burada belirtmek yerinde olacakt�r. 
82 Çank�r�/Eldivan ve çevresinde günümüzde yarenlik gelene�i sürdürülmektedir. Eldivan dü�ünlerinde, 
bayram vs. gibi özel günlerde yaren te�kilat�na ba�l� bireyler ve isteyen halk toplanarak bir “seymen” 
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içinde meyter ad� verilen davul-zurna toplulu�unun yeri ve görevleri S. Y. Ataman 
taraf�ndan tarif edilmi�tir83. Buradaki meyter tak�m�’n�n ba��nda, meyter’i yönlendiren 
bir sorumlu hüviyetinde, meyterba��84 ismiyle an�lan çalg�c�n�n bulundu�unu da yine 
O’ndan ö�reniyoruz (2004:57–63). Günümüzde art�k seymenlik te�kilat� eski vas�flar�n� 
büyük ölçüde yitirdi�i için, dü�ünlerde seymen alay� ve dolay�s�yla meyter’in (seymen 
alay� içinde) görülmesi mümkün de�ildir. 

Ataman, yörede gerçekle�en bir dü�ündeki seymen alay�ndan bahsederken “Bu 
alaylara dört tak�m meyter, yani sekiz çift davul ve zurna ile 200 kadar seymenin 
kat�lm��… ” oldu�unu yazmaktad�r (2004:66). Buna göre 1 tak�m meyter, 2 çift davul-
zurnadan olu�maktad�r85. Ayr�ca O’nun ba�ka bir bahsinde  “…dokuz kat meyter davul-
zurna tak�m� ç�kartabilmi� olan Safranbolu…” sözleri geçmektedir (2004:30). Burada 
meyter tak�mlar�’n�n Osmanl� Mehterhanesi’ndekine benzer bir �ekilde “kat” olarak 
isimlendirilmesi yöre halk�n�n kullan�m�ndan m� kaynaklanm��t�r yoksa Sadi Yaver 
Bey’in kendi tercihi midir, bilemiyoruz.  

                                                                                                                                          
alay� olu�tururlar. Günümüzde eski yaren k�yafetleri görülmemesine kar��n gelene�i ya�atmak ad�na 
omuzlara birer “po�u” örtülür. Bu alay görünü� itibariyle bir askerî düzen ve disiplin içerisindedir. Önde 
“k�lavuz” ad� verilen bir öncü, onun biraz arkas�nda bayrak ve bayra��n yan�nda “bayrak muhaf�zlar�”, en 
arkada da yarenler bulunur. K�lavuz ve muhaf�zlar�n ellerinde eski zamanlarda k�l�ç bulunurken 
günümüzde art�k onun yerini tempo majör veya ucuna püskül tak�lm�� sopalar alm��t�r. 
Eldivan’daki seymen alay�n�n Sadi Yaver Bey’in Safranbolu seymenlik te�kilat�nda aç�klad��� kadar geni� 
bir etkinli�i yoktur. Safranbolu meyterlerinin seymen alay�nda bizzat görev ald���n� yazm��t�k. Eldivan’da 
dü�ün, bayram vs. için gelmi� davul-zurna ikilisi alay� d��ar�dan çalarak takip eder, bu alay�n içinde 
görülmez, yan�nda faaliyet gösterir (Ki�isel Görü�me: Sar�ca ve Ba�, 2006). 
83 Sadi Yaver Ataman, Seymenlik ve Safranbolu Seymen Kurulu�lar� bahsinde seymen alay�nda 
bulunanlar� s�ras�yla ba�l�klar halinde vermi� ve bunlarla ilgili aç�klamalar yapm��t�r. Biz burada 
ba�l�klar� göstermek ve konumuz gere�i meyterleri aynen aktarmakla yetinece�iz:  

“Safranbolu’da Seymen kurulu�lar� �öyle idi: 
• Kocaa�alar (Gocuklular) 
• Meyterler: 

Gocuklular�n hemen üç-be� ad�m gerisinde yer al�rlard�. Bunlar davul-zurna 
tak�mlar�yd�. Yerine göre iki�er çift ve daha fazla tak�mlar halinde, seymen alay�n�n 
musikili hareketlerini yönetirlerdi. 
Meyterler, ba�lar�na keçe külâh ya da fes üstüne renkli po�ular sararlar, s�rtlar�na 
s�rma ya da kaytan i�lemeli cepken yelek, ayaklar�na z�pka �alvar, ucu sivri alt� hafif 
köseleli çapula gudi yemeni giyerlerdi. Burada z�pka �alvar bacaklar� s�k� s�k�ya 
kavrar, önü ve arkas� karpuz biçimi k�vr�ml� Karadeniz çevresi 
z�pkas�d�r. 

• Seymenba�� 
• Seymenler 
• Üçetekliler 
• Zenneler 
• Siniciler 
• Kuburcular 
• Maniciler (Heyheyciler) 
• Soytar�lar 
• Avc�lar” (2004:57–63). 

84 Meyterba�� için ayr�ca bk. Not 12 
85 “Bir çift” sözlüklerde iki adet demektir. “Bir çift davul-zurna” dendi�inde davul ve zurna ayr� ayr� 
dü�ünülecek olursa 2 adet davul ve 2 adet zurna demektir ki bu da bir tak�m meytar�n 4 ki�iden olu�mas� 
anlam�na gelmektedir. Sadi Yaver Bey burada kulland��� “4 tak�m meyter” tabiriyle toplam çalg�c� adedi 
olarak 16 ki�iden mi yoksa davul ve zurnay� tek ba�lar�na bir çift kabul edip 8 ki�iden mi bahsetti 
bilemiyoruz. 
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Sadi Yaver Bey’in “davul ve zurna çalmakta yüksek ustal�k gösteren 
Kad�k�ran�n Mehmet Ali ad�ndaki Meyter” �eklinde bir ifadesi bulunmaktad�r (Ataman, 
2004:39). Meyter kelimesine bu ifadeye göre davul-zurna çalan ki�inin i� (meslek) ad� 
olarak ba�ka bir anlam daha yüklenmi�tir. Yani meyter, çalg�c�l�kla para kazanan, 
geçimini bu i�ten sa�layan davul-zurna icrac�lar�na yak��t�r�lan bir ünvan haline 
dönü�mü�tür. 

S. Yaver, 1930 y�l�nda Safranbolu, Eflâni, Ulus ortak yaylas� olan Uluyayla’da 
‘Meyter �enlikleri’ düzenlendi�inden bahseder (Ataman, 2004:224).  Ancak, kesin bir 
tarih belirtmemekle birlikte buradaki meyterlerin özellikleri hakk�nda da herhangi bir 
tespiti yoktur. Burada düzenlenen �enlikler günümüzde A�ustos ay�nda 
gerçekle�tirilmektedir ve Uluyayla �enlikleri olarak an�lmaktad�r. Ulukaya Köyü 
Muhtar� Sad�k Özkan’la görü�memiz s�ras�nda buradaki �enliklerin ad�n�n ‘Meyter 
�enlikleri’ olarak an�lmad���n�, böyle bir isimlendirmeyi (ya�l� halktan dahi) hiç 
duymad���n�, yaln�z her �enlikte oldu�u gibi davul-zurna tak�mlar�n�n (kendisi bunu 
‘mehder’ olarak da isimlendiriyor) burada halk� e�lendirdi�ini anlatm��t�r (Ki�isel 
Görü�me, 2007). Sadi Yaver Bey’in bahsetti�i y�llarda bu bölge yak�nlar�nda faaliyet 
gösteren önemli bir yay�n organ� Bart�n Gazetesi’dir. Gazetenin hemen hemen tüm 
say�lar�n� kendi çal��malar� nedeniyle inceledi�ini belirten Safranbolulu Gazeteci-
Ara�t�rmac�-Yazar Aytekin Ku�, meyter �enlikleri ad�yla düzenlenen bir etkinli�in 
haberine rastlamad���n� aktarm��t�r (Ki�isel Görü�me, 2007).  

Mahmut Rag�p Gazimihal, Türk Vurmal� (Depki) Çalg�lar� isimli kitab�n�n 
‘Mehterhane’ ba�l���nda “…, köylü, ço�u semtlerimizde çalg�c�ya “mehter” diyor” 
�eklinde bir aç�klama yapm��t�r (1975:50). Ayr�ca Gazimihal, ‘Mehdar da��tmak’ 
�eklindeki di�er bir ba�l���nda Giresun’da bu tabirin ‘çalg� tak�m� da��tmak’ anlam�na 
geldi�inden söz etmi�86, bir zamanlar Giresun’un da mehterhane merkezlerinden biri 
oldu�unu ve burada birçok davul-zurna icrac�s�n�n bulundu�unu yazm��t�r. Bu noktada, 
mehdar kelimesinin mehter’den kaynakland��� kesin olmamakla birlikte, dü�ünülebilir. 

Gazimihal, ‘Abdallar’ ba�l���nda ise “Ayd�n’�n Germencik ilçesinde bir köy, 
kalabal�k bir çingene ailesi olup yerle�iktirler; öteden beri ünlü ‘mehterler’ (çalg�c�lar) 
yeti�tirmi�lerdir.” diyerek çalg� çalarak geçimini sa�layanlara mehter ad�n� 
yak��t�rm��t�r. Ard�ndan da “Halde en ustalar� olan Hasan Bey ola�anüstü zurna çalar. 
Ayd�n’�n bütün dü�ünlerine ve köylere o gider.” ifadesini kullanm�� ve mehter 
kelimesinin kullan�m alan�nda davul-zurna ikilisinden birinin varl���n� ortaya 
koymu�tur (1975:25). Buradaki bilgi �����nda Germencik ilçesine ba�l� o köy ve 
civar�nda halk�n çalg�c�lara mehter ismini verip vermedikleri anla��lamamaktad�r. 

Halil Bedi Yönetken, Ankara Devlet Konservatuar� Folklor Ar�ivi için yap�lan 
derleme gezilerine kat�lm�� (1937–1952); bu geziler s�ras�nda Bal�kesir’in Edremit 
ilçesinde 3 davul ve 3 zurnadan olu�an çalg� heyetinin mehter olarak adland�r�ld���n� 
tespit etmi�tir (1966:142). Yönetken, Edremit oyunlar� bahsinde ise oyunlar�n 2 zurna 
ve 1 davulla oynand���n�, bunun “bir tak�m” kabul edildi�ini yazm��t�r (1966:141). 
Görülüyor ki, Edremit’te mehter ad�, çalg� heyetinde belirli miktarda (üçer adet) davul-
zurnan�n bulunmas� durumunda kullan�lm��t�r. 

                                                
86 Hamit Zübeyir Ko�ay ve Orhan Ayd�n, Anadilden Derlemeler isimli eserlerinde mehdar da��tmak 
tabirinin -Gazimihal’le benzer �ekilde- çalg� heyetini da��tmak (Giresun) anlam�na geldi�ini yazm��lard�r 
(1952). 
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 Zonguldak ve Bart�n illerine ba�l� kesimlerde de davul-zurna tak�mlar� meyter 
ad�n� al�r. Ayr�ca köçe�e de meyter ismi verildi�i görülmektedir. Davul-zurnas�z yani 
müziksiz bir köçek olamayaca�� için bu üç unsurun (davul-zurna-köçek) birlikte, meyter 
olarak isimlendirildi�ini dü�ünmek daha uygundur. Yörede bu ekibe t�rnak kemanesinin 
e�lik etti�i de görülmektedir. 

 Ataman, Safranbolu’da eski çalg�c�lar�n bu i�e küçük ya�ta heves etti�inden ve 
baz�lar�n�n küçükken eldeki imkânlarla çalg� yapmay� ö�rendi�inden bahseder. Bu 
konuyu anlat�rken de küçük ya�ta kemaneye heves etmi� olan Bostanbükülü Kemaneci 
Ahmet ve Kasabal� E�riboyun Ali Usta’n�n mesleklerini ‘m�s�r sap�ndan kemane taklidi 
sazla’ ö�rendiklerini aktarm��t�r (2004:227). Zonguldak, Bart�n gibi sahil kesimlerinde 
kullan�lan t�rnak kemanesinin geçmi�te Safranbolu seymen alaylar�nda ve günümüzde 
davul-zurna tak�mlar�nda kullan�ld���na dair bir delil saptayamad�k. 

 Anadolu co�rafyas�n�n d���nda, Irak Türkmenleri’nde de meyter kelimesinin 
kullan�m�na rastlanmaktad�r. Bunu Enver Yakubo�lu’ndan ö�reniyoruz: “…Bazen bu 
�ivana87 meyter (davul) zurna da i�tirak eder. Ancak, meyter ters çal�n�r (Daha çok ölen 
genç ve bekâr erkekler için çal�n�r).” (1976:76–79). 

 Ülkemizde davul-zurna ekiplerinin benzeri bir �ekilde adland�r�ld��� di�er bir 
yer Bat� Karadeniz Bölümünde yer alan Kastamonu’dur. Kastamonu’da, özellikle de 
Küre ilçesi ve civar�nda gerçekle�tirdi�imiz ara�t�rma gezileri s�ras�nda konumuzla ilgili 
elde etti�imiz bilgileri ayr�nt�l� olarak buraya aktarma gere�i duyuyoruz.  

Kastamonu il merkezinde davul-zurna dü�ünlerin en önemli çalg�lar�d�r. Durum 
ilçelerde de farkl�l�k göstermez. Kastamonu’nun sahil kesiminde bulunan �nebolu, 
�enpazar, Cide, Abana, Küre ilçelerinde gerçekle�en dü�ünlerde de o yöreye özgü 
ezgiler yöresel çalg�larla icra edilir. Ba�ta davul ve zurna olmak üzere t�rnak kemanesi 
de sahil ilçelerinde kullan�lan en yayg�n çalg�lardan biridir. Bu çalg�lara ellerinde 
zillerle köçekler e�lik eder. Bunlar dü�ünlerin ba�l�ca çalg�lar� ve e�lence kayna��d�r. 
Bu civarda bireysel icraya fazlaca rastlanmaz. Özellikle dü�ünlerde, sayd���m�z 
çalg�lar�n hepsi toplu �ekilde çal�nmak suretiyle ortama renk kat�l�r, dü�ün e�lencesi 
yerine getirilir. 

Zonguldak ve Bart�n’dan ba�layan ve sahil kesimini takip eden bir hatt�n devam� 
olarak; Kastamonu’nun ilçeleri olan Cide, �enpazar, Do�anyurt, �nebolu ve Abana’ya 
kadar davul-zurna, t�rnak kemanesi ve köçeklerin olu�turdu�u çalg� guruplar�na 
rastlan�r. Bu ilçelerde bu ekipler davul, davul-zurna, davul-zurna ekibi, çalg� ekibi vb. 
isimler al�rken; sadece Küre ilçesinde meytar olarak isimlendirilmektedir. Bu özel 

                                                
87 Ölüm törenlerinde: 

“… Ölen e�er evlenmemi� erkek ve genç ise ona (Ergen öldü derler), genç k�z ise 
(Namrad öldü derler). Namrad, nâmurad demektir, gelin olamad� demektir. Gençler için 
sazlama�dan ba�ka bir de (�ivan) töreni yap�l�r. �ivan töreninde gerçekten çok dramatik 
sahneler görülür. Kad�nlar bir halka te�kil ederler, bu halkan�n d���nda �ivan� idare eden 
kad�n bir sandalyenin üstüne ç�karak ölünün gençli�ini, meziyet ve vas�flar�n� dile getirir 
ve kendine has bir terennümle ifadeye çal���r. Bu esnada kad�nlar�n te�kil etti�i halkadan 
ikisi bir tarafta, di�er ikisi de kar��lar�nda olmak üzere dört kad�n ortaya ç�kar, sazlayan 
kad�n söyledikçe bu dört kad�n elleriyle yüzlerini dö�erler, saçlar�n� yolarlar. Halkada 
s�ralanm�� kad�nlar da elleriyle gö�üslerini dö�erler. Ortaya ç�km�� olanlar birkaç tur 
yapt�ktan sonra yerlerini di�er dört kad�na b�rak�rlar. Bu suretle kad�nlar münavebe ile 
�ivan ederler.” (Yakubo�lu, 1976:76–79). 
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isimlendirmenin bu kesimde yaln�zca Küre ilçesi ve çevresiyle s�n�rl� kalmas�n� ilçenin 
tamamen da�l�k bir arazide kurulmu� olmas�na, di�er ilçe ve yak�n köylere ula��m�n güç 
olmas�na, dolay�s�yla sosyal etkile�iminin az olmas�na ba�l�yoruz. 

Küre’de davul-zurna ikilisi veya sadece davul88 meytar ad�n� alabilir. Ancak 
özellikle davul, zurna, t�rnak kemanesi ve zilli köçeklerden olu�an çalg� gurubu bu ismi 
al�r. Dikkat edilmesi gereken nokta meytar isimlendirmesinin dü�ün ortamlar�nda 
davul-zurnadan bahsedilirken kullan�l�yor olmas�d�r. Yerli halk, ya�ant�s� içerisinde bir 
davulcu veya zurnac�dan bahsederken meytar kelimesini fazlaca kullanmaz, do�rudan 
davulcu veya zurnac� demeyi tercih eder. 

Meytarl�89 dü�ünler yörede erkekler taraf�ndan büyük ilgi görür. Bunun nedeni 
kad�nlar�n evde kendi aralar�nda e�leniyor, davul-zurnal� etkinliklere fazla kat�lm�yor 
olmalar�d�r90. 

 Küre’de meytar bilhassa içkili dü�ünlerde kar��m�za ç�kar. �çkinin oldu�u 
hemen her dü�ünde meytar vard�r. Hatta öyle ki yöre halk� bunu ‘davul (meytar) varsa 
içki de vard�r’ �eklinde ifade eder. Burada meytar kelimesinin Küre’de ta��d��� anlam 
üzerinde durmakta fayda görüyoruz. Yaz�l� bir kayna�a rastlayamad���m�z için 
kelimenin yaz�l��� ve buradaki anlam� hakk�nda bilgi sahibi de�iliz. Ancak bir fikir 
yürütme olarak, bu kelimeyi ‘mey’ ve ‘tar’ olarak iki hece halinde söyler ve sadece 
hecelerin anlam�na bakarsak, mey’in Farsçada �arap, tar’�n ise tel anlam�na geldi�ini ve 
böylece birle�ik bir isim olarak meytar �eklinde kullan�ld���n� görürüz. Bu �ekilde 
meytar kelimesinden içki saz�, içki çalg�s�, içki içilirken dinlenilen çalg� gurubu gibi 
anlamlar ç�kar ki bu da çalg� gurubunun Küre’deki kullan�m ve icra amac�yla paralellik 
gösterir. Böyle bir fikir yürütme içkiyle telin yani çalg�n�n birle�ti�i bu ortamlarda çalg� 
tak�m�n�n meytar olarak adland�r�labilmesi için kesin bir yarg�ya varmam�zda yeterli 
olmasa da dü�ündürücüdür. Kelimenin yörede ne kadar zamand�r ve hangi anlamlarda 
kullan�ld��� hakk�nda yaz�l� veya sözlü hiçbir bilgi ne yaz�k ki tespit edilememi�tir.  

 Küre’de meytar’�n davul, zurna, t�rnak kemanesi ve köçekten olu�tu�unu 
belirtmi�tik. Muhakkak ki çalg�c� ve köçek adedi dü�ünü yapacak olanlar�n maddi 
gücüyle orant�l�d�r. Yörede gerçekle�tirdi�imiz incelemelerde iki davul, iki köçek, bir 
zurna ve bir t�rnak kemanesinden olu�an gurubun “bir tak�m meytar” olarak 

                                                
88 Bahsini etti�imiz, yöre halk�ndan baz� ki�ilerin sadece davul çalg�s�n�, tek ba��na meytar olarak 
adland�rm�� olmas�d�r; davul=meytar gibi. Ancak bu yörede genellikle davulun yan�nda zurnan�n da 
anla��lmas� bir al��kanl�kt�r. “Davul gelmi�” dendi�i zaman yan�nda zurnan�n bulundu�u aç�kça anla��l�r. 
Benzeri durumlar� M. R. Gazimihal  �u �ekilde aç�klar: 

“Dikkat edilirse ‘zurna davul’ demeye kimsenin dili varmaz. Herkes mutlaka 
‘davul zurna’ der. Davulu takdim edi�in sebebi dil selikas� icab� gibi bir �ey olmad���na 
göre, gerçek sebep nedir? Niçin köylerde ‘Davulcular geldi’ denildi�i zaman 
zurnac�lar�n da birlikte geldi anla��l�yor da, ‘zurnac�lar geldi’ denilmiyor? 

Bunun sebebi davulun daha eskili�i, inan��la say�l�p ça�lar� a�mas� ve inan�� 
kadar resmiyete de ba�l� kalmas� olmu�tur. En eski Türklerde tabilhane gibi bayra��n da 
ortak ad� ‘to�’ idi. Eski ilgili metinler bu aç�dan okunursa sebep zihinde her seferinde 
biraz daha ayd�nlan�yor.” (1975:31–33). 

89 Meytarl� dü�ün: Küre’de insanlar dü�üne ça��r�l�rken dü�ünde meytar olup olmad��� bildirilir. Dü�üne 
ça��ran (dü�ün okuyan) ki�i dü�ünümüz meytarl� olacak demi�se bu o dü�ünün içkili olaca�� anlam�na 
gelir. 
90 Erkekler aras�nda gerçekle�en bu etkinliklerde kad�nlar�n zaman zaman izleyici olduklar�n� görüyoruz. 
Ortam�n biraz uza��nda bir yerde toplanan kad�nlar buradan müzikli-oyunlu e�lenceyi izlemektedir. 
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adland�r�ld���n� tespit ettik91. Dü�ün sahibinin maddi olanaklar�na göre birden fazla 
tak�m meytar görülebilse de, günümüz ko�ullar�nda bunun pek s�k olmad���n� 
belirtmemiz gerekir. 

 Küre’de meytar’� dü�ünün çe�itli a�amalar�nda görev al�rken görmek 
mümkündür. Dü�ün ba�lad���nda k�z evine k�na tepsisi b�rakmaya meytar e�li�inde 
gidilir. Erkek evinden itibaren yol boyunca çe�itli havalar çalarak giden meytar, k�z 
evine yakla�t�kça co�kusunu art�r�r. Evin önüne gelindi�inde orada köçeklerle 
davulcunun ‘meydan oyunu’ oynamas� adettendir. K�z�n ailesine mensup baz� bireyler, 
di�er yak�n akrabalar, tan�d�klar, k�z evi etkinliklerinin bir parças� olarak burada içki 
sofralar�n� kurmu�lard�r. Meytar k�sa bir süre onlara e�lik eder, çalar, e�lendirir. K�na 
tepsisi b�rakmaya gidildi�i zaman k�z evinde fazla kal�nmaz, meytar e�li�inde ayn� 
co�kuyla erkek evine dönülür. Bu durum k�z�n hanesinin bir anlamda yas içerisinde 
oldu�u dü�üncesinden kaynaklanmaktad�r.  Gelinin baba oca��ndan ayr�lmas�n�n hane 
halk�nda bir üzüntü yaratt��� akla gelirse orada uzun zaman alacak çalg�l�-içkili bir 
e�lencenin ho� kar��lanmas� mümkün de�ildir. 

 Küre’de meytarl� dü�ünlere özgü bir gelenek de “k�lavan” kurmakt�r. Dü�üne 
kat�lan ve içki içmek isteyen erkekler birkaç ki�ilik guruplar halinde oturur. Bu 
guruplar�n her birine “k�lavan-g�vlan” ad� verilir. Köyün ileri gelenlerinden veya bütün 
k�lavanlarda sözü geçebilecek olan bir ki�i dü�ün sahibi taraf�ndan görevlendirilir. 
Meytar bütün k�lavanlar� e�it sürelerde e�lendirece�inden ve meytar’� bu ki�i 
yönlendirece�inden kendisine “meytarba��” 92, “davulcu kâhyas�” veya “dü�ün öncüsü” 
ad� verilir. Bu ki�i hem içkili sofralar�n her türlü yiyecek-içecek ihtiyac�n� kar��lamak 
hem de k�lavanlar� idare etmek için bulunur. Ki�i say�s�na göre k�lavan’a verilecek içki 
miktar�ndan yiyeceklerin teminine kadar o ki�i sorumludur. Meytar bir k�lavan’a 
gitti�inde meytarba��’n�n belirledi�i süreler içerisinde o k�lavan� e�lendirmekle 
görevlidir. Meytarba�� meytar� dü�ün e�lencesinde adaleti sa�lamak ve olas� 
huzursuzluklar� engellemek amac�yla her k�lavan’a e�it sürelerde vermek zorundad�r. 
K�lavan’da bulunanlara meytar�n ne kadar süre hizmet verece�i önceden bildirilir.  

K�lavan, dü�ünlerde görülen içkili-oyunlu bir muhabbet ortam�d�r. Meytar bir 
k�lavan’a gitti�inde davul-zurna ve köçeklerle müzik ba�lar. Bir süre fas�l devam 
ettikten sonra k�sa bir yemek ve içki aras� verilir. Bu s�rada davulcu, k�lavan’�n 
sakiciba��s�yla bah�i� pazarl��� yapar. Pazarl���n sona ermesiyle e�lence tekrar ba�lar. 
Müzik ba�larken davulcu, zurnac� ve t�rnak kemanesi çalan ki�i yan yana otururlar. 
Burada davulcunun davulu bacak aras�nda veya kol alt�nda yan bir �ekilde elleriyle 
çald��� da olur. K�lavan’a kat�lm�� bireylerin meytar�n na�meleriyle köçeklerin oyununa 
e�lik ettikleri görülür. K�lavan’a verilen süre bitti�inde meytar s�radaki k�lavan’a hizmet 

                                                
91 Bart�n/Ulus/Ulukaya Köyü Muhtar� Sad�k Özkan’la görü�memizde o yörede iki davul, iki köçek, bir 
zurna, bir t�rnak kemanesinden olu�an çalg� gurubunun “bir tak�m meyter” (mehder) olarak 
adland�r�ld���n� tespit ettik. 
92 Küre’de meytarba�� veya davulcu kâhyas�, Safranbolu’da da meyterba�� olarak adland�r�lan bireylerin 
görevleri ve isimlendirmeleri birbiriyle paralellik göstermektedir. Meytarba�� yukar�da ifade edildi�i gibi 
meytar�n dü�ün içerisindeki hareketlerini, meyterba�� da meyterlerin seymen alay�ndaki hareketlerini 
düzenler, kontrol eder. Safranbolu ve Küre gibi iki farkl� noktada benzer isimlendirmelerin benzer 
amaçlara hitap etmesi halk�n kendi ihtiyaçlar� do�rultusunda kendi terminolojisini olu�turmas�ndan da 
kaynaklanabilir, alanlar�n birbirine fazla uzak olmamalar� nedeniyle be�erî etkile�imler sonucu ortaya 
ç�km�� bir terminoloji de olabilir. Ayn� durum meyter ve meytar adland�rmalar�n�n davul-zurna 
tak�mlar�n� ifade etmesi noktas�nda da benzerlik gösterir. 
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vermek üzere oradan ayr�l�r. Küre meytarl� dü�ünlerinde çal�nan türküler Kastamonu 
sahil ilçelerinin ço�unda ayn�d�r. Türkülerin söz bölümlerini davulcular, köçekler ve 
t�rnak kemanesi çalan ki�i icra eder. Zurnac� da ara s�ra bu bölümlerde ezgiyi çalmay� 
b�rak�p onlara i�tirak eder. Bu ortamlarda icra edilen yöre türkülerinin baz�lar� �unlard�r: 
Sar� Yazma, A��r Çiftetelli, Kastamonu Çiftetellisi, Kadifedendir Kesesi, Genç Osman, 
Cezayir, Derede Gürgen Dal�, G�yd�van’�n K�zlar�… Dü�ün geleneklerinin halk 
terminolojisiyle ya�at�ld��� Küre’de meytar ve k�lavan gibi iki özel isimlendirmenin 
günümüzde de kullan�ld���n� görmek halk kültürünün tespiti ad�na sevindiricidir. 

Halk yarat�s�na dayal� ezgilerin ve baz� terminolojik olgular�n geni� 
co�rafyalarda yayg�nla�mas�nda gezgin saz �airlerinin önemli rolü oldu�unu biliyoruz. 
Ayr�ca be�erî etkile�imler (göç, sava� vb.) sonucu bölgeler aras� kültür payla��m� olmas� 
da yads�namaz. Osmanl� Devleti zaman�nda askerî vazifelerde bulunan saz �airlerinin 
oldu�unu ve bunlar�n mehterhaneyle musiki konusunda yak�nl��� bulunabilece�i fikrini 
Haydar Sanal’dan ediniyoruz93 (1969:151).  Zaman�n� mehter musikisi ve mehter 
toplulu�uyla iç içe geçirmi� saz �airlerinin, bu kurumun musikisinden etkilenmeleri ve 
onu etkilemeleri üzerinde dü�ünülmesi gereken bir durumdur. Bu tabiî ki terminoloji 
için de geçerlidir. �öyle ki: Mehteranda fazla say�da davul-zurna bulunmaktad�r ve 
bunlar�n d���ndaki ö�elerle (nakkare, zil, çevgen, boru gibi) birlikte tümüne ‘mehter94’ 
ad� verilmektedir. Saz �airlerinin buradaki isimlendirmeyi mehteran d���ndaki davul-
zurna topluluklar� için de kullanm�� olduklar�n� ve bunun halk terminolojisine istem d��� 
bir �ekilde geçti�ini dü�ünebiliriz. Di�er yandan, saz �airlerinin d���nda, halk�n Osmanl� 
“Mehteri”nden al�nt� yaparak davul-zurnaya veya çalg� tak�mlar�na mehter ad�n� 
vermesi de olas�d�r. O halde meytar, meyter, mehder, mehdar gibi kelimelerin mehter’in 
halk dilinde de�i�ime u�ram�� �ekilleri oldu�u fikri, bu konuyu aç�klamada yeterli bir 
sav olacakt�r. 

 Sonuç olarak, Anadolu’nun baz� yörelerinde halk meytar ve sayd���m�z benzeri 
adland�rmalar� davul ve zurnan�n var oldu�u durumlarda kullanm��t�r. Kimi yerde 
davul-zurna tak�mlar�, kimi yerde sadece bir davulcu veya zurnac�, kimi yerde 
çalg�c�lar, kimi yerde de köçekler bu isimlendirmeye tâbi tutulmu�lard�r. Ülkemiz 
müzik ve çalg� kültürü ad�na kayda de�er bir adland�rma halk taraf�ndan zaman 

                                                
93 Haydar Sanal, Türk Kültürü Dergisi’nde yay�nlanan “Mehter Musikisi-Halk Musikisi Münasebetleri” 
ba�l�kl� makalesinin “Orduda Vazifeli Saz �airlerinin Kulland��� Ses Sistemi” bahsinde �u bilgileri 
vermektedir, aynen naklediyoruz: 

“Orduda bulunan saz �airleri ile ayn� ça�larda ordunun resmî askerî musiki 
tak�mlar� olan tab�lhaneler (veya mehterhaneler) aras�nda bir musiki yak�nl��� 
bulunabilece�i ilk bak��ta anla��labilir. Asker oca��nda vazifeli birkaç â��k ismi sayal�m: 

XVI. yüzy�ldan: Öksüz Dede, Kul Mehmet, Kul Çulha, Armutlu, Hayalî. 
XVII. yüzy�ldan: Kul Mustafa, Â��k Hasan, Geda Muslu, Gevherî. 
XVIII. yüzy�ldan: Seferlio�lu, Nakdi, Ma�riplio�lu, Kara Hamza, Mümin, Nuri, 

Kabasakal Mehmet, �ermî. 
�çlerinde yeniçeriler ve Garp Ocaklar� denizcilerinin de bulundu�u, mehterhane 

ile gece gündüz birlikte omuz omuza ya�ayan, mehter havalar�n�n en me�huru ceng-i 
harbîler’le dü�mana sald�ran bu saz �airlerinin pentatonik ezgiler çalaca��n� veya klasik 
musiki ses sisteminin d���nda bir ses dizisini kulland���n� dü�ünmek pek güçtür.” 
(1969:151). 

94 Fatih Mehter Tak�m�’n�n internet sitesinde mehter’in sözcük anlam�yla ilgili verilen bilgi �u �ekildedir: 
“Mehter; m�z�kac�, çad�rc�, kavas gibi muhtelif manalarda kullan�lm�� bir 

tabirdir. Mehter, Farsça “mihter” kelimesinin Osmanl�larca ulu-büyük manas�na gelen 
bir kelimesinden al�nm��t�r. Dilimizde bu kelimenin Arapçala�t�r�lm�� �ekillerinden 
“mehter” kullan�lmaktad�r.” (Fatih Mehter Tak�m�, �nternet) 
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içerisinde bu �ekilde kullan�lagelmi�tir. Ancak, bu adland�rmalar�n nereden ortaya 
ç�kt���, hangi anlamlara geldi�i ve hangi alanlarda ne kadar süredir kullan�ld��� kesin 
olarak söylenememektedir. Günümüzde -bahsetti�imiz alanlar�n baz�lar�nda- bu 
terminoloji unutulmaya yüz tutmu�, genç ku�ak aras�nda kullan�m� k�smen de olsa 
ortadan kalkm��t�r. Bu nedenle halk çalg� terminolojisine ait bir ö�enin burada tespiti, 
bir kültür ö�emizin gelecek ku�aklara aktar�lmas� bak�m�ndan önem ta��maktad�r. 
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CHUNT�ES, M�N�SK�RTS, AND DANZAS CHUSCAS: THE POL�T�CS OF 
M�GRAT�ON �N OAXACAL�FORN�A 

Adriana CRUZ 

What are the Zapotec chusca dances about? What do they represent? And 
Where, When, and why are chusca dance performed? My interest in the Zapotec chusca 
dances (danzas chuscas: parodic dances) began in 2001, When I Was conducting my 
doctoral research on Zapotec migration to the US. At that time, I observed a few chusca 
dance performances Where the main characters Were the Zapotec immigrants Who live 
in Los Angeles. When I started to inquire about these dances, the Zapotecs offered me 
the folloWing explanations. First, chusca dances are playful mockeries of and for 
Zapotecs and do not seek to offend. Second, chusca dance performances originate in the 
Zapotec village community of Yalâlag and are performed in the patron saint fiestas, a 
time When Zapotec immigrants return to visit their families and place of origin. Third, 
chusca dance performers mimic Zapotec immigrants Who have adopted "American" 
behaviors. Fourthly, chusca dances are performed for and by the Zapotecs. 

�n this paper, I Would like to present an analysis of transnational cultural 
practices and the impact of international migration on Zapotec identity as it refers to 
class and gender. I begin by examining the dance of Los Yalaltecos (The Residents of 
Yalâlag) îb explain What causes Zapotec non-immigrants in Yalâlag to make fun of the 
neW social status and upWard mobility that Zapotec immigrants attain after migration 
to the U.S. Then, by analyzing the dance of Las Minifaldas (The miniskirts), I address 
how  experiences of migration and processes of assimilation into urban lifestyles appear 
to significantly influence changing gender behaviors and relationships, and ideas of 
sexuality among young Zapotec immigrant men and Women. 

I argue that these dances are a staging-ground where the struggles over the 
meanings of group identity and the incorporation of new statuses and social identities 
are contested, reframed, and negotiated. 

For the study of these dances in the context of transnational migration, there are 
five elements that need to be considered. First, the theoretical approach of 
transnationalism, one that "brings together the study of structure, cultural process(es), 
and human agency" (Basch et al. 1994:10) and addresses the disjuncture (Mahler 1998), 
tensions (Cruz-Manjarrez 2006), and contradictions (Appadurai 1996; Glick Schiller et 
al. 1992) that evolve Within social fields that Zapotec immigrants and non-immigrants 
interact—religious fiestas. Second, the history of Zapotec immigration, one that 
includes five decades of rural-urban migration of Zapotecs to Oaxaca City, Mexico 
City, and California. Third, the development of transnational connections betWeen 
Zapotecs in Los Angeles and Zapotecs in Oaxaca. Fourth, immigrants' adaptation to 
American society, a process that comprises: a) immigrants' entry into the US labor 
market, and immigrants' position Within the American system of ethnic, class, and 
racial stratification; c) the transitions from a rural to an urban lifestyle; and d) changes 
in the perceptions of the self as it refers to questions of • ethnicity, class, and gender. 
Fifthly, the cultural and symbolic resources that dancers use in the chusca dance 
performances to convey hoW Zapotec non-immigrants feel and assess immigrants' 
behaviors and changes in their social and gender identities. �n this case, I am referring to 
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the clothing, the dance movements, the music, and the exaggerated mimicry of 
immigrants' public behavior used in the dance. 

�n what folloWs I present the analysis of these dances in the context of religious events 
in Yalalag and Los Angeles. 

THE F�ESTA OF SAN ANTON�O DE PADUA AND THE PERFORMANCE OF CLASS 

A number of important studies on transnationalism identify the folloWing 
reasons for immigrants' reintegration and continued involvement in religious fiestas in 
emigrant-sending communities:  

1) they alloW for the reunification of immigrants with their families and 
community of origin (Cruz-Manjarrez 2006, Fox and Rivera Salgado 2004); 2) they 
redefine the meanings of community and belonging through specific religious practices 
and activities (Brettel 1998); 3) they offer a context for assessing immigrants' continued 
participation, social status, and class in immigrants' place of origin (Goldring 1998, 
Fitzgerald 2000, Smith 1995); and  

4) they materialize the multiple social positions that immigrants and return 
migrants come to play in emigrant-sending and immigrant-receiving societies (Levitt 
2001, Mahler 1998). 

The fiesta of San Antonio de Padua is the most important religious event in 
Yalâlag, and Zapotec immigrants Within Mexico and the U.S. time their return in June 
to attend the saint's fiesta. San Antonio de Padua became the main saint in the village 
due to the hundreds of miracles he has performed in Yalâlag and in neighboring toWns. 
�n the last two decades, stories of San Antonio helping immigrants to cross the border 
illegally and find a job and even alleviating immigrants' hardship in the U.S. have 
enhanced his position in Yalâlag. As a result, it is now customary that on the day of the 
saints' fiesta, hundreds of immigrants return to Yalâlag from the US to thank San 
Antonio for his help and pay their mandas or promesas (sacred vows) back. Currently, 
there are two ways that immigrants thank the saint for his help. One is to participate in 
the organization and production of his fiesta, which includes Working for the fiesta or 
performing a particular service as a promesa in gratitude for the help received (cf. 
Brettell 2003; Levitt 2001). The other is to donate money to the saint's fiesta—monetary 
promesas. 

�n the last twenty years, While making monetary promesas in dollars or pesos 
has been crucial for enhancing the most important religious fiesta in Yalâlag and for 
immigrants' reintegration to their community of origin, monetary promesas have also 
offered a way to publicly demonstrate immigrants' improved standing and aspects of 
their economic success outside Yalâlag. To be precise, immigrants use the fiesta to 
display spending power, upWard social mobility, or both. For instance, one way men 
can display their new status is to buy alcoholic drinks for local men. Some families 
make expensive donations for the horse races or bullfights—betWeen 300 to 1,000 
dollars; and for the fireworks—betWeen 5,000 to 10,000 dollars. Women perform their 
neW status by dressing up in the latest L.A. fashions, dyeing their hair, and Wearing 
high heels. 
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�n Yalâlag, locals have contradictory feelings about the Wealth that immigrants 
bring and about immigrants' performances of a higher status and poWer spending. Thus, 
While immigrants raise their prestige by bringing money to the saint's fiesta and shoW 
that they have made it in the US, locals both honor and resent them for it. For instance, 
for non-immigrants, monetary donations are highly valuable. They have been used to 
reconstruct the saint's church and the village's kitchen and to build a neW basketball 
court. HoWever, the performance of upWard mobility and social prestige among 
immigrants is at times interpreted as an act of arrogance and pretension. 

Over the course of my research in Yalâlag, I learned that villagers react 
negatively in response to immigrants' attitudes With feelings of confusion, sadness, 
anger, ordisillusionment. They also retaliate against immigrants' behaviors in several 
ways. AN of my informants in Yalâlag said that the toWnspeople gossip about the 
incongruities betWeen immigrants' neW socioeconomic status in Yalâlag and What 
actually happens in their everyday lives in the U.S. That is, While in the fiesta some 
immigrants consciously display the Wealth and upWard mobility gained abroad, in the 
U.S. they form part of the Working class—and the locals knoW it. As a result, Zapotec 
non-immigrants critique immigrants in chusca dance performances such as that of Los 
Yalaltecos. 

On June 12, 2004, I Watched Los Yalaltecos performed at the ' San Antonio 
Church basketball court. As the dance began, I became aWare of hoW the dancers' 
physical carriage, the dance movements, and the costuming of the characters were used 
to ridicule and satirize immigrants' behaviors. For example, as some female dancers 
Walked to their spots, they began to blow kisses to the audience and Walked as if they 
were modeling on a runway. Some of the male characters moved their hands over their 
heads as if they Were combing their hair or adjusting their sunglasses. �n one of the 
sones (dances), four of the eight dancers formed a circle and moved counterclockWise. 
As the tWo female characters began turning, they started to lift their skirts and move 
their bodies With a peculiar sensuality. The male characters folloWed the same step 
motifs, but their movements Were more controlled. One of the characteristic 
movements of the male characters was the energetic sWinging of their arms from one 
side to the other. As their hands Were lifted into the air, they began to shake their 
shaWls as if they Were asking for the audience's attention. 

 According to the Zapotecs, chusca dances are performed to liven up the saint's 
fiesta. HoWever, I find that the purpose of chsuca dances is not only to entertain people, 
but also to express public critiques of immigrants. That is, chusca dance performances 
are public statements that aim to provoke a destabilizing reaction in the immigrants and 
bring forWard the tensions created betWeen them by their negative behaviors and 
attitudes. The dance of Los Yalaltecos confronts immigrants With their oWn 
incongruities: dancers point out the faults of immigrants, such as discriminating against 
their oWn people and making them feel inferior. Using Bertolt Brecht's model of the 
"estrangement effect," the performance of a higher status appeals to immigrants to 
recognize themselves in these dances, reflect upon their negative behaviors and attitudes 
toWard non-immigrants, and reform them. 

�n the dance of Los Yalaltecos, the costuming and the gestures of the characters 
are quite significant. The dancers deploy a series of symbols that at first sight are 
difficult to understand due to their striking combination of Western elements and native 
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clothing. On the one hand, they evoke Yalâlag cultural symbols such as the way the 
older generation continues to dress and the native way of dancing and making music. 
On the other hand, these dancers mark their bodies with a system of Western symbols 
such as the yelloW wigs, the plastic masks, and a series of bodily movements and 
gestures that represent the assimilation of immigrants to Euro-American values and 
non-local behaviors. 

 �n their portrayal of the immigrants as an assemblage of conflicting images and 
juxtaposed elements, the locals stage a performance of cultural resistance. Although 
non-immigrants are aWare of the changes in immigrants' status and class mobility, they 
want to convey that immigrants should not forget who they are and should value what is 
stili highly treasured in the village: the people, their culture, and their identity. The main 
thrust of their critique is that when Zapotec immigrants assimilate into the Mexican or 
American mainstream, Which translates as move up in the social ladder, they often 
intemalize Western values and dominant ideologies of superiority and thus look down 
upon their culture and own people. 

Here I Would also like to mention that despite immigrants' changes in their sense 
of social identity and status, second-generation Zapotec Americans cali them chuntis, a 
derogatory term that describes the Indian people as uncivilized, old fashion, narroW-
minded, and ignorant. Unlike the immigrant Women and men that wear Westem shoes 
or clothes, act in Mexicanized and Americanized ways, and prefer non-local musical 
rhythms, the dancers, dressed as the Zapotec elders, cali upon immigrants to think of 
"their own system of values and defend their cultural autonomy" (Tsuda 2003, 266). 

THE M�N�SK�RTS: PERFORM�NG GENDER �N TRANSNAT�ONAL DANCE 

PERFORMANCES �N LOS ANGELES 

�n summer of 2001, in Los Angeles, I saw a performance of the dance of Las 
Minifaldas (the miniskirts) performed by a group of Zapotec immigrants. When I 
inquired about this dance, I learned that Zapotec immigrants also make fun of 
themselves for the very same reasons that Zapotecs do in Yalalag. �n other Words, 
Zapotecs make fun of those who have assimilated into urban ways of life and have 
transgressed the norms and values that regulate their gender behaviors and ideology. 

For immigrants that are embedded in new gender relations and roles and are 
exposed to distinctive social constructions of gender, the places of immigration have 
come to represent a new social context for assessing and transforming sexuality and 
their gender systems. Unlike Yalalag, in Los Angeles, norms of work, family, marriage 
practices, spousal relations, household division of labor, patterns of family authority and 
patriarchy in sexuality and gender behaviors have significantly changed (cf. 
Hondagneou-Sotelo 1994). For example, men not only learn and are obligated to do 
domestic tasks that are supposed to be part of Women's territories and roles, but they in 
fact become skilled at cooking, ironing, and cleaning, and most of them work as 
dishWashers, cooks, and janitors. Some men learn how not to be dominant and 
authoritarian, become less macho, and even abandon dominant patriarchal ideologies 
and behaviors such as beating women and marrying them Without Women's consent. �n 
particular, because many Women learn and can exercise their rights, become socially 



 170 

and economically independent, and are removed from family surveillance and 
patriarchal domination, they have more control of their lives, bodies, and sexuality. 

Symbolically, the dance of "Las Minifaldas" exposes the reactions and critiques 
of Zapotecs Whose ideas and values of gender and sexuality are shaped by a patriarchal 
system and the influence of Catholic principles such as virginity, sanctified marriages, 
childbirths legitimized by marriage, and family honor (cf. Stephen 2002:52). Those 
Zapotec men and Women Who try on new gender and sexual behaviors, internalize 
neW gender norms, or are forced to acquire neW roles oftentimes face opposition and 
critique from their families and community and thus are humorously imitated in the 
chusca dances. 

 Clothing used in "Las Minifaldas" links the meanings of the dance performance 
with immigrants' neW sense of their bodies, the adoption of urban fashions, and above 
ali their neW ideas of gender and sexuality. The miniskirts are the most salient feature 
in the dance because they embody distinctive gender positions and ideologies specific to 
transnational social spaces. Zapotec men and Women I interviewed both in Yalalag and 
Los Angeles recounted a saying that best reflects how toWnspeople and some 
conventional Zapotec immigrants perceive the impact of immigration on gender 
dynamics: "Migration has emancipated Zapotec Women," and "Women have men 
Wrapped around their little finger" and "Womenn have men Wrapped around their little 
finger." 

Currently, young Zapotec Women Who migrate to Los Angeles have more say 
in the Ways they live their lives, their Ways of dressing, their marriages, and sexuality, 
and are economically independent. This does not mean that they sever family ties nor 
that their relations With their families and community are smooth. Quite the opposite: 
Women are alWays challenged and are often at the center of tensions Within their 
families and community. 

 �n addition to the costumes, dance movements, and gestures, music constitutes 
another significant aspect of the dance performance. �t highlights the danced message 
and refers to What is considered popular, urban, modern, and neW. �n principle, ali the 
chusca dances are accompanied by a Zapotec brass band, and because many chusca 
dances Were developed recently, the music is neW as Well. 

I Want to emphasize tWo important characteristics of the music. First, most of 
the music for these dances draWs on contemporary popular music styles and Zapotec 
music. �t combines a modified version of nortena songs, polkas, or Mexican pop music 
and variations of neW and old tunes from Zapotec music, Which makes it a hybrid 
cultural practice. Second, the dance teacher, knoWn as maestro de la danza, and the 
director of the brass band alWays Work together to define and compose the tunes, so 
the music is custom-made for each particular dance. Romualdo Limeta, a well-known 
maestro of chusca dances in Yalâlag, explained to me hoW this process Works in his 
community. �n general, he picks or invents eight tunes, many times based on a popular 
song. Then, he thinks about the steps and tries to make them fit with each tune. With 
these elements in mind, he asks the director of the brass band to Write the music. 

As the dance teacher Whistles the tunes for the director, he composes the music 
and matches them With the steps. The significance of the music is based on the images 
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and sounds that it represents. Thus, the danced message is acoustically framed by a 
Zapotec soundscape and by modern, urban musical sounds that represent both El Norte 
(the U.S.) and an urban Way of life. 

The humorous imitations—Which are an essential part—alWays introduce and 
enhance the message of the dance. They appear at beginning of the dance and last 
betWeen five to ten minutes. Dancers mimic and exaggerate immigrants' behaviors, 
Which include gestures, attitudes, bodily postures, and Ways of Walking. The dancers 
combine the use of their bodies and their costumes to make fun of the immigrants' 
assimilation into an urban lifestyle, Which comments on theirfashion, values, behaviors, 
and ideas. �n this part, the dancers air community vieWs about important changes in 
immigrants' gender relations and sexual behaviors. Yet at the same time, they make 
these changes appear funny and amusing. 

To conclude, in transnational communities, migration impacts both emigrant-
sending and immigrant-receiving communities and affects social relationships betWeen 
immigrants and non-immigrants. The importance of economic and religious 
participation in patron saint fiestas speaks to us about one of the most important ways 
that immigrants have reconnected and reintegrated into their village communities in 
Oaxaca. �n Los Angeles, community events not only bring together Zapotec 
immigrants, but also confront them with changes in their values, ideology, and 
behaviors. 

�n California and Oaxaca, hoWever, chusca dance performances reveal the 
significance of social change ând conflict, and the effects of migration in gender system 
in this Zapotec transnational community. Because of the increasing social differences 
betWeen Zapotec immigrants and non-immigrants, I have proposed that non-
immigrants use chusca dances to manifest how they see each other and hoW they are 
experiencing the historical continuities and discontinuities that shape changes in their 
class and gender relations and social identities. Finally, I have presented the argument 
that chusca dance performances are spaces of and for self-reflection, and dancers use 
humorous representations of immigrants' behaviors to tackle the uncertainties and 
fragmentation of their community. 
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HALK ���R�NDE SAZ 

Hülya ÇEV�RME• 

ÖZET 

Bu çal��mada saz�n sözcük olarak kavramsal, anlamsal ve imgesel kullan�m� 
ara�t�r�lacakt�r. Anlambilim ve toplumdilbilimin olanaklar�yla, saz�n halk �iiri gelene�inde, 
halk�n söylemlerinde geçirdi�i anlamsal geli�im  ve de�i�imi, olu�turdu�u anlam a�lar�n� 
betimlemeyi, kültürel bir olgu  olarak konumunu belirlemeyi amaçlamaktad�r.  Çal��mada halk 
ozanlar�n�n saza verdi�i anlamsal yük ve de�er belirlenirken anlamsal ili�ki,  ça�r���msal anlam, 
ba�lamsal anlam, toplumsal anlam, kültürel anlam ba��nt�lar� bireysel, toplumsal ve kültürel 
anlam ve de�erleri ile belirlenmeye çal���ld�. çal��man�n kaynaklar�n� yaz�ya aktar�lm�� �iirsel 
sözlü ve yaz�l� metinler  ve örütba� (internet)’da Saz sözcü�ünün geçti�i sayfalar taranarak elde 
edilen metinler, olu�turmaktad�r. 

�NCELEME 

Çal��mada,150 halk �iirinde, saz sözcü�üne verilen  anlamsal de�er i�leve ba�l� 
olarak ara�t�r�ld�. �ncelemenin sonucunda saz sözcü�üne 27 i�leve ba�l�  anlam�n 
yüklendi�i belirlendi. Belirlenen anlam kümeleri �unlard�r: 

1.a. çalg�: 

 
Telli sazd�r bunun ad� 
Ne ayet dinler ne kad� 
Bunu çalan anlar kendi  
�eytan bunun neresinde   
               Dertli(Pertev ,2000;139) 

 
Saz da yapt�n tel uzatt�n, 
Gö�süme sedef bezettin. 
Ben ile semah oynatt�n, 
Daha daha nelerim var. 
  Â��k Cevlanî (Hal�c�,1992;83) 
 
Dut demi�ler as�l ad�n, 
Ondan ald�m garip saz�. 
Emri böyleymi� Hüda’n�n, 
Ondan ald�m garip saz�. 
 
Uzanarak dal�n e�dim, 
Meyvesini yiyip doydum. 
Biri kesmi� ben de oydum, 
Yontup sildim garip saz�. 
 
Önce ölçtüm sonra biçtim, 
Yan�ndan yönüne geçtim. 
Keser vurup gö�sün açt�m, 
Dertli buldum garip saz�. 

                                                
• Yrd.Doç. Dr., Kocaeli Üniversitesi E�itim Fakültesi, Türkçe E�itimi Bölümü 
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Çal��makt�r i�in has�, 
Cilad�r bunun libas�. 
Göknar’dan gö�üs tahtas�, 
Yap��t�rd�m garip saz�. 
 
Güzelli�e bol edas�, 
Duyan kula��n sedas�. 
Â��klar�n vas�tas�, 
Yap�p çald�m garip saz�. 
  Selami Mengillio�lu (Hal�c�,1992;327) 
 

b. gönlü e�lendirecek çalg�: 
 

Santur mu istersin, saz m� istersin 
Ördek mi istersin, kaz m� istersin 
Tomurcuk memeli k�z m� istersin 
Ben senin derdini çekemem gönül   

              Karacao�lan (Öztelli,2002;103) 
 

Aman ada yollar� yamand�r 
Bolu da�� dumand�r 
Aman�n Bolu da�lar� dumand�r 
Dostlar vurun sazlara 
Aman�n e�lenecek zamand�r 

                     Bolu-Emin Baran (Öztelli,2002;249) 
 

Urfa’m�z�n etraf�nda bahçalar 
Yâr oturmu� pencerede saz çalar 
Senin için kazanm��am akçalar 

                          Urfa-Fatih Yükselmi� (Öztelli,2002;172)    
 

�stanbul’a cura yazd�m, saz geldi 
Telli potin kar topu�a dar geldi 
Sevip sevip ayr�lmas� zor geldi 

                               Antalya-Hilmi Çivi. (Öztelli,2002;187)    
 

c. Saz çalmak; sevgilinin güzelli�ini bütünleyen eylem, durumdan memnuniyet, 
mutlu,ne�eli geçen zaman. 

 
CEVLANÎ söyledi sözü 
Sürmelenmi� ka�� gözü 
Elindeki telli saz� 
Ahenklendi, düzenlendi 

                             Kars-Â��k Dursun Cevlânî(Öztelli,2002;189)    
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ç. Hapis ya�am�nda,hapis olan� sevindiren ,yak�nlar�yla görü�mesini sa�layan, 
e�lendiren çalg�,zaman�n güzel geçmesini sa�layan e�lence çalg�s�. 

 

Hapishane önünde yay�l�r kazlar 
Bir bayramdan bir bayrama çal�n�r sazlar 
Çok k��lar geçirdim, gelmiyor yazlar 

                                                 Afyon – �uhut - Muharrem Çepnio�lu   
       (www.türküler.com) 
 

Mapushane içinde yan�yor gazlar 
Ak�amdan ak�ama çal�n�r sazlar 
Çok k��lar çürüdük, gelmedi yazlar 

                                                 Safranbolu-�ahin Baba (Öztelli,2002;629)     
 
 
d. Asker u�urlamalar�nda k��lada ,çal�nan,dinleyeni duyguland�ran çalg�,  

 

K��lan�n önünde çal�n�r sazlar 
Yüre�im yan�yor, ci�erim s�zlar 
Yemen’e gidene a�l�yor k�zlar         

                            (Öztelli,2002;665)     
 
2. Bir a����n gerçek dostu; Ozan�n s�rlar�n� ,sözünü ta��yan arkada��,kader 
yolda��, �iirin iç ba�lam�nda dert orta��,ozan öldükten sonra da onu ya�atacak, 
sanat�n�, ad�n� unutturmayacak vefal� dost.  

  
Sen a�lad�n benim için zar ettin 
Saz�m senden ba�ka dost bulamad�m 
Ba�r�ma yasland�n kolumda yatt�n 
Saz�m senden ba�ka dost bulamad�m 
 
Kedere batt�msa benden çok batt�n 
S�zlad�n inledin gam ve yas tuttun 
Dilime söz verdin sese ses katt�n 
Saz�m senden ba�ka dost bulamad�m 
 
Her türlü halimi sevdin ho� gördün 
Doktoru derman� sen oldun derdin 
Sefil Selimi’ye e�siz a�k verdin 
Saz�m senden ba�ka dost bulamad�m    

                                             Sefil Selimi (www.türküler.com) 
 

Ta ezelden ate� dü�tü özüme  
Boyun büktüm boyun kara yaz�ma 
Dert yanar�m ortak saz�ma 
Dertli öten sar� teli severim 

Â��k Ferahî (Bezirci,1993;291) 
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Ben gidersem saz�m sen kal dünyada 
Gizli s�rlar�m� a�ikar etme  
lal olsun dillerin soyleme yada 
garip bülbul gibi ah u zar etme  

 
gizli dertlerimi sana anlattim 
calistim sesimi sesine katim 
bebe gibi kollarimda yaylattim 
hayali hatir et beni unutma 
 
bahcede dut iken bilmezdin saz� 
bulbul konarmiydi dalina baz� 
hangi kustan aldin sen bu avaz� 
soyle dogrusunu gel inkar etme 
 
benim her derdime ortak sen oldun 
a�larsam aglad�n gulersem güldün 
saz�m bu sesleri turnadan m’’ald�n 
pence vurup sar� teli s�zlatma 
 
ay geçer y�l geçer uzarsa ara 
giyin kara libas yaslan duvara 
yan�ndan gö�sünden aç�l�r yara 
yar gelmezse yaralar�n elletme 
 
Sen petek misali Veysel de ar� 
inle�ir beraber yapard�k bal� 
ben bir insano�lu sen bir dut dal� 
ben babam� sen ustan� unutma 

                         Â��k Veysel (Makal,1993;155) 

 
�rtical kalesi haz�rd� sözün, 
Müdamî hayata yumdu mu gözün. 
Duvarda as�l� kald� m� saz�n, 
Çalacak m� kalan sa�lar kimbilir? 
                                    Â��k Efkarî Baba (Hal�c�,1992;54) 
 
 

3.Ölenin ard�nda b�rakt��� miras,onu ya�atsan de�er: 

Mezar�m� derin e�in, dar olsun 
Etiraf� lâle, sümbül ba� olsun 
Ben ölüyorum, ahbaplar�m sa� olsun 
 
Söylen karda��ma çals�n saz�m� 
Kadir Mevlâm böyle yazm�� yaz�m�  

                                            Keskin-Keskinli Hac� Ta�an,  (Öztelli,2002;455)    
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4.a. Duygu ve dü�üncenin, ço�kunun, ac�n�n anlat�lmas�na araç olan çalg�: 

 

Ah ile geçiyor geçen ça�lar�m 
Sa�almaz bu sinemdeki da�lar�m 
Ben Efkârî saz elimde a�lar�m 
Bu adam�n derdi nedir soran yok 

Â��k Cevlani  (Bezirci,1993;100) 
 

Bu ayr�l�k sana da m� kar etti 
A�la saz�m a�lanacak zamand�r 
Bu hasretlik her günümü zay etti 
A�la saz�m a�lanacak zamand�r 

                              Ne�et Erta� ( Türkü Dostlar�.com) 
 

b. Sevgiliyi etkilemek için kullan�lan çalg�,etkili sözün arac�: 

 

Sen bir ceylân olsan ben de bir avc� 
Avlasam çöllerde saz ile seni 
Bulunmaz derman� yoktur ilâc� 
Vursam yaralasam söz ile seni 

                          Â��k Veysel (Bezirci,1993; 70) 
 

Co�a gelip ald�m elime saz� 
Deldi ci�erimi ku�lar âvâz� 
Bu sene bo�una geçirdik yaz� 
Sen bâri sevdâya dal Çiçekda��  

Mevlüt Y�ld�r�m, (Bezirci,1993; 77)                
                 

Sevdi�imin cilve naz� 
Yanmakta Efkâr’� özü 
Elindeki kuru saz� 
Vura geldi vura gider 

                  Â��k Efkârî (Bezirci,1993; 98) 
 
5.a. A����n yoksullu�unun göstergesi: 

 

Reyhanî’yim ne karal� yaz�m var 
Ben insan�m birçok �eyde arzum var 
Ne yaz�k ki k�r�lm�� saz�m var 
Üstünde yaslanm�� telleri de yaz 

Â��k Reyhanî(Bezirci,1993;259) 
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b.a��k�n mal�,zenginli�i: 
 

Efkârî a�k ile bo�and�m doldum 
Geçen günlerime ne yaz�k yand�m 
Ne ba�a ba�bân�m ne gül’e kondum 
Kazanc�mdan elimde bir saz vard�r  

Â��k Cevlani(Bezirci,1993;100) 
  

Çoskuner’im bahat�n yok yaz�n yok, 
Derdini dökecek telli saz�n yok. 
Senin bu âlemde o�lun k�z�n yok, 
Vazgeç gönül bu âlemde kimim  

                             Â��k Mahmut Ço�kuner  (Hal�c�,1992;436) 
 

c. a��klar�n yoksullu�unu anlatmak için kulland�klar� çalg�,yoksul halk�n simgesi: 

 
Zenginler daima bollu�a dalar 
Fakirin gönlüne kasavet dolar 
Zenginler evinde hem radyo çalar 
Bu Ali Baki de saz� bulamaz 

        Â��k Ali Baki ( Bayrak,1996 ;21 ) 
 

Yoksul, fakir, yetim kald� üç kuzu, 
�ki o�lu ile bir mahzun k�z�. 
Varl���ndan miras kald� bir saz�, 
Teller eyvah ey vah desin a�las�n. 

                    Â��k Reyhanî  (Hal�c�,1992;223) 
 

6.a. kimlik ve ki�ili�in göstergesi: 

 
So�ukta ü�ümez asla dü�ünmez 
Bizim Sözler sizin söze benzemez 
Bu a�k�n tefidir teli a��nmaz 
Bizim sazlar sizin saza benzemez 
 
Â��k Eyyubî’nin burda, 
Çals�n dursun saz hakk� var. 
A�ka hayli emek vermi�, 
Diyemem ki az hakk� var. 
                                Â��k �mamî(Hal�c�,1992;610) 

 
 

b . Türk olman�n sembolü: 

 
Üç k�tada ayak izim 
Üç k�tada dilim sözüm 
Türk’üm Türk’üm diye saz�m 
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Avaz avaz söyleyene 
Al beyaz�m beyaz�m 
Türküm elinde saz�m 
Sen göklerde dalgalan 
Ç�ks�n benim avaz�m 
                                (www.antoloji.com) 
 
Söylemekle bitmez �eref’in sözü 
Türk’e Türk’ü söyler elinde saz� 
Ben do�du�um köyün ad� Gülyüzü 
Havas� da güzel suyu da güzel 
                                    �eref Ta�l�ova (Bezirci,1993;303) 

 
Ç�ra�î’y�m ak yüzümüz, 
�ükür do�rudur izimiz. 
Sözler eldeki saz�m�z, 
Ne mutlu Türküm diyene. 

         Â��k Ç�ra�î (Hal�c�,1992;287) 
 

c. Alevili�in sembolü: 

 
K�z�l gülüm, söz dü�ürse dilime 
M�zrab�m isyankâr, vurur telime 
Bir gün olup hesap sorsam zalime 
Yobazlar elinden zar olduk halk�m  

                       (www.pirsultanlar.sitemynet.com/alevilik/) 
 

Saz�n uzun sapl�d�r 
Üstü sedef kapl�d�r 
Zahit onu dahletme 
Sözü baldan tatl�d�r 

 

Sazda tel on ikidir 
�mamlar on ikidir 
Zahit dört mezhep senin 
Erkanlar on ikidir 
Saz�n gayet güçlüdür 
Sesin iki üçlüdür; 

Â��k Naili Baba (www.aleviform.com) 
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ç. Anadolunun simgesi: 

 
Bir mozaiktir sazlarda türkülerimiz, 
Sevinçler halay, 
Hüzünler a��t, 
A�klar beyit olur akar saz�n tellerine,  
Saz�m�z bir ba�kad�r. 

Kaz�m Do�an(www.antoloji.com) 

 

7.a. A����n kom�ular�yla,dostlar�yla ileti�im kurmas�n� sa�layan,duygu ve 
dü�üncesini anlatma arac�,a����n konu�mak iste�inin göstergesi : 

 

Hile olmaz Cevlânin özünde  
Allah bilir yalan yoktur sözünde 
Bir alâmet gördüm bugün saz�mda  
Sizden ayr�lm�yor telim kom�ular 

Â��k Cevlânî  

 

b.  Gurbette kalm�� a����n gönlündekini ve dilindekini anlatmaya yarayan çalg�: 

 

Gezmi� dolanm��t�n birçok diyar�, 
Sevmi�tin öz yarin de�il a�yar�. 
Gece gündüz saz elinde Efkârî, 
Ah çekiben nas�l a�lar kimbilir? 

        Â��k Efkarî Baba (Hal�c�,1992;54) 
 
Yollar bozuk yare gitmez, 
Saz�m k�r�k teller ötmez. 
Gözlerim ya�, derdim bitmez, 
Gölden göle att�n beni. 

        Â��k Dursun (Hal�c�,1992;184) 
 

Ayr�l�k vuruyor yüzüme sille, 
Tarif olunmuyor ac�m var dille. 
Söylemek isterim sazdaki telle, 
�nletip saz�m� yoraca��m ben. 

       Â��k Sefil Selimî (Hal�c�,1992;241) 
 
c. A����n avunma arac�: 

Ate�lenip yanan özümdür benim  
Yolumu gösteren gözümdür benim 
Gönlüme teselli saz�md�r benim 
Ben bu saz�mdaki tele a����m 

Â��k Hüdaî (Bezirci,1993;308) 
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ç. â��k daha mutlu olacak ve saz�n� ne�eyle çalabilecek,mutlulu�unu anlatman�n 
arac�: 

�u saz�ma bir düzen ver 
Teller de murad�n als�n 
Gel beni bir tenhada gör  
Diller de murad�n als�n  

              Â��k Ali �zzet (Bezirci,1993; 113) 
 

                                          

d. gurbette kalan a����n Sevgilisine sitem arac�, s�rda��, arkada��, karde�i, 
arkada��: 

 

E�er hat�rlarsan nazl� yar beni 
Bir kö�e dibinde yatar a�lar�m 
E�er sorarsan�z garip s�z�m� 
Ben o saz� çalar çalar a�lar�m  

 
Derdim sazdan ba�ka kimse anlamaz, 
Ona da el att�m, tel üzgün geldi. 
Dedim bir menzile var�p gideyim, 
Da�lar engel oldu, yol üzgün geldi. 

                  Â��k �eref Ta�l�ova(Hal�c�,1992;593) 
 

e. Saz�n olmamas� durumunda ,a����n derdini anlatamaz,arac� Sazd�r: 
 

Ald�m elime saz�m�  
Çalam dedim çalamad�m 
Kaderi en insafs�z� 
Gülemedim Gülemedim     

 

f.  A����n mutsuzlu�unun, ya�andan ho�nutsuzlu�unun düzeni bozulmu�, (düzen 
tutmaz) saza benzemesi, kötü, mutsuz ya�am�n ifadesi: 

 
Bir ne�e bulmad�m baharda yazda 
Bir fayda görmedim gelinde k�zda 
Bozulmu� perdesi k�r�k bir sazda 
Düzeni bozulmu� sazlar gibiyim  

 
Sürüde bir koyun oldum 
Kurdu ku�u a��rlad�m 
�u dilime ate� verdin 
Saz�m yanar sözüm yanar 
 
Yaralar�m de�ilince 
Gün geceye dev�irince 
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Gönüller ta� kesilince 
Saz�m yanar sözüm yanar 
 
Gönül türküm susmaz oldu 
Dost yaram� sarmaz oldu 
Sevdam yare yetmez oldu 
Saz�m yanar sözüm yanar 

Hüseyin Turan(www.türküler.com) 
 
g. Gurbete giden,a���� a�latan  sevgiliyi anlatma arac�: 

 
Yaz gelsin yaz gelsin neyleyim yaz� 
Gurbete mi gitmi� gönlümün saz�  
E�er unutmazsan sor beni  

 
Bir Yoksuli güldürmedin yüzümü 
A�layarak kan doldurdun gözümü 
En sonunda kucaklad�m saz�m� 
Ba�r�mda inleyen tellerde kald�m  

(Özerol ,2004) 
 

h. Yaln�z kalm�� a����n sevgilisine özlemini anlatan çalg�, elindeki tek varl���,yüzü 
gülmeyen a����n sembolü: 
 

Bir garibim çalar dururum saz� 
Bahar� görmeden geçirdik yaz� 
Kurban olam bir de arasan baz� 
Neredesin kara gözlüm nerede 
 
Â��k �nanî’nin â��k o�luyum, 
Saz�mla, sözümle çalar söylerim. 
Bir yarin elinden ba�r� da�l�y�m, 
Bazen hayaline dalar söylerim. 

               Â��k Erdemli(Hal�c�,1992;193) 
 
Erdalî gel dokun saza, 
Gül dayanmaz fazla naza. 
Gönül verdim vefas�za, 
Boyun bükmek bana dü�tü. 

                               Â��k Zeki Erdalî (Hal�c�,1992;209) 
 
�.Yazg�dan �ikayeti anlatan a�i��n çalg�s�: 

 
�zin ver elime alay�m saz�, 
M�zrab�m dokunsun telime, baba. 
Kül etti sinemi sevdan�n közü, 
Felek tekme vurdu belime baba. 
                A��k Ruhani (Hal�c�,1992;460) 
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8. a. ki�inin iç dünyas�n�n yada ya�am�n�n düzenlenmemi� saza benzetilmesi. 
Mutsuz ya�am�n göstergesi: 

 
Bal�k gibi bo�a açma a�z�n�  
Pek naz etme kimse çekmez naz�n� 
Akort etmemi�sen kendi saz�n� 
K�r�l�r tellerin telsiz kal�rs�n 

                 Â��k Eyup Tekyurt (Bezirci,1993; 146) 
 

b. Pir sözcü�üyle  birlikte kullan�ld���na göre alevilik inac�n�n öngördü�ü bir 
düzenin savunucusu saz : 

 
Güne�in ak yüzüne bir duman çöktü 
Bir türkü ç��l�kla ate�e dü�tü 
Kuytu bir kö�ede bir çiçek küstü 
Döktü yapra��n� boynun büktü 
 
�u Sivas’�n elinde saz�m çal�nmaz 
Güllerim yand� yüre�im dayanmaz 
 
Kararm�� yüre�in hiç ����� olmaz 
Bilmez misin ki türküler yanmaz 
Günü gelir sanma hesap sorulmaz 
Dayan�r kap�na Pir Sultan ölmez  

(www.aleviform.com) 
 

c. Saz�n düzenledikleri  gibi, hak yolunda ya�am� düzenlemek isteyen  ozan�n 
ya�am� düzenlemesine  yard�mc� olan çalg�: 

 
Ozan olan düzen verir saz�na 
Hak için çalmazsa piri kan a�lar 
Hayk�rmazsa ç�karc�n�n yüzüne 
Y�k�l�r kalenin suru kan a�lar 

                    Ali Gürbüz(Bezirci,1993; 163) 
  

Selman â��k telin Saz�n yay�nda 
�ah� sever Ayvaz�n�n yan�nda 
Göz bebe�in yârenlerin yan�nda 
Sularî’siz kalaca��m belliydi 
                              Davut Sularî (Hal�c�,1992;165) 
 

9. A��kl�k gelene�inde â��k olmada bir a�ama: 

 

On yedide yava� yava� saz çald�m 
Gani devam ettim gani az  çald�m 
Yirmisinde bir ustadan ders ald�m  
Derdim ile ayar ettim telimi 

                         Mevlit �hsanî (Bezirci,1993; 184) 
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       Uzakta bir garip elinde saz� 

Oda bülbül gibi bekledi yaz� 
Arzu pembe güldür vuslat k�rm�z� 
�eref der â��ka yol ye�il olur 

�eref Ta�l�ova (Bezirci,1993;303) 
 
Halis alt�n kolay gelmez ayara, 
A��k ç�kar sazla sözle de�ere. 
Bir yarad�r de�mi� bizim ci�ere, 
�yi mi, kötü mü bilmemiz yoktur. 

   A��k �lhamî (Hal�c�,1992;161) 
 
Â��k �nanî’nin â��k o�luyum, 
Saz�mla, sözümle çalar söylerim. 
Bir yarin elinden ba�r� da�l�y�m, 
Bazen hayaline dalar söylerim. 
 

10. Â����n saz çalmak ve söz söyleme iste�inin olmamas�, a����n kendisini iyi 
hissetmemesi: 
 

Kaç�ran’�m sönmez a�k�m 
Avare geziyom �a�k�n 
Bugün saz�m bana küskün 
Ötsün diyom ötmüyor ki 

                                          Hüseyin Kaç�ran (Bezirci,1996;208) 
 
Tüccar oldum gam yükümü satamam, 
Felek k�rd� do�rultamam bel a�lar. 
Dostlar benden saz çalmam� istiyor, 
Kolum k�r�k, saz�m yasl�, tel a�lar. 

                     Mehmet Ali Emektar (Hal�c�,1992;196) 
 

Kayboldu bahar�m bulamam yaz�, 
Bülbül gülün için çeker avaz�. 
Elim tutmaz oldu çalamam saz�, 
Ustas� gam çeker telim peri�an. 

                  Â��k Fikret (Hal�c�,1992;490) 
 

11. Bilgi ve gerçekleri art�k bilen ve halka duyuran ,  saz çalan bilen,duyan a��k 
de�il,bilimle u�ra�an bilim adamlar�d�r: 

 
Arif olan ilim ile yar���r 
Alimler dünyay� ölçer bölü�ür 
Elin füzeleri ayda yar���r 
Divane Kul Ahmet saz ile oynar 

Kul Ahmet (www.antoloji.com) 
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12 .a. Saz ba�kald�r�s�n� arac, ideolojik söylemin arac�,halk için devrim isteyen 
a����n devrime ça�r� arac�d�r. 

 
Halk�m�z�n ozan�y�z 
Bizler halks�z olamay�z 
Ellerimizi kesseler 
Yüre�imizle çalar�z 

        Hüsnü Arkan (Bayrak,1996;146) 
 

Dillerim kurusun zalimin kökü 
Ald� yârimizi çektirdi çeki 
�hsanî vurdukça sazda on iki 
Teller hüngür hüngür a�lad� bana 

           �hsanî (Bezirci, 1993;251) 
 

Bir â��k eline saz� al�nca 
Ezilmi�ten yana çalmak isterim 
Perdelerin her birine dal�nca 
Aray�p derdimi bulmak isterim 

              Dursun Do�anay(Bayrak,1996;146) 
 

Devrim için bozuk düzen y�kma�a 
Yap�m�za taa kökünden bakma�a 
Halk�m için halk türküsü yakma�a 
Saz�mla yürürüm dostlar yan�nda 

Hüseyin Ba�aran( Bayrak,1996 ;146 ) 
 

b. Halk için, halktan yana, halk�n ezilmesinden yana olmayan a����n söylem 
arac�, devrim için çal��an a����n çalg�s�. Sermayeden hesap soran, emekçinin 
yan�nda yer alan ayd�nl�k gelece�i kurmak için çal��an a����n çalg�s�, devrimin 
simgesi: 
 

Geliyor halk�n avaz� 
Halk�m için çald�m saz� 
�smail �pek’in özü 
Pi�er devrim, devrim diye 

�smail �pek( Bayrak,1996 ;146 ) 
Çamur yolu tepeleyip a�arlar 
Karanl��a k�v�lc�mlar saçarlar 
Emek hakk�n sermayeden sorarlar 
Sazlar çal�n�nca bizim türküler 

Hüseyin Ba�aran( Bayrak,1996 ;258 ) 
 
13. Halk adam�n�n,yoksul halk�n  simgesi:  

Yoksul, fakir, yetim kald� üç kuzu, 
�ki o�lu ile bir mahzun k�z�. 
Varl���ndan miras kald� bir saz�, 
Teller eyvah eyvah desin a�las�n. 

 Â��k Reyhanî (Hal�c�,2002;26) 
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14. Övgü arac�: 
 

Â��k �lhamî’yim gerçek sözümle 
Metheylerim m�zrab�mla saz�mla 
Kudretine �ahit oldum gözümle 
Türk’ün gözbebe�i, yüce Atatürk 

Â��k �lhamî (Hal�c�,2002;26) 
 

15. Karde�li�i, bar��� ve laikli�i sürdürmeye araç: 
 

Kul Hasan’�m elimde saz 
Karde�lik bahar ile yaz 
�nsan olan ayr�lmaz 
Laiklikten karde�likten 

Kul Hasan(Hal�c�,2002;258) 
 

16.a. Kafiye uyumu da sa�lanarak,naz eden sevgilinin ikna edilmesini sa�layan 
çalg�: 

 
 b. Kafiye uyumu için biçimsel araç: 

 
Getirin saz� saz� 
Çalay�m baz� baz� 
Zal�m�n naz� naz�  
(Zeynep’in naz� naz�) 
Öldürdü bizi bizi 
                             (Özerol ,2004) 
 
Bir Saz�m Var Ba�lama 
Bir saz�m var ba�lama 
Gidiyorum a�lama 
Gide gide gelirim 
Ellere gönül ba�lama 

              Hüseyin Do�an(www.türküler.com) 
 

Gümü� telli saz�m var 
Ne bahar ne yaz�m var 
Gel öpeyim gül yarim 
Al yanakta gözüm var 

Sabahattin Akda�c�k(www.türküler.com) 
 

Teknova’n�n ekinleri az gibi 
Fadime’nin örükleri saz gibi 
Koyver Alim ben köyüme gideyim  
Hat�p babam kabul eder k�z gibi 
 
Evin güzel hay�rl� olsun. 
Güzel güzel öter saz�m, 
Zaten yanm�� benim özüm, 
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Niye dü�ünüyon k�z�m, 
Evin güzel hay�rl� olsun. 
 
Eyi dinle saz telini, 
Tut Muhammed tut yolunu, 
Muhammed koydu elini, 
Evin güzel hay�rl� olsun. 
 
Çok güzel ötüyor saz�m, 
Allah dedim temiz özüm. 
Nerde evdeki �u k�z�m, 
Evin güzel hay�rl� olsun. 

Â��k Zavall� Baba (Ahmet Sükut)(www.antoloji.com) 
 

17. Geçip giden bir a�k�n, ya�am�n tan���: 

 

Ben a�k� bir üveyikten sat�n ald�m, ya��m onalt� 
O zamanlar bak�r rengindeydi da�lar 
(…)Gurbeti 
�smail day�m�n gönderdi�i  
kuru üzüm ve f�st�k’nan 
bir de �stanbul foto�raflar�ndan tan�m��t�m 
hey deli yan�m! 
Türkülerim ince gül dal�m 

     (…)Yani ahretlik gülüyordum 

Üveyikten sat�n ald���m halis a�k�m 
Geride kald� 
Hani benim y�ld�z�m 
hani �ehla bak���m 
hani saz�m 
ve halis a�k�m 

�brahim Sadri(www.antoloji.com) 
 

18. do�ruyu söyleyen, gösteren a����n ifade arac�: 

(…) 
     Bulamad�m bir tek çare derdime 

Aray�p sordum hep kendi kendime 
Söyle saz�m ne söylersin 
 
Bir yâr sevdim ismi ilen avundum 
Do�ru söze k�ymet verdim savundum 
Ben bu yüzden dokuz köyden kovuldum (www.antoloji.com) 
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19. A��k saz� ile söyle�ir: 
 

Garip: 
      Azmidub gurbetten geldim 
      Söylesene saz�m benim 
      A�k ile ba�r�m� deldi�im 
      Söylesene saz�m benim 
 
Saz: 
     Acep sen ne i�ler ittin  
    Vard�n gurbet ile gittin 
    Yedi y�ld�r beni unuttun 
    Ne söyleyeyim senin ile 

                                          Â��k Garip (Türkmen,1974;187) 
 
20. yaln�z kalm�� ki�inin sembolü : 
 

Gariban’�m köyüm benim ba� tac�m 
Yakla� da sar�lak karde�im bac�m 
Gurbet elde bu saz benim ilac�m 
Gide gide �stanbul’dan sor beni    
  
A�layan saz�m 
Hançer yaras� yoklu�un 
Yarasa hüznüyle kapan�rken kap�lar 
Ayd�nl�k yar�nlar�n üzerine 
Dilimde bir elif türküsü 
A�layan saz�mda 
�nler yaln�zl���m 
Yüre�imde kas�rgala�an romand�r ayr�l�k 
Ad� konulmam�� hasretlerin notas� olur 
A�layan saz�mda 
�nler yaln�zl���m 
M�z�kamda ç�nlar 
Alt� çizili yoklu�un 

Hüseyin Özbay (www.umutyolcusu.net) 
 
21. Ki�inin; dert orta��, ekme�i; geçim kayna��, sevgilisi, s�rlar�n�  ele vermeyen, 
dü�man�n� tan�yan ve ona çile çektirmeyen arkada��: 
 

Bu dünyada dert orta��m 
Saz�m benim saz�m benim 
Hem dostum hem arkada��m 
Saz�m benim saz�m benim 
 
Çilelidir benim ba��m 
Durmaz akar gözüm ya��m 
Ekme�imdir hem de a��m 
Saz�m benim saz�m benim 
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�yili�i inkâr etmez 
Kötü yola sürsen gitmez 
Dü�man�m�n elini tutmaz 
Saz�m benim saz�m benim 
 
Dili olsayd� ke�ke 
De�i�mem onu kö�ke 
Sevdi�im yok senden ba�ka 
Saz�m benim saz�m benim 
 
Ne kadar çok vursam tele 
S�rlar�m� demez ele 
Çektirmiyor bana çile 
Saz�m benim saz�m benim 
 
Badem ali çalar saz� 
Bu dünyada gülmedi yüzü 
Ay�rmas�n mevlam bizi 
Saz�m benim saz�m benim 

Badem Ali (Ali Badem)(www.antoloji.com) 

 

22. Özü ve sözü bir, yürekten söyleyen, nefsini yenmi�, M.Kemal’in izinde, insan� 
seven  ve yücelten a����n simgesi: 
 

Koca kemalden dersimi ald�m, 
Akl�m� fikrimi insanda buldum. 
�nsan� sevdikçe bir â��k oldum, 
Yüzünü aras�n, sözünü yazs�n. 
Yüre�im de yaz, hocam beni yaz. 

  Elimde saz�m var dilimde sözüm, 

Â��k Sefil Selimi(www.antoloji.com) 
 

 

23. A�k�n ac�n�n ifadesinde yetersiz  kalan çalg� : 

 

Çiçekler bir defa açar ömründe, 
Kaybolup giderler hazan zaman�, 
�imdi gençli�im k���n deminde, 
Neyler ud’u, neyler saz’�, keman’�. 
 
A�k�mda hayaller, masallar vard�, 
Bülbülleri öter, güller açard�, 
Gönül bahçemizi tufanlar sard�, 
Neyler ud’u, neyler saz’�, keman’�. 
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Maziyi dü�ler de ak�l gezeler, 
Döner on be�ine gönül tazeler, 
Gayr� namzet de�il inci dizeler, 
Neyler ud’u, neyler saz’�, keman’�. 
 
Gel gönlümün can� gül baz� baz�, 
�lham�m sendeymi� çalamam saz�, 
Kurban�n olay�m etme bu naz�, 
Güllerden güllere sür beni beni… 

        Â��k Serdarî (Hal�c�,1992;257) 
 
24. Ya��n ilerlemesi durumunda a����n saz� çalamamas�,a����n gücünü kaybetmi� 
olmas�: 
 

Geçti felek geçti gayr� zaman�m 
Sar� saz� tutan elim kalmad� 
Gökyüzünde kay�p oldu duman�m 
Savruldu poyraza külüm kalmad� 

 
Mahzuni �erif’’ im ah bre günler 
K�r�lm�� saz�m�z telleri inler 
Aln� top perçemli güzel gelinler 
Dü�ünler tutacak hal�m kalmad�. 
                    (Mahsuni�erif.com) 
 
 

25. Sevginin anlat�m�nda yetersiz olan araç: 

 

Yetmedi sevgime güller yetmedi, 
Sevgim anlatmaya diller yetmedi, 
Cümleler anlams�z, sözler manas�z, 
Saz�m a�latmaya teller yetmedi. 
 

 
Yetmedi sevgime seller yetmedi, 
Duygum anlatmaya diller yetmedi, 
Cümleler anlams�z, sözler manas�z, 
Saz�m a�latmaya teller yetmedi. 

 
Yetmedi sevgime küller yetmedi, 
Sevgim anlatmaya diller yetmedi, 
Cümleler anlams�z, sözler manas�z, 
Saz�m a�latmaya teller yetmedi. 
Saz�m a�latmaya teller yetmedi.:  

                                       (  www.antoloji.com) 
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26.Tanr�ya ula�ma yolunda olan a����n ac�lar�na tan�k olan araç: 
 

Kamil olanlar�n bellidir yeri 
Yoluna koyarlar can ile seri 
Hakk’�n dîdar�n� görelden beri 
Gökler a�lar derya a�lar sel a�lar 
 
Gevheri der sözüm hem saz�m hasta 
Arma�an eyle gel can�m dosta 
Kimi abdal olup girmi�tir posta 
Aba a�lar h�rka a�lar �al a�lar 

       Gevheri( www.veblopedi.com) 
 

27. Umutlar� anlatan çalg�: 
 
�ki bin y�l�na do�ru 
Dur bakal�m ne olacak 
Müneccim de�ilim ama 
San�r�m bir er gelecek 

 
Dün gece bir rüya gördüm 
Yüzümü pirime sürdüm 
Bilmiyorum neler sordum 
Yokluk akl�nda kalacak 
 
Gökten mavi kar ya�arken 
K�rm�z� güne� do�arken 
Böyle rüya’’dan uyan�p 
Dost Mahsuni saz çalacak. 
                          ( mahsuni�erif.com) 
YORUM 

  Saz sözcü�ünün �iirlerin ba�lam�na göre dörtlüklerdeki anlamlar�  yukarda 
gösterildi�i gibi, metin üreticisinin ileti�imsel amac�na  göre 27 farkl� i�levde 
kümelendi.  Belirlenen bu 27 i�lev ise 7 anlam alan�nda  yorumlanabilir. 

 
1. Söz üretimi 
 

Sözün haz�rlay�c�s� 
Sözün güçlendiricisi 
Sözün üretim yard�mc�s� 
Sözün etki gücünün art�r�c�s� 
 

2. Ulusal, bölgesel, dinsel belirginle�tirme 
 

Türklü�ün belirtenlerinden biri 
Anadolu’nun belirtenlerinden biri 
Alevili�in belirtenlerinden biri 
Tanr�ya ula�ma arac� 
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3. A��kl�k ölçütü 
 

A��k olman�n olmazsa olmaz ölçütlerinden biri 
A��k üretiminin temel arac� 
Muhalif a�k�n kar�� ç�k�� arac� 
A��k ad�n�n ta��y�c�s� 
A��k ad�n�n sürekli k�l�c�s� 
A��k ad�n�n ya�at�c�s� 
 

4. Politik bildirim 
 

Bar�� belirteni 
Devrim belirteni 
Laiklik belirteni 
Ayn� politik bak���n ortak belirteni 
Yoksulluk belirteni 
Yoksunluk  belirteni 

 
5. Bireysel/ruhsal betim-tan�m 
 

Ölüm sonras� b�rak�lacak  önemli sayg�n bir  kal�t (miras) 
Avunma, savunma, sald�r� arac� 
Yaln�zl�k belirteni 
Sevgili belirteni 
Dost belirteni 
Arkada� belirteni 
Ölüm belirteni 
Ya�am sevinci belirteni 
Gurbet belirteni 
Gurbet yolda�� 
 

6. Yerine geçme 
 

Sevgili yerine 
Dost yerine 
A�k yerine 
Yoksunluk  
Yoksulluk yerine 
Ac� yerine 
Sevinç yerine 
Yarat�c�l�k yerine 
Söz yerine 
K�l�ç yerine 
S�lah yerine 
Kimlik yerine 
 
Yukar�daki bulgular �iirlerin  dörtlük ba�lamlar�ndan elde edilenlerdir. Ba�lam 

d���, söz öbe�i ve sözcük düzeyinde ise ba�lamsal bulgular� içeren ve onlar� a�an 
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verilere ula��lmaktad�r. A�a��daki s�n�flama, incelenen �iirlerden ç�kar�lan söz öbe�� ve 
sözcük düzeyinde bir dökümdür: 
 

1. a�layan saz�m,  
2. alamet gördüm bugün saz�mda,  
3. ald�m saz� elime,  
4. a��k ç�kar sazla de�ere,  
5. çalamam saz�,  
6. çalar dururum saz�,  
7. çal�n�r sazlar,  
8. dokun saza,   
9. dut dal�ndan saz�m var,  
10. duvarda as�l� kald� m� saz�n,  
11. düzen verir saz�na,  
12. düzeni bozulmu� sazlar gibiyim,   
13. eldeki saz�m�z, 
14. elimde saz�m,  
15. elime alay�m saz�,   
16. elindeki kuru saz�,  
17. eline saz� al�nca,  
18. Garip saz,  
19. garip saz�m�,  
20. getirin saz�,  
21. hani saz�n,  
22. kald� bir saz�,   
23. kendi saz�n�,   
24. k�r�lm�� saz�m var,   
25. k�r�lm�� saz�m�z,   
26. kucaklad�m saz�m�,   
27. m�zrab�mla saz�mla,  
28. neyler saz�,   
29. öter saz�m,   
30. ötüyor saz�m,   
31. parmaklar� saz gibi,   
32. perdesi k�r�k bir sazda,   
33. sar� saz�, 
34. sar� teli s�zlatma,   
35. saz benim ilac�m,  
36. saz çalacak,    
37. saz çalar,  
38. saz çald�m,  
39. saz çalmam� istiyor,  
40. saz elimde a�lar�m,  
41. saz elimde,  
42. saz geldi,  
43. saz hakk� var,  
44. saz ile oynar,  
45. saz ile seni,  
46. saz m� istersin,  
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47. saz telini,  
48. saz yapt�m,  
49. sazda on iki, 
50. sazda tel on iki tellidir,  
51. sazdaki telle,  
52. sazdan ba�ka kimse anlamaz,  
53. saz� bulamaz,  
54. saz�m a�latmaya teller yetmedi,  
55. saz�m bana küskün,  
56. saz�m benim,  
57. saz�m bu sesleri turnadan m� ald�n,  
58. saz�m hasta,  
59. saz�m k�r�k,  
60. saz�m ne söylersin,  
61. saz�m sen kal dünyada, 
62. saz�m senden ba�ka dost bulamad�m, 
63. saz�m uzun sapl�d�r,  
64. saz�m var,  
65. saz�m yanar, gönlümün saz�,  
66. saz�ma bir düzen ver,  
67. saz�m�z bir ba�kad�r,  
68. saz�mla çalar�m,  
69. saz�mla söylerim,  
70. saz�mla yürürüm,  
71. saz�n gayet güçlüdür,  
72. saz�n yay�nda,   
73. sazlar çal�n�nca,  
74. sazlar sizin saza benzemez,  
75. sazlarda türkülerimiz,  
76. Sivas elinde saz�m çal�n�r,   
77. söyle  saz�m,  
78. söylen garda��ma çals�n saz�m�,  
79. telli saz,  
80. telli saz�m var,  
81. telli saz�n yok,  
82. teselli saz�md�r benim,  
83. Türk’üm diye saz�m,  
84. türkü söyler elinde saz�,  
85. türküm elinde saz�m, 
86. yan�yor sazlar, 

 
Saz sözcü�ünün ve içinde bulundu�u söz öbe�inin, dilsel düzene�in 

olu�turulmas�ndaki i�levlerine bakt���m�zda ise, tümce kurucu temel birimlerin yerini 
ald���; dahas� niteleyici, belirleyici, belirtici, ba�lay�c� birimler olarak kullan�ld��� 
bulgulanm��t�r.  

 
Tümcelerin dilbilgisel kurucular� olan özne ve yüklem konumunda yer alan saz, 

�iirlerde  de evrensel dilbilgisel dökümde belirtilen, araç, konu, yer, hedef konumlar�nda 
da bulunmaktad�r.  
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Dil ile dünya aras�nda kurulan, dil felsefesinin önermeleri içinde yer alan, 

dünyay� ikiye ay�rma önermesinde belirtilen �eyler ve �eylerin durumlar� ya da nesneler, 
olgular ve onlar�n devinimleri bölümlenmesinde saz, yukar�daki dökümde de görülece�i 
gibi, dünyayla dil aras�nda kurulan ilk ve temel ili�kinin her iki yan�nda yer 
alabilmektedir. Saz�m hasta, saz�m k�r�k, sazlar çal�n�nca sözbirliklerinde, �eyler, 
nesneler, olgular konumundayken; alamet gördüm bugün saz�mda, ald�m saz� elime, 
a��k ç�kar sazla de�ere, türkü söyler elinde saz�, türküm elinde saz�m, gibi söz 
öbeklerinde ise araç ve olgulara ili�kin yorumlar, devinimler, durumlara ili�kin bir 
konumdad�r. Dünyan�n dille bu alg�lan��� ve dilbilgisel (sözdizimsel) boyutta ara 
birimler, gölge birimler, yard�mc� birimler olarak adland�r�lan (s�fat, belirteç, ilgeç) 
konumlar�nda yada bu birimlerin olu�umunda yer almaktad�r.  

 
K�saca, dilin, dilbilgisinin, söylemin, dil dünya ili�kisinin kurulum ve 

kullan�m�nda yer alan bir çok birimin, biçimin yerine kullan�lmas�yla çok yönlü, çok 
i�levli bir anlambirim oldu�u söylenebilir.  

 
SONUÇ 

 
Saz halk �iirinde, halk ozanlar�nda dü�, dü�ünce ve söylem alanlar�nda çok 

amaçl� kullan�lan, dilsel, duygusal, araçsal, ulusal, dinsel, bireysel, toplumsal, tarihsel 
i�levli bir olgudur.  A��k �enlik, a��kl�k gelene�inin ayr�ca bir halk adam�n�n saza 
verdi�i de�eri;: ”Allah günah yazmazsa, Ayet-i kerime’yi  saz ile söyletirim, lakin 
günah yazar” sözüyle belirtir. (Mahir,1973;5).  Kutsal metinlerin bile saz ile 
ili�kilendirilmesi, saz�n yüzy�llar boyunca halk�n söylem arac� olarak nas�l  
yüceltildi�ini, kutsand���n�  gösteriyor. 

 
  Köklü bir halk edebiyat�, halk �iiri birikimine sahip olan Anadolu’da, halk 

edebiyat� ve �iirinin, hikayesinin olu�umu ve sunumunda neredeyse sürekli yer alan saz 
olgusunun bu zengin konumlan��� �a��rt�c� görünmekle beraber, halk edebiyat�, �iiri ve 
hikayecili�inde sözlü ve yaz�l� dilin derinlikli ve boyutlu kullan�m� da kat�l�nca dilsel ve 
dild��� gönderimleri ve görevleri olan saz denen ad tabanl� bir birimin böylesine dikey 
ve yatay boyutta çoklu kullan�m� da  ola�and�r. 

 
Saz; bir ulusun, bir mezhebin, bir bölgenin, bir kentin bütünleyici parças�d�r. 

Benzemezlik, özgünlük gösterenidir. Ekmek hakk�, tuz hakk� gibi, bir de saz hakk� 
olu�turan bir derinlikli kültürel bir olgu düzeyine yükseltilmi�tir . �nsan�n, ba�ta eli 
olmak üzere, gözünün, yüzünün, kalbinin önemli bir bile�eni; bir ku� gibi öten, bir yara 
gibi s�zlayan, süslenen, telli duvakl� gelin olan, bir a��k gibi türkü söyleyen, anca 
sevilene emanet edilen de�erli bir maddedir saz. 

 
 Saz, sözcüksel bir birim olarak da, dilden dünyaya, oldukça zengin bir ba�la��m 

ili�kisi kurmaktad�r. Betimlenen, tan�mlanan, belirtilen, övülen,  çalmak amac� d���nda 
çok i�levli bir  araç; yalvar�lan,  yard�m istenilen, emir verilen, istekte bulunulan, 
kucaklanan, öpülen, a�layan, kar��la�t�r�lan bir insan, bir dost, bir yolda�, bir sevgili,  
ola�anüstü bir varl�k; bir inanç arac�, içsel dünyada yolculuk arac�, yoksunlu�un, 
yoksullu�un isyan bayra��, gelece�e bir kal�t, bir ad ya�atma kayg�s� ile yüklü bir 
araçt�r saz.   

 



 195 

Ozan, saz�yla yürür, saz�yla konu�ur, saz�n ölümsüzlü�ü bildirir ve bilir; ben 
gidiyorum sen kal, der onun için.  

 
Ölümsüzlü�e yükseltilmi�tir saz olgusu �iirlerde, de�i�lerde, türkülerde, 

manilerde Turnalara benzetilir, ama k�r�kt�r da, hastad�r da, yetimdir de, kimsesizdir de; 
hasta ozana ilaçt�r, mutsuza teselli arac�d�r. 

 
Saz�n düzensizli�e düzen getirmesi istenir, beklenir; kendisi hep düzenlidir 

çünkü, düzenliyle çalar, söyler, ses verir, türkü ç���r�r.  
 
 Saz; �iirin üretiminde ve sunumunda temel bir araç, çalg� i�levi olan cans�z bir 

nesne olmas�n�n yan�nda ça�r���m yada gönderim  ve kullan�m alan�  çok geni�letilmi� 
kavram düzeyinden  simge, imge ve nihayet olgu  düzeyine ula�t�r�lm�� bir sözcüktür. 
Bu anlam geni�lemesi, somut bir sözcü�ün bir �iir dilinde bir olgu olarak  boyut 
de�i�tirmesi dilde az görülür bir geli�medir. Çünkü bu geli�im gelene�in olu�tu�u, 
geli�ti�i 16. ve 17. yüzy�ldan sonra 18 yüzy�lda dura�anla�t��� ve özellikle 19. yüzy�lda 
gelene�in süreklili�ini yeniden üretti�i, saz adbirimi ba�lam�nda, 20.yüzy�lda ise 
ola�anüstü bir anlam geni�lemesi gösterdi�i görülmektedir. Sözcük, 16 yüzy�ll�n 
sonlar�nda ürünleriyle kar��la�t���m�z Karacao�lan’�n bir iki ko�mas�nda, A��k Ömer’in 
�airnamesinde bir �iir dizesi olarak geçen;  Köro�lu çalard� perdesizce saz gibi 
(TürkDili,1998;141) 18 yüzy�lda Dertli’nin Ünlü �eytan bunun neresinde redifli 
�iirinde, Dertli Kerem kaynay�p da co�anda, Saz�n al�p gurbet ile dü�ende 
(Boratav,2000;219) gibi dizelerde, halk hikayelerinde, anonim türkülerde; sözlüksel 
anlam�nda kullan�l�rken, günümüze gelince anlam de�eri artm�� ve anlam ve kullan�m 
alan� geni�lemi�tir. Bu dönü�üm ve geli�me gelene�in güçsüzle�me sürecinin aksine, 
saz sözcü�ünden yana bir geli�medir. Sözcük belli ve s�n�rl� bir alan�n kullan�m�ndan 
günümüze de�er ve alan kazanarak gelmi� bir sosyal kültürel olgu düzeyine 
yükselmi�tir. yapt���m�z taramada Saz sözcü�ü 19 . ve 20 yüzy�lda ozanlar�n,ortak bir 
bilinçle  anlam yükleyerek, sembolle�tirerek   kulland��� ve günümüzde hem popüler 
müzik yapan hem de saz� bireysel ve politik bildirimin arac� olarak kullanan kitleler 
taraf�ndan daha da yayg�n bir kullan�m alan�na aktar�ld��� görüldü. Halk �iiri  ve onu 
söylem arac� yapan kitleler dil birikimiyle ,kültür birikimiyle bunu ba�arm��t�r.16. 
yüzy�lda geleneksel bir biçim kazanan ,a��k �iiri saz ile üretilen ,sunulan ,icra edilen bir 
sözlü edebiyat ,sözlü kültürün sanat� iken 19 yüzy�ldan itibaren var olu� nedenlerini ve 
ya�ama ko�ullar�n� yitirmesine ra�men   icra arac�n� halk dilinde ve popüler müzi�inde 
geli�tirmi� ve üstelik  20 yüzy�lda saz� araç olmaktan ç�karm�� ve dil dünyas�nda, kültür 
dünyas�nda ,ya�ant�s�nda yüceltmi� bir olguya; önemli bir halk fenomenine 
dönü�türmü�tür.  Üstelik bu fenomen eskisine göre daha fazla mualif bir anlam ve 
kullan�m de�erine  yüceltilmi�tir, her toplumsal katman, her toplumsal s�n�f kar�� 
oldu�u yan�nda oldu�u, destekledi�i ve benimsedi�i duygu, durum, dü�ünce ve eylemde 
saz fenomenini kullanmaktad�r.   
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ANADOLU’DA TELLERE TIRNAK TEMASI �LE ÇALINAN ÇALGI: 

TIRNAK KEMANE  

Gözde ÇOLAKO�LU 

 

Çalg� kelimesi müzik yapmak amac�yla kullan�lan ve ses ç�karan her türlü 
nesneyi tarif etmektedir.  

Çalg�lar toplumlar�n kültürel ve müzikal ya�amlar� incelenirken, üzerinde 
çal���lmas� gereken en önemli mihenk ta�lar�ndan biridir ve özellikle halk müzi�inde 
çal�nd�klar� yöre ile özde�le�mi� olduklar� görülmektedir. 

Kastamonu ba�ta olmak üzere Zonguldak ve Bart�n’da çal�nan t�rnak kemane de 
bölgesinin temsilcisi olmu� bir çalg�d�r.  Özelikle �enpazar, Azdavay, �nebolu, 
Safranbolu ve Cide’de icra edilmekte ve tellere t�rnak temas� ile çal�nd��� için t�rnak 
kemane ismini almaktad�r.  

 

T�rnak kemane bölgede davul ve zurna ile birlikte köçeklerin danslar�na e�lik 
eden, özellikle dü�ün, ni�an ve özel e�lencelerde çal�nan bir çalg�d�r.   
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 (Çolako�lu, Özel Ar�iv) 
Kemaneci Murat ve Ekibinin Kartvizitinden al�nan resim 

Bu özelli�i ile çalg� 18 ve 19. yüzy�l�n �stanbul’undaki kabasaz gelene�i ile 
ba�da�t�r�labilir. Kabasaz topluluklar� 18. yüzy�l sonu ve 19. yüzy�l�n ikinci yar�s�nda 
daha çok çalg�l� kahvehanelerde ve meyhanelerde, müzik ve dans icras� yapan 
topluluklard�r. Buralarda çal�nan çalg�lar kemençe, lavta, zurna, klarnet, zilli ma�a, ve 
deftir. Bu çalg�larla �stanbul ve Rumeli türküleri, zeybekler sirtolar, köçekçeler ve 
tav�ancalar icra edilmi�, köçek ve tav�anlar da danslar�yla toplulu�un icras�na e�lik 
etmi�lerdir. Çalg� ve dans icrac�lar�n�n ço�unun Rum95 oldu�u da kaynaklarda aç��a 
ç�kar�lm��t�r. 

�cra edilen müzik, dans ve Rum müzisyenler t�rnak kemane ile 18 ve 19. 
yüzy�llarda henüz fas�la girmemi� olan ve kabasazda çal�nan kemençenin ortak yönünü 
olu�turmaktad�r.  

 

 (Be�iro�lu, Özel Ar�iv) 
18. Yüzy�l Sonlar�na ait bir kabasaz tak�m� resmi  
 

                                                
95 “20. yüzy�l ba�lar�nda kabasaz tak�m�nda dans eden köçekler Sak�z, Midilli Adalar�, Marmara sahilleri 
(Kap�da� ve havalisi gibi) ve �zmir’den gelmi� Rum delikanl�lar�, Tatavla (Kurtulu� Semti) ve Yeniköy 
Rumlar�, Akkerman, Siroz Selanik, Edirne ve �stanbul K�ptîleri ile Kastamonu ve Sivas köçekleridir. 
(Abdülaziz Bey95, 1995, s. 390)  
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T�rnak kemane ile ilgili olarak resmi ya da özel kay�tlar ele geçmemi�tir ve bu 
durumda bilgi al�nabilecek kaynaklar an� kitaplar�, müzik ve resim ar�ivleri 
olabilecektir. Örne�in müzikolog, folklor uzman� ve sanatç� Sadi Yaver Ataman’�n 
(1906-1994) an�lar�nda 20. yüzy�l�n ortalar�nda ya�am�� kemane icrac�lar� ve çalg� 
hakk�nda verdi�i bilgiler bulunmaktad�r.  Ataman Safranbolu Tarihi ve Folkloru adl� 
yay�nlanmam�� eserinde 2 t�rnak kemane icrac�s�ndan bahsetmi�, bu eser folklor 
uzman�, �TÜ TMDK Sanatç� Ö�retim Görevlisi Süleyman �enel taraf�ndan kitap haline 
getirilmi�tir.  

Bu icrac�lardan ilki Bostanbükülü Kemaneci Ahmet’tir. Onunla ilgili olarak 
Ataman’dan yap�lan al�nt� a�a��da verilmi�tir: 

“Bostanbükülü Kemaneci Ahmet, bildi�imiz kemandan daha büyük ve sap� daha 
kal�n bir çalg� çalard�. Ba�da� kurup çalg�y� kuca��na dikine oturtur, yar�m ay biçimi ile 
son derece k�vrak ve güzel çald��� kemaneyi adeta konu�tururdu. Kemaneci Ahmet’in 
dü�ünlerde ve k�z oynatmalarda ba�kö�ede yeri vard�. Arada bir yay� kemanenin 
gö�süne vurup tempolu ve ayr�ca çalg�s�na akrobatik hareketler yapt�rarak oynak çal���, 
ustal���n�, ruh zenginli�ini ve sanat�ndaki dinamizmi göstermesi bak�m�ndan hayli ilgi 
çekiciydi. Bir Gelin Havas� çal��� vard� ki, bir gelin alay�n�n bütün hareketlerini, tüfek 
sesinden at ki�nemelerine, gelinin yas etmesinden davul-zurna gümbürtülerine kadar 
bütün efektleriyle dile getirilirdi. (Ataman, 2004, s.38)  

Bu bilgiler çalg�n�n icra tarz� ve icra edilen mekânlar hakk�nda bilgi 
vermektedir. Ba�da� kurup dikine tutulan yada yürürken kemere s�k��t�rmak suretiyle 
çal�nan çalg� günümüzde a�a��daki resimlerde96 de görüldü�ü gibi sandalyede oturur 
pozisyonda ve bacak aras�na koyulmak suretiyle çal�nmaktad�r. Bununla birlikte halen 
dü�ünlerde yürürken çal�nd��� görülmektedir.  

    
 
1939 �enpazar Güllü Köyü do�umlu olan Kesmen, 1951’den (13 ya�) ya��ndan 1965’e 
kadar köçeklik yapm��, 1965-1970 y�llar� aras�nda davul çalm��t�r. 1970’de ise kemane 
çalmaya ba�lam��t�r. A�r�t’l� Kara Ali ile dü�ünlere gitmi�,  Kara Veli ve Yusuf ile 
çal��m��t�r. Kesmen 37 senedir kemane çald���n� ve tek ba��na plak ç�kard���n� da 
belirtmi�tir. 

                                                
96 Eylül 2007’de Kastamonu �enpazar ve �nebolu bölgelerinde taraf�m�zdan yap�lm�� alan çal��mas�nda 
kaydedilmi�tir. 
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1976 �nebolu do�umlu Mehmet Çelikel, as�l mesle�inin marangozluk oldu�unu ve 
kemane icras�n�n hobisi ya da ek geliri oldu�unu söylemi�tir. 1992 y�l�nda kemaneyi bir 
iddia sonucu kendi kendine çal��maya ba�lam��, çalanlar � izleyerek ve dinleyerek 
ö�renmi�tir.  
(Görü�me, Mustafa Özkan, Eylül 2007) 

 

Ataman’�n verdi�i bilgilerde kemanenin dü�ünlerde hareketli havalarda 
çal�nd���, zaman zaman yay�n çalg�ya vurularak ritim sa�land��� belirtilmi�tir. Bu tavra 
günümüzde halen devam edilmektedir.  

Ataman an�lar�nda E�riboyun Kemaneci Ahmet A�a ile ilgili bilgileri vermeye 
de çok ilginç ve önemli bir noktadan ba�lam��t�r. Al�nt� bozulmadan a�a��da 
nakledilmi�tir:  

“Cumhuriyet öncesi taassup ça�lar�nda, özellikle para ile çalg� çalmak ay�p, 
hatta günah say�l�r, k�nan�rd�. Eski deyimle let-i leviv yani ki�ileri ba�tan ç�karan 
anlam�na gelen çalg�c�l�kta, a��k saz� oldu�u için ba�lama ve dü�ün dernek çalg�lar� 
olan davul-zurna d���ndaki çalg�lar bu tip çalg�lard�. Para ile çalg� çalanlar, genellikle ya 
çingene yada gezici Rum97 çalg�c�lar idi…E�riboyun Ahmet, çingene de�ildi ama 
dü�ünlerde kemane çal�yordu. Kasaba ve köy dü�ünlerinin daima aran�lan ve hiç eksik 
olmayan ba� çalg�c�lar�ndand�. Safranbolu d���nda da ad� bilinen bir sanatkârd�. Boyun 
tutuklu�u hastal���ndan dolay� boynu daima e�ik duran,  ho� sohbet, tuhaf sözlü, nükteli 
bir adam olan E�riboyun Ahmet ayn� zamanda bir haf�z idi. Çalg�s� bildi�imiz 
kemandan biraz daha büyüktü. O da E�riboyun gibi kemanesini dizlerine oturtarak, 
kuca��nda çalard�. Yay� bildi�imiz keman yay� idi. Memleket havalar�n� da kendine has 
üslubu ve bo�uk sesine çok yak��an bir eda ile okurdu. “Askerlikte ö�rendim” dedi�i 
�stanbul türkülerini ilk defa E�riboyun’dan dinlemi�tim. Ahmet A�a son derece 
mutaass�p bir aile ve çevrede yeti�mi�ti. Çalg� giren yere melaike girmez, çalg�c�ya k�z 
vermek caiz de�ildir, çalg�y� çingeneler, elekçiler çalar gibi inanç ve telakkilerin 
kuvvetle ya�at�ld��� bir ailenin çocu�u olmas�na kar��n, içinde yanan ate�i, istirat�, 
kabiliyeti ve çocuk ya��nda geli�en çalg� çal�p, türkü ç���rmak hevesi, onu dü�ün 
çalg�c�l���na kadar götürmü�tü. Kald� ki o devirlerde dü�ün çalg�c�lar�na iyi gözle 
bak�lmazd�.” (Ataman, 2004, s.38)  

E�riboyun’un konu ile ilgili olarak anlatt��� hikâye bu tezi do�rulamaktad�r: 
“So�uk bir sonbahar gecesi E�riboz, yemenici esnaf� babas� ile pazara iner ve geç vakit 
köye döndükleri için gece yatacak yer bulamazlar. Babas� bir ezan okuyarak, köylüyü 
uyarmas�n� ve böylece birinin evine misafir olabileceklerini söyler. Bunun üzerine 
Ahmet A�a ezan okur, fakat kimse uyanmaz. Ahmet babas�na k�zmazsa, ba�ka bir yolla 
köylünün ilgisini çekebilece�ini söyler ve babas�ndan söz al�nca, gizledi�i kemanesini 
ç�kar�r, çalmaya ba�lar. Tüm köylü gece yar�s� dü�ün var zannederek, evlerinin önüne 
ç�kar.  Buradan sonra baban�n cevab� �öyle olur: “Ula Ehmet, ban�a çalgucu o�lu vaa 
deyecekle, emme desinlee vâs�nla, sen bildü�ünü i�le, emme ve lâkn benim yan�mda bi 
daha çal�y�n deme ha!...” Kemaneci Ahmet A�a o geceden sonra kemaneyi bucak bucak 
saklamaz ama yine de aleni çalamaz. Babas� ölünce de dü�ün çalg�c�l���na ba�lar. .”  

                                                
97 Bu bilgi kemane çalg�s�n� daha çok Rumlar�n çald��� hakk�nda önemli bir ipucudur ve çalg�n�n Rumlar 
taraf�ndan bölgeye getirilmesi konusunda da önemli kan�t niteli�indedir. 
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E�riboyun Ahmet A�a, Bostanbükülü Ahmet ayar�nda usta bir çalg�c� 
olmamakla beraber, özüne has k�vrak çal��� ve türkü okuyu�u;  efe toplant�lar�98 için 
olmasa da, dü�ünler için tercih edilen bir halk sanatkâr� olmas�n� sa�lam��t�r.    
(Ataman, 2004, s.38-39)                                                             

Ataman’�n verdi�i bilgiler kemanenin o dönemlerde halk aras�nda ho� 
kar��lanmad���n� ve dü�ün çalg�s� oldu�unu göstermektedir. Kemanenin ba�lama, davul 
ve zurna gibi me�ru kabul edilen çalg�lar aras�na giri�i de muhtemelen ad� sanatç�larla 
birlikte gerçekle�mi�tir.  

Kemaneci Ahmet’in dü�ünlerde ve k�z oynatmalarda akrobatik hareketler 
yapt�rarak, bir gelin alay�n�n bütün hareketlerini, tüfek sesinden at ki�nemelerine, 
gelinin yas etmesinden davul-zurna gümbürtülerine kadar bütün efektleriyle dile 
getirdi�i an� kitaplar�ndan bilinmektedir. Bu tarz bir betimleme özelli�i 20. yüzy�l Türk 
saz musikisinde çok önemli bir yeri olan besteci ve icrac� Tanburi Cemil Bey’in de en 
büyük hünerlerinden biridir. Bu durumda t�rnak kemanenin me�ru kabul edilebilen 
çalg�lar�n aras�na girmesi ile kemençenin kabasazdan fas�l heyetine geçmesi aras�nda da 
bir benzerlik olabilece�i dü�ünülmektedir. �stanbul’da dansa e�lik amac�yla kabasaz 
tak�mlar�nda çal�nan kemençe Vasilaki ve Tanburi Cemil Bey vas�tas� ile fas�l heyetine 
girerken, dü�ün ve dans çalg�s� olan kemane de Bostanbükülü Kemaneci Ahmet ve 
E�riboyun Kemaneci Ahmet A�a gibi icrac�larla me�ruluk kazanm��t�r.   

 Zonguldak ve Bart�n’dan ba�layarak sahil kesimini takip eden bir hat boyunca 
Kastamonu’nun ilçeleri olan Cide, �enpazar, Do�anyurt, �nebolu ve Abana’da davul-
zurna, t�rnak kemane ve köçeklerin olu�turdu�u çalg� guruplar�na rastlan�r. Küre99 
ilçesinde bu çalg�lardan olu�an gruba di�er ilçelerden farkl� olarak ‘meytar’ ad� 
verilmektedir.  

Günümüzde Kastamonu’da en ünlü kemanecilerden biri olan ve Kemaneci 
Murat lakab�yla an�lan Murat Tun kendisiyle yapt���m�z özel görü�mede kemane 
kutusundan ç�kard��� kartlar�n� uzatarak “her türlü dü�ünün alt�ndan kalkabilece�ini” 
söylemi�tir. Görüldü�ü gibi Kemaneci Murat’�n ekibinde de 2 köçek, 1 zurna, 1 davul 
ve 1 kemane bulunmaktad�r. (Tun, Ki�isel Görü�me, 2007, �stanbul)   

                                                
98 Efe ve yaren dernekleri ve dü�ünler en hareketli folklor kayna�ma yerleri ve bir çe�it e�itim ve ö�retim 
ocaklar�yd�. Çalg� çal�p türkü ça��rman�n günah ve ay�p say�ld��� bir taassup devri içinde geli�mi�tir. Bu 
derneklerin yurdun her yan�nda çe�itli adlarla yayg�n toplant�lar�n�n ba�l�ca belli görünü�leri vard�.  
Memleketin sazda ve sözde hat�r� say�l�r, akl� ba��nda, ya�lar� otuzun üzerinde, evli barkl� yarenlerinin 
bulu�tu�u, genellikle muhabbet ad� verilen toplant�lar… (Ataman, 2004, s.41) 
99 Bart�n/Ulus/Ulukaya Köyü Muhtar� Sad�k Özkan’la görü�memizde o yörede iki davul, iki köçek, bir 
zurna, bir t�rnak kemanesinden olu�an çalg� gurubunun “bir tak�m meyter” (mehder) olarak 
adland�r�ld���n� tespit ettik. (�TÜ TMDK Müzikoloji Bölümü son s�n�f ö�rencisi Eray Cömert’in 
bölgede yapt��� alan çal��mas�) 
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(Çolako�lu, Özel Ar�iv) 
Kemaneci Murat ve Ekibinin Kartvizitinden al�nan resim 
 
Burada çalg�n�n Balkan co�rafyas�nda da halk icras�nda �enlik, dü�ün ve 

festivallerde dansa e�lik amac�yla kullan�ld���na de�inmek gereklidir. A�a��da 
Yunanistan’�n Girit adas� ve Bulgaristan’�n Trakya bölgesine ait dü�ünlerden örnek 
resimler verilmi�tir. 

 

 

 
 
 
 
 
 
(Herzfeld, 1988, s.64, 17) 
Yunanistan’�n Girit Adas�na ait bir dü�ünden al�nan resim 
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Rice, 2004, s.34) 
Bulgaristan’�n Trakya bölgesine ait bir dü�ünden al�nan resim  
 

 

T�rnak kemanenin Cide’deki icras� bahsi geçen di�er bölgeler ile farkl�l�k 
gösterir.  Burada çalg� di�er bölgelere göre kaba say�labilecek bir akort, daha yumu�ak 
ve düz yaylar ile çal�n�r ve solo bir çalg� konumundad�r. Hatta bilmeyenlerin çalg�y� 
kaval sand��� da olmaktad�r.  

T�rnak Kemanenin Yap�sal Özellikleri   

Çalg�n�n en ince teli ile orta teli aras�nda 5 ses bulunmaktad�r. Bu akort kemençe 
ile Balkanlar�n armudi formdaki ve tellere t�rnak temas� ile çal�nan lyra ve gadulka 
çalg�lar� ile benzerlik göstermektedir.  
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(Çolako�lu, Özel Ar�iv) 
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Ahenk için kullan�lan üçüncü tel ise ince olan birinci telin bir ses alt�na akort 
edilmektedir. Bu akort Türk müzi�i perdeleri ile neva, rast ve çargâh olarak 
tan�mlanabilir. Çalg�n�n akort edildi�i ses çal�nacak olan parçaya göre zurnadan al�nan 
sestir.  

  Kemençe, Lyra ve Gadulkan�n Akordu (re:440) 

 Modern Lyran�n Akordu (re:440) 

 

T�rnak Kemanin Akordu (Belirli bir frekans� yok) 

 

Çalg�n�n teknesi tekne dut, ha�l� dut, kiraz, kavak ve kestane a�ac�ndan, gö�üs 
köknar ve ladin a�ac�ndan, burgular kay�n ve kiraz a�ac�ndan,  can dire�i ise (köprü 
aya��, köprü, e�ik) dut a�ac�ndan yap�l�r.  

  

        
(Çolako�lu, Özel Ar�iv) 

 

         
K�saca t�rnak kemane kesik ve k�vrak yaylar ile dansa e�lik amac�yla  
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Sonuç olarak t�rnak kemane Kastamonu bölgesi ve civar�nda çal�nmaktad�r. 
Genellikle icra edilen eserler Cide d���nda tempo aç�s�ndan yüksek olanlard�r. Dü�ün, 
ni�an, k�na ve her tür e�lencelerde aranan bir çalg� olan t�rnak kemane bölgesinde 
önemli bir nüfuz alan�na sahiptir. 
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ESK� TÜRK ÇALGILARI 

Yavuz DALO�LU� 

                     

(Dîvânü Lûgati’t-Türk’te Betimlenen Çalg�lar) 

Giri�: 

Bildirimi sunmaya ba�lamadan önce Motif Halk Oyunlar� E�itim ve Ö�retim 
Vakf� ile Kocaeli Üniversitesi’nin ortakla�a düzenledi�i Halk Müzi�inde Çalg�lar 
Uluslararas� Sempozyumu’nun genelde halk kültürümüze, özelde de halk müzi�imize 
kal�c� katk�lar sa�lamas�n� dileyerek sözlerime ba�l�yorum. 

Halk çalg�lar�m�z konusunda böyle bir bilimsel toplant�n�n düzenlenmi� olmas� 
oldukça önemli ve yararl�d�r. Çünkü söz konusu alanda yurtiçi ve yurtd���nda baz� 
çal��malar yap�lm�� olmas�na kar��, hâlâ çalg�lar�m�z üzerine bilimsel çal��malar�n 
yap�lmas�na gereksinim vard�r. Fakat �unun alt�n� önemle çizmek gerekir ki, �imdiye 
dek yap�lm�� çal��malar aras�nda bilimsel ve derinlemesine çal��malar vard�r. Sözgelimi 
Mahmud Rag�p Gazimihâl ustam�n Asya ve Anadolu Kaynaklar�nda Ikl�� (1958), 
Türk Vurmal� Çalg�lar� (1975), Ülkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlar�m�z (1975) ve 
Türk Nefesli Çalg�lar� (1975); Sadi Yaver Ataman’�n Anadolu Halk Sazlar� (1938);  
Laurence Picken’�n Folk Musical Instruments of Turkey (1975) gibi kitaplar� ayr�ca 
gene Sadi Yaver Ataman’�n Türk Halk Çalg�lar�na Ait Ayr�nt�l� Bilgiler ve Ba�lama 
Gelene�i (1993) ile Etem Ruhi Üngör’ün Türk Davulu (1974) ve Türk Zurnas� 
(1983) ba�l�kl� bildirileri, Osman Fikri Sertkaya’n�n Eski Türkçede Musiki Terimleri 
ve Musiki Alet �simleri (1982) ba�l�kl� doçentlik tezi gibi. Bu önemli çal��malar�n yan� 
s�ra hiçbir bilimsel de�eri olmayan çal��malar da yap�lm��t�r (Sözgelimi Doç. Dr. Necati 
Gedikli’nin profesörlük dosyas�na koydu�u Yap� ve Çal�n�� Özelliklerine Göre Türk 
Halk Çalg�lar� (1991) ba�l�kl� çal��mas� gibi).    

Di�er yandan Geleneksel Türk Sanat Musikisi alan�nda ise de�erli meslekda��m 
Ayhan Sar�’n�n yapt��� çal��malar, bilimsel aç�dan kayda de�er çal��malard�r. 

Eski Türk çalg�lar�na gelince bunlar üzerinde yap�lan çal��malar genel içerisinde 
son derece yetersizdir.  

��te bundan dolay� ben bu sempozyumda “Eski Türk Çalg�lar�” ara�t�rmalar� 
konusuna küçük de olsa bir katk� sunabilirsem mutluluk duyaca��m.  

Eski Türklerde Çalg�lara �li�kin Baz� Veriler 

Kesin bir gerçeklik �udur ki, Türkler de�i�ik adlarla, tarihin ve tarih öncesinin 
derinliklerinde çok zengin bir kültür yaratm��; ayr�ca yaz�y�, paray� ve uygarl�k 
paketinin di�er unsurlar�n� kullanmaya ba�lad�klar� günden bugüne de�in dünya 
uygarl���n�n da seçkin bir üyesi olmu�lard�r.  

                                                
� Ass.Prof. Dr., Müzikolog-Besteci. DEÜ Devlet Konservatuvar� Kompozisyon ve Orkestra �efli�i 
Anasanat Dal� Ö�retim Üyesi. GazeteMÜZ�K (www.gazetemuzik.com) Ba�yazar�.   
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Türklerin kültür ve uygarl�k birikiminin yüzlerce kan�t� vard�r ama bu kan�tlar�n 
en önemlisi hiç ku�ku yok ki Türkçedir. 

Çünkü Türkçe, Büyük Devrimci Önder Mustafa Kemal Atatürk’ün dedi�i gibi 
“Türk ulusu için kutsal bir hazinedir. Çünkü Türk ulusu, geçirdi�i say�s�z sars�nt�lar 
içinde ahlâk�n�n, erdemlerinin, gelenek ve göreneklerinin, an�lar�n�n, kendi 
yararlar�n�n, k�saca bugün kendi ulusall���n� olu�turan her �eyin diliyle korundu�unu 
görüyor. Türk dili, Türk ulusunun yüre�idir, belle�idir.” (Atatürk, Yurtta�l�k Bilgileri, 
14) 

Bu özlü al�nt�dan sonra �unu özellikle vurgulamal�y�m ki, Ka�garl� Mahmud bu en 
de�erli varl���m�z�n bana göre en büyük ustas� ve uygarl���m�z�n en önemli 
sözcülerinden birisidir. An�tsal eseri Dîvânü Lûgati’t-Türk ise, Türklerin kültür ve 
uygarl�k birikiminin en seçkin örne�idir.  

Dîvânü Lûgati’t-Türk, bizlere dilimiz aç�s�ndan ���k tuttu�u kadar, XI. yüzy�l ve 
öncesinde, Türklerin gelenekleri, töreleri, sanatlar�, k�sacas� ya�am biçimleri konusunda 
günümüze çok önemli veriler aktarmaktad�r. Bu çok de�erli sözlük içerisinde müzikle 
ilgili kelimeler ve terimler ile bunlar�n anlamlar�, aç�l�mlar� ve de kar��l�klar� da yer 
almaktad�r. 

Birkaç y�l önce yazd���m bir makâleye Dîvânü Lûgati’t-Türk’te Müzik 
Kültürü (Dalo�lu, Bilim ve Ütopya, Aral�k–2004) ba�l���n� koymu� ve ad� geçen 
eserdeki madde ba�lar�n� tek tek tarayarak Eski Türklerin müzik kültürlerini saptamaya 
çal��m��t�m. 

Eski Türk çalg�lar� konusunda Dîvânü Lûgati’t-Türk’ün d���nda baz� kaynaklarda 
da çok s�n�rl� verilere rastlamaktay�z. 

Ordularda davulun Türklerce çok eski ça�larda kullan�ld���n� Mahmud Rag�p 
Gazimihâl Türk Askeri Muz�kalar� Tarihi (bu kitab�n yazar�n el yaz�s�yla matbaaya 
gönderilmi� elyazmas� kütüphanemde korunmaktad�r) ve Türk Vurmal� Çalg�lar� 
ba�l�kl� kitaplar�nda Eski Yunan ve Çin tarihçilerinin kaynaklar�ndan aktarmaktad�r. 

“Davulun halay gibi s�ra oyununda co�turuculu�una dair tarihten en eski yaz� 
Asya’da Hunlar içindir. Hun beyine gelin gelmi� Çinli bir kad�n, �air oldu�undan 
memleketine gönderdi�i manzum yaz�da, Hunlar�n baz� hallerini sayarak dertle�iyor ve: 

Davulu her gece durmaz döverler 

Tâ güne�ler do�ana dek dönerler 

Gibilerde bir kay�t da dü�üyor (�sa’dan 200 y�l kadar önce) (…)” (Gazimihâl, 
Türk Vurmal� Çalg�lar�, 10).  

Ba�ka bir kaynakta, Türk Tarihi’nin bilinen en eski yaz�tlar�nda, Orhun 
Yaz�tlar�’nda geçmektedir. Bilge Ka�an (735), Költigin (732) ve Bilge Tanyukuk (720) 
ad�na dikilmi� bu yaz�tlar�n içinde bir yerde, Bilge Ka�an’�n ölümü nedeniyle Yolug 
Tigin’in yazd��� yaz�t�n Bat� taraf�nda Köbürge ad�na rastlamaktay�z (Hüseyin Nam�k 
Orkun, Eski Türk Yaz�tlar�, 1987, 72; http://www.tonyukuk.net/bilge/bilge5.htm):   
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Bilge Kagan uça bard� 

Yay bolsar üze Tenri 

Köbürgesi öterçe ança tak� 

Tagda s�gun ötser ança 

(Bilge Ka�an uçup gitti / Yaz olsa üstte Tenri / Davulu çalar gibi, öylece dahi / 
Da�da yaban geyi�i ötse, öylece). 

Dede Korkut veya di�er ad�yla Orta Asya’n�n Korkut Ata’s�n�n hikâyelerinde 
(destanlar�nda) de çalg�lara rastlamaktay�z: 

Salur Kazan’� o�lu Uruz’un tutsakl�ktan ç�kard��� destanda (Muharrem Ergin, 
1994, 236): 

“Ökçesin ökçesine kakd�. Kaburgas�n karn�na kav�urd�. Uyan�n çekdi, a�z�n 
ay�rd�. Kafiri öldürdi, çökdi üzerine oturd�. Aydur: Mere kâfirler kopuzum getürün, sizi 
ögeyin didi. Vard�lar, kopuz� getürdiler. Eline alup burada soylam�� görelüm hanum ne 
soylam�� (…)” 

Gene Mahmut Rag�p Gazimihâl’in Rosa Newmarch’tan çevirip yay�na 
haz�rlad���, fakat san�r�m yay�nlama olana�� bulamad��� Rus Operas� (The Russian 
Opera, 1921, çeviri tarihi 1945, bu kitab�n da matbaaya gönderilmek üzere yazar�n 
kaleminden ç�km�� elyazmas� kütüphanemde korunmaktad�r) ba�l�kl� kitapta da Rus 
Slavlar�n�n kulland��� çalg�lardan söz eder: 

“VI. yüzy�lda onlar�n ‘en büyük zevkinin müzik oldu�unu, seyahatte hiç silah 
ta��mad�klar�n�, kendi yapt�klar� çalg�larla yola ç�kt�klar�n�’ Wend’ler Istanbul’da 
imparatora anlatm��lard�. Bizansl� tarihçi Prokop, 592 y�l�nda Yunanl�lar�n Slav 
karargâh�na yapt��� bir gece bask�n�n� anlat�rken “Slavlar�n herhangi bir korunma 
önlemi almay� unutacak ve dü�man�n yakla�t���ndan büsbütün habersiz kalacak 
derecede �ark�n�n zevkine dalm�� olduklar�n�” söyler. Tarihlerinin ba�lang�çlar�ndan 
beri Rus Slavlar�’n�n daima çe�itli çalg�lar kullanm�� olduklar� genellikle do�rulan�yor. 
Yedi veya sekiz telli yat�k bir çe�it santur olan Gusli, kam��tan bir çe�it düdük olan 
Svirel bunlar�n en eskileridir. Bununla beraber yayla çal�nan Gudok adl� bir tür üç telli 
kemâneden de pek erken dönemlerde söz edildi�i görülür. Kitaralar ailesinden ve 
�imdiki Balalayka’n�n (Balalayka’n�n etimolojisini Ruslar da bilmiyorlar) öncüsü olup 
telleri parmaklarla çal�nan Dombra’n�n (Asya’n�n Tanburas�) ve Küçük-Rusyal�lar�n 
çald��� sekiz veya yirmi telli Bandura (Bandura sözcü�ü Tanbura’n�n bozulmu�udur) 
veya Kobza’n�n (Kopuz) da erken dönemlerde sözü edilir. �lkel üfleme çalg�lar� aras�nda 
‘Do�u’dan gelme tiz bir düdük olan Zurna’ ve Dudka (yani Gayda - Dudka sözcü�ünün 
asl� Türkçe Düdük’tür) vard�. Davul, Def ve Ziller ba�l�ca vurma çalg�lar� idi” (Mahmud 
Rag�p Gazimihâl, Rus Operas�). 

�u birkaç örnek göstermektedir ki Türklerin gündelik ya�am�nda müzi�in ve 
çalg�lar�n kullan�ld���n� Dîvânü Lûgati’t-Türk’ten önceki pek çok kaynak saptamaktad�r. 

Bildirimin ba�l���nda Eski Türkler olarak alt�n� çizdi�im ve yakla��k onbe� yüzy�l 
önceye at�fta bulunan bu birkaç örnek gibi daha pek çok örnek vard�r. 
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Kültürlerin tarih ve tarih öncesinde iç-içe geçip kayna�t���, bunlar�n üzerinde de 
uygarl�klar�n olu�arak, uygarl�klar�n da dikey ve yatay olarak birbirleriyle 
harmanland��� göz önünde bulundurulursa Türklerle ili�kili olduklar� bugün art�k pek 
tart���lmayan Anadolu, Mezopotamya ve Asya’n�n daha önceki kavimlerinden pek çok 
çalg�n�n de�i�erek ve dönü�erek Eski Türklere miras kald���n� öne sürmek san�r�m 
yanl�� olmaz. 

 

Dîvânü Lûgati’t-Türk’te Çalg� Adlar�, Türevleri ve Betimlemeleri 

Dîvânü Lûgati’t-Türk’te yaln�zca müzik ve �iir kavramlar� ile bunlar�n 
birbirleriyle ilintisi konu edilmez. Türklerin o dönem ve öncesinde kulland�klar� baz� 
çalg�lar ile müzik yapma gelenekleri üzerine veriler de kitab�n içinde yer almaktad�r. 

Dîvânü Lûgati’t-Türk’ü tarad���m�zda üç grup çalg� ile kar��la�maktay�z: 

Telli Çalg�lar: Kubuz, �keme, Buç� (Dîvân’da kimi yerde kubuz, kimi yerde de 
kupuz okunmu�. Tercümede Arap harfli yaz�l��larda “b” harfi kullan�lm��. Ayn� �ekilde 
buç� da Arap harfli yaz�l��ta “c” ile yaz�lm��, fakat okumada “ç” olarak okunmu�.)   

Üflemeli Çalg�lar: S�b�zgu, Borguy. 

Vurma Çalg�lar: Çeng, Küvrü�, Tov�l, Tümrük, Kakratgu, Tu�, Kon�ragu. 

Kubuz, Dîvânü Lûgati’t-Türk’ün bir yerinde geçmektedir. Bu çalg� Orta Asya 
Türk boylar�n�n önemli çalg�s� kopuz’un bir türevidir. Ka�garl� Mahmud, Kubuz 
hakk�nda �unlar� yazm��t�r: 

Kubuz: Kubuz, uda benzer bir çalg� (Divanü Lûgat-it-Türk Tercümesi I, 365; 
Ülkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlar�m�z, 14, 18, 21, 24–25) 

Ka�garl� Mahmud, Dîvânü Lûgati’t-Türk’te bu sözcü�ün de�i�ik türevlerini de 
yazm��t�r. Bunlar: 

Kubzald�: “kubuz kubzald�: kubuz çal�nd�”, (kubzalur-kubzalmak). (Divanü 
Lûgat-it-Türk Tercümesi II, 235) 

Kubzad�: “ol kubuz kubzad�: o, kubuz, ut çald�”, (kubzar-kubzamak) (Ayn� eser 
III, 283. Bu sözcük tercümede kupzad� olarak yaz�lm��, fakat Arapça yaz�l���nda 
kubzad� olarak yaz�ld��� için ben de bu yaz�l��� ye�ledim.)   

Kubza�d�: “k�zlar kubza�d�: k�zlar, cariyeler kubuz çalmakta yar��t�lar”, 
(kubza�ur-kubza�mak) (Ayn� eser II, 220) 

Kubzatt�: “ol an� kubzatt�: o, ona kubuz çald�rd�”, (kupzatur-kupzatmak) (Ayn� 
eser II, 335) 

Kubuzlu�: “kubuzlu� ki�i: kubuzu olan adam” (Ayn� eser I, 495) 

�keme, Dîvânü Lûgati’t-Türk’te iki yerde kar��m�za ç�kmaktad�r: 
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�keme: Bir çe�it saz, kubuz gibi çal�nan bir çalg� (Ayn� eser I, 137) 

Ekeme: Bir çe�it çalg� (Ayn� eser III, 174) 

Buç� veya buc� ise tek bir yerde kar��m�za ç�kar: 

Buç�: “buç� kubuz: inleyen utlardan bir ut. Bu, kaz gö�sü (barbat) ad� verilen 
sazlardan bir sazd�r (Ayn� eser III, s. 173) 

Dîvânü Lûgati’t-Türk’te üflemeli çalg� olarak S�b�zgu veya S�buzgu (Ayn� eser I, 
489) ile Borguy betimlenmektedir. 

Nas�l ki, kubzald�: çal�nd�, kubzad�: çald�, kubzatt�: çald�rd� ise üfleme çalg� 
çalmaya da öttürdi fiili kullan�lm��t�r: 

Ötürdi: “ol s�buzgu ötürdi: o, düdük öttürdü”. Ba�kas� da böyledir; (ötürür-
ötürmek) (Ayn� eser I, 176) 

Öttürdi: “s�b�zgu öttürdi: düdük öttürdi”. Senin i�lemen yüzünden ses ç�karan her 
�ey için de böyle denir; (öttürür-öttürmek) (Ayn� eser I, 217) 

Ötrüldi: “s�b�zgu ötrüldi: düdük öttürüldü”. Ba�kas� da böyledir; (ötrülür-
ötrülmek) (Ayn� eser I, 246) 

Borguy: Üflenerek öttürülen boru (Ayn� eser III, 241) 

Dîvânü Lûgati’t-Türk’te �u vurma çalg�lar betimlenmi�tir: 

Çen� [veya çeng, Arapça yaz�l���nda ceng veya cen�]: Zil, çalpara (Ayn� eser III, 
357) 

Küvrü�: [kös] Kös, davul (Ayn� eser III, 479; Türk Vurmal� Çalg�lar�, 8; Türk 
Askeri Muz�kalar� Tarihi, 3) 

Tov�l: Davul, avda do�an ku�u için çal�nan davul (Divanü Lûgat-it-Türk 
Tercümesi III, 165; Türk Vurmal� Çalg�lar�, 8, 11, 59. 

Tümrük: Dümrük, def. O�uzca (Divanü Lûgat-it-Türk Tercümesi I, 478; Türk 
Vurmal� Çalg�lar�, 61) 

Kakratgu: [bekçi davulu] “ol kakratgu kakratt�: o, kaç�racak �ey çald�”, (o, serçe 
ve serçeye benzer ku�lar� ekinden kaç�rmak için bekçi davulunu çald�). Ba�kas� da 
böyledir; (kakratur-kakratmak) (Divanü Lûgat-it-Türk Tercümesi II, 334; Türk Vurmal� 
Çalg�lar�, 11, 47.        

Tu�: [davul] Hakan�n yan�nda çal�nan kös ve davul. “Han tu� urd�: Han nöbet 
davulu vurdu, mehterhane çald�” (Divanü Lûgat-it-Türk Tercümesi III, 127 Türk 
Vurmal� Çalg�lar�, 12, 59–60) 

Kon�ragu: Çan, tongurak (Divanü Lûgat-it-Türk Tercümesi III, 387; Türk 
Nefesli Çalg�lar�, 52. 
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Ç�n�ratt�: “ol kon�ragu ç�n�ratt�: o, ç�ng�ra��, konra��, tongura�� ç�nlatt�”, (o, 
tonguraklar� ç�nlatt�, yularla ses verdirdi); ç�n�ratur-ç�n�ratmak) (Divanü Lûgat-it-Türk 
Tercümesi II, 358) 

Ç�n�rad�: “ol kon�ragu ç�n�rad�: o çan ç�nlad�”, (ç�n�rar-ç�n�ramak). Buna 
benziyen her ses için de böyle denir (Ayn� eser III, 402) 

Sonuç 

Ka�garl� Mahmud, Türk kültür ve toplum ya�am�na kazand�rd��� an�tsal eseri 
Dîvânü Lûgati’t-Türk ile günümüze kadar varl���n� güçlü bir biçimde sürdürmü� diri bir 
tan�kt�r. Günümüz ara�t�rmac�lar�na pek çok alanda ���k tutabilecek Dîvânü Lûgati’t-
Türk, Türk müzik tarihi aç�s�ndan da son derece önemli bir kaynakt�r. Bir bildiri 
kapsam�nda ilk kez Dîvânü Lûgati’t-Türk’te ad� geçen ve betimlenen, ayr�ca çalg� 
adlar�yla ili�kili sözcükler bir bildiri kapsam�nda ilk kez taraf�m�zca ele al�nm��t�r. 
Ku�kusuz ki burada ad� geçen çalg�lar üzerine ba�ta bütün Türk lehçeleri sözlükleri, 
Derleme ve Tarama Sözlükleri ile edebi metinlerimiz bir kez daha ba�tan sona 
taranmal�d�r. Ayr�ca Türklerin bugün ya�ad�klar� bütün co�rafyalarda geni� kapsaml� bir 
alan ara�t�rmas� yap�lmal� ve söz konusu çalg�lardan ya�ayanlar üzerine daha ayr�nt�l� 
betimlemeler gerçekle�tirilmelidir. 
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�NANCIN KAYBOLAN NESNES�: TELEUTLARDA �AMAN DAVULU VE 

YAPIMINDA UYGULANAN R�TÜELLER 
 

                                                                             Muvaffak DURANLI* 
 
 

De�i�en dünyada kaybolan de�erler aras�nda eski inançlar�n yan� s�ra bu inanc� 
tan�mlayan ve inanç yap�s� içinde belirli bir de�eri olan nesneler de kaybolmaktad�r. 
Elbette bu kaç�n�lmaz bir olgudur. �nançla veya geçmi�in gündelik ya�am�yla ba�lant�l� 
bir nesne kullan�mdan ç�kt���nda müzelerde bir sergi e�yas�na veya lüks otellerde 
otantik bir objeye dönü�mekte ayn� zamanda onun yap�m a�amalar� ve bu a�amalarla 
ilgili inanç ve ritüeller de tarihin bilinmezli�i içinde h�zla kaybolmaktad�r. 

Bugün  Teleut �aman inanc� içinde geçmi�te önemli bir element olan �aman 
davulunun yap�m a�amalar� ve bu nesneyle ilgili inanmalar üzerinde durmaya 
çal��aca��z. Günümüzde di�er Türk topluluklar�nda oldu�u gibi Teleutlarda da 
�amanl�k geçmi�teki güçlü konumunda de�ildir. Sibirya topraklar�nda ara�t�rma yapan 
bilim adamlar� �aman inanç sisteminin yok olu�un e�i�inde oldu�u konusunda hem 
fikirdirler. Elbette bu yok olu� sürecinde inanc� tamamlayan pek çok nesne de 
kullan�mdan ç�kmaktad�r. 

Çal��mam�zda malzeme olarak kullanaca��m�z Teleut �aman davullar� 1940’l� 
y�llarda alandan toplanm��, Rusya’daki Antropoloji ve Etnografi Müzesi Etnografi 
kolleksiyonlar�na girmi�tir.  

Türk topluluklar�n�n geçmi�indeki �amanl�k inanc� üzerine çal��malar�yla hakl� 
bir üne kavu�mu� olan L. P. Potapov  �aman davullar�ndan bahsederken; Onlar �imdi 
di�er pek çok halk�n Yakut, Tunguz vb. �aman davulu gibi, bilimsel öneme sahip e�siz 
örnekler kategorisine aittir. Gerçekte �aman davulu bütün Altay- Sayan halklar�nda 
onlar�n geleneksel dini içersinde önemli bir rol oynam��t�r”100 demektedir. 

Geçmi�te �amanist dünya görü�üne sahip olan halklar�n inanç sistemi içinde bir 
rahip i�levine sahip olan �aman�n geçmi�in bütün gravürlerinde davuluyla birlikte 
resmedildi�i görülmektedir. 

�lk seyyahlardan bize ula�an bu gravürlerden daha eski kaynaklar ise özellikle 
Sibirya topraklar�ndaki kaya resimleridir. Bu kaya resimlerinde gündelik hayat�n pek 
çok sahnesinin yan� s�ra elinde davuluyla �aman figürüne de rastlan�yor olmas�, �aman 
ve davul kavram�n�n ayr�lmazl���n� kan�tlar niteliktedir. 

�aman davulunu bu kadar önemli k�lan özelliklerden belki de en önemlisi onun 
bünyesinde ba�ta �aman�n koruyucu ruhlar� olmak üzere, üç parçal� evrenle, ruhlar ve 
ilahlarla ilgili pek çok inanc�n yans�mas�n� bar�nd�rmas�d�r.  

                                                
* Yrd. Doç. Dr.,  Ege Üniversitesi Türk Dünyas� Ara�t�rmalar� Enstitüsü Ö�retim Üyesi 
100 L. P. Potapov, “�amanskiy buben kaçintsev kak unikaln�y predmet etnografiçeskih kolleltsiy”, Sbornik 
Muzeya Antropologii i Etnografii, c. XXXVI, Leningrad, 1981, s. 124. 
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L. P.  Potapov davulun derisine i�lenmi� bu resim yaz�s�nda inanc�n 
sembollerinin yer ald���n� vurgulamaktad�r101. Gerçektende �aman davulu bir tablo gibi 
inanc�n pek çok ö�esini bir ressam için oldukça kaba kabul edilebilecek resimlerle 
yans�tmaktad�r. Bu inanc�n temsilcisi için bu resimlerde estetik bir kayg� 
bulunmamaktad�r. Ona göre bu resimler onun inand�klar�n�, korktuklar�n� ona 
gösterme görevini yerine getirir. Estetik onun üretti�i herhangi bir nesne de olabilir, 
fakat davul onun üretimi de�il, onun inanc�n�n bir nesnesidir. 

Davul, Teleut �aman� ve toplulu�u için �aman�n di�er dünyalara yolculu�unda 
esrimeye geçmesi için gerekli müzi�i sa�layan s�radan bir müzik aleti olarak 
dü�ünülmemekte, onun e�lence veya �aman�n hayali yolculu�u amaçl� s�radan bir çalg� 
olmamas�n�n ilk kan�t�, �aman�n ilk davulunun yap�m�na bütün toplulu�un kat�l�m�d�r. 
Toplumun bütünüyle kat�larak üretti�i bilinen ba�ka bir müzik aleti kay�tlarda yer 
almamaktad�r. Di�er müzik aletlerinin yap�m a�amas�nda bireysellik ön plandayken 
davulun yap�m�na bütün toplulu�un kat�l�m� onun temelde �amana ama genel olarak 
toplulu�a ait bir müzik aleti olmas�n� sa�lamaktad�r.  

 

 
 
Res. 2. Antropoloji ve Etnografi Müzesindeki 2014- 1 ve 2014-3 nolu �aman 

davullar�n�n d�� yüzeyi.102 

Ayr�ca Teleut kültüründe “davullu �amanlar” tan�mlamas�n�n da yer almas� 
ilginç bir olgudur. Teleut inanç sistemi üzerine çal��an ara�t�rmac�lardan D. A. Funk, 
1930’lu y�llardan itibaren davul kullanan �amanlar�n çok az oldu�unu belirtmekte ve 
bütün bölgede sadece bir kad�n�n 1993 y�l�na kadar ‘davullu �aman’ olarak 
tan�mland���n� belirtmektedir.103 

                                                
101 L. P. Potapov, a. g. m. , s. 124. 
102 Tebli�de kullan�lan bütün resim ve foto�raf kay�tlar� resimler N. P. D�renkova’n�n ” Material� po 
�amanstvu u teleutov”, Sbornik Muzeya Antropologii i Etnografii, Moskova- Leningrad, 1949, say� 10, 
çal��mas�ndan al�nm��t�r. 
103 D. A. Funk, Teleutskoe �amanstvo: traditsionn�e etnografiçeskie interpretatsii i nov�e issledovatel’skie 
vozmojnosti, Moskova, 1997, s. 13- 14. 
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N. P. D�renkova’n�n “�aman�n birkaç y�l, hatta bütün ya�am� boyunca 
davulsuz, sadece bir davul tokma��yla kaml�k yapt��� durumlar da vard�r”104 
aç�klamas�, bugüne kadar edindi�imiz pek çok bilgiyi sarsmaktad�r. Gravürlerde yer 
alan davullu �amanlar asl�nda idealize edilmi� tipler olabilir. �aman�n davula sahip 
olmas� önemlidir, ama davul olmadan da �amanl�k yap�ld��� anla��lmaktad�r. 

 
 

Res. 2. Antropoloji ve Etnografi Müzesindeki 2014- 1 ve 2014-3 nolu �aman 
davullar�n�n iç taraf� 

Bu durum D. A. Funk’un aç�klamas�yla da uyu�maktad�r. Bu aç�klamalardan 
hareketle, ‘Teleut �aman inanc�nda davul zorunlu bir element de�ildir, fakat bu 
davulun olmad��� anlam�na da gelmemelidir’ yarg�s�na varabiliriz. Çünkü bir davulun 
yap�lma zaman�n�n bile inançla ba�lant�l� olmas�, davulun inanç sistemi içinde yer 
ald���n� ortaya koymaktad�r. 

Teleutlarda davulun iki ad� ve farkl� s�fatlar� bulunmaktad�r. Genel olarak davul 
“tünür” ve “çolu” ad�n� ta��r, fakat dua metinlerinde bu adlar�n yerini s�fatlar�n, daha 
do�rusu tan�mlay�c� s�fatlar�n ald��� görülmektedir.  Örne�in metinlerde  

 

Alt� hörgüçlü davul, 

Alt� gözlü alaca pars 

S�fatlar�n�n kullan�ld��� görülmektedir.105 

Bütün davullar�n sahibi ‘mar azi ayg�r jald�- kan K�çk�l’ (At yeleli pars�n sahibi 
han K�çk�l)d�r. Bu sahip ruh, bütün davullar�n sahibidir, fakat her davulun bunun 
d���nda da bir sahibi vard�r, bu han K�çk�l’�n o�ludur.106 

                                                
104 N. P. D�renkova,” Material� po �amanstvu u teleutov”, Sbornik Muzeya Antropologii i Etnografii, 
Moskova- Leningrad, 1949, say�  10, s. 112. 
105 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 112. 
106 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 112. 
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Bu nedenle �aman dua s�ras�nda sadece bütün davullar�n sahiplerini de�il ayn� 
zamanda kendi davulunun da sahibine sayg� göstermeye çal���r. Bunun için ‘ak adan�n 
azi’ yerine ‘ak adan�n eleri’ ifadesini kullanmaktad�r. 

 

Ak davulun sahipleri,  

Alaca sap�n görünümü olan tasvirler, 

Alaca pars tokma�� s�k� tutun, 

Ak davulu b�rakmay�n, salmay�n!107 

 

Burada ara�t�rmac� D�renkova taraf�ndan çok aç�k bir bilgi verilmese d genel 
olarak bütün davullar�n sahip ruhu “Han K�çk�l”, bunun d���nda her davulun sahip 
ruhunun Han K�çk�l’�n o�ullar�ndan biri oldu�unu dü�ünebiliriz. Bilindi�i gibi 
�amanist inanç sistemine göre,  sahip ruh ve ilahlar e�leri ve çocuklar�yla bir aile 
hayat� sürdürmektedir. Buna göre Han K�çk�l’�n birkaç o�lu olabilir. Bu durumda 
�öyle bir soru sorulabilir. Teleut toplumunda çok fazla �aman ve buna ba�l� olarak çok 
say�da �aman davulu bulunmas� halinde her davulun Han K�çk�l’�n o�ullar� d���nda 
ba�ka sahip ruhu olabilir mi? 

Bu soruya verilebilecek mant�kl� cevap, bir toplulukta gerçek ve büyük 
�amanlar�n her zaman çok say�da olamayaca��d�r. Örne�in Teleutlardan say�ca daha 
büyük bir nüfusa sahip olan Saha Türklerinde dörtten fazla büyük �aman�n ayn� anda 
olamayaca�� inanc� yayg�nd�r. Böyle bir inanc�n geçmi�te Teleut toplumunda da 
yayg�n oldu�unu dü�ünmek mant�kl� olacakt�r. 

Sibirya Türk topluluklar�nda genel olarak davulun �aman�n binek at� veya 
geyi�i olarak tan�mland��� bilinmektedir. Teleutlarda da bu inanc�n yer ald��� 
görülmektedir. Fakat burada do�rudan davulun bir at olarak alg�lanmas�n�n yan� s�ra 
onun sahip ruhu olan ‘han K�çk�l’�n ‘at yelesine sahip olmas�’ söz konusudur.108  Buna 
göre davulun koruyucu ruhunun da atla ilgili s�fatlarla tan�mlanmas� bu inanma ö�esini 
güçlendirmektedir.  

Davulun bir at olarak dü�ünülmesi Teleut �aman inanc�nda oldukça belirgin bir 
geli�im göstermi�tir. Örne�in �aman at� olarak dü�ündü�ü davulu yoruldu�unda onu  
‘süt ak- köl’e dinlenmeye göndermektedir.  

 

Beyaz süt gölden iç, 

Syuryun da��ndan yiyece�ini al!109 

 

                                                
107 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 113. 
108 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 113. 
109 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 113. 
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“�aman� ‘yeniden yaratan ruh’ davulun yap�lmas� gereken zaman� tayin eder ve 
her �aman�n hayat� boyunca sahip olaca�� davullar�n say�s�n� belirler”110. 

Elbette yarat�c� ruhun zaman� tayini d���nda genel olarak davulun bahar veya 
sonbaharda, ay�n ba�lang�c�nda veya tam ay zaman�nda yap�lmas� gelene�i 
yerle�mi�tir. K���n ve yaz�n, üstelik ay sonunda davulun yap�lmas� pek makbul 
kar��lanmamaktad�r111. 

Genellikle nöbet veya uyku s�ras�nda �aman�n koruyucusu olan ruhlar onun 
davulu için kullanaca�� servi ve kay�n a�açlar�n�n nerede yeti�ti�ini ve davulun 
üstünde kullan�lacak derinin al�naca�� at�n hangi sürüde otlad���n� i�aret ederler. 
Genellikle i�aret edilen yön do�udur. Davul için kullan�lacak a�açlar�n da��n do�u 
yamac�nda oldu�u dü�ünülmektedir. Ruh veya ruhlar taraf�ndan i�aret edilen a�açlar� 
kesme ve getirme i�lemi �aman�n yak�n akrabalar� taraf�ndan gerçekle�tirilir.112 

Bu kesme i�lemi s�ras�nda iyi niyet içeren �u sözler dile getirilir: 

 

“E�er hana var�rsan s�k�lma, 

Ba�kana var�rsan sallanma, 

Han�n kar��s�nda cesur ol, 

Ba�kan�n kar��s�nda yüksek ol, 

Sözün (dilin) uygun olsun, 

Dizlerin e�ilsin (topra�a bask� yaps�n) 

Han olursan, han�n merhametini koru, 

Ba�kan olursan ba�kan�n bilgisini al, 

Sen hareket edeceksen hareketlerin 

�nsanlara yararl� olsun. 

… 

�aman�n aya�� kayarsa ona toynak ol,, 

E�er suya girerse ona asa ol, 

Da�a ç�karsa ona destek ol. 

… 

Rüzgarl� günde s���nak ol, 

A��r günde destek ol!113  

�yi niyet içeren bu sözler,  gelecekteki davulun �aman�n hayat�n�n her 
a�amas�nda ona destek olmas� amac� ve iste�iyle söylenmektedir.  Burada özellikle 
“�aman�n aya�� kayarsa ona toynak ol, E�er suya girerse ona asa al!” ifadesi davulun 

                                                
110 N. P. D�renkova, a. g. m.,  s. 114. 
111 N. P. D�renkova, a. g. m.., s. 114. 
112 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 115. 
113 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 116- 117. 
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�aman için pek çok i�levi üstlendi�ini göstermesinin kan�t�d�r. Burada davulun 
toynakl� bir hayvan, genelde at, bazen de geyik olarak dü�ünüldü�ü daha aç�k 
anla��lmaktad�r. 

 
 
Res. 3. Teleut �aman davullar�ndaki karakteristik resimler 
 

Kasnak olarak kullan�lacak a�ac�n elde edilmesinden sonra s�ra davula 
gerilecek derinin elde edilmesi, haz�rlanmas�d�r. Baytal ad� verilen at sat�n al�n�r. At�n 
derisi tüyden temizlenir ve davulun iskeletine geçirmeye haz�r hale getirilir.114  

Toplumsal nitelikteki bu davulun yap�m�n�n bir günden fazla sürmedi�i 
anla��lmaktad�r. Zira “…davulun baz� parçalar� (kasnak, tokmak, deri vb.) daha 
önceden haz�rlan�rd�”115, bu ise yap�m sürecinin halk�n topland��� bu özel günde 
ba�lay�p bitmesini sa�layan bir sistemi haz�rl�yordu.  

A�aç, demir ve derinin kullan�larak üretildi�i davul �u parçalardan 
olu�maktad�r. A�aç kasnak; kasna�a gerilmi� deri; a�aç dü�ey çubuk; dü�ey çubu�u 
çaprazlamas�na kesen yatay demir çubuk; kasna�a tutturulmu� ve yatay demire 
geçirilmi� demir aksesuarlar. 

Elbette belirli ölçülere de uyuldu�u görülmektedir. Ölçüleri belirginle�tirmek 
için N. P. D�renkova taraf�ndan verilen veriler burada örnek olarak al�nabilir. 
Günümüzde Etnografya müzesinde korunan 2014.1 nolu davulun ölçüleri �u 
�ekildedir. 

182 sm çevre, yar�çap (dü�ey) 60 sm ve (yatay) 55 sm, sap�n uzunlu�u 64 sm, 
sap�n geni�li�i 6 � sm, kasna��n geni�li�i 10 � sm’dir. 

2014. 3 nolu davulun ölçüleri: 

183 sm çevre, yar�çap (dü�ey) 60 sm ve (yatay) 55 sm, sap�n uzunlu�u 57 sm, 
geni�li�i 5 � sm, kasna��n geni�li�i 10 � sm’dir116. 

                                                
114 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 117. 
115 L. P. Potapov, “Obryad ojivleniya �amanskogo bubna u tyurkoyaz�çn�h plemen Altaya”, s. 165. 
116 N. P. D�renkova, s. 114 
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‘Ka�’ veya ‘kurçu’ ad� verilen ve önceden haz�rlanan kasna��n genellikle kuyuk 
olarak tan�mlanan da� servisi a�ac�ndan al�nm�� bir parçadan olmas� gerekmektedir. 
Kasna��n i�lenme �ekli de bir inanma ö�esi ta��maktad�r. 

“E�er kasnak kolayca ve iyi bir �ekilde bükülürse bu �aman�n uzun bir ya�am 
sürece�inin i�areti say�l�rd�, tersine bir durumda kasnak zor bükülür veya k�r�l�rsa bu 
�aman�n k�sa bir ya�am� olaca�� anlam�na gelirdi”117. 

�nanma, sadece davulun bütünü de�il, ayn� zamanda onun parçalar� ve hatta en 
küçük parças� için de geçerlili�ini korumaktad�r.  

Davulun kabzas� ise canl�, büyümekte olan genç bir kay�n a�ac� parças�ndan 
yap�l�rd�. Kurumu�, k�r�lm�� bir a�aç ise uygun görülmezdi, kabzan�n canl� olmas�na, 
daha do�rusu canl� olan, büyüyen bir a�aç parças�ndan yap�lmas�na özen gösterilirdi. 

Davulda kullan�lan demir parçalar�n�n, e�er korunmu�sa, ata olan bir �aman�n 
mezar�ndan al�nmas�na dikkat edilirdi. E�er böyle bir imkan yoksa �aman�n iste�ine 
göre bu parçalar bir demirciye �smarlan�rd�. 

 “Derinin davula gerilmesi ve üzerine resimlerin yap�lmas�ndan sonra kam 
davulu al�r ve yeni davulu Ülgen’e ve sonra ‘e�i�in ruhu olan ihtiyara’ … 
gösterirdi”118. 

Canland�rma i�lemi bunlarla s�n�rl� de�ildir. Davuldaki baz� ö�elerin canl� 
olmas�ndan dolay� canland�rma ritüeli davulun bütün parçalar� için 
uygulanmamaktad�r. Örne�in “Sap� canland�rmazlar, çünkü o canl� bir kay�n a�ac�ndan 
yap�lm��t�r ve bu yüzden canl�d�r”119. 

Ayn� yakla��m davulun derisi için de söz konudur, fakat üzerine erkek da� 
keçisi derisi gerilmi� olan davul tokma��n� canland�rmaktad�rlar. Davulun Ülgen’e 
gösterilmesinden sonra sahibi olan �aman onunla dua edebilir. 

Davulun haz�rlanma süresi üç gün kadar sürer. 

�aman�n koruyucu ruhlar� �aman�n hayat� boyunca kullanabilece�i davullar�n 
da say�s�n� belirlerler. Bu say� ve her davulun kullan�m süresi dikkate al�nd���nda 
�aman�n oldukça k�sa bir hayat sürece�i anla��lmaktad�r. �amanlar�n kendi hayat 
sürelerini uzatmak için ek davullar yapt�klar� bilinmektedir. Kaynaklarda ara�t�rmac�lar 
taraf�ndan “gizli”, “illegal” olarak adland�r�lan bu davullara Teleutlar�n ne ad verdi�i 
bilinmemektedir.  

“…  sözü edilen ‘gizli’ davullar geni� bir kat�l�m olmaks�z�n yap�l�r, �aman 
onlar� ne Ülgen’e ne de ‘e�i�in sahibine’ göstermez. Legal olmayan bu ek davullar� 
�aman ya�am�n� uzatmak amac�yla yapm��t�r”120. 

                                                
117 L. P. Potapov, “Obryad ojivleniya �amanskogo bubna u tyurkoyaz�çn�h plemen Altaya”, s. 165. 
118 L. P. Potapov, obrayd.., s. 165. 
119 L. P. Potapov, s. 165. 
120 L. P. Potapov, s. 166. 
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Davulun tokma�� mutlaka erkeçsakal� bitkisinden yap�l�rd�. Elbette bu bitkinin 
de di�er bitkilerden ayr�lan bir yönünün olmas� gerekmektedir. “Bunun için bir 
bo�umunda en az üç (bazen be�) dal� olan gövdesi dall� olarak büyümü� bir erkeçsakal� 
ararlard�”121. 

Erkeçsakal� ad�ndaki bu bitki Rusça kaynaklarda “tavolojnik” ve Latincede 
“Spirea Ulmaria” ad�yla bilinmektedir. Çok y�ll�k otsu bir çal� görünümündeki bu 
bitkinin halk hekimli�inde de kullan�l�yor olmas� oldukça ilginçtir122. 

Teleutlar erkeçsakal�n�  ‘tab�lg�’ olarak adland�rmaktad�rlar.123 

“�aman dualar�nda bu tokma�a ‘ta� orba’ derler, bu nedenle onun haz�rlan��� 
s�ras�nda derinin alt�na küçük bir ta� koyarlar”124. 

Bu tokma�a Alt�n tu (alt�n da�) ad� verilen on yedi  kurdele ba�lan�rd�. “Dua 
s�ras�nda �aman tokma�a gerilmi� olan kuran�n (erkek da� keçisinin) derisini 
canland�r�rd�. �aman dua s�ras�nda bir kurana ‘dönü�ür’. Bir kuran gibi ko�ar, onun ot 
yiyi�ini, su içi�ini, tuz yalay���n� tasvir ederdi. O kuran�n hareketlerini ve sesini taklit 
ederdi”125. 

On yedi rakam� Potapov taraf�ndan ileri sürülmü�tür, D�renkova kurdele 
say�s�n� üç olarak s�n�rland�rmakta, daha sonra bu kurdelelerin di�erleriyle 
birle�tirildi�ini ve “bu kurdelelerin �aman�n yan�nda duaya kat�lan ki�iler taraf�ndan 
ba�land���n�”126 belirtmektedir. 

Yeni yap�lan bu tokma��n da elbette bir sahibi vard�r. Bu Toylukan’d�r. �aman 
orba denilen tokma��n� Toylukan’a göstermek zorundad�r. O, Toylukan’a �u sözlerle 
seslenir: 

 

“Ta� sopan�n sahibi, 

Erkeçsakal�n�n tasviri! 

K�rlang�ç ba�l� 

K�z�l yar�n (k�y�n�n) sahibi han! 

Sar� Çum�� nehrine sahip olan 

Benim anam Toylu, Kayrakan!”127. 

                                                
121 L. P. Potapov, s. 166. 
122 http://www.ebitki.com, 17. 10. 2007 
123 N. P. D�renkova, a. g. m.,  s. 121. 
124 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 121. 
125 L. P. Potapov, a. g. m., s. 166. 
126 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 121. 
127 N. P. D�renkova, a. g. m.,  s. 121. 
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Derinin alt�ndaki d�� yüzeyde yükselti sa�layan ç�k�nt� ‘örkö�’ (kambur) ad�n� 
almaktad�r. Bu ç�k�nt�lar alt� tanedir ve daire �eklindeki a�aç parçalar�ndan olu�ur. Bu 
nesnelerin rezanator görevi gördükleri anla��lmaktad�r. Dua metinlerinde yer alan “alt� 
örkö�tü ak adan�m” (alt� hörgüçlü davulum) ifadesinde davulun bu küçük parçalar� dile 
getirilmektedir.128 

Davulun di�er bir parças�, tutmaya yarayan ve pars ad�n� alan dü�ey çubuktur. 
Bu çubuk kay�n a�ac�ndan yap�l�r. Tutma yerinde çubuk daralmaktad�r. Bu daralan 
bölüm, �aman�n davula daha rahat hakim olmas�n� sa�lamaktad�r. Bu tutma yerinin 
a�a��s�nda ve yukar�s�nda küçük delikler yer almaktad�r. Bu delikler pars�n gözleri 
olarak dü�ünülmektedir. 

Bu parça dua metinlerinde “alt� köstü ala bars” (Alt� gözlü ala pars) olarak 
geçmektedir.129 

Davulun di�er bir parças� “kiri�’ ad�n� ta��maktad�r. Bu parça demirden yap�l�r. 
Bu demir parçayla kasnak aras�nda �aman�n oklar� oldu�una inan�lan ve yine demirden 
yap�lan kuma ad� verilen aksesuarlar bulunmaktad�r. Bu aksesuarlar iç taraftan demir 
halkalarla tutturulmu�tur.  Ayr�ca bu aksesuarlar�n aras�nda “k�l��” (k�l�ç) ad� verilen 
yar�m ay görünümünde metal parçalar bulunmaktad�r. Buradaki demirden yap�lm�� 
aksesuarlar davulun titre�imlerine uygun olarak belirli bir t�n� olu�turmakta ve bu 
seslerle kötü ruhlar korkutulmaktad�r.130 

Bu s�rada �aman�n evinde olan akraba ve arkada�lar� ‘çalu toyu’ (Davul 
ziyafeti) için toplanm��lard�r.  

L. P. Potapov, ilk davulun haz�rlanmas�na toplumun bütün üyelerinin 
kat�ld���n� belirtmekte “�lk davulun haz�rlanmas� s�ras�nda pek çok ki�i- akrabalar, 
yabanc� kad�n ve erkekler toplan�rd�. Bu törene kat�lanlar en iyi giysilerini giyerlerdi; 
pek ço�u, bunun için en iyi giysi kabul edilen dü�ün giysisi giyer, yanlar�nda �aman�n 
“herkesi beslemesi”ne yard�m etmek için çe�itli yiyecek ve �arap getirirdi; bundan 
ba�ka �amana veya kama yeterince hayvan alabilmesi için para da verirlerdi”131 ve 
toyun toplum için önemini özellikle dü�ün giysisi giyme gelene�iyle aç�klamaktad�r. 

N. P. D�renkova’n�n davulun yap�lma törenine kat�l�mla ilgili olarak verdi�i 
bilgide L. P. Potapov’la çeli�mektedir. O, bu törene genellikle �amanla ayn� kabileden 
üyelerin kat�labildi�ini, yabanc�lar�n bu törene kat�l�m�n�n yasak oldu�unu 
bildirmektedir. Ayr�ca “Bu toya anne taraf�ndan akrabalar�n kat�l�m� istenir, fakat 
zorunlu de�ildir”132 demektedir. Altay bölgesi Türk topluluklar�nda genel olarak 
anaerkil bir yakla��m oldu�u görülmektedir. Bölgede yak�n zamana kadar damad�n 
gelin evine al�nmas� gelene�i korunmu�tur. Özellikle çocuklar�n hayat�nda babadan 
sonra en önemli yeri day�n�n almas� bunun göstergesidir. 

                                                
128 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 114. 
129 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 114. 
130 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 115. 
131 L. P. Potapov, “Obryad ojivleniya �amanskogo bubna u tyurkoyaz�çn�h plemen Altaya”, Trud� 
�nstituta Etnografii AN SSSR, Novaya Seriya, c. I, Moskova- Leningrad, 1947,  s. 165. 
132 N. P. D�renkova, a. g. m.,  s. 114.  
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N. P. D�renkova’n�n verdi�i bilgi daha akla yatk�n gözükmektedir. Toplum için 
özel say�lan bir törene yabanc�lar�n kat�l�m�n�n pek de istenmeyece�i aç�kt�r. 
Yabanc�lar�n kat�l�m� olmaks�z�n da buradaki tören toplumsal, daha do�rusu toplum içi 
bir karakter kazanmaktad�r. Sanki yap�lan davul �amana ait de�il de toplumun 
bütününe aitmi� gibi görünebilir. Burada topluma aitlikten daha önemli olan �aman�n 
bu toplumun kat�l�m�yla haz�rlanan davuluyla toplumun ihtiyaçlar�na cevap verecek 
olmas�d�r.  

Bu, �amanist inanc�n özünde var olan ‘bireysel de�il, toplumsal yarar’ 
olgusunu belirgin olarak ortaya koymaktad�r. Yani �aman kendisi için de�il, içinde 
bulundu�u toplum için ya�amak zorunda olan bireydir. Gerçek �amanlar�n gündelik 
hayatlar�nda çok s�radan giyinmesi, �amanl�ktan herhangi ekonomik bir ç�kar elde 
etmememsi, hatta �aman olman�n ki�iye bir külfet gibi gelmesi gerçek �amanist dünya 
görü�ünün temelini olu�turmaktad�r. Elbette pek çok de�erin yitirilmesi  �aman inanc� 
için de söz konusu olmu�, zaman içinde �amanl�k toplumsal özünü yitirmi�, bireysellik 
daha ön plana ç�kmaya ba�lam�� ve bir meslek gibi alg�lan�r olmu�tur. 

Son olarak derinin kasna�a gerilmesinden sonra ziyafet için orada bulunanlar 
s�rayla davula vururlar. “Davul elden ele geçer. Onlar bu �ekilde gidinceye kadar, yani 
�arap oldu�u sürece, vururlar. Bazen bu ziyafet üç gün sürer. Sadece erkekler davula 
vurur”.133 

Burada ilginç olan bir veride bu toy s�ras�nda �amana sadece davulu tutma 
hakk�n�n verilmesidir, bu toy bitinceye kadar �aman davula vuramaz. 

Bu s�rada herkes davulun yap�ld� a�aç ve derinin al�nd��� at hakk�nda 
konu�ur.134 

�aman�n yan� s�ra kad�nlar�n bu törende aktif olmad��� görülmektedir. Bunun 
nedenleri aras�nda avc�l���n hakim oldu�u topluluklarda kad�nlar�n av aletlerine 
dokunma yasa�� bilinmektedir. Özellikle Teleut toplumunda geçmi�te tar�mdan daha 
çok hayvanc�l��a ve avc�l��a yönelik bir ya�am tarz�n�n egemen olmas� belki bu yasa�� 
aç�klar niteliktedir. Zira �aman�n av�n bereketiyle ilgili törenlere davuluyla kat�lmas�, 
davulun  da avc�l�kla ba�lant�l� olarak alg�lanmas�na neden olmaktad�r. Fakat 
Teleutlarda kad�n �amanlar�n da yak�n bir zamana kadar aktif oldu�u dü�ünülürse 
yasak çok da toplumda var olan mant��a uygun gelmemektedir. 

 

Davetlilerin gidi�inden sonra davula resim yapan adam� ça��r�rlar. Bu i�lem 
kalabal���n olmad��� bir zamanda gerçekle�tirilmektedir. Genel olarak ufak tefek 
de�i�iklikler d���nda bu resimler, bütün Teleut boylar�nda ayn� çizgidedir.135 

Bütün bu i�lemlerden sonra �aman davulunu al�r ve ilk duas�na ba�lar. Bu dua 
davulun sahip ruhu içindir. Dua s�ras�nda �aman kendi koruyucu ruhlar�n�n yard�m�yla 
davulun yap�m�nda kullan�lan nesnelerin al�nd��� yerleri ö�renmeye ve bu yerleri 

                                                
133 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 117. 
134 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 117. 
135 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 118. 
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ziyaret etmeye çal���r. Bu dua ‘çalu jag�ngan�’ (davulu benimseme) ad�n� 
ta��maktad�r.136 

Bu dua için baz� maddeler gerekmektedir. Bunlardan birincisi  ‘tuyasa 
(köknök) ab�rtk�’ (üç kay�n a�ac�)d�r. Bu üç a�açtan en büyü�ü çalu azi han K�çk�l’, 
daha küçük olan Han K�çk�l’�n o�lu, en küçük olan ise �aman�n kendisi içindir. Bunlar� 
�aman yapt��� ritüel yolculuk s�ras�nda gitti�i yerlerin koruyucu ruhlar�na serper.137 

�kinci nesne grubu ise ‘be� tolu’ ad�n� almaktad�r. Bu, y�pranm�� eski be� kad�n 
giysisinden olu�maktad�r. �ki giysi ku� Jala� ve üç giysi han K�çk�l içindir. 

Bu dua geceleyin, ���klar yand�ktan sonra yap�l�r. Elden geldi�ince uzun 
sürmesine çal���l�r. N. P. D�renkova,  bu duan�n on- on be� saat kadar sürdü�ünü 
belirtmektedir.  

Bu dua s�ras�nda �aman ince bir sabahl�k, bunun üzerine kara bir ‘kaptal’ 
(kaftan) giyer. Beline ye�il veya mavi bir ku�ak takar ve ba��na beyaz veya k�rm�z� bir 
mendil ba�lar. Kad�n �amanlar�n bu dua s�ras�nda günlük giysilerini kulland�klar� 
bilinmektedir. 

Elbette bütün bu dua s�ras�nda kullan�lan nesnelerin inanç aç�s�ndan temiz 
olmas� gerekmektedir. Bunun için �aman duaya ba�lamadan önce “alas”, “alaslama” 
ad� verilen ate�le temizleme i�lemini yerine getirmelidir.138 

Bütün bu i�lemlerden sonra davul art�k kullan�ma haz�r durumdad�r. 

Tan�mlamaya çal��t���m�z Teleut �aman davuluyla ilgili bu bilgiler N. P. 
D�renkova ve L. P. Potapov adl� ara�t�rmac�lar�n 1940’l� y�llarda Altay topraklar�ndaki 
Teleut Türk toplulu�u aras�nda yapt�klar� ara�t�rmalardan elde edilmi�tir. 

 

Geçmi�te �aman�n ana aksesuar� niteli�indeki davulla ilgili bu inanma ve 
ritüeller, Teleut toplumunun �amanist inanç sistemi içinde davulun sahip oldu�u 
önemi ortaya koymaktad�r. 

Müzik aletler içinde en eski tarihe sahip olan ve neredeyse dünya üzerindeki 
bütün toplumlarda var olan davul, geçmi�te bir müzik aleti olmaktan çok inanç 
sistemiyle ba�lant�s�yla kar��m�za ç�kmaktad�r. Yap�m�n�n her a�amas�nda, her küçük 
parças�nda bir inanman�n yer ald��� bu müzik aletiyle ilgili di�er Türk 
topluluklar�ndaki bilgilerin derlenmesin Türk müzik tarihine ve dolay�s�yla geçmi�teki 
inanç sistemine bir katk� olaca�� göz önüne al�nmal�d�r. 

 

                                                
136 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 121. 
137 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 121. 
138 N. P. D�renkova, a. g. m., s. 122. 
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SAZIN Â�IK EDEB�YATINDAK� YER� VE ��LEVLER� 
 

Bayram DURB�LMEZ* 
 

       Â��k edebiyat� “a�k tarz� �iirler” ve “â��k tarz� hikayeler” olmak üzere iki ana 
koladan meydana gelmektedir. Â��k tarz� �iirlerin olu�turulmas� ve icras�nda oldu�u 
gibi, â��k tarz� hikaye tesnif etme/anlatma gelene�inde de saz�n önemli bir yeri vard�r. 
Saz�n saz/ söz ustas� a��klar ve dinleyiciler aç�s�ndan i�levleri vard�r. Saz, â���� ve 
dinleyicileri �iir iklimine sürükleyen t�ls�ml� bir güç, a����n ilham�n� kamç�layan bir 
iksirdir. A��k tarz� �iirlerde “ezgi ile güfte ars�ndaki uyumluluk ve ba�lant�” dikkat 
çekicidir. Hikmet Dizdaro�lu, Ahmet Talat Onay, M.Öcal O�uz vd. gibi ara�t�rmac�lar, 
a��k tarz� �iirlerin tür ve �ekillerinin belirlenmesinde  “saz havalar�” ve “â��k 
makamlar�” ad� verilen ezgilerin önemine de�inilmi�tir. 

        Â��klar�n büyük bir bölümü saz� kabul eder. Saz�n atas� kabul edilen kopuzun 
kökeni Korkut Tan�n do�umuna ve Nevruz bayram�na dayand�ran efsaneler saz�n Türk 
dünyas�nda da kutlu say�ld���n� gösterir. Yüzy�llar boyunca pek çok konuda �iirler 
söyleyen / yazan a��klar “saz” hakk�nda da �iirler söyleyerek / yazarak bu konudaki 
duygu ve dü�üncelerini ifade etmi�lerdir. 

         Anahtar kelimeler: Saz, Â��k, Â��k Tarz� �iir, Â��k Tarz�  Hikaye, Gelenek. 

         Giri�  

         Türk sazlar�n�n kökenlerinde “Türk atl� kültürü”nün dü�ünce ve izlerinin yaratt���, 
hepsinin “at k�l�n�n seslerine vurgun ve ba�l�” olduklar� belirtilmektedir. (Ögel, 1991: 4)  
Türk kültüründe kopuz veya saz,  “tedavi eden, ruhlar� dinlendiren, iradelere güç etkisi 
veren, ayn� zamanda toplulukta birlik yaratan sosyal aletlerdi.” (ögel, 1991: 5). 
Kopuzun “yaln�zca tedavi ve kötü ruhlar� kovmada kullan�lan bir ses aleti” olmad���, 
Türk kültüründe; “Velilik” ve “ululuk” simgesi, “gazi erenlerin ba��na ne geldi�ini” 
söyleyen bir simge oldu�u da belirtilmektedir. Ayr�ca 1. “ Ulularla haberle�me”, medet 
ve yard�m isteme sesi, 2. “kopuzla ö�ülen yi�itlere güç veren”, bo�alar ile bu�ralar� 
yenmelerine imkan veren ilahi ses, 3. Toplulu�a haber veren, halk� uyaran kutlu ses, 4. “ 
iyi ruhlar� ça��ran, kötü ruhlar� kovan kutlu ses” de kopuz/ saz sesidir. (ögel,1991:6).  
“Dede Korkut’un ba�l�ca velilik sembol olarak görülen kopuz’a sayg� duyulmakta, 
elinde kopuz olan birisine k�l�ç çekilmemektedir. (ögel, 1991:9). 

         SAZIN Â�IK EDEB�YATINDAK� YER� 

         Â��k tarz� �iirlerin olu�turulmas� ve icras�nda oldu�u gibi, â��k tarz� hikaye tesnif 
etme / anlatma gelene�in de saz�n önemli bir yeri vard�r. “d�� görünü� bak�m�nda kimlik 
göstergesi” (Özarslan, 2001:171) kabul edilen saz, a����n simgesidir. Â��k ve saz o 
kadar bütünle�mi�tir ki, bu sanatç�lara “söz �airi”, “sazl� ozan”, “çögür �airi” adlarda 
verilmektedir. (Sakao�lu, 1992). Köprülüye göre “esasen saz �airleri tabirinden de çok 
iyi anla��laca�� gibi, meslekten yeti�mi� as�l a��klar aras�nda, saz� olmayan, saz 
çalmayan bir �air tasavvur olunamaz.(Köprülü 1962:19) 

                                                
* Dr., Erciyes Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fak. Türk Dili ve Edebiyat� Bölümü 
(bayramdurbilmez@gmail.com.) ,Kaysei / TÜRK�YE 
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         Â��k edebiyat�nda, sade ki�ilikten sanatç� ki�ili�e veya sanatç� ki�ilikten usta 
sanatç�l��a geçi�i sa�layan rüya motifinde de saz�n önemli bir yeri vard�r. Â��k Ömer, 
Â��k Kul A�ur, Â��k Nevruz Bac�, Â��k Mehmet ve Â��k Zamani gibi â��klar da rüyada 
eline saz verilerek a��k olmu�lard�r. (Yard�mc�.1998:148) Yusufeli’nin �nanl� köyünden 
Â��k Mahir bade içtikten sonra uyanamaz. Onun öldü�ünü dü�ünürler ve kefen almas� 
için bir ki�iyi Erkines köyüne gönderirler. Kefeni alan ki�i dönerken Erkinesli Â��k 
Muhbbiyle kar��la��r.Muhubbi, çocu�un [Â��k Mahir’in ] ölmemi� olabilece�ini 
söyleyerek, kefeni b�rakmas�n� ve saz�n� evinden getirmesini ister. O ki�i kefeni 
b�rakarak Â��k Muhibbi’nin saz�n� getirir. Â��k Muhbbi saz�n� alarak Â��k Mahirin 
köyüne gider. Köylüler, Muhibbi’nin ac�l� bir günde köye saz�yla geldi�ini görünce 
yad�rgam��lard�r. Muhibbi, bayg�n yatan Â��k Mahir’in ba�ucuna oturaraka saz çal�p 
söylemeye ba�lar. Saz ve sözün etkisiyle Mahir uyan�r. (Özder, 1985:17-18 den 
Yard�mc�, 1998: 132-133). 
 
          Â��kl�k gelene�i içinde saz kutlu say�lmaktad�r. Ozanlar piri say�lan Korkut 
Ata’n�n do�umu hakk�nda anlat�lan efsanelerden biride  “kpuz”un gökten inen �����n 
içinden ç�kmas� motife / saza verilen kutsiyeti gösterir. (Durbilmez, 2003: 225) â��klar 
sanatlar�n� icra etmeye ba�lamadan önce sazlar�n� üç kez öperek balar�na koyup, 
dinleyicilerini selamlarlar. “saz ba�lar söz biter” sözü de saza sayg� ifade eder. 
(Durbilmez, 2004: 24). “saza tak�lan tel sar�s�, çalg�n�n gö�süne ve teknesine aç�lan 
delikler, bu deliklerin say�s�, say�s�, sap dibinin gövdeye birle�ti�i k�s�mlarda görülen 
�ekiller ve saz�n baz� parçalar� Bekta�i inançlar�n�n simgesi olarak da görülür. (�ener, 
1991’den özarslan, 2001; 167-168) sazlar, kullan�ld�klar� zaman, mekan ve alanlar�n 
göre kopuz,  �kl��, ço�ur, dutar, rebab, �e�tar, cura, bozuk, ba�lama gibi adlarla an�l�r. 
 
           Genellikle Türk �iiri tarzlar�nda süreklili�i ve mü�terekli�i sa�layan unsurlar 
aras�nda “müzik e�i�inde naz�m” da yer almaktad�r. (Günay, 1995: 5) çünkü, halk �iir 
kapsam�na giren bütün ürünlerde oldu�u gibi, â��k tarz� �iirlerde de “ezgi” önemli bir 
unsurdur. Â��k tarz� �iirlerde ezgi genellikle saz e�li�inde olu�turulur. Â��klar �iirlerini 
genellikle saz e�li�inde  “a��k makamlar�” / “saz havalar�” ad� verilen müzik yap�s�na 
uygun olarak icar ederler. 
 
            Saz, ozana ve / veya a���a do�maca söylerken dü�ünme imkan� veren bir alettir. 
Saz �airi, �iirde ölçü, kafiye ve anlam uyumlar�n� sa�lama imkan�na saz sayesinde 
kavu�ur. Saz �airleri sanatlar�n� sazs�z icra etmekte oldukça zorlan�r. Ço�unlukla da 
ba�ar�s�z olurlar. Kimi ara�t�r�c�lar taraf�ndan da tespit edilmi�tir. 1976 y�l� k���nda, 
Ankara’da Karsl�  â��klardan Murat Çobano�lu, �eref Ta�l�ova ve Rüstemo�lu ile bir 
mecliste bir araya gelen Nida Tüfekçi, “â��klar�n saz çalmadan müziksiz, düz at��ma 
yap�p yapamayacaklar�n�” ö�renmek ister. Sazs�z at��mada, �iir söylemde â��klar�n 
zorland�klar� �öyle belirtir: “gördüm ki, o çe�meden su ak�t�r gibi �iir söyleyip saatlerce 
at��an a��klar, suyu k�s�lm�� de�irmen gibi, üretkenliklerinden çok �ey kaybediyorlar. 
(Tüfekçi, 1983: 330 ). Bu tespit ba�ka bir kaynakta �u cümlelerle yer almaktad�r. 
 
            “saz� gerçekten iyi çalabilen â��klar için saz, sadece kimli�inin bir parças� de�il 
[ayn�] zamanda irticalen söylemenin de en önemli unsurudur. Â��klar�n ço�unlu�u saz 
olmaks�z�n girdikleri at��mada susuz de�irmen gibidirler. Ankara’da 1976 y�l�nda 
Karsl� â��klardan Murat Çobano�lu, �eref Ta�l�ova ve Rüstemo�lu’ndan saz�z 
at��malar�n� istedi�imde, hiç zorlanmadan saatlerce irticalen söyleyebilen â��klar�n 
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susuz de�irmen gibi durduklar�n� gördüm. Kars’ta da â��klardan sazs�z at��malar�n� 
istedim dinleyicisiz ve müziksiz bu suni ortam�n, â��klar�n irticalen söyleyebilmeleri için 
ideal bir ortam olmad���n�n ispat�yd�. Â��klar dizelerdeki hece say�s�n� ayarlamay� ve 
kelimelerini s�ralamay� yeterli derecede ustal�kla yapamad�lar. Müzik aletinden gelen 
yüksek orandaki ritmik duygular� bulamad�klar� için m�sralar aras�nda tereddüt ettiler 
ve zay�f m�sralar olu�turdular. K�sacas� sazs�z, duygular�n� kaybetmi� gibiydiler.” 
(Erdener, 1995: 86’dan Özarslan, 2001:170) 
 
           Saz, â���� ve dinleyicileri �iir iklimine sürükleyen t�ls�ml� bir güç, a����n ilham�n� 
kamç�layan bir iksirdir. Saz �airi, deyi�ini zihninde tasarlarken dinleyenleri de saz�yla 
oyalar. (Özarslan, 2001:170). 
 
            Â��k kar��la�malar�nda ya�at�lan geleneklerden biri de usta â��klar ars�nda 
yap�lan imtihan sonras� kaybeden â����n saz�n� rakibine vermesidir. Bu durum a��k için 
büyük bir itibar kayb� say�lmaktad�r. Bundan dolay� sazda ve sözde iyice ustala�mayan 
bir a��k usta â��klarla kar��la�ma yapamaz. 
 
           Saz e�li�inde olu�turulan â��k makamlar� (saz havalar�) / ezgi, �iirin ölçüsünü de 
büyük ölçüde belirleyen bir unsurdur. Konuya dikkat çeken ara�t�r�c�lardan O�uz, “hece 
say�lar�nda ki farklar�n makamlar�n ay�rt edici özelli�i olarak kar��m�za ç�kt���n�” 
belirtir. (O�uz, 1992: 203). Kurt Reinhard’�n  âa��k ezgilerinin güftenin m�sralar�ndaki 
hece say�s�yla ba�lant�l� oldu�u �eklindeki ifadesi” ne dikkat çeken O�uz; “makamlar 
konusunda az bir bilgisi olan a����n Divani makamlar�na 15 hecenin (baz� a��klar 
Divaniyi 14 hece ile söylemenin zay�fl�k, 16 hece ile söylemenin ise büyük maharet 
oldu�unu söylemelerine mukabil yayg�n kullan�� 15 hecedir). Karaçi, Gurbeti, 
Süsenber, Destani, Diligam (Bilgami), Gülbeyi,Zar�nc�, Derbeder…. (Burada 100’den 
fazla makam ad� say�labilir). Makamlar�n�n 11 hecenin, Dübeyt, Geryal� (ve çe�itler), 
muhannes (semai), Yürük köro�lu (koro�lu)…. V.b. makamlar�n�n 8 hecenin, cinas ve 
bayat�  (mani, hoyrat….) ile karaba� makam�n�n 7 hecenin alt�nda veya üstünde 
okunmas� imkan� yoktur. Â��klar�n da ifadesine göre her makam�n ezgisi, söylenecek 
oldu�u �iirlerin hece say�lar�yla ahenkli olmak zorundad�r. Bir hece eksik veya fazla 
oldu�u zaman bu hemen hissedilir. Bu yüzden usta â��klar irticali �iir söylerken 
zihinlerinde “parmak hesab�” yaparak de�il, ezgiyi takip ederek heceyi tuttururlar.”  
(O�uz, 1992:203). 
 
          Saz e�li�inde olu�turulan â��k makamlar� (saz havalar�) / ezgi, �iirin türünü 
belirleyen önemli bir unsur olarak görülmektedir. “Zar�nc�, Derbeder, Memmet Ba��r, 
Yan�k Kerem…. gibi makamlar �st�rab�; Kahramani, Destani, Koçaklama yi�itli�i ve 
benzeri konular�; Güzelleme makamlar� Sevgiyi, A�k�; Ho�damak, Karaçi  makamlar� 
…. Dini konular� dile getiren �iirlerde kar��m�za ç�kmaktad�r. Ezgisi ve ritmik  yap�s� 
itibariyle Gülbeyi, Kocanene Süsenber ile ölümü Zar�nc�, Biligam, Civanöldüren … ile 
bahtiyarl���; gökçe güzellemesi ile yi�itli�i anlatmaya imkan yoktur. Böyle bir te�ebbüs, 
-a��klar�n ifadesiyle – ölü evinde gülüp dü�ün evinde a�lamaya benzer.”  (O�uz, 
1992:203). 
 
          Â��k tarz� hikaye tesnif etme / anlatma gelene�inde de saz�n önemli bir yeri 
vard�r. Kars ve yöresinde, hikaye anlatmaya  ba�lamadan önce, â��k saz� e�li�inde bir 
divani, bir tecnis “tekerleme” ad� verilen  bir türkü, bir ko�ma, bir semai, mizahi bir 
destan okur. Köro�lu okumakta gelenektendir. “Giri�” ad� verilen bu bölümde usta mal� 
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deyi�ler söylenerek usta â��klar al�n�r. “dö�eme” bölümünden önceki bu k�sm�n genel 
ad�  “saz fasl�”d�r (Boratav, 2002.32, Durbilmez, 2006:343). Halk hikayelerindeki nesir 
k�s�mlar�n�n icras�na  “dille söyleme” denirken, manzum k�s�mlar�n icras�na “telle 
söyleme” ad� verilir.(Boratav, 2002:78). Bu anlat�larda “heyecan�n, infialin, sevincin, 
hüznün ifade edildi�i yerler” sazla icra edildikleri için, bu icra biçimine “telle söyleme” 
[=sazla söyleme ] denmektedir. 
 
            Türk halk hikayelerinde ki rüya motifine göre, bade içen kahraman 3-6-7 gün 
bayg�n halde kal�r “f. Herkes kahraman�n deli oldu�unu dü�ünürken ya�l� bir kad�n 
veya erkek saz�n teline dokunur. / g. Saz sesiyle kahraman gözlerini açar. Saz� eline 
al�r, kendine verilen mahlasla irticalen �iirler söylemeye ba�lar. Böylece hem badeli 
hem de hak â���� olur”. (Ba�göz,1967: 1-18’den Günay, 1999: 11). Köro�lu’nun Bingöl 
rivayetindeki bade içme motifine göre, er dolusunu üç a�amada içen Köro�lu, eline 
geçirdi�i bir odunun saza dönü�mesiyle usta â��klar gibi çal�p söylemeye ba�lar 
(H�nçer,1968: 30). 
 
             Â��k edebiyat�nda sazla ilgili yüzlerce �iir söylenmi� / yaz�lm��t�r. Burada Â��k 
Garibo�lu, Â��k Meydânî, Ozan Gürbüz, Â��k �krami, Dertli ve Â��k Veysel gibi saz 
�airlerinin �iirlerinden örnekler vermek, saz�n â��k tarz� �iirlerde genellikle nas�l 
i�lendi�ini göstermeye yetecektir.  
 
             Saz â����n dert orta��d�r. Ta�p�narl�  (Yozgat / Sorgun ) Â��k Garibo�lu,bir 
�iirinde, derdini saza döktü�ünde �öyle der.  “ terk eylemi� ota��n� yurdunu / selam 
sald�m huzuruna vard�m� / garibo�lu saza döker derdini / M�zrab�n de�di�i tel ba�ka 
ba�ka” (Durbilmez,2004:24). 
 
             Â��k Meydânî, kopuzun / saz�n atalardan yadi�ar kald���n� ve ruhun manevi 
bo�lu�unu doldurdu�unu söyler: kopuzum dedemden yadi�ar kald�/ ruhumun manevi 
bo�lu�u doldu/ dilime, duyguma o hakim oldu/ ben türklmen eriyim, türkü söylerim” 
(Durbilmez,2000: 128). 
 
            Ozan Gürbüz De�er, bir divanesinde saz�n her â���a çilesinde yolda�� oldu�unu, 
at��mada yenilen â����n elinden saz�n�n al�naca��, â����n makam/saz havas� bilgisine 
sahip olmas� gerekti�ini, a��kl��� bilmeyenin saz�n�n duvarda kalaca��n� söyler. 
 
Â��k olan a�k� bilir a�k il çalar saz� 
Her â����n çilesinde yolda�� olur saz� 
Geçek a��k Hak’tan al�r Hakk’�n yolunda yürür 
Dilinde Hakk’�n kelam�, elinde bulur saz� 
 
Divan ile ba�lar saza gelene�in icab� 
Da�arc�kta yoksa sözü duyar â��k hicab� 
Usta â��k at��mada hemen görür hesab� 
 
Gürbüz derki bu kap�y� dergâh bilip kalmal� 
Büyük sözü dinlemeli nasihat, ders almal� 
Usta mal� söylemeli, her makamdan çalmal� 
Â��kl��� bilmeyenin duvarda kal�r saz� 
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         �slamiyet ile birlikte baz� Sünnî çevrelerde saz çalman�n dine ayk�r� oldu�unu ileri 
sürenler olmu�tur. �krâmî, saz çalmay� “�eytan i�i” olarak görür. Ustas�n�n saz çalmaya 
izin vermedi�ini, rüyas�nda da saz çalmamas�n�n gerekti�inin söylendi�i belirtilir. “Saz 
çalmas� �eytan i�i / Onuñ uçun saz çalm�yom /  Fitne fesat dolu dö�ü/ onuñ uçun saz 
çalm�yom” (Durbilmez, 2004: 25). 
 
       Saz çalman�n �eytan i�i oldu�unu dü�ünenlere kar�� Dertli’nin söyledi�i ta�lama 
ünlüdür: 
 
Telli sazd�r bunun ad� 
Ne ayet dinler, ne kad� 
Bunu çalan anlar kendi 
�eytan bunun neresinde? 
 
Abdest alsan ald�n demez 
Namaz k�lsan k�ld�n demez 
Kad� gibi haram yemez 
�eytan bunun neresinde 
 
Venedik’ten gelir teli 
Ard�ç a�ac�ndan kolu 
Be Allah�n �a�k�n kulu 
�eytan bunun neresinde? 
 
�çinde mi, d���nda m� 
Burgusunun ba��nda m� 
Gö�sünün nak���nda m� 
�eytan bunun neresinde? 
 
Dut a�ac�ndan teknesi 
Kiri�ten ba�l� perdesi 
Behey insan�n teres’i 
�eytan bunun neresinde? 
 
Dertli gibi sar�ks�zd�r 
Aya�� da çar�ks�zd�r 
Boynuzu yok, kuyruksuzdur 
�eytan bunun nesrinde? 
 
         Saz�n zararl�/ günah oldu�unu söyleyenlere Â��k Veysel, �öyle seslenir: “Zarar 
gelmez sana kaç�nma sazdan / Günah�n korkusu ç�km�yor bizden / Vazgeç demiyorum 
sana namazdan / uyan bu gafletten uyuma yurtta�” (�at�ro�lu, 1971: 190). 
 
         “Defli dümbelekli caz”a de�il ,”bir cura saz”a yönelen Veysel söyle der: “Bir 
Veysel demi�ler olabilirsem / Söylerim sözümü bilebilirsem / Bir cura saz�m var 
çalabilirsem / Defli dümbelekli caz neme gerek”  (�at�ro�lu,1971: 60) 
 



 230 

          bir �iirinde  “Sen bir ceylan olsan ben de bir avc� / avlasam çöllerde saz ile seni” 
(�at�ro�lu, 1971: 119) diyen Â��k Veysel, “Saz�ma” ba�l�kl� �iirnde “dert orta��” saz�n� 
ki�ile�tirerek �öyle hitap eder: 
 
“Ben gidersem saz�m sen kal dünyada 
Gizli s�rlar�m� â�ikâr etme 
Lâl olsun dillerin, söyleme yâda 
Garip bülbül gibi âh ü zâr etme 
 
Gizli s�rlar�m� sana anlatt�m 
Çal��t�m sesimi sesine katt�m 
Bebe gibi kollar�mda yayalatt�m 
Hayali hat�r et beni unutma 
 
Bahçede dut iken bilmezdin saz� 
Bülbül konar m�yd� dal�na baz� 
Hangi ku�tan ald�n sen bu avaz� 
Söyle do�rusunu gel inkâr etme  
 
Benim her derdime ortak sen oldun 
A�lasam a�lad�n, gülersem güldün 
Saz�m bu sesleri turnadan m’ald�n 
Pençe vurup sar� teli s�zlatma 
 
Ay geçer, y�l geçer uzarsa ara 
Giyin kara libas, yaslan duvara 
Yan�ndan, gö�sünden aç�l�r yara 
Yar gelmezse yaralar�n elletme 
 
Sen petek misali Veysel de ara 
�nle�ir beraber yapard�k bal� 
Ben bir insano�lu, sen bir dut dal� 
Ben babam�, sen ustan� unutma (�at�ro�lu, 1971: 273-2749 
 

Sonuç 
 
          Sonu. Olarak, saz�n â��k edebiyat�nda temel unsurlardan biri oldu�u görülür. 
Saz�n i�levlerini de, k�saca �öyle s�ralamak mümkündür: 1.do�maca söylerken saz 
�airine dü�ünme ve �iirini olu�turma imkân� verir. 2. Saz e�li�inde olu�turulan “saz 
havalar�”, �iirin ölçüsünü belirleyen bir unsur olarak kar��m�za ç�kar. 3.”Saz havas�” 
�iirin naz�m türünü büyük ölçüde belirler. 4.saz, dinleyicinin ilgisini art�r�r. 5. sözün 
etkisini art�r�r. 
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B�R KABAK KEMANE YAPIM USTASI: HAL�L ÇEL�K 
                                 

Metin EK�C�* 
                  Özgür ÇEL�K** 

 

 Türk insan�n�n, günlük ya�amdaki ihtiyaçlar�n� kar��lamaya yönelik olarak 
çe�itli alanlardaki yarat�c�l��� yan�nda, müzik alan�ndaki yarat�c�l��� da hiç 
az�msanmayacak bir düzeydedir. ��te bu yarat�c�l�k alanlar�ndan biri olan Türk halk 
müzi�i, bu müzik tarz�n� yaratma ve icra etmede kullan�lan pek çok çalg�ya sahiptir. 
Türk halk müzi�inin yarat�m� ve icras�nda kullan�lan çok çe�itli çalg�lardan biri de 
kabak kemanedir. 

 Belli bir alanda olu�turulan gelenek, sadece eskiden yarat�lm�� ve benimsenmi� 
olan bilgi ve becerinin sürekli olarak aynen uygulanmas�ndan ibaret de�ildir. Gelenek; 
atalar�m�zdan bize miras kalan mevcut bilgi ve beceriyi, bireysel yarat�c�l�klar�m�zla 
bazen yarat�m ve kullan�m yöntemi, bazen �ekil ve yap�, bazen içerik ve bazen de i�lev 
bak�m�ndan geli�tirmektir ve mevcut geleneklerimiz ancak bu güncellemeleri 
yapabilirsek, bu geli�meleri olu�turacak ustalara sahip olursak ve onlara sahip ç�karsak 
ayakta kalacakt�r. Ancak, böyle bir dü�ünce ile dünya üzerinde kimlikli bir millet olarak 
yer almam�z mümkün olacakt�r. 

 Biz de bu bildiride, gelene�i güncelleyen, yarat�c�l��� ile Türk halk müzi�inin 
temel unsurlar�ndan biri olan çalg�y�, daha özel anlamda ise, kabak kemaneyi kendi 
ça��n�n gereklerine göre yap�p, yapt��� kabak kemanelerle gelene�i ya�atma gücünü ve 
gücümüzü ortaya koyan bir kabak kemane ustas�n� ve onun sanatç�l���n� tan�tmak ve 
tart��mak istiyoruz. Bildirimizde ilk olarak kabak kemane ustas� Halil Çelik’in hayat� 
hakk�nda bilgi verilecek, daha sonra kabak kemanenin Türk halk müzi�i içindeki yeri 
tart���lacak ve Halil Çelik’in kabak kemane yap�m tekni�i tan�t�l�p, onun kabak kemane 
yap�m�nda ortaya koydu�u yenilikler tart���larak bir sonuca ba�lanacakt�r. 
 
USTANIN HAYATI:  

 

Halil Çelik; 1938 y�l�nda U�ak �li, Banaz �lçesi’ne ba�l� Gürlek Köyü’nde 
dünyaya gelmi�tir. �lkokul e�itimini Gürlek’te tamamlad�ktan sonra,  1955 y�l�nda 
Sava�tepe Ö�retmen Okulu’na girerek, e�itimine devam etmi�tir. Bu okulda di�er 
derslerinin yan�nda, ilk müzik e�itimini ve a�aç i�lerine yönelik ilk deneyimlerini 
kazanmaya ba�layan Halil Çelik, 1961 y�l�nda mezun olduktan sonra, U�ak Merkez 
Pa�ac�o�lu Köyü’ne s�n�f ö�retmeni olarak atanm�� ve ö�retmenlik görevine 
ba�lam��t�r. 1964-1966 y�llar� aras�nda Sivas Su�ehri’nde “Er Ö�retmen” olarak askerlik 
hizmetini yapan Çelik, 1968 y�l�nda �ükran Çelik Han�mla evlenmi� ve bu evlilikten 
dört çocuk sahibi olmu�tur. U�ak’�n çe�itli köylerindeki ilkö�retim okullar�nda 
ö�retmenlik görevi yapan Çelik, 1987 y�l�nda U�ak Merkez Mehmetçik �lkokulu’ndan 
emekli olmu�tur.   
                                                
* Prof. Dr. Metin EK�C�; Ege Üniversitesi, Türk Dünyas� ara�t�rmalar� Enstitüsü, Türk Halk Bilimi 
Anabilim Dal� Ö�retim Üyesidir. 
** Ö�r. Gör. Özgür ÇEL�K; Ege Üniversitesi, Devlet Türk Musikisi Konservatuar�, Temel Bilimler 
Bölümü Ö�retim Görevlisidir. 



 233 

Emekli olduktan sonra da ö�retmenlik görevini biraz daha farkl� bir �ekilde ve 
alanda sürdüren Halil Çelik; müzik, ba�lama ve kabak kemane dersleri vermek 
amac�yla bir müzik dershanesi açm�� ve pek çok ö�renci yeti�tirmi�tir. Bu 
ö�rencilerinden baz�lar� Türkiye’deki çe�itli üniversitelerde bulunan konservatuarlara 
girmeye hak kazanm�� ve baz�lar� mezun olduklar� okullarda akademisyen olarak görev 
yapmaktad�r. 1978 y�l�ndan itibaren, amatör olarak kabak kemane yapmaya ba�layan ve  
halen U�ak’ta ya�amakta olan Halil Çelik; yurtiçi ve yurtd���ndaki amatör ve 
profesyonel icrac�lara kabak kemane yapmaya devam etmektedir.  

 

KABAK KEMANE’N�N TÜRK HALK MÜZ���’NDEK� YER�: 

 

Kabak Kemane, Türk Halk Müzi�i’nin, telli, yayl� ve deri kapakl� sazlar�n tek 
örne�idir. Genellikle Güney Anadolu, Ege Bölgesi ve Marmara Bölgesi’nde kullan�lan 
bir çalg�d�r. Men�ei Orta Asya’ya dayanmaktad�r.139 

Üç telli olan kabak kemaneye, dördüncü telin eklenmesi ile kabak kemane dört 
telli olmu�tur. Tellerin ses düzeni ise, en kal�n telden itibaren “LA–RE–LA-RE” 
�eklindedir. Piyanoya göre, “DO–FA–DO–FA” veya “S�–M�–S�–M�” olan bu akordu 
yapabilmek için, tellerinin en kal�n telden itibaren ba�lamada kullan�lan, “Ta�lanm�� 
Kal�n S�rma” (La) ve “Ta�lanm�� �nce S�rma (Re)” teli, 0.30 (La), 0.20 (Re), numaral� 
ba�lama tellerinin tak�lmas� gerekir. Bugün ise, 4 telli kabak kemane ile birlikte, Halil 
Çelik taraf�ndan yap�lan 5 telli kabak kemane de kullan�lmaktad�r. 5 telli kabak 
kemaneye, 4 telli kabak kemaneden farkl� olarak bir kal�n tel daha ilave edilmi�tir. Bu 
tel ba�lamada da kullan�lan “Bam Bam Teli”dir  ve 5 telli Kabak Kemanenin akordu, 
“RE-LA-RE-LA-RE,” piyanoya göre ise, “FA-DO-FA-DO-FA” veya “M�-S�-M�-S�-
M�” �eklindedir. 

Geleneksel Türk halk müzi�i içinde çok önemli bir yeri olan kabak kemane, 
daha çok Teke Yöresi olarak bilinen bölgenin türkülerinin icras�nda, yerel icrac�lar 
taraf�ndan kullan�l�rken, ileti�imin geli�mesiyle, ilk defa T.R.T. radyolar�nda, T.R.T. 
sanatç�s� Emin Aldemir taraf�ndan çal�nm�� ve sesi Türkiye’ye duyurulmu�tur. Daha 
sonra, Türkiye’nin farkl� bölgelerindeki insanlar taraf�ndan da kullan�lmaya ba�lanan 
kabak kemane, bugün her yörenin türkülerinin icras�nda kullan�l�r olmu� ve hatta 
icrac�n�n çal�m gücü do�rultusunda, farkl� formlardaki müzik türlerinde de 
kullan�labilmektedir. Diyebiliriz ki, kabak kemane geleneksellikten, ça�da�l��a, 
yerelden ulusala ve ulusaldan evrenselli�e do�ru bir yol çizmi� ve yoluna hiç 
durmaks�z�n devam etmektedir. 

 

 

 

                                                
139 Dr. At�nç Emnalar. Tüm Yönleriyle Türk Halk Müzi�i ve Nazariyat�. �zmir: Ege Üniversitesi 
Bas�mevi, 1998. 
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HAL�L ÇEL�K KABAK KEMANE YAPIMINI Ö�RENMES�: 

 Halil Çelik, kabak kemane yap�m�n� ö�renmesi hakk�nda �u bilgileri 
vermektedir:  

“�lk olarak ilkokul be�inci s�n�ftayken 1954-1955’lerde day�mlarla beraber 
ba�lama ve cura yapmaya çal��m��t�m. Hatta o zamanlar tel bulamad���m�z için, 
yapm�� oldu�umuz saza tel yerine iplik(kendir ipi, k�nnap) takm��t�k. �ki iplik 
tak�yorduk, yani iki telliydi yapm�� oldu�umuz sazlar. Tabi ki, bunlar çok amatörce 
yap�lm�� çalg�lard�. Köyde çoban olarak koyun otlat�rken de birkaç defa dilli düdük 
yapmaya çal��m��t�m. Daha sonra ilkokulu bitirdikten sonra Sava�tepe Ö�retmen 
Okulu’na gittim ve orada mandolin çalmay� ve zaten ilgili oldu�um a�aç i�lerini 
ö�renmeye ba�lad�m. 1968’de, radyo da kabak kemanenin sesini duydum ve ilgimi 
çekti. Canl� olarak ilk defa bir kabak kemaneyi �zmir Fuar’�nda bir sergide gördüm. 
1976 y�l�nda amatör olarak kendi çalg� ihtiyac�m� kar��lamak için kabak kemane 
yapmaya ba�lad�m. Ölçülerini pek bilmiyordum, deneme yan�lma yöntemiyle yapmaya 
çal���yordum. 1987 y�l�na kadar amatörce yapmaya devam ettim ve o y�ldan sonra 
arkada�lar�ma da kabak kemane yapmaya ba�layarak profesyonelli�e ilk ad�m�m� 
atm�� oldum. Amatörlük dönemimde kabak kemaneye davul derisi takarken, 
profesyonellik dönemimde, kabak kemaneye davul derisi yerine, yürek zar� (dana kalbi 
zar�) takmaya ba�lad�m, bunun nedeni Kabak kemane sesinin daha içten ve yürekten 
gelmesini istememdir. Daha sonra kendi ölçü sistemimi, tekni�imi geli�tirerek daha 
sa�l�kl� ve profesyonel kabak kemaneler yapmaya ba�lad�m.”  

Görüldü�ü gibi, Halil Çelik kabak kemane yap�m� konusunda belli bir ustan�n 
yan�nda yeti�memi�, ancak ö�rencilik y�llar�nda belli bir çalg� yap�m deneyimi 
kazanm��t�r. Halil Çelik’in ustal���n�n arkas�ndaki temel olgu merak ve yaratma 
arzusudur. Bu yaratma arzusu, Türk insan�n�n ihtiyaç duydu�unda ciddi bir ara�t�rmaya 
girmesi ve sonuçta belli bir konuda uzmanla�mas�n� sa�lamaktad�r. 

 

HAL�K ÇEL�K’�N KABAK KEMANE YAPIM TEKN���: 

Su kaba��n�n �eklinin düzgün olmas� için, su kaba�� dal�nda iken alt k�sm�n�n 
topra�a de�memesi gerekir, bunun için su kaba�� armut büyüklü�üne geldikten sonra 
toprak ile temasta bulunmamas� için as�larak büyütülmesi gerekir (Bk. Resi-1). Su 
kaba��; Antalya, Mersin ve �zmir gibi s�cak iklimli bölgelerde daha sa�l�kl� 
yeti�tirilebilir, çünkü bu bölgelerde su kaba�� dal�nda kuruyabilir. Su kaba��n� iki üç 
günde bir sulamak gerekir. �lk olarak Ekim ay�nda toplanan su kaba�� kendi halinde 
kurumaya b�rak�l�r. Dal�ndan kopar�ld�ktan sonra su kaba��n�n üstünden bir yaz geçmesi 
gerekir ki, iyi bir �ekilde kurusun. Tamamen kurumu� su kaba��n�n a�z� (sapl� k�sm�), 
kaba��n büyüklü�üne göre 8-12cm. çap�nda testere ile kesilerek aç�l�r (Bk.Resim-2) ve 
içinde bulunan tohumu ç�kar�larak, içerisi kurtlanmas�n diye tinerlenir. Su kaba��n�n 
içinde ki süngerimsi madde ç�kar�lmaz (Bk.Resim-3). Aç�lan kaba��n a�z�, düz bir 
zeminde a�aç z�mparas� (80 kum z�mpara) ile düzeltilir (Bk.Resim-4).  

 �kinci a�ama, çalg�n�n sap k�sm�n� olu�turacak olan bölümdür. Uzunlu�u 75cm., 
geni�li�i 4.5cm., derinli�i  5.5cm. olacak �ekilde gürgen, çam, dut veya elma 
a�açlar�ndan (gürgen a�ac� tercih edilebilir)  herhangi birisi bu ölçülerde kesilir. 
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75cm’nin 9cm.’si çalg�n�n tellerinin tak�laca�� burguluk, 29.5cm’si çalg�n�n seslerinin 
bulundu�u klavye, geri kalan k�s�m ise kaba��n içinden geçecek olan bölüm ve diz 
üzerinde çal�nmas�na yarayacak olan ayakl�kt�r. Kaba��n içinden geçecek olan k�s�m, 
klavyenin 2cm. a�a��s�nda kalacak �ekilde ayarlanarak kesilir. 

 Bu a�ama da tamamland�ktan sonra, uzunlu�u 75cm, geni�li�i  4.5cm’e ve 
derinli�i 5.5cm’lik gürgen a�ac�n�n üzerine kabak kemanenin sap k�sm�n�n teknik resmi 
çizilir. Daha sonra h�zarda kabaca kesilir. Klavyenin üst k�sm� 2cm. oyulur ve vengi, gül 
veya me�e a�açlar�ndan birisi (vengi a�ac� tercih edilebilir) bu k�sma a�aç tutkal� ile 
yap��t�r�l�p preslenir (Bk. Resim-5). �yice kuruduktan sonra kö�eli halde bulunan klavye 
z�mpara ve törpü ile yuvarlanmaya ba�lan�r (Bk. Resim-6). Yuvarland�ktan sonra ince 
z�mpara ile elden geçirilir. 

 Haz�rlanan tek parça halindeki bu sap k�sm�, daha önceden a�z� aç�lm�� su 
kaba��n�n üst taraf�ndan (klavye k�sm�) 3cm, alt taraf�ndan (kuyruk k�sm�) 2.5cm 
a�a��da olmak üzere (bu fark�n nedeni çekim pay�d�r), su kaba��n�n içinden geçirilerek 
a�aç tala�� ve zamk ile monte edilir.( Bk. Resim-7-8) Daha sonra ince z�mparas� yap�l�r 
ve bunu takiben el f�rças� ile de dolgu verni�i yap�l�r. 

 Üçüncü a�ama ise çalg�n�n derisinin su kaba��n�n üzerine gerilme i�lemidir. 
Kasaptan al�nan dana kalbi zar�n�n ya�� temizlenir ve kurutulur. Kurutma i�lemi, 
herhangi bir su kaba��n�n a�z�na gerilerek yakla��k 4 saat bekletilerek yap�l�r. Bu 
i�lemden sonra yürek zar� �l�k suda 25 dk. b�rak�l�r ve böylece zar yumu�ar. 

 Sap k�sm� su kaba��na monte edilen kabak kemanenin üzerine a�aç zamk� 
sürülerek  yürek zar� kaba��n üzerine gerilerek yap��t�r�l�r ve raptiyelerle  tutturularak 1 
gün boyunca kendi halinde kurumaya b�rak�l�r (Bk.Resim-9). Ertesi gün raptiyeler 
ç�kar�larak, delikleri kapat�l�r. 

 Tellerin tak�laca�� burgu delikleri 6 numara matkap ucu ile delinir ve demir 
burgular tak�l�r. Tellerin tak�laca�� alt tarak yap�l�r ve kaba��n alt k�sm�na monte edilir 
(Bk. Resim-10). Tellerin üzerinden geçece�i alt e�ik ve üst e�ik(kelebek veya me�e 
a�ac�) haz�rlan�r ve üst e�ik, burgu k�sm�n�n alt taraf�na monte edilir ve teller tak�l�r. 
Çalg�n�n alt e�ik(köprü) ve üst e�ik aras� 32-33 cm. dir. Buna göre alt e�i�in yeri tam 
olarak belirlendikten sonra sesin daha çok ç�kmas� için alt e�i�in(köprü) 2.5 cm. ile 5 
cm. aras�nda bir mesafe de sigara ile köprünün iki ucuna gelecek �ekilde iki adet delik 
delinir ve denemek için çal�n�r. Herhangi bir problem yoksa, teller ç�kar�larak tekrar 
ince z�mpara ile temizlenerek dolgu yap�l�r. 

 Daha sonra estetik görünüm aç�s�nda su kaba��n�n üzerine ve sap k�sm�n�n arka 
taraf�na çe�itli süslemeler yap�l�r. Bu süslemeler, asitat ve pilot kalemlerinin çe�itli 
renkleri ile çizilir (Bk.Resim-11-12) ve ustan�n imzas� niteli�inde olan sol anahtar 
motifli a�aç parça(kabak kemanenin sap k�sm�n�n yap�m�nda tercih edilen a�aç), tellerin 
tak�laca�� kuyruk üzerine monte edilir ve kabak kemaneye parlak veya mat vernik at�l�r. 
Bu i�lem s�ras�nda zar�n üzeri, ciladan korunmas� için yuvarlak bir karton ile kapat�l�r. 
Daha sonra zar�n nemden etkilenmemesi için çok az parlak cila at�l�r ve kurumaya 
b�rak�l�r. Ertesi gün teller yeniden tak�larak çalmaya haz�r hale getirilir.  

En son k�s�m ise kabak kemanenin yay�n� yapmakt�r. Yap�lan kabak kemanenin 
a�ac�na uygun olarak a�aç tercih edilir. Uzunlu�u 64 cm., geni�li�i 2 cm., derinli�i 1.5 
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cm. olan bir a�aç kestirilir. Yay�n teknik resmi üzerine çizilir. Ve kabaca h�zarda kesilir 
törpü ile kaba hatlar� al�nd�ktan sonra z�mpara ile ince tesviyesi yap�l�r (Bk. Resim-13-
14). Yap�lan yaya tak�lmas� için at kuyru�u veya özel misine, küçük parmak 
kal�nl���nda haz�rlan�r. Bu k�l, yay yap�m�nda kullan�lmak için haz�rlanan a�aca, uç 
taraf�nda aç�lm�� olan delikten geçirilerek ufak bir a�aç parças� ile s�k��t�r�larak tahta 
zamk� ve tala� kar��t�r�larak yap��t�r�l�r. Daha sonra tarak ile k�llar taran�r ve ikinci 
deli�e girinceye kadar da��lmas�n diye birkaç yerinden k�llar ba�lan�r (Bk. Resim-15) 
ve dip taraf�ndan önceden aç�lm�� olan delikten geçirip, gerdirilerek ufak bir a�aç 
parças� ile s�k��t�r�larak tahta zamk� ve tala� kar��t�r�larak monte edilir. Dolgusu 
yap�larak, cilas� at�l�r (Bk. Resim 16). Böylece kabak kemane, yay� ile birlikte 
çal�nmaya haz�r hale gelir (Bk. Resim-17). 

HAL�L ÇEL�K’�N KABAK KEMANE YAPIMINDA GET�RD��� 
YEN�L�KLER: 

Halil Çelik’in kabak kemane yap�m�nda getirdi�i yenilikleri ve nedenlerini �öyle 
s�ralamak mümkündür: 

1. Kabak kemanenin “sap” k�sm�nda yapt��� yenilikler: 

“Daha önceleri kabak kemanenin sap k�sm� ve kaba��n içinden geçen bölüm ayr� 
ayr� parçalard�. Hatta kaba��n içinden geçen bölüm daha kolay monte edilebildi�i için 
demirden yap�l�rd�. Fakat bu kabak kemaneyi a��rla�t�r�yor ve ayr� ayr� parçalar 
oldu�u için bir müddet sonra birle�tirilen bu parçalardan dolay� kaba��n dengesi 
bozulabiliyordu. Ayr�ca tellerin tak�lmas� da sorun olabiliyor ve akort problemi 
ya�an�yordu. Ben, demirin a��rl�k yapmas�ndan dolay�, sap k�sm�n� ve kaba��n içinden 
geçen k�sm� tek bir a�açtan yaparak, a��rl��� engellemeye ve denge sa�lamaya çal��t�m. 
Böylece, benim yapt���m kabak kemaneler yap�m� bitti�i ilk günden itibaren dengesini 
korumaktad�r” (Bk. Resim-18). 

2. Kabak kemanenin “tel say�s�nda” yapt��� yenilikler: 

 “Kabak kemane ilk zamanlar 3 telliydi, sonralar� 4 telli oldu. Bu tel art��� kabak 
kemanenin ses sahas�n� geni�letti. O�lumun da kabak kemane icras� olmas�ndan dolay�, 
biz de 4 tel olan kabak kemaneye bir tel daha ekleyip 5 telli kabak kemane yapt�k. 
Böylece 5 telli kabak kemanenin ses sahas�, 4 telli kabak kemaneye göre 5 ses daha 
artm�� oldu. Bu geçi� pek çok kabak kemane icrac�s� taraf�ndan olumlu kar��lan�p, bu 
çalg�dan da edinmek istediklerini belirttiler” (Bk. Resim-19). 

 

3. Kabak kemanenin “kapak” k�sm�nda yapt��� yenilikler: 

 “Kabak kemane deri kapakl�d�r. Bu durum bu çalg�ya hem çok önemli bir 
özellik katarken, hem de baz� olumsuz özellikler de katm��t�r. �öyle ki; kabak kemanenin 
derisi havadan etkilenebilmektedir, bundan dolay� özellikle nemli havalarda akort 
problemi ya�anmaktad�r. Özellikle kabak kemanenin usta icrac�lar�ndan olan o�lum 
Özgür Çelik de, d�� mekanlardaki icralar�nda kabak kemanenin bu olumsuz özelli�ine 
maruz kald�klar�n� belirtmi�tir. En az�ndan, d�� mekanlarda ses sistemi kullan�larak 
yap�lan icralar için, tahta kapak kabak kemane yaparak bu problemin önüne geçme 
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dü�üncesini payla�t�k ve tahta kapakl� kabak kemane yapt�m. Yapm�� oldu�um tahta 
kapak kemanelere, icrac�lar çe�itli özelliklerde ses manyetikleri tak�p, ses sistemindeki 
icralar�nda hem akort probleminin önüne geçtiklerini hem de kabak kemanelerinin, d�� 
mekanlardaki ses sistemlerinde, toplu çal�m esnas�nda, ses problemi ya�amad�klar�n� 
belirtmi�lerdir” (Bk. Resim-20). 

4. Kabak kemanenin geli�tirilmesi ile elde edilen, bu türden “yeni sazlar”: 

Halil Çelik kabak kemane yap�m�n�n yan�nda, yine su kaba��n� kullanarak farkl� 
çalg�lar da yapm��t�r. Bu çalg�lar, yap�m ve ses özellikleri aç�s�ndan kendilerine özgü bir 
biçimdedirler. Usta, kendi icad� diyebilece�imiz bu çalg�lara da kendince isimler 
vermi�tir. “Tarba�, Basname, Cütarudi, Gitarcudi” adlar�n� verdi�i çalg�lardan, Tarba� 
ve Basname adl� çalg�lar� k�saca sizlere tan�tmak isteriz. 

Halil Çelik’in 1997 y�l�nda U�ak’ta yapt��� ve Tarba� ad�n� verdi�i çalg�, iki 
büyük su kaba��n�n birle�tirilmesiyle, bir taraf� tahta kapakl� (gürgen a�ac�), di�er taraf� 
da deri kapakl� (o�lak derisi) olarak yap�lm��t�r. Usta, bu çalg�da o�lak derisi 
kullanmas�n�n nedeninin, bu büyüklükte dana kalbi zar�n�n bulunamay���ndan dolay� 
oldu�unu belirtmi�tir. M�zrap ile çal�nan bu çalg�, ba�lama gibi yedi telli olup, Halil 
Çelik taraf�ndan, her tel grubunun alt�na bir oktav yukar�dan dem sesi vermesi için sap�n 
alt�ndan üç adet tel daha ilave edilerek farkl� bir özellik kazanm�� ve özellikle ba�lama 
icrac�lar� taraf�ndan be�eni toplam��t�r (Bk. Resim-21-22). 

Basname ad�n� verdi�i çalg� ise, büyük bir su kaba�� kullan�larak yap�lm�� ve 
kabak kemanenin bir oktav alt�nda bir ses geni�li�ine sahip olabilmesi için çello telleri 
kullan�lm��t�r. Katlanabilir ayakl��� ile çello gibi yere dayanarak icra edilen Basname, 
kabak kemane gibi deri kapakl� olup, bu çalg�n�n üzerine ise o�lak derisi gerilmi�tir. 
Bunun nedeni ise bu büyüklükte dana kalbi zar�n�n bulunamay���d�r. �ki e�ik aras�, 
kabak kemanede oldu�u gibi, 32-33 cm. olan bu çalg�, her kabak kemane icrac�s� 
taraf�ndan rahatl�kla kullan�labilme özelli�i aç�s�ndan dikkat çekicidir. Halil Çelik 1998 
y�l�nda yapt��� bu çalg� ile, Türk halk müzi�i çalg�lar� içerisinde bas ses ihtiyac�n� 
kar��lamay� dü�ündü�ünü belirtmi�tir (Bk. Resim-23). 

Halil Çelik, geleneksel kabak kemane yap�m tekni�i yan�nda, günün ihtiyaçlar�n� 
gören ve bu ihtiyaçlara göre yapt��� çalg�da gerekli de�i�imleri yapabilen, “yarat�c� bir 
usta” olarak dikkat çekmektedir. Geli�en Türk halk müzi�i çalg�lar� içerisinde, yeni 
çal��malar ve denemeler olarak dikkat çeken bu çalg�lar, daha da geli�tirilebilir. 

 

SONUÇ: 

Kabak kemane, Orta Asya’dan ba�layan yolculu�una, Türkiye’de devam 
etmektedir. Yerel bir çalg� iken, bugün ulusal bir çalg� haline gelen kabak kemane, 
T.R.T. Türk Halk Müzi�i Korolar�nda, Kültür Bakanl��� topluluklar�nda, amatör ve 
profesyonel Türk halk müzi�i korolar�nda, yap�lan Türk halk müzi�i albümlerinde 
vazgeçilmez bir çalg� haline gelmi�tir. En önemlisi de, Türk Müzi�i 
Konservatuarlar�nda birçok genç ö�renci taraf�ndan çok tercih edilen bir çalg� haline 
gelmesi ve bu ö�rencilerin kabak kemane e�itimi almaya ba�lamalar�d�r. Bu çalg�n�n 
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evrensel kullan�mda bir Türk çalg�s� haline gelmesi ise, yap�lacak çal��ma ve üretimler 
sayesinde mümkün olacakt�r.  

Di�er taraftan, kabak kemanenin bu yolculu�una devam edebilmesi, onu yaratan 
ustalar�n varl���na ve üretimlerine ba�l�d�r. Bir çalg�n�n yap�mc�s� ve icrac�s� birbirinden 
ayr� dü�ünülemez. Bu ba�lamda, tarihte görüldü�ü gibi, icrac�lar�n çal�m gücünün 
artmas� çalg�lar�n da geli�mesi demektir. Bu geli�me, olumlu bir geli�me olmal�d�r. Bu 
geli�menin sürdürülebilir olmas� için, ba�ta Ege Üniversitesi Türk Müzi�i 
Konservatuar�, Çalg� Yap�m Bölümü olmak üzere, çe�itli konservatuarlarda kabak 
kemane yap�m teknikleri akademik olarak, ö�rencilere ö�retilmektedir. Halil Çelik gibi 
çalg� yap�m ustalar�n�n, üniversitelerdeki genç ku�ak çalg� yap�m ö�rencileri ve 
icrac�lar� ile bulu�turularak, yap�m teknikleri tart���lmal� ve yap�mda belli bir standart 
yakalanmaya çal���lmal�d�r. Ara�t�rmam�z� kabak kemane ustas� Halil Çelik’in, 
Atatürk’ün “Nutuk” adl� eserinden esinlenerek söyledi�i �u sözlerle tamamlamak uygun 
olacakt�r: 

 

“Sazlar�n ba�r�nda milletlerin kültürü durur, tellerine dokunabildikçe d��ar� 
vurur.”  
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YÖRÜK MÜZ���NDE �NSAN SES�N�N ÇALGI OLARAK KULLANIMI: 
BO�AZ ÇALMA 

                                                                                                              Levent ERGUN� 

Yörük müzi�inin ne oldu�u ve nas�l biçimlendi�ini anlamak, öncelikle 
Yörüklerin kim olduklar�, kendilerini nas�l tan�mlad�klar�, nas�l bir toplumsal 
örgütlenme yap�s� gösterdikleri ve içinde bulunduklar� ya�am kal�plar�n�n gözden 
geçirilmesini gerektirir. Çünkü Yörük müzi�inde söz konusu özelliklerin izleri pek çok 
noktada kendini hissettirir. Bu yaz�/bildiri a��rl�kl� olarak güneybat� Anadolu’da, Toros 
Da�lar�’n�n eteklerinde ya�ayan Yörüklerle yap�lan alan ara�t�rmas�nda gerçekle�tirilen 
gözlem ve görü�melere dayanarak Yörük müzi�ine, kulland�klar� çalg�lara, da�ara ve 
özelde ‘bo�az çalma’ edimine odaklan�r. 

Yörükler 

Bugün Türkiye’de ya�ayan Yörükler Anadolu’ya nereden geldiklerine ili�kin 
olarak tart��mas�z bir biçimde Orta Asya’y� i�aret eder. Orta Asya’n�n Türklerin 
anavatan� oldu�u ve ba�ta Anadolu olmak üzere dünya üzerine buradan da��ld�klar� 
kabul edilir. Ancak Orta Asya’n�n hangi bölgesinden Anadolu’ya göç edildi�i kesinlik 
göstermez ama yine de Horasan ve civar� ç�k�� noktas� ya da bir süre ya�an�lan bölge 
olarak göz önüne al�n�r. Orta Asya’da hayvanc�l�kla u�ra�an göçebe topluluklar farkl� 
zamanlarda Anadolu’ya göç eder. Alan çal��mas� s�ras�nda görü�tü�üm Yörüklerin 
kökenleri konusunda Orta Asya’y� özellikle vurgulamas� ayn� zamanda Türk soyundan 
olmaya yap�lan bir gönderme niteli�i ta��r. Bu aç�dan Yörük olmay� “öz Türk” olmak 
ile e� anlaml� görürler. 

 

Toplumsal Örgütlenme 

 

Yörükler aras�ndaki örgütlenme yap�s� a�iret biçiminde kendini gösterir. Genel 
anlamda a�iret, üyelerinin akrabal�k ve ayn� soydan gelme nedeniyle birbirine ba�l� 
oldu�u, ortak bir dil, kültür ve tarihsel geçmi�i payla�an insanlar�n olu�turdu�u bir birim 
olarak tan�mlanabilir (Winthrop 1991:307). Bu yap� dünya üzerinde pastoralizm, avc�l�k 
ve toplay�c�l�k, bal�kç�l�k gibi u�ra�lar sergileyen ba�ka topluluklarda da görülür. 
Ekonomileri kendi kendilerine yeterlilik gösteren bu topluluklarda üretim akrabal�k 
temeline dayal� toplumsal ili�kiler arac�l���yla gerçekle�ir. Anne ya da baba soyundan 
büyüklerin de yer alabildi�i geni� bir aile, ba�ka bir deyi�le hane halk�n�n üretimde 
önemli bir rolü vard�r. 

A�iret adlar� genellikle beslenen hayvanlardan türetilmi�tir. Karakoyunlu, 
Karakeçili, Sar�keçili, Sar�tekeli, Karatekeli gibi adlar yine Orta Asya kökenlidir. Ayr� 
ayr� kafileler halinde yap�lan göç s�ras�nda kim en çok hangi hayvanla göçmü�se onun 
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ad�n� al�r, örne�in hayvanlar� içinde karakoyunu olanlar Karakoyunlu, sar�keçisi çok 
olanlar Sar�keçili ad� ile an�l�r (Görü�me 1997b). 

Bununla birlikte Yörükler için yaln�zca a�iret biçiminde bir toplumsal 
örgütlenme söz konusu de�ildir. A�irette oldu�u gibi ortak akrabal�k ba�lar�na dayanan 
soy ya da geni� aile kümeleri bir ba�ka örgütlenme biçimidir. Bu kümelerin üyeleri ayn� 
zamanda bir a�iret üyesi olarak da kendini tan�mlar. Ancak a�iret içinde gerçekle�en 
bölünmeler sonucu bir aile büyü�ünün çevresinde örgütlenme gerçekle�ir. Dolay�s�yla 
bu yeni topluluk aile reisinin ad�yla an�lmaya ba�lar. Bu anlamda ba�l� olduklar� a�ireti 
bir çat� olarak benimseyen ve bu çat� alt�nda ba�l� oldu�u a�irete ra�men ayr� olmay� da 
hedefleyen bu soy kümeleri ayn� zamanda ayr� birer etnisite olarak de�erlendirilmelidir. 

Kaynaklar�m ifadelerinde üyesi olduklar� soy grubunu bir a�irete ba�l� olarak 
dile getiriyorsa bunun için soy grubunu a�iretin bir kolu olarak aktard�. Ancak a�iret 
ad�n� vermeden do�rudan üyesi oldu�u soy grubunu belirtmek için kullan�lan terim ise 
oba idi. Sözgelimi Ötgünlü obas�, Duruhocal� obas� gibi. Soy grubunu kar��layan oba 
terimi a�iretten ayr�larak akrabal��a dayal� olarak kurulan bir birimi ifade eder. Bu 
göçebe ya�am için yakla��k on-oniki çad�rl�k birimdir. E�er oba yerle�ik ya�ama geçmi� 
bir birim ise art�k mahalle ad�n� al�r (Görü�me 2002a). 

Ya�am Kal�plar� 

Göçebe ya�am: Yörüklerin geleneksel ya�am biçimidir. A�iret ya da oba y�l 
boyunca besledi�i hayvanlar� için uygun otlak alanlar�na do�ru bir sürekli bir yolculuk 
halindedir. Dolay�s�yla mevsimlere ve iklime ba�l� olarak konaklamalar�n yap�ld��� bir 
yer de�i�tirme söz konusudur. Yaz mevsimi yüksek da� ve yaylada, k�� mevsimi ise 
�l�man iklimdeki alanlarda geçirilir. Beslenen hayvanlar�n do�um, büyüme ve geli�me 
özellikleri do�rultusunda bir göç döngüsü izlenir. Bir yerde sabit olarak topra�a ba�l� 
olmadan süren bu ya�amda ev, çad�rd�r. 

Temel geçim kayna�� hayvanc�l�k oldu�undan, tar�mla u�ra�ma ve tar�m 
ürünlerinden gelir sa�lama söz konusu de�ildir. Tar�ma dayal� tüketim ürünleri de�i�-
toku� yoluyla ya da parayla sat�n al�n�r. Sürekli hareket halinde olduklar� için 
hayvanlardan elde ettikleri ürünler için iyi pazar olanaklar� yaratabilir ekonomik ve 
siyas� aç�dan zor durumda olduklar�nda çok çabuk bulunduklar� yerden ayr�labilirler 
(Kunze 1994a:9). 

Yar� göçebe ya�am: Göçebe ya�amdan farkl� olarak, k�� aylar� bir köyde ya da 
köy yak�nlar�ndaki sabit bir evde geçirilir. Yani k���n çad�r yerine bugün bildi�imiz 
anlamdaki ta�, kerpiç ve betonarme evler kullan�l�r. 

Beslenen hayvan say�s� göçebe ya�ama göre daha azd�r. Çünkü tar�m giderek 
a��rl�k kazanmaya ba�lar. Hayvanlar�n�n k��l�k yiyeceklerini sa�laman�n yan� s�ra tar�m 
ürünlerinin sat��� yap�larak gelir elde edilir. Ayn� zamanda göç yollar� üzerinde 
konaklama yap�lan alanlarda verilen otlak kiralar�n�n artmas� ve yerle�ik olarak 
ya�ayanlar�n ekinlerine hayvanlar�n verdi�i zarar Yörükleri k�s�tlamaya ba�lar. Buna 
ra�men göçebe ya�am 18. ve 19. yüzy�ldan ba�layarak Cumhuriyet döneminde özellikle 
1950 li ve 60 l� y�llara kadar Yörüklerin a��rl�kl� ya�am biçimidir. 
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K�� mevsiminin ard�ndan bahar aylar�nda yaylalara do�ru ba�layan göç, yayla 
göçü, sonbaharda k�� mevsiminin geçirildi�i k��lak alanlara yap�lan göç ise sahil göçü 
ad�n� al�r. Yayla göçü zaman�n�n gelmesi sab�rs�zl�kla beklenir. Çünkü yayla beslenen 
hayvanlar için taze otlar, Yörükler içinse kendilerini olabildi�ince özgür hissettikleri yer 
anlam�na gelir (Görü�me 1996b). Göç haz�rl�klar� günler öncesinden ba�lar. Develerin 
süslenmesi ve Yörüklerin yeni giysiler giymesi ile olu�turulan göç katar�n�n görkemli 
olmas�, göç yollar� üzerinde yerle�ik olarak ya�ayanlara kar�� sayg�nl�k olu�turma 
nedeniyledir (Görü�me 1996a). 

Yerle�ik ya�am: Di�er iki ya�am biçiminde oldu�u gibi göç art�k söz konusu 
de�ildir. Bütün bir y�l� sabit olarak evlerinde geçirirler.  Temel geçim kayna�� ba�ta 
tar�m olmak üzere di�er alanlard�r. Bu alanlar, turizmden kamu personeli olmaya, 
esnafl�ktan yurtd���nda i�çili�e kadar çe�itlilik gösterir.  

Hayvanc�l�kla u�ra�anlar hayvanlar�n� yaylalara ve otlak alanlar�na ta��mak 
yerine evlerinin yak�n�ndaki besihanelerde beslerler. Beslenen hayvan say�s� ise iyice 
azalm��t�r. Kimi aileler yaln�zca kendi gereksinimlerini kar��layacak kadar hayvan 
beslemektedir. Günümüzde Yörüklerin neredeyse tamam� yerle�ik ya�am 
sergilemektedir. 

Yörük Müzi�i 

Yörüklerin ya�am biçimlerinin izleri müziklerinde pek çok yerde kendini 
hissettirir. Göçebe ve yar� göçebe ya�amda geçim kayna��n� olu�turan hayvanc�l�k 
Yörük müzi�ini anlama aç�s�ndan büyük önem ta��r. Türler, çalg�lar, da�ar gibi konular 
bu ya�am biçimi ve geleneksel u�ra� alanlar� olan hayvanc�l�k do�rultusunda belirlenir. 
Bugün yerle�ik olarak ya�am süren Yörüklerin hayvanc�l�k d���nda özellikle tar�m ba�ta 
olmak üzere farkl� geçim kaynaklar� olsa da hayvanc�l��a ili�kin geçmi� da�ar� kal�p bir 
kal�t olarak yinelerler. Dolay�s�yla bugün Yörük müzi�i genellikle geçmi�te göçebe ve 
yar� göçebe ya�am sürmü� ya�l�lar taraf�ndan gerçekle�tirilir. 

Müzik Edimi 

Göçebe ve yar� göçebe ya�amda hayvanlar�n çok olmas� ve sürüler halinde 
beslenmesi bu hayvanlar�n güdülmesini gerektirir. Dolay�s�yla çobanl�k bu ya�am 
biçiminde önemli bir u�ra�t�r. Yörük müzi�i ise büyük ölçüde bu çobanlar taraf�ndan 
gerçekle�tirilir.  

Göç s�ras�nda kolay ta��nabilen kaval, sipsi, düdük gibi üfleme çalg�larla 
seslendirilen parçalar genellikle hayvanc�l��a ili�kindir. Çalg� çalman�n erkeklere özgü 
oldu�u Yörüklerde bu çalg�lar� çalan erkek çobanlar daha çok sürü güderken çalarlar.  

Ayr�ca koyunun yaylada otlak alanlar�na gece götürülmesi ve keçiye göre daha 
a��rba�l� bir hayvan olmas� nedeniyle koyun güden çobanlar�n yeterince bo� zaman� 
olur. Kaval çalan bir çoban oturdu�u yerde rahatça çalabilir. Ancak keçinin hareketli bir 
hayvan olmas� nedeniyle çoban da genellikle ayakta olmak zorundad�r. Bu nedenle keçi 
çoban�n�n düdük çalmas�n�n daha kolay oldu�u dü�ünülür (Görü�me 2002a, 1997c). 
Çobanl�k yaparken hayvanc�l��a ili�kin çal�nan ezgiler davar havalar� olarak 
adland�r�l�r. 
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Yörük müzi�inde kaval, sipsi ve düdü�ün yan� s�ra kemane ve üçtelli gibi 
çalg�lar da kullan�l�r. Bu çalg�larla koyun ve davar havalar� gibi ezgilerle birlikte oyun 
havalar� da çal�n�r. Oyun havalar� içinde en yayg�n olanlar� teke zortlatmas� ve 
zeybeklerdir. Teke zortlatmas� oyununda figürler keçilerin hareketlerini benzetlemekle 
birlikte ezgideki k�vrakl�k ve hareketlilik yine keçilerin hareketlerine dayand�r�l�r 
(Görü�me 2000a). 

 Ancak ad� geçen çalg�lar�n birlikte çal�nmas� söz konusu de�ildir. Bu çalg�lar 
genellikle tek ba��na seslendirme yapar. Ayr�ca bu ezgi çalg�lar�na vurma bir çalg� ile 
e�lik edilmesi olas� de�ildir. �ki ezgi çalg�s�n�n bir arada kullan�lmas� ise oldukça ender 
görülür.  

Bununla birlikte çalg� e�li�inde türkü söylendi�i olur. Kaval e�li�inde türkü 
söyleme özellikle göçebe ve yar� göçebe ya�amda görülen bir seslendirme biçimidir. 
Ancak di�er seslendirmelerde oldu�u gibi burada da vurma çalg� e�li�i söz konusu 
de�ildir. Kaval e�li�inde söylenen bu türkülerin konular� göç nedeniyle a��rl�k kazanan 
gurbet ve ayr�l�k üzerinedir. (Görü�me 1997d). 

Yörüklerde toplu seslendirme gelene�inin olmamas� ve bireyselli�in bu denli 
önemli olmas�n�n nedeni ya�am biçimine ba�lanabilir. Çünkü göçebe ve yar� göçebe 
ya�am�n temel u�ra�� olan çobanl�k bireysel olarak gerçekle�tirilir. Dolay�s�yla bu da 
beraberinde çobanlar�n gerçekle�tirdi�i müzi�in bireysel olmas�n� getirir.  

Dünya üzerinde pastoral ya�am sergileyen ba�ka toplumlarda da bireysel müzik 
yapman�n önemli bir yeri vard�r. Kuzey Amerika Düzkafa Yerlileri’nde de bireysel 
müzik yapma ön plandad�r. Ancak toplu kat�l�m gerektiren dans etkinliklerinde birlikte 
olma söz konusudur (Merriam 1967:25-27). Yine Kuzey Hindistan’da Ahir kast�n�n 
çobanl�k yapan erkeklerin seslendirdi�i khari biraha da bireysel bir türdür. Çoban 
yaln�z ba��na köyden uzakta oldu�u s�rada sürüyü güderken gerçekle�tirilir. Bunun 
d���nda çoban köye döndü�ünde arkada�lar� için de khari biraha seslendirebilir.(Henry 
1988:150). Dolay�s�yla Yörüklerde ve di�er örneklerde görüldü�ü gibi göçebe ve yar� 
göçebe olarak hayvanc�l�kla u�ra�an toplumlarda çobanl��a dayal� olarak geli�en müzik 
ediminin bireysellik gösterdi�i söylenebilir. 

Bununla birlikte Yörük kad�nlar� kendi aralar�nda gerçekle�en k�na gecesi gibi 
e�lencelerde ancak def gibi vurma çalg� e�li�inde türkü söyleyerek e�lenir. Kimi kez 
def yerine le�en gibi mutfak gereçleri de kullan�l�r. Göçebe ve yar� göçebe ya�ama özgü 
bu tür e�lenceler yerle�ik ya�ama geçilmesiyle giderek azal�r (Görü�me 1997b). Ayr�ca 
keçi ve deve çobanl��� yapan genç k�zlar aras�nda görülen bo�az çalma edimi de göçebe 
ve yar� göçebe ya�ama ba�l� olarak kar��m�za ç�kar. 

Müzisyenlik ve Yetenek 

Göçebe ve yar� göçebe ya�amda pek çok yönüyle hayvanc�l��a ba�l� görünüm 
sergileyen müzik ediminde çalg� çalanlar ve türkü söyleyenler müzisyen olarak 
görülmez. Çünkü müziksel etkinlikler ya�am biçiminin gere�idir ve da�ar� olu�turan 
parçalar�n ço�unlu�u hayvanc�l��a ili�kindir. Seslendirilen oyun havalar� ise dü�ün, 
sünnet gibi müzikli bir e�lencenin tamam�n� gerçekle�tirmeye yetmez. Bu nedenle bu 
oyun havalar� göç s�ras�nda dinlenme amac�yla verilen k�sa süreli konaklamalarda bir 
kaç ki�inin e�lenmesine yöneliktir. Yine kimi kez çalg� çalanlar�n çevresinde 
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arkada�lar�ndan olu�an bir grup içerisinde türkü söyleyenler ve oynayanlar görülebilir. 
Bu nedenle kendi aralar�nda çalg� çalan ya da türkü söyleyenler için müzisyen terimini 
kullanmazlar. Onlara göre müzisyen para kar��l���nda dü�ünlerde çalg�c�l�k yapand�r. 
Dolay�s�yla dü�ün ve sünnet gibi e�lenceler için yerel ezgilerin yan� s�ra popüler 
parçalar da çalan profesyonel müzisyenler tutmak Yörükler aras�nda yayg�nd�r. 

Bununla birlikte Yörükler müzisyen teriminin yerine sözgelimi kaval çalan biri 
için kavalc� veya çalan�n ismini de belirterek Hasan Su güzel kaval çalar �eklinde 
ifadelerde bulunurlar. Yörüklerin müzisyen terimini kullan�lmamalar�n�n ba�ka bir 
nedeni toplum olarak müzisyenlere iyi gözle bakmamalar� ve a�a�� olarak görmeleridir. 
Bununla ilgili olarak çald��� kaval ve kemanesinde oldukça usta say�lan Antalya’daki 
kaynaklar�mdan Ramazan Çankaya’n�n aktard�klar� müzisyene bak��� aç�s�n� yans�t�r: 

“... hatta çalg� çalmak baz�lar�n�n yan�nda ay�plan�yor. Yani çalg� çalana 
aptal deniyo, dü�ünü aptal ediyo gari ya davulcular, onlar az be�enilmez 
gibi oluyor herhalde aptal dendi�ine göre. Yani o çalg�y� çald�n m� sen de 
aptal oluyorsun” (Görü�me 1996b). 

Çankaya’n�n ifadelerinden anla��ld��� gibi çalg� çalmak davul ve zurna çalmak 
ile e� anlaml� görülmektedir ve dü�ün müzisyenli�i Abdallara özgü bir u�ra�t�r. 
Yörüklerin çalg�lar� ve da�arlar� ise profesyonel amaca yönelik de�il ya�am 
biçimlerinin gere�idir.  

Bununla birlikte Yörükler aras�nda müzikle u�ra�anlar�n di�erlerinden ayr� bir 
yetene�e sahip olduklar� görü�ü yayg�nd�r. Çalg� çalanlar�n ve türkü söyleyenlerin özel 
bir yetene�i oldu�u için bunu yapabildiklerine inan�l�r. Onlara göre bu yetenek do�u�tan 
gelen bir ayr�cal�kt�r. Bu nedenle oldukça kalabal�k bir oba içerisinde bile bir ya da 
birkaç ki�i ancak kaval çalabilir. Kaval çalman�n zorlu�u da göz önüne al�narak yetenek 
gerektirdi�i ve bu nedenle çalanlar�n say�s�n�n çok olmad��� belirtilir (Görü�me 2000a).  
Ancak bu say� yetenek nedeniyle farkl� topluluklarda farkl� olarak kar��m�za ç�kabilir.  

Yetenek kavram� müzik d���nda da önemli bir yer tutar. Koyun çobanl���n�n 
yetenek gerektirdi�i yapanlar�n çok olmas�na kar��n yetenekli olan çobanlar�n 
di�erlerinden ayr� tutuldu�u ve sayg� gösterildi�i belirtilir. Yetenekli bir çoban 
koyunlar�n�n tümünü tan�r. Koyunlar�n kuzulamas�ndan hastal���na kadar birçok i�i 
ba�ar�yla ve tek ba��na gerçekle�tirir. Koyun yünlerini özenle ve çabuk k�rkmas�yla 
di�erlerinden ayr�l�r. Böyle bir beceriye sahip olan çoban topluluk içerisinde 
ba�kalar�n�n yard�m�na gerek duymaz (Görü�me 2002a). Müzikte ve müzik d��� 
durumlarda yetene�in bu denli önemli olmas� topluluk içerisinde bireyi öne ç�kar�r. 
Dolay�s�yla seslendirme edimi hem çobanl���n tek ba��na yap�lan bir u�ra� olmas�na 
hem de yetenek nedeniyle daha çok bireyselli�e ba�l�d�r. 

Bununla birlikte Yörüklerde oldu�u gibi müziksel ve müzik d��� davran��lar�n 
içiçe geçti�i ve birbirini etkiledi�i ba�ka örnekler de vard�r. Böyle bir durum Thomas 
Turino’nun çal��mas�nda da kar��m�za ç�kar. Peru müzi�i üzerine yapt��� çal��malarla 
bilinen Turino, güney Peru’da Aymara toplumunda bir alan çal��mas� gerçekle�tirir. 
Müziksel yaratma ile toplumsal biçem aras�ndaki uyuma dayal� makalesinde (1989) 
müziksel ve müzik d��� davran��lardaki ko�utluklara dikkat çeker. Turino’ya göre toplu 
seslendirme grup dayan��mas� sa�lad��� için as�l seslendirme biçemidir. Grup 
dayan��mas�n�n önemli oldu�u topluluklar için özellikle �enliklerde toplu seslendirme 
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yap�l�r. Bireysel seslendirme göz ard� edilir. Toplu seslendirmelerde herhangi bir çalg� 
öne ç�kmaz ve birbirlerini dinleyerek uyumu sa�larlar. Bu durum toplum içi 
davran��larda da söz konusudur. Bir araya gelen insanlar konu�urken birbirini dinler, 
tart��madan kaç�n�rlar ve fikir birli�i onlar için çok önemlidir. 

Çalg�lar ve Ö�renme Süreci 

Göçebe ya�am�n etkileri kendini çalg�larda da hissettirir. Kullan�lan çalg�lar 
kaval, düdük, sipsi, üçtelli ve kemane gibi küçük ve hafiftir. Bu nedenle k��lak ve yayla 
aras�ndaki göç s�ras�nda ve beslenen hayvan sürülerinin ard�nda kolayca ta��nabilir. 
Ayr�ca üfleme çalg�lar a��rl�kl� olarak hayvanc�l��a ili�kin bir da�ara sahiptir ve 
dolay�s�yla çobanlar taraf�ndan kullan�l�r.  

Görüldü�ü gibi çalg�lar�n tümü ezgi çalg�lar�d�r ve bu çalg�lar� erkekler çalar. 
Def ve benzeri vurma çalg�lar kad�nlar taraf�ndan ancak kad�nlar aras� e�lencelerde 
kullan�l�r (Görü�me 1997b). Yörük ve Türkmenler aras�nda yapt��� uzun y�llara dayanan 
alan çal��mas�yla bilinen Ali R�za Yalg�n Cenupta Türkmen Çalg�lar� (1940) ba�l�kl� 
kitab�nda davul, def, deblek ve zurna gibi çalg�lar�n bölgede bulunmas�na kar��n 
yaln�zca Abdallar taraf�ndan çal�nd���n� belirtir. Abdallar bu çalg�lar� ayn� zamanda 
Yörük dü�ünlerinde çalmaktad�r. 

 

Fotograf. Kaval düdü�ü (Ramazan Çankaya, Antalya) 
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Erkekler çalg� çalmaya genellikle çocukluk ve gençlik ça�lar�nda ba�lar. 
Ö�renme kendilerinden ya�ca büyük olan çal�c�lar� izleyerek ve dinleyerek gerçekle�ir. 
Çalg� çalan birinin özel bir yard�m� söz konusu de�ildir. Bu nedenle duyduklar� ezgileri 
kendi kendilerine çalg�lar�nda ç�karmaya çal���rlar ve yetene�i olanlar bunu daha k�sa 
sürede ba�ar�r. Ancak önceleri keçi çobanl��� s�ras�nda düdük çalan gençler koyun 
çobanl��� yapt��� gençlik evresinde kaval çalmay� daha kolay ö�renebilir (Görü�me 
2000a). Kaval d���ndaki çalg�lar�n ö�renme süreci de yine çalan birini dinleyerek ve 
izleyerek gerçekle�ir. As�l olan çevreden duyulan ezgilerin tek ba��na çal���larak 
ç�kar�lmas�d�r. 

 

Fotograf.  Kabak Kemane (�smail Kacal, Isparta) 

 
Kaval ve Kaval Da�ar� 

A�açtan yap�lan üfleme çalg�lara ortak olarak kaval ad� verilmesine kar��n 
Yörükler aras�nda kaval ad�yla an�lan çalg� bir tanedir. Uzunlu�unu belirtmek amac�yla 
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dokuz tutam� ya da koyun kaval� ad� verilir Koyun kaval� ad�n�n verilmesi çalg�n�n 
koyuna özgü oldu�u dü�üncesiyledir. Bu adlarla an�lan çalg� böylece di�er üfleme 
çalg�lardan ay�rt edilir. Di�er k�sa boylu olanlar ise genellikle keçi güderken çal�n�r ve 
düdük ya da kaval düdük olarak adland�r�l�r. 

�yi bir kaval�n da� çile�i ya da sandal a�ac�ndan yap�ld��� belirtilir. Bu a�açlar 
hem t�n� aç�s�ndan hem de sa�laml�k aç�s�ndan tercih edilmekle birlikte oyulmas� daha 
kolayd�r. Koyun çobanl���na ba�l� olarak geli�en kaval da�ar�nda koyunlar�n ot yemesi, 
su içmesi ve tuza yönelmesini sa�l�yan havalar oldu�u belirtilir. Koyunlar�n otlara 
yönelmesini sa�l�yan ezgi dayanak havas�d�r. Bu ezgiyi duyan koyunlar�n ot yemeye 
yöneldi�i dile getirilir. Bununla birlikte bu ezgileri tan�yan koyun bir tanedir ve di�er 
koyunlar ona göre hareket eder. Bunun için koyunlardan bir tanesi küçük bir kuzu iken 
çoban taraf�ndan eliyle beslenir. Böylece çobana al��an kuzu ot yeme ve su içme i�ini 
yaparken çal�nan ayr� ezgilerle e�itilmi� olur (Görü�me: 1996a, 2000a). 

Bununla birlikte bu ezgilerin varl��� bu tür ezgileri bilmeyen çobanlar taraf�ndan 
da kabul edilir. Görü�me yapt���m di�er kaynaklar�m böyle ezgiler oldu�unu 
duyduklar�n� ancak kendilerinin kavalla sürüyü yönlendirmediklerini belirtti. Ancak 
�a��rt�c� olan hepsinin böyle bir olay�n, gözleriyle görmeseler de en az�ndan geçmi�te 
ya�anm�� oldu�una ili�kin inançlar�d�r (Görü�me: 1997d, 2000b, 2002a). Bunu 
desteklemek için kaval�n gücüne ili�kin olarak anlat�lan en yayg�n öykü Karakoyun 
Efsanesi’dir. Bu öykü çobanl�k yapmayan Yörüklerin bile belle�inde yer al�r. 
Gözleriyle görmemelerini belirtmekle birlikte olay�n hemen ya�ad�klar� yerin yak�n�nda 
ya�and���na inan�rlar. Öykü �öyle geli�ir: 

“A�as�na çobanl�k yapan bir genç, a�an�n k�z�na a��k olur ve evlenmek için 
babas�ndan izin ister. A�a izin vermek için çoban�n bir beceri göstermesini 
ister. Koyunlara yaln�zca tuz verilir ve iyice susad�klar�nda dereye 
götürülür. Koyunlar su içmek üzere dereye girerken çoban da kaval çalmaya 
ba�lar, kaval� ile su içmemelerine söyler. Karakoyun d���nda bütün koyunlar 
su içmeden dereden ç�kar. Biraz duraksad�ktan sonra karakoyun da ç�kar. 
Hünerini gösteren çoban a�an�n k�z�yla evlenmeye hak kazan�r” (Görü�me: 
1996a). 

Ana konusu ayn� olan bu öykülerin yaln�zca karakoyunun neden böyle 
davrand���na ili�kin son k�sm� topluluklara göre farkl�l�k gösterir. Kimine göre a�an�n 
k�z� bir gün karakoyunu sa�arken çoban onunla oyna�mak istemi�, kimine göre çoban 
karakoyunun anas�n� kesti�i için suda bir an duraksam��t�r. Bu tür farkl�l�klar 
topluluklar�n de�er yarg�lar� çerçevesinde olu�maktad�r. 

Bununla birlikte dayanak havalar� ve Karakoyun Efsanesi’nde oldu�u gibi 
kavalla koyunlar�n yönlendirildi�ine ili�kin öyküler Grek mitolojisinde de kar��m�za 
ç�kar. Dafnis ile Kloe öyküsünde hayvanlar�n, kaval�n çald��� ezgiyle ot yemeye 
ba�lad�klar� ve bu ezgilere göre hareket ettikleri anlat�l�r (1939:42). Ayr�ca farkl� 
hayvanlar için nas�l ezgiler çal�nmas� gerekti�i belirtilir: 

                                                
� Elin yumruk gibi s�k�lm�� haline verilen ad. Tutam yerine yine elin yap�s�n� betimleyen ‘bo�um’ terimi 
de kullan�l�r. 
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... Böylece, bu çoban çalg�s�n� çalmaktaki emsalsiz meharet ve 
san’at�n� isbat etmekle beraber öküz, koyun ve keçi sürülerini güdmek ve 
otlatmak için hangi havalar çal�nmak laz�m gelece�ini ayr� ayr� gösterdi. 
Koyunlar için gayet tatl� ve hazin, öküzler için sert ve gürültülü, keçiler için 
de tiz ve sür’atli havalar muvaf�k geliyordu...(1939:75). 

Grek mitolojisinde ve Anadolu’da benzer öykülerin varl��� benzer ya�am süren 
topluluklar�n sergiledi�i ortak tav�r örne�i olarak de�erlendirilebilir. Ancak Yörüklerin 
köken konusunda belirttikleri gibi Orta Asya’dan Anadolu’ya göç ettikleri gözönüne 
al�n�rsa iki kültürün Anadolu’da kar��la�mas� söz konusudur. Yörüklerin Anadolu’ya 
göç etmesinden önce de Anadolu’da göçebe hayvanc�l�k yap�ld��� ve MS. 45 y�llar�nda 
Tarsus’lu Aziz Paulus’un keçi k�l�ndan çad�rlar dokudu�u bilinmektedir (�ahin 
2002:31, Kunze 1994b:67). Dolay�s�yla göçebe ya�am süren Yörükler Orta Asya’dan 
geldiklerinde Anadolu’da var olan bir göçebe ya�amla kar��la��r. Grek kültüründe 
müzi�in gücünü gösteren ve hayvan beslemeye ili�kin anlat�lan Dafnis �le Kloe öyküsü 
Yörüklere benzer biçimde yans�r. Koyun çobanl��� çevresinde müziksel olarak bir 
uyumlanman�n ortaya ç�kt��� görülür. 

Öte yandan Yörüklerde Karakoyun Efsanesi’nden ba�ka da�ar�n ortak parçalar� 
olan öykülü ezgiler yay�k so�udan ve çömlek k�rd�ran’d�r. Bu ezgiler kaval çalanlar�n 
büyük ço�unlu�unca bilinir. Ancak ayn� ad� ta��yan ezgiler farkl� ki�ilerce de�i�iklikler 
yap�larak çal�nabilir.  

Kaval da�ar�nda yer alan di�er havalar aras�nda a��t ezgileri ve bo�az havalar� 
önemli bir yer tutar. A��t ezgilerinin ve bo�az havalar�n�n kaval da�ar�na girmesi ise bir 
kad�n veya genç k�zdan duyulan ezginin kavalla çal�nmas�yla gerçekle�ir (Görü�me 
1996a).  Anadolu’da geçmi� y�llarda çalg�lar üzerine bir ara�t�rma gerçekle�tiren Picken 
ise ad� geçen ezgilerin yan� s�ra bir tür uzun hava olan yüksek hava, aman havas�, senir 
havas�, çan havas� ve dayanak havas� benzeri telez otlatma havas�ndan söz eder 
(1975:399-411). Bununla birlikte kaval daha çok göçebe olarak yap�lan koyun 
besicili�inin bir parças� olmas� nedeniyle günümüzde kaval çalanlar önceleri göçebe ya 
da yar� göçebe ya�am sürmü� ya�l� koyun çobanlar�d�r. Ancak ya�l�l�k yüzünden 
a�z�nda takma di� olanlar bu nedenle kaval çalamamas�na kar��n kaval�n� yine de özenle 
saklamaktad�r (Görü�me 2000b). 

Müziksel ve Müzik D��� Davran��lar�n Me�ruiyeti 

Yörükler müziksel ve müzik d��� davran��lar�na �slam inanc�na uygunluk 
gösteren söylemlerle me�ruiyet kazand�r�r. Bununla ilgili olarak yap�lan u�ra�lar bir 
“Pîr”e ba�lanarak bir bak�ma koruma alt�na al�n�r. Göçebe ve yar� göçebe ya�amda 
önemli yeri bulunan devenin ta��ma i�lerinde kullan�lmas�n�n me�ru zemini, bu i�in bir 
pîrinin oldu�u dü�üncesiyle yarat�lm�� olur. Buna göre devecili�in pîri Veysel 
Karani’dir (Eröz 1991:197, Görü�me 2002b). Hz. Muhammed döneminde ya�ayan 
Veysel Karani’nin Arabistan çöllerinde deve ile ta��ma i�leri yapt��� ve s�cak iklimde 
Karani’nin bu i�leri yapt��� s�rada e�inin çad�rda kendini susuz b�rakarak onun çekti�i 
eziyetlere ortak oldu�una inan�l�r (Görü�me 2002b). Göçebe ve yar� göçebe ya�amda 
hayvanc�l�kta önemli yeri olan koyunun piri ise Hz. Musa’d�r. Bu nedenle koyun 
çobanl��� yapanlara iyi gözle bak�l�r (Eröz 1991:136-197, Görü�me 2002b). Böylece 
koyun besleme ve devenin göç s�ras�nda yük ta��mada ve di�er ta��ma i�lerinde 
kullan�lmas� me�rula�t�r�lm�� olur. 
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Anadolu’nun güneyinde 1930 lu y�llardan ba�layarak çal��malar yapan Ali R�za 
Yalg�n ise beslenen hayvanlara ili�kin duydu�u bir sözü aktar�r: Buna göre “Keçi 
�eytan, Koyun melek, Deve hac�, At yi�it”tir (Yalg�n 2000:203). Koyunun cennetten 
ç�kt���na inan�ld��� için ona iyi davran�lmas� beklenir ve dövülmesi günah say�l�r (Eröz 
1991:137).  

Koyunun ve çobanl���n�n bu denli önemli oldu�u Yörükler aras�nda kaval bu 
ikilinin ayr�lmaz bir parças�d�r. Kolay ta��nabilir olmas� nedeniyle göçebe ya�ama 
uygunlu�unun ötesinde kaval kutsal çalg� olarak görülür. Koyunun kutlu olmas� ve 
kaval�n kutsall���na ili�kin bir öyküyü Osman Sar�ot �öyle ifade eder: 

“�imdi her �ey do�u�unda, yarad�l���nda Cenab-� Allah’tan sözle�mi�... 
Koyunun memesinin �uras�nda bir çukur vard�r, peygamber oradan tutarken 
elinden kurtulmu� onun parmak iziymi� o çukurluk. Kaval da i�te o 
zamanlar�n peygamber zaman�n�n bi icad�. �lk çalg� olarak düdük varm�� 
dünyada Allah kullar�yla beraber icat etmi�, zaman gelecek koyun-keçi 
güderken bu size laz�m olacak demi�” (Görü�me 2002a). 

Sar�ot’un aktard�klar�nda görülen koyun ve keçinin yan� s�ra düdü�ün de Tanr� 
taraf�ndan ve hayvanlar için yarat�lmas� hem koyun ve keçi beslemeyi hem de kaval ve 
düdük gibi çalg�lar� bu hayvanlar� güderken çalmay� me�rula�t�ran örneklerden biridir. 
Bununla birlikte önceleri göçebe ve daha sonra yar� göçebe ya�am sürerken koyun 
çobanl��� yapan ve kaval çalan Hasan Su’nun, koyun ve kaval�n cennetten ç�kt���na 
ili�kin aktard��� öykü ise �öyledir:  

“Kaval cennetten ç�km��. Zaten kaval koyunun üzerine yaz�l�ym��. Hiç bir 
çalg� koyunu cennetten d��ar� ç�karamam��, çobana demi�ler ki kaval� al 
ard�na bakmadan çalarak yürü. Koyunlar kaval�n arkas�ndan gitmeye 
ba�lam�� ancak bir ara çoban arkas�na bak�nca sürünün ard� o an 
kesilivermi�” (Görü�me 2000a). 

Hasan Su’nun aktard��� bu öykünün yaz�l� kaynaklarda oldukça yayg�n oldu�u 
belirtilir ve biraz daha uzunca kar��m�za ç�kar: 

“...Me�ersem cennetin içinde bir koç kalm��m��. Çoban bakar bakmaz 
cennetin kap�s� kapanm��, koç içeride kalm��. E�er böyle olmasaym�� bütün 
koçlar�n boynuzlar� gümü� olacakm��. ��te bu koçu, Halil Peygamber 
misafir mihman u�runa o�lu �smail’i kurban etmiye davrand��� s�rada b�çak 
onun bo�az�n� kesmedi�inden, Cenab-� Hak cennetten �smail Peygamber 
u�runa arma�an göndermi�; Halil Peygamber koçu kurban etmi�, 
konuklar�n� toplam�� ve Müslümanlara kurban bunun üzerine farz olmu�” 
(Kum 1949: s.10-156, Gazimihal 1975: 37-38). 

Bununla birlikte Hasan Su’nun anlatt��� ve Gazimihal’in aktard��� öykü ile Grek 
mitolojisinde yer alan Orfeo ve Euridike öyküsünün benzerli�i ilgi çekicidir. Grek 
mitolojisinde Orfeo ve Euridike aras�ndaki öykü �öyle geli�ir: 

Orfeo’ nun e�i Euridike’yi y�lan sokup öldürmesinin mezar� ba��ndan 
ayr�lmayan genç sevgili göz ya�lar� dökmektedir. Tanr�lar durumuna ac�y�p 
A�k Tanr�s� Amor arac�l���yla Orfeo’nun yer alt�ndaki Ölüler Ülkesi’ne 
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giderek Euridike’yi tekrar dünyaya getirebilece�ini bildirirler. Ancak 
yeryüzüne dönünceye kadar dönüp e�inin yüzüne bakmayacakt�r. Orfeo e�i 
Euridike’yi bulduktan sonra yeryüzüne yönelirler. Orfeo’yu izleyen 
Euridike e�inin kendisine bakmamas�na bir anlam veremez ve bunun 
nedenini sorar. Bunu aç�klamak istemeyen Orfeo, Euridike’nin �srar� üzerine 
dönüp ona bak�nca genç kad�n cans�z yere y���l�r. 

Anadolu’da anlat�lan öyküler ve Grek mitolojisindeki Orfeo ile Euridike 
aras�nda geçen öykünün aras�nda yüzy�llarca fark olmas�na kar��n ortak özellikleri 
vard�r. Anadolu’daki öyküde çoban�n�n koyunu cennetten yeryüzüne getirirken ard�na 
dönüp bakmas� sonucu koyunlar�n cennette kalmas� ve Orfeo’nun Euridike’yi 
yeralt�ndan yeryüzüne getirirken dönüp sevgilisine bakmas� sonucu Euridike’nin orada 
kalmas�. Anadolu’da anlat�lan bu öykü ve Orfeo ile Euridike öyküsü aras�ndaki 
benzerlik Anadolu ve Grek kültürleri aras�ndaki ili�kiyi i�aret eder. Ayr�ca Dafnis ile 
Kloe öküsünde Dafnis’in kaval� ile hayvanlara yönelik ezgilerle komut vermesi ve 
Anadolu’da benzer olarak anlat�lan çoban�n kaval�yla ezgiler çalmas� bu ili�kiyi 
destekleyen örneklerdir. Bu durum Yörüklerin Orta Asya’dan gelmelerine kar��n 
Anadolu’da kar��la�t�klar� hayvan beslemeye ili�kin örneklerle uyum göstermesinin 
sonucudur. 

Bo�az Çalma 

Bo�az çalma edimi, türkü söylemede sesin özel teknik kullan�lmas�yla olu�ur. 
Ba�parmak bo�az�n ön yüzüne ya da yanlara bast�r�l�r. Ezginin ba�lamas�yla birlikte 
parmak bo�az üzerinde a�a��-yukar� hareket ettirilir. Edimi gerçekle�tiren kimileri 
ba�parma��n yan�s�ra bo�az�n di�er yan�na i�aret ve orta parma��n� koyar ve ayn� 
�ekilde ezginin bitimine kadar a�a��-yukar� hareket ettirir. Bu teknik Yörükler aras�nda 
en yayg�n olan�d�r. Di�er teknikteyse, i�aret ve orta parmak bo�aza dik ve biti�ik olarak 
tutulur, vibrato istendi�inde bo�aza hafifçe vurulur. �kinci teknik ender olarak görülür. 

Bununla birlikte bo�az çalma edimi vokal bir edim olmas�na kar��n ‘söyleme’ 
yerine ‘çalma’ kelimesi kullan�l�r. Bunun nedeni insan sesinin t�n� olarak kaval sesini 
benzetlemeye yönelik olarak kullan�lmas�d�r. Kaval ve vokalin kar��l�kl� olarak ayn� 
ezgiyi seslendirmeleri s�ras�nda seslerinin birbirinden ay�rd edilemez ölçüde benzedi�i 
dile getirilir (Görü�me 1997b, 1998).  T�n�sal tasar�m olarak temelde kaval sesini 
benzetlemeye yönelik olmas� ve bu nedenle ‘bo�az çalma’ teriminin yayg�n kullan�m� 
bu edimin do�as�n� oldukça iyi betimler. Edimin genç k�zlar taraf�ndan 
gerçekle�tirilmesi göz önüne al�n�rsa, çalg� çalman�n erkeklere özgü olmas� nedeniyle 
genç k�zlar�n bo�azlar�n� bir çalg� gibi kullanarak kaval çalanlara yan�t vermesi anlam� 
ta��d��� söylenebilir. Bu aç�dan ayn� ezgi üzerinden kaval ve insan sesi birbirini 
benzetleyerek bir ileti�im olu�turur. Öte yandan bo�az ezgileri a��rl�kl� olarak kaval 
da�ar�nda yer almakla birlikte kullan�lan di�er çalg�lar�n da�ar�nda da bulundu�u 
görülmektedir. 

Bununla birlikte bo�az çalma edimiyle tek tek seslendirilen parçalar farkl� 
a�iretlerde farkl� adlar al�r. Görü�me yapt���m bütün a�iretler bu parçalar için genel 
olarak kullan�lan bo�az havas� terimini yer yer kullanmakla birlikte kendi terimlerini 
ye�ledikleri görülür. Bununla ilgili olarak Sar�keçililer hada, Honaml�lar dova, 
Karatekeliler hoya, Adana ve �çel dolaylar�ndaki Karakoyunlular hollu terimini kullan�r. 
Ancak Antalya yöresindeki Karakoyunlular�n hollu terimi bilmedikleri ve bo�az havas� 
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terimini kulland�klar� görülür. Bu örnek ayn� a�irete ba�l� etnisitelerin farkl� yerlerde 
farkl� özellikler göstermesinin bir örne�i olarak de�erlendirilebilir. 

 

Cinsiyet S�n�rlamas� ve Seslendirme Ortam� 

Bo�az çalma edimi genç k�z ve kad�nlara özgüdür. Çocukluk ve gençlik ça��nda 
di�er yapanlardan görerek ö�renilen bir edimdir. Bo�az çalma edimini bilenlerin özel 
bir uygulamayla bilmeyenlere ö�retmesi söz konusu de�ildir. Dolay�s�yla ö�renme 
süreci ki�inin görüp ve duyduklar�n� bireysel olarak yinelemesiyle olu�ur. Göçebe ya da 
yar� göçebe hayvanc�l��a ba�l� olarak k�zlar çocukluk ve gençlik evresinde keçi ve deve 
güderken bu edimi gerçekle�tirirler. Bu nedenle k�zlar�n keçi ve deve çobanl��� yapmas� 
edimin gerçekle�tirilmesini sa�lar. Genç k�zlar�n çobanl��� evlilikle birlikte 
b�rakmas�yla edimi gerçekle�tirmeleri son bulur. Çobanl�k yap�lan evrenin bir ürünü 
olmas� dolay�s�yla süreli olarak yap�lan bir edim olarak kar��m�za ç�kar. 

Genelde bo�az çalma herkesin kat�ld��� etkinliklerde yer almaz, daha çok 
birbirinden uzak iki taraf aras�nda gerçekle�tirilir. Bu bir çad�rdan di�erine olabildi�i 
gibi, birbirine ilgisi olan k�z ve erkek çoban aras�nda olabilir. Çobanl�k yapan genç k�z 
ve erkek ili�kilerini birbirlerine uzaktan seslendirdikleri bo�az havalar�yla sürdürür. Bu 
tür sevda içerikli örnekler her toplulukta aç�kca dile getirilmese de var oldu�u için 
evlenen genç k�zlar�n edimi sürdürmesi bu aç�dan uygun görülmez (Görü�me 1997b). 

Kad�nlar�n bo�az çalma edimini gerçekle�tirdi�i istisna durumlardan biri de 
Antalya Dö�emealt�’nda ya�ayan Yeni Osmanl� a�iretinde görülür. Ola�an evlenme 
süreci d���nda sevdi�ine kaçan genç k�z�n ard�ndan bu durumun k�nanmas� amac�yla 
olay� anlatan sözleri olan bo�az havas� seslendirilebilir. Nedeni ise ba�ka genç k�zlar�n 
bu yolu denemelerini engelleme amac� ta��r (Görü�me 1997b). 

Cemile Ünay’la yapt���m�z ilk çal��mada (Eylül 1995) görü�me s�ras�nda 
oldukça s�k�lgan ve çekingen bir tav�r sergilemesi dikkatimizi çekti. Çal��may� daha 
sa�l�kl� yürütmek amac�yla bunun ses ve görüntü araçlar�ndan kaynakland���n� 
dü�ünerek kapatabilece�imizi söyledik. Ancak bunlardan rahats�z olmad���n� ve 
kapatmamam�z� söyledi. Daha sonra k�lavuzumuz Mehmet Y�lmaz, Ünay’�n bizimle 
birlikte odada bulunan torununu alarak d��ar� ç�kmas�ndan sonra çekingen tav�r da��ld�. 
Ya�l� kad�n�n genç k�zlar�n sevdi�ine seslendi�i ve sevda içeri�i ta��yan bo�az 
havalar�n� torununun yan�nda seslendirmek istemedi�ini, torunundan utand���n� sonra 
anlad�k. Böylece daha sonra yapt���m çal��malarda bunu sürekli göz önüne almam 
gerekti�ini anlam�� oldum. 

Bununla birlikte cinsiyet s�n�rlamas�na ili�kin tek istisna Burdur’a ba�l� Aziziye 
köyünde ya�ayan Sar�keçili’lerde kar��m�za ç�kt�. Buradaki Sar�keçili’lerde k�zlar�n yan� 
s�ra o�lanlar�n da bo�az çald���n� gördüm. Ancak alan çal��mas�nda görü�tü�üm di�er 
Sar�keçili’ler aras�nda bo�az çalan erke�e rastlamad�m. Bu örnek ayn� a�irete ba�l� 
olsalar da de�i�ik topluluklar�n farkl�l�k gösterebilece�inin delillerinden biri oldu. 
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Bo�az Havalar�n�n Kimlik Olarak Kullan�m� 

 

Alan çal��mas� s�ras�nda bo�az havas� seslendiren kaynaklar�ma birkaç örnek 
dinledikten sonra ba�ka bo�az havalar� bilip bilmediklerini sordum. Çünkü sözler 
de�i�mesine kar��n seslendirdikleri ezgi hep ayn� kal�yordu. Kaynaklar�mdan kimi bir 
süre dü�ündükten sonra akl�na gelen yeni sözleri ayn� ezgiyle seslendirmeyi sürdürüyor, 
kimi ise bunlar ayn� böyle devam ediyor yan�t�n� veriyordu. Bu yüzden ayn� etnisite 
içinde dinledi�im di�er örneklerin de ayn� ezgi ile seslendirilmesi dikkatimi çekti.  

Çal��ma yapt���m di�er a�iret ve etnisitelerde de da ayn� durum söz konusuydu 
ve her birinin bir tek bo�az ezgisi vard�. Dolay�s�yla farkl� a�iret ve etnisitelerin bo�az 
ezgileri birbirinden farkl�yd�. Üstelik ayn� a�irete ba�l� farkl� bölgelerde ya�ayan 
etnisitelerin ezgileri de birbirinden farkl�l�k gösteriyordu. Sözgelimi Karaman’a ba�l� 
Kisecik köyünde ya�ayan Sar�keçililerin bo�az ezgisi ile Burdur Aziziye’de ya�ayan 
Sar�keçililerin bo�az ezgisi birbirinden farkl�d�r. Bununla birlikte ayn� bölgede ya�ayan 
ayn� a�irete ba�l� farkl� soy gruplar�n�n farkl� ezgilerinin olmas� da söz konudur. �zmir 
Selçuk’ta ya�ayan Karatekeli a�iretinin Duruhocal� soyunda görülen bo�az ezgisi ile 
Menderes Tekeli köyünde ya�ayan Topall� soyunun bo�az ezgisi farkl�d�r. 

 Dolay�s�yla bo�az havalar� bir etnisiteyi di�erlerinden ay�ran müziksel bir 
kimlik görevi görür. Bununla birlikte ayn� bölgede birbirine yak�n olarak ya�ayan farkl� 
etnisiteler di�erine ait ezgileri tan�yabilmektedir. Kimi kez bu ezgileri seslendirseler bile 
kendilerine ait olmad���n� belirtirler. Bu ayr�m bo�az ezgilerinin adland�r�lmas�na da 
yans�r. Sözgelimi Hayta bo�az� ve Melli bo�az� gibi adlar ezginin ait oldu�u a�iret ve 
etnisiteyi belli eder. Bununla birlikte kimi bo�az havalar� seslendirildi�i yerin ad� ile de 
an�l�r.  Sözgelimi Hasiçi bo�az� ve Gökdere bo�az� bunlar aras�nda say�labilir. Yer 
adlar� da yine bir a�iret ya da etnisitenin yerle�ti�i köyün ya da yörenin ad�na 
dayanmaktad�r. 

Üçtelli ile ya�ad��� yörede bilinen bo�az ezgilerini seslendiren Aziz Y��’�n konu 
ile ilgili anlatt�klar� durumu daha iyi ayd�nlat�c� nitelik ta��r: 

“...ben bizim buralar�n ömükle çal�nan havalar�n� çalar�m hep. Mesela Ak�ar 
köyü hayvanlar�yla �u tepeye ç�kar, çobanl�k yapar. Oran�n ad� 
B�dakg�r���’d�r bizim yöremizde. Onlar o tepede bo�az çalar ad� B�dakg�r��� 
bo�az�, öteki köy Kerte’ye ç�kar bo�az çalar, Kerte bo�az�, bi öteki köy 
Guzba��’na ç�kar Guzba�� bo�az�n� çalar, öteki Kolanl�’ya ç�kar Kolanl� 
bo�az�n� çalar, geli�igüzel çalmazlar, kendi bo�azlar�n� çalarlar” (Görü�me 
1997a). 

Birbirine kom�u olan bu köylerde ya�ayanlar seslendireni görmeseler de bo�az 
ezgisinin hangi köye ait oldu�unu bilirler. Dolay�s�yla her köyün ç�kt��� yaylada 
seslendirdi�i ve ad�n� o yayladan alan bo�az ezgilerinin o köyün müziksel kimli�ini 
olu�turdu�u görülmektedir.  

Öte yandan bu ezgiler ola�an seslendirme ortam� d���nda üçtelli ile çal�narak 
erkeklerin kendi aralar�nda yapt��� e�lencelerde oyun havas� olarak da kullan�lmaktad�r. 
Bu oyun havalar�n� isteyenler ise Kolanl� ya da Kerte bo�az� gibi ad�n� dile getirir 
(Görü�me: 1997a). 

Yörüklerde bo�az havalar�n�n kimlik olarak kullan�lmas�n�n müzik d��� bir 
örne�i dokumalarda kendini gösterir. Göçebe ve yar� göçebe ya�amda hayvanc�l�k 
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d���ndaki en önemli u�ra� alan� dokumac�l�kt�r.  Dokunan ürünlerin en önemlilerinden 
biri ise kilimdir. A�iretler kendine ait imi kilimlerine dokur. Böylece kilime bak�larak 
iminden hangi a�irete ait oldu�u söylenebilir. Dolay�s�yla kilimler de bo�az havalar� 
gibi kimli�i yans�t�r ve kendilerini tan�mlamaya hizmet eder. 

 

�ekil. Kilimlerde görülen imler (Durul 1977) 

Kilimlerde görülen imlerle müzik aras�ndaki ili�kiye benzer bir örne�i Thomas 
Turino verir. Ancak Turino’nun verdi�i örnek kilimlerde yer alan desenlerle müzik 
biçemi aras�ndad�r. Turino’ya göre Andean dokumalar�nda en göze çarpan desenler 
belirgin merkezi bir çizgi ya da merkez çevresindeki simetridir. Bu durum müzikte bat� 
toplumlar�n�n tersine üst part yerine orta part�n önemli olmas�yla aç�klan�r (1989:11). 

Bununla birlikte bo�az havalar�n�n Yörük müzi�inde kimlik olarak 
kullan�lmas�na benzer örnekler ba�ka ülkelerde de görülür. Söz konusu topluluklar�n 
Yörüklerle ortak özelli�i hayvanc�l���n benzer ya�am biçiminde gerçekle�tirilmesidir. 

 Kuzey Amerika Düzkafa Yerlileri’nde genç erkeklerin bir imgesi olmas� 
beklenir. Dolay�s�yla gençler zaman� geldi�inde bulunduklar� yerden ayr�l�r ve  
geleneksel olarak bir imge aray���na girerler.  Aray�� sonunda edinilen �ark�lar bu 
imgenin önemli bir parças�n� olu�tururdu ve imge edinme s�ras�nda bir bireye verilen 
�ark� ya�am boyu onun ki�isel �ark�s�, bir tür kimli�i olur (Merriam 1967:7). 

Yine Kuzey Hindistan’da Ahir kast�n�n çobanl�k yapan erkekleri khari biraha 
adl� bir tür seslendirir. Hayvanlar�n güdüldü�ü s�rada yüksek sesle seslendirilmesinin 
nedeni di�er kastlar�n duymas�n� sa�lamakt�r. Böylece di�er yüksek kast üyeleri Ahir 

 

Sar�keçili Sar�keçili 

Karakoyunlu Karahac�l� 
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müzi�inin kimli�i konumundaki khari birahalar arac�l���yla daha alt kast olarak kabul 
edilen Ahir kast�n�n varl���n� hissetmek durumunda kal�r (Henry 1988:154). 

Bo�az Çalma Ediminin ��levleri 

Bo�az çalma ediminin en yayg�n görülen i�levlerinden biri çobanl�k yapan genç 
k�z ve erkek aras�nda ileti�im sa�lamad�r. Sevda içeri�i ta��d���ndan aç�kça dile 
getirilmese de hemen her a�iret ve etnisitede görülür. Erkek çoban�n çald��� kavala 
kar��l�k k�z da ayn� ezgiyle söyleyeceklerini aktar�r. Böylece gençler büyüklerinin 
görmemesine özen göstererek bu yolla ili�kilerini sürdürebilir (Görü�me 1997b). 

Bununla birlikte genç k�zlar�n bo�az çalma yoluyla kar��l�kl� olarak yar��t�klar� 
da olur. Göçebe ve yar� göçebe ya�amda göç s�ras�nda kar��la�an genç k�zlar�n yar��ma 
amac� kimin daha iyi bo�az çald���na yöneliktir. As�l olan kar��s�ndakinin sesini 
bast�rmak ve daha uzun süre bo�az çalmakt�r (Görü�me 1996b). Böylece göç s�ras�nda 
kar��la�an farkl� a�iretler aras�nda bir tür ili�ki sa�lanm�� olur. 

Bo�az çalma ediminin i�levlerinden biri de at��ma olarak kar��m�za ç�kar. Daha 
çok çobanl�k yapan genç k�z ve erkeklerin olu�turdu�u arkada� gruplar� kar��l�kl� olarak 
birbirini yermeye çal���r. Ancak at��ma amac�yla kullan�lan sözler kimi kez de�i�ikli�e 
u�rat�larak bir ki�iye özgü ta�lama da yap�l�r.(Görü�me: 1997c). Buna ili�kin bir at��ma 
örne�i �öyledir: 

Ta� ba��na ç�kar�m 

Köye ate�i yakar�m 

Sizin gibi k�zlar� (Hocalar�, erkekleri vs.) 

Çamurdan da yapar�m 

Bununla birlikte bo�az çalma ediminin geçmi�te k�nama ve yerme amac�na 
hizmet etti�i de bilinmektedir. Bunun için kad�nlar taraf�ndan evden kaçan bir k�z�n 
ard�ndan di�er genç k�zlara örnek olmas� aç�s�ndan bo�az havas� yak�l�r. Genç k�z ve 
ailesi aç�s�ndan olumsuz bir durum olu�turmas� nedeniyle daha sonra olu�acak bir 
kaçma durumu engellenmeye çal���lm�� olur. Çobanl�k çerçevesinde geli�medi�i için 
genç k�zlarda oldu�u gibi süreli bir edim de�ildir. (Görü�me 1997b). Bununla ilgili 
olarak yak�lan sözlerden biri �öyledir: 

Akkepezin engini 

Iraz bulmu� dengini  

Var�n söylen ni�anl�s�na 

Süngülesin kendini 

Eski has�r yakal�m 

Yang�n�na bakal�m 

Iraz gelinin o�lu olmu�  

Mavi boncuk takal�m 

Bununla birlikte bo�az çalma ediminin istisna bir i�levi koyunlara yönelik 
olan�d�r. Koyun güden genç k�zlar bu s�rada koyunlara yönelik olarak bo�az havalar� 
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seslendirir.  Bo�az havalar� dinleyen koyunlar�n etlerin daha lezzetli oldu�una inan�l�r 
(Görü�me: 1997b). Alan çal��mas� s�ras�nda buna benzer ba�ka bir söylemle 
kar��la�mad�m. Ancak Yörük müzi�inde an�lan ba�ka örneklerin bu durumu destekler 
nitelikte oldu�u dü�ünülebilir. Sözgelimi koyunlar�n ot yemesine yönelik olarak çal�nan 
kaval ezgileri buna benzer bir durum olu�turur. Ayr�ca bo�az çalman�n t�n�sal tasar�m 
olarak kaval sesini benzetledi�i dü�ünülürse koyunlara çal�nan bo�az ezgileri ile 
koyunlar� yönlendiren kaval ezgilerinin birbirinden farkl� olmad��� dü�ünülebilir.  

Öte yandan bo�az çalma edimine benzer örnekler pastoral ya�am süren Kanada 
�nuitleri, Sakhalin Adas� Ainular� ve Sibirya Chukchileri aras�nda da görülür. Jean-
Jacques Nattiez konu üzerine yazd��� makalesinde (1999)  görünü�te birbirinin ayn� 
olan bir teknik kullan�lmas�na kar��n, farkl� kültürlerde nas�l farkl� i�lev ve anlamlar 
yüklendi�ini anlat�r. Kullan�lan teknik temel olarak nefes al�p vermede ve bo�azda 
farkl� t�n�lar ç�karmaya dayan�r. Yörüklerde de bo�az çalmada kullan�lan teknik ayn� ve 
ortak i�levler olmas�na kar��n kar��n yukar�da da görüldü�ü gibi farkl� a�iretlerde farkl� 
anlamlar ta��d��� görülebilmektedir.  

Inuitlerde katajjaq edimi iki kad�n aras�nda oyun amaçl� olarak gerçekle�ir. 
Temel olarak kad�nlara özgü olan bu edimi ö�renen genç erkekler avlanmaya 
ba�lad�klar�nda b�rak�rlar. Bununla birlikte edim, �aman felsefesine dayanan özellikler 
gösterir. Buna göre bo�az oyunlar� ava giden erke�in ard�ndan av�n iyi geçmesi, 
kocas�n�n uygun ko�ullarda avlanmas� için seslendirilir. Ayr�ca bo�az oyunlar� 
avlanacak hayvanlar�n ilgisini çekme ve dolay�s�yla kocalar�n�n eve dönü�ünü 
h�zland�rma amac�yla da seslendirilir (Nattiez 1999:405). 

Ainularda rekutkar (:bo�az yapmak) olarak adland�r�lan edimde yine iki kad�n 
kar��l�kl� olarak yer al�r ve seslerini tek bir ses gibi ç�karmaya çal���rlar.  Bununla 
birlikte say�lar� be� çifte kadar ç�kabilen kad�nlar toplu halde seslendirme de yaparlar 
(Nattiez 1999:406). Di�er iki örnekte oldu�u yine ayn� tekni�in kullan�ld��� 
Chukchilerdeki pic eynen edimi ise hayvan seslerini benzetlemeye dayanmakla birlikte 
dans ritüellerinin bir parças� olarak kar��m�za ç�kmaktad�r. 

Yukar�da verilen örnekler de yer alan üç toplum ve Yörüklerin ortak özellikleri 
pastoral ya�am sürmeleridir. Ancak pastoral ya�am biçimlerinin birbirinden farkl� 
oldu�u görülmektedir. Aralar�nda görülen di�er benzer özellik ise bo�az yoluyla 
gerçekle�tirilen örneklerdir ve farkl� kültürlerde farkl� anlamlar ve i�levler 
yüklenmektedir. 

SONUÇ 

Alan çal��mas� s�ras�nda görü�me yapt���m Yörükler kökenlerine ili�kin olarak, 
atalar�n�n Orta Asya’dan Anadolu’ya göç etti�ini belirttiler. Orta Asya’n�n özellikle 
belirtilmesinin nedeni Türk olduklar�n� vurgulama iste�inden kaynaklanmaktad�r. Bu 
görü�lerinin ayn� zamanda resmi tarihle örtü�mesi ilgi çekicidir. Böyle bir söylemde 
bulunmalar� hem kendilerini di�er etnik gruplardan ay�rma ve üstün görme ve ayn� 
zamanda kökenlerine ili�kin olarak kendilerine me�ruiyet kazand�rmaya ba�lanabilir.  

Günümüzde neredeyse tamam�na yak�n� yerle�ik olarak ya�am süren Yörüklerin 
daha önce hayvanc�l��a ba�l� olarak göçebe ve yar� göçebe ya�am sürdükleri 
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bilinmektedir. Yine de bugün az say�da Yörük göçebe ve yar� göçebe ya�am 
sürmektedir.   

Hayvanc�l��a dayal� göçebe ve yar� göçebe ya�am biçimi Yörük müzi�inin pek 
çok yönünü anlamak bak�m�ndan önem ta��r. Çalg�lar� küçük ve hafiftir. Bu nedenle göç 
s�ras�nda kolayca ta��nabilir. Da�arlar� da göçebe ya�am ve hayvanc�l�k do�rultusunda 
geli�ir. Ancak yerle�ik ya�ama geçmeleri ve geçimlerini hayvanc�l�k d���nda ba�ka 
alanlardan da sa�lamalar� yüzünden da�arlar� kendini yenilemeyen eski ve ta�la�m�� 
olarak de�erlendirilebilir. Bu yüzden günümüzde Yörük müzi�i dü�ün, sünnet gibi 
törenlerde e�lenme aç�s�ndan uygun de�ildir. Bunun için Yörük müzi�ine özgü oyun 
havalar�n�n yan� s�ra popüler parçalar da seslendiren profesyonel müzisyenler tutulur. 

Bununla birlikte Yörükler hayvanc�l��a dayal� göçebe ya�am�n temel ögeleri 
olan koyun ve kavala ili�kin anlat�mlar�yla dikkat çeker. Koyun ve kaval�n kökenine 
ili�kin anlat�lan öykülerle yap�lan u�ra�lara �slam inanc� aç�s�ndan me�ruiyet 
kazand�r�lm�� olur. Bu da bu eylemlerini yerine getirmelerine ve kendilerini bu aç�dan 
rahat hissetmelerine neden olur. 

Yörük müzi�inde toplu seslendirme gelene�i yoktur, genellikle tek ba�lar�na 
çalg� çalarlar. Ancak ender de olsa bir çalg�n�n ba�ka bir çalg�ya e�lik etti�i ya da bir 
çalg� e�li�inde türkü söylendi�i görülür. Yörük müzi�inde bireyselli�in bu denli 
olmas�n�n nedeni de ya�am biçimine ba�lanabilir. Bu durum göçebe ve yar� göçebe 
ya�amda bireysel bir u�ra� olan çobanl���n yans�mas� olarak aç�klanabilir. Benzer 
biçimde ya�am süren Kuzey Amerika Düzkafa Yerlileri’nde de bireysel müzik yapma 
ön plandad�r ancak dans etkinliklerinde birlikte olma söz konusudur (Merriam 1967:25-
27). Yine Kuzey Hindistan’da Ahir kast�n�n çobanl�k yapan erkeklerin seslendirdi�i 
khari biraha da bireysel bir türdür (Henry 1988:150). Ayr�ca Yörükler aras�nda yetenek 
kavram�yla müzikte ve çobanl�kta bireyin ve bireyselli�in öne ç�kar�lmas� da bu durumu 
destekler. 

Öte yandan Yörükler aras�nda yayg�n bir öykü olan Karakoyun Efsanesi ve 
kaval�n cennetten ç�kt���na ili�kin olarak anlat�lan öyküler ile Grek mitolojisinde yer 
alan Dafnis ile Kloe ve Orfeo ile Euridike öyküleri aras�nda benzerlikler söz konusudur. 
Yörükler Orta Asya’dan Anadolu’ya geldiklerinde ayn� kendi ya�am biçimleri olan 
göçebe ya�amla kar��la��r. Grek kültüründe müzi�in gücünü yans�tan ve hayvan 
beslemeyle ili�kili bir öykü olan Dafnis ile Kloe ile Orfeo ve Euridike öykülerinin 
benzer biçimde Yörüklerde görülmesi bir uyumlanman�n sonucu olarak kar��m�za ç�kar. 

Genç k�z ve kad�nlar taraf�ndan seslendirilen vokal bo�az çalma edimi t�n�sal 
tasar�m olarak kaval sesini benzetlemeye yöneliktir. Bu nedenle ‘söyleme’ yerine 
‘çalma’ kelimesinin kullan�m� edimi oldukça iyi betimler. Kar��l�kl� seslendirmede 
kaval ve insan sesinin birbirinden ay�rt edilmez derecede benzerli�i ilgi çekicidir. Bu 
durum çalg� çalman�n erkekler özgü oldu�u yerlerde, kad�nlar�n kaval çalanlara yan�t 
vermek için bo�azlar�n� bir çalg� gibi kullanmalar�n�n bir sonucudur. 

Bo�az ezgilerindeyse a�iret ya da obay� temsil eden tek bir ezgi görülür. Sözlerin 
de�i�ti�i ve yeni hava olarak kabul edilen parçalar da yine ayn� ezgi ile seslendirilir. 
Di�er Yörükler seslendirilen bu ezgilerden uzakta olsa da kar��s�ndaki toplulu�u 
tan�yabilir. Dolay�s�yla bo�az ezgisi toplulu�u müziksel olarak temsil eder. Bu yüzden 
toplulu�un bo�az ezgisi ayn� zamanda toplulu�un kimli�ini olu�turur. 
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Bununla birlikte Yörüklerde hayvanc�l�k d���nda önemli u�ra� alan� 
dokumac�l�kt�r. Kilimlerine dokuduklar� imler arac�l���yla kilimin hangi a�irete ait 
oldu�u anla��labilir. Bu kendilerini tan�mlamada kulland�klar� a�iret ad�n�n kilimlerdeki 
yans�mas�d�r. Bo�az ezgileri ise kimli�i ifade etmenin müziksel yoludur. Böylece 
kimlik konusundaki söylemlerinin müzikleri ve dokuduklar� kilimlerle örtü�tü�ü 
görülür.  

Öte yandan bo�az çalma ediminin i�levleri aç�s�ndan a�iretler aras�nda ortak 
özellikler göstermesinin yan� s�ra di�erlerinden farkl� anlamlarda da kullan�ld��� 
görülür. Sözgelimi k�nama ve oyun amac�yla kullan�m� ortak de�ildir. Yine çalg�sal 
da�arda yer alan bo�az ezgilerinin dansa e�lik amac�yla seslendirilmesi de her 
toplulukta görülmez (Görü�me 1997a). 

Bo�az çalma ediminin farkl� topluluklarda farkl� özellikler göstermesine benzer 
bir örnek Jean-Jacques Nattiez (1999) taraf�ndan verilir. Kanada �nuitleri, Sakhalin 
Adas� Ainular� ve Sibirya Chukchileri aras�nda ortak olarak görülen edim bo�az 
oyunlar� (throat games)d�r. Ancak bu oyunlar söz konusu üç topluluk aras�nda gerek 
seslendirme özellikleri ve biçem gerekse kullan�m amac�yla farkl�l�k gösterir. Bu durum 
ayn� kökten gelen topluluklar�n zamanla farkl� toplumsal örgütlenmeler göstermesi 
sonucu kendine özgüle�ti�i ve birbirinden farkl�la�t���n� gösterir. Ancak temelde ayn� 
edim olmas� ise ortak köken nedeniyledir. 
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TÜRK�YE’DE MÜZ�K Ö�RETMENL��� ANAB�L�M DALLARI 
PROGRAMLARINDA GELENEKSEL  ÇALGILARIMIZIN KULLANILMA 

DURUMLARININ �NCELENMES� VE MEVCUT DURUMUN 
ÇALGILARIMIZIN YA�ATILMASINDAK� MUHTEMEL ETK�S� 

Meltem EROL DÜZBASTILAR� 

 

ÖZET 

Anadolu, günümüzden binlerce y�l öncesinden ba�layan yerle�ik toplumsal yap�lar 
sonucu ortaya ç�kan çok büyük ve önemli bir kültür miras�na sahiptir. Bu kültür miras�m�z 
içinde, geleneksel çalg�lar�m�z�n yeri ve önemi çok büyüktür. Türkiye’de müzelerde bulunan 
müzik arkeolojisi alan�ndaki materyallerle ilgili olarak yap�lan çal��malar�n sonucunda, Anadolu 
uygarl�klar�n�n müzik aletleri aç�s�ndan çok fazla ve çe�itli çalg� yarat�p bu çalg�lar� 
geli�tirdikleri sonucu ortaya ç�km��t�r (Elba�,2002:346). 

 Zengin kültümüzü yans�tan geleneksel çalg�lar�m�z�n ya�at�lmas�, kültürel miras�m�z�n 
korunmas� yan�nda, ülkemizin de�erlerini ön plana ç�karmas� ve yurt d���nda tan�t�m�n� 
sa�lamas� aç�s�ndan çok önemlidir. 

Geleneksel çalg�lar�m�z�n ya�at�lmas� konusunda, ülkemizde farkl� bölgelerde görev 
yapacak ö�retmenleri yeti�tiren Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dallar�na büyük görev ve 
sorumluluklar dü�mektedir. Bu çal��man�n amac�, Türkiye’de Müzik Ö�retmenli�i Anabilim 
Dallar� programlar�nda geleneksel  çalg�lar�m�z�n kullan�lma durumlar�n�n incelenmesi ve 
mevcut durumun, çalg�lar�m�z�n ya�at�lmas�ndaki muhtemel etkilerini belirlemektir.  

 Çal��mada, Türkiye’de E�itim Fakülteleri bünyesinde yer alan toplam 22 Müzik 
Ö�retmenli�i Anabilim Dal� ile görü�ülerek; programlar�nda yer alan geleneksel çalg�lar�m�z ve 
hangi üniversitelerde hangi çalg�lar�n yer ald��� belirlenmi�tir. Daha sonra, mevcut durumun 
geleneksel çalg�lar�m�z�n ya�at�lmas� aç�s�ndan önemi ve etkileri tart���lm��t�r. 

 

Anahtar Kelimeler: 

Geleneksel Çalg�lar�m�z, Geleneksel Çalg�lar�m�z�n Ya�at�lmas�, Geleneksel 
Çalg�lar�m�z�n Ya�at�lmas�nda Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dallar� Programlar�n�n 
Etkileri. 

G�R�� 

 Kültür, tarihi göçler, yay�lmalar, sava�lar, bulu�lar, yaratmalar yoluyla 
toplumlar�n, halklar�n ve uluslar�n birbirlerini kültürel yönden sürekli olarak 
etkilediklerinin örnekleriyle doludur. (Örnek, 1993;13). 

Tarihin en eski uygarl�klar�na sahip olan Türkler, kültürlerini di�er milletlere de 
yayarak onlar�n da geli�mesine ve medeniyetin ilerlemesine büyük katk�da 
bulunmu�lard�r. Yaz�n�n icad�ndan çok önceki zamanlarda Orta Asya’da ya�am�� olan 
Türkler, o zamanlar dünyada bulunan di�er uygarl�klardan daha medeni bir hayat 

                                                
� Yrd. Doç. Dr. KTÜ Fatih E�itim Fakültesi Güzel Sanatlar E�itimi Bölümü Müzik Ö�retmenli�i 
Anabilim Dal�. meltemerol78@yahoo.com. 
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sürmü�lerdir (Aç�n, 1994;320). Tarihin her safhas�nda yer alm�� olan Türk milleti, köklü 
ve zengin bir kültüre sahiptir. Bu sayede bir çok millete önderlik etmi�, bünyesindeki 
de�i�ik kavim, toplum ve az�nl�klar�, kendi kültür potas�nda eritmi�tir. Bu kültür 
potas�n�n en önemli unsuru müziktir. Müzik; din, dil, edebiyat gibi Türkleri birbirine 
yak�nla�t�ran, ortak bir esteti�e, anla�maya, yak�nla�maya, birle�meye sevk eden bir 
unsurdur. Türk müzi�i, Türk devletlerinin yay�ld��� geni� co�rafi sahalarda büyük 
tesirlerde bulunmu�tur (Atl��, 1990;181-182). Kar��la�t��� di�er uygarl�klar� etkilemi� 
ve onlardan etkilenmi�tir. Böylece kültürünü zenginle�tirme ve yayma imkan� 
bulmu�tur.  

Türk müzik kültürü yakla��k be�bin y�ld�r kesintisiz süregelen etkin varl���n�, 
geçirmekte oldu�u evrim sürecinde ya�anan köklü olu�um-geli�im, de�i�im ve 
dönü�ümler do�rultusunda sürekli gözden geçirip de�erlendirerek ko�ullara göre 
yeniden temellenme, yeniden yap�lanma gereksinimi duyulmas�na ve bu gereksinimi 
etkin biçimde de�erlendirmesine borçludur. (Uçan, 2000;16). Gittikleri her yere kültür 
ve medeniyetlerini yayan Türkler, müzikte de öncülük edip çok önemli örnekler 
vermi�lerdir. Dünyada bir çok dalda oldu�u gibi müzik dal�nda da Türklerin önemli bir 
yeri vard�r. Dünyan�n büyük bestecileri, Mozart’�n “Türk Mar��”nda oldu�u gibi Türk 
Müzi�inden büyük çapta etkilenmi�lerdir (Aç�n, 1994;320). Kendi içinde Halk Müzi�i, 
Sanat Müzi�i, Tasavvuf Müzi�i ve Mehter  Müzi�i gibi çok çe�itli  müzik türlerine 
sahip olan bir ba�ka millet yoktur (Aç�n, 1994;321). �çinde farkl� unsurlar� bar�nd�ran 
kültür miras�m�z�n önemli bir parças�n� Geleneksel çalg�lar�m�z olu�turmaktad�r. 

 Türk Müzi�inin tarihsel geli�imi içerisinde çok say�da enstrüman kullan�lm��, 
zaman içerisinde bunlardan baz�lar� müzi�imizde vazgeçilmez yerler edinmi�,  baz�lar� 
ise terkedilmi�, tarihe kar��m��t�r (Barut, 2003;342). Dünyan�n farkl� ülkelerinde 
kullan�lmakta olan enstrümanlar�n birço�unun atas� Türk enstrümanlar�d�r. �u anda 
kullan�lmakta olan bir çok enstrüman, Türklerin enstrümanlar�ndan örnek al�narak 
geli�tirilmi�lerdir (Aç�n, 1994;320).  

Kültür miras�m�z�n önemli bir parças�n� olu�turan geleneksel çalg�lar�m�z�n 
ya�at�lmas� ve kullan�m�n�n yayg�nla�t�r�lmas�, sahip oldu�umuz zengin müzik 
kültürünün korumas�n� ve devam�n� sa�layacakt�r. Son y�llarda özellikle gençler 
aras�nda popülerle�en geleneksel müziklerimizin ve çalg�lar�m�z�n ya�at�lmas� da 
ülkemizin de�erlerini ön plana ç�karmas� ve yurt d���nda tan�t�m�n� sa�lamas� aç�s�ndan 
çok önemlidir. 

BULGULAR VE YORUMLAR 

 Ö�rencilerimizin kendi kültürümüz içinde yeti�ti�i ve E�itim Fakülteleri’nden 
mezun olan müzik ö�retmenlerimizin de bu ö�rencileri yeti�tirecekleri gerçe�inden yola 
ç�k�ld���nda Geleneksel çalg�lar�m�z�n ya�at�lmas� konusunda, ülkemizin farkl� 
bölgelerinde görev yapacak ö�retmenleri yeti�tiren Müzik Ö�retmenli�i Anabilim 
Dallar�’na büyük görev ve sorumluluklar dü�mektedir. Türkiye’de Müzik Ö�retmenli�i 
Anabilim Dallar� programlar�nda geleneksel  çalg�lar�m�z�n kullan�lma durumlar�n�n 
incelenmesi ve mevcut durumun, çalg�lar�m�z�n ya�at�lmas�ndaki muhtemel etkilerini 
belirlemesi amac�yla, Türkiye’de E�itim Fakülteleri bünyesinde yer alan toplam 22 
Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal� program�nda geleneksel çalg�lar�m�z�n ana çalg� 
olarak kullan�lma durumlar� incelenmi�tir. 
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Yap�lan çal��mada, Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dallar�nda ana çalg� olarak 
okutulan geleneksel çalg�lar�m�z�n; ba�lama, ud, ney, kanun ve tar oldu�u ve bu be� 
çalg�n�n üniversitelere göre da��l�m� belirlenmi�tir.  

�lk olarak, Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dallar�nda, en fazla okutulan 
Geleneksel çalg�lar�m�z olan Ba�lama’n�n ana çalg� olarak okutuldu�u Anabilim Dallar� 
Tablo 1’de gösterilmi�tir. 

 

Tablo 1. Ba�lama’n�n Ana Çalg� Olarak Okutuldu�u Müzik Ö�retmenli�i 
Anabilim Dallar� 

No Müzik E�itimi Anabilim Dallar� 

1 Adnan Menderes Ün. 

2 Atatürk Ün. 

3 Cumhuriyet Un 

4 Erzincan Ün. 

5 Gazi Ün. 

6 Harran Ün. 

7 �nönü Ün. 

8 Karadeniz Tek. Ün. 

9 Marmara Ün. 

10 Mehmet Akif Ersoy Ün. 

11 Mu�la Ün. 

12 Ni�de Ün. 

13 Ondokuz May�s Ün. 

14 Pamukkale Ün. 

15 Selçuk Ün. 

16 Uluda� Ün. 

17 Yüzüncü Y�l Ün. 

 

 Ba�lama, Türkiye genelindeki 22 Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal�ndan 
17’sinde ana çalg� olarak okutulmaktad�r. 5 Anabilim Dal�nda ise ba�lama e�itimi, ana 
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çalg� olarak verilmemektedir. Ba�lamadan sonra en fazla kullan�lan ikinci çalg� Ud’dur. 
Tablo 2’de udun ana çalg� olarak okutuldu�u Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dallar� 
gösterilmi�tir.  

 

Tablo 2. Ud’un Ana Çalg� Olarak Okutuldu�u Müzik Ö�retmenli�i 
Anabilim Dallar� 

No Müzik E�itimi Anabilim Dallar� 

1 Atatürk Ün. 

2 Cumhuriyet Un 

3 Erzincan Ün. 

4 Gazi Ün. 

5 Karadeniz Tek. Ün. 

6 Ni�de Ün. 

7 Selçuk Ün. 

 

 Tabloda da görüldü�ü gibi ud, ana çalg� olarak sadece 7 üniversitenin Müzik 
Ö�retmenli�i Anabilim Dal�nda okutulmakta, 15 Anabilim Dal�nda ise 
okutulmamaktad�r. Üçüncü s�rada yer alan çalg�m�z, Ney’dir. Ney’in anaçalg� olarak 
okutuldu�u Anabilim Dallar� Tablo 3’te görülmektedir. 

 

Tablo 3. Ney’in Ana Çalg� Olarak Okutuldu�u Müzik Ö�retmenli�i 
Anabilim Dallar� 

No Müzik E�itimi Anabilim Dallar� 

1 Adnan Menderes Ün. 

2 Atatürk Ün. 

3 Ni�de Ün. 

 

Ney’in ana çalg� olarak okutuldu�u üç Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal�, 
Adnan Menderes Ün., Atatürk Ün., ve Ni�de Üniversitelerindedir. Bunun yan�nda 19 
Anabilim Dal�nda Ney e�itimi verilmemektedir. Ana çalg� olarak Kanun’un okutuldu�u 
Anabilim Dallar� ise Tablo 4’te verilmi�tir.  
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Tablo 4. Kanun’un Ana Çalg� Olarak Okutuldu�u Müzik Ö�retmenli�i 
Anabilim Dallar� 

No Müzik E�itimi Anabilim Dallar� 

1 Karadeniz Tek. Ün. 

2 Mu�la Ün. 

3 Selçuk Ün. 

 

Tablo 4’te görüldü�ü gibi Kanun sadece üç üniversitede (Karadeniz Teknik 
Üniversitesi, Mu�la Üniversitesi ve Selçuk Üniversitesi) ana çalg� olarak okutulmakta, 
19 Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal�nda ise Kanun dersi verilmemektedir. 

Geleneksel çalg�lar�m�zdan ana çalg� dersi ad� alt�nda okutulan son çalg� ise 
Tar’d�r. Tar, 22 Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dal�ndan sadece birinde, Karadeniz 
Teknik Üniversitesi’nde okutulmaktad�r.  

Tablolarda, farkl� Üniversitelerde farkl� çalg�lar�n okutuldu�u görülmektedir. 
Bunun yan�nda 22 üniversiteden 5’inde geleneksel çalg�lara hiç yer verilmedi�i dikkat 
çekmektedir. Bu alt� üniversite Tablo 5’te gösterilmektedir. 

 

Tablo 5. Geleneksel Çalg�lar�n Ana Çalg� Olarak Okutulmad��� Müzik 
Ö�retmenli�i Anabilim Dallar� 

No Müzik E�itimi Anabilim Dallar� 

1 Bal�kesir Ün. 

2 Çanakkale 18 Mart Ün. 

3 Dokuz Eylül Ün. 

4 Gazi Osman Pa�a Ün. 

5 �zzet Baysal Ün. 

 

Yukar�da görülen be� üniversitede hiçbir geleneksel çalg�ya yer verilmezken, en 
fazla geleneksel çalg�n�n okutuldu�u Anabilim Dal�, dört çalg�y� ana çalg� (ba�lama, tar, 
ud ve kanun) olarak okutan Karadeniz Teknik Üniversitesi’dir. KTÜ’yü, Atatürk Ün. 
(Ba�lama, Ud ve Ney), Ni�de Ün. ve Selçuk Üniversiteleri (Ba�lama, Ud ve 
Kanun)takip etmektedir.  
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SONUÇ ve ÖNER�LER 

 

Türkler, günümüzden binlerce y�l öncesine dayanan köklü bir kültür miras�na 
sahiptir. Bu kültür miras�n�n önemli bir k�sm�n� olu�turan geleneksel çalg�lar�m�z�n 
ya�at�lmas�, kültürel miras�m�z�n korunmas� yan�nda, ülkemizin de�erlerini ön plana 
ç�karmas� ve yurt d���nda tan�t�m�n� sa�lamas� aç�s�ndan da önemlidir. Bu a�amada 
üniversitelere büyük görev ve sorumluluklar dü�mektedir.  

Türkiye genelinde yap�lan çal��mada, E�itim Fakülteleri Güzel Sanatlar E�itimi 
Bölümleri Müzik Ö�retmenli�i Anabilim Dallar�nda ana çalg� dersi olarak okutulan 
geleneksel çalg�lar�m�z ve kullan�ma durumlar� belirlenmi�tir. 22 Müzik Ö�retmenli�i 
Anabilim Dal�nda, be� geleneksel çalg�m�z�n ana çalg� olarak okutuldu�u sonucuna 
ula��lm��t�r. Bu çalg�lar içinde en fazla kullan�lan Ba�lama 17, Ud 7, Ney 3, Kanun 3, 
Tar ise 1 Anabilim dal�nda ana çalg� olarak okutulmaktad�r. Be� üniversitede ise hiçbir 
geleneksel çalg�ya yer verilmedi�i görülmü�tür. 

H�zla geli�en dünyada binlerce y�l�n birikimi sonucu olu�an kültür miras�m�z�n 
korunmas�, ya�at�lmas� ve tüm dünyaya tan�t�lmas� için kültürümüzü olu�turan de�erlere 
sahip ç�k�lmal�, bu konudaki çal��malar art�r�lmal� ve yap�lan çal��malar 
desteklenmelidir.  

Geleneksel çalg�lar�m�z�n kullan�m�n� sürdürmek ve art�rmak için Müzik 
Ö�retmenli�i Anabilim Dallar�nda ana çalg� olarak okutulan geleneksel çalg�lar�n 
belirlenmesi ve belli bir standarda oturtulmas� ve bu dersleri verecek  ö�retim üyesi 
eksikli�i varsa giderilmesi gerekti�i dü�ünülmektedir.  

Türkiye’nin farkl� bölgelerinde görev yapacak ö�retmenleri yeti�tiren Müzik 
Ö�retmenli�i Anabilim Dallar�, geleneksel çalg�lar�m�z�n ya�at�lmas� ve kullan�m�n�n 
yayg�nla�mas� bak�m�ndan bilinçlendirilmesi gerekti�i dü�ünülmektedir. 
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TÜRK�YE’DE ULUSLA�MA SÜREC�NDE B�R S�MGE OLARAK 

“BA�LAMA” 

�lhan ERSOY� 

Bu yaz� “ba�lama” çalg�s�n�n ulusal bir imgelemle, nas�l bir “simge” halini 
ald���n�, ba�lama çalg�s�n�n ulusla�ma süreciyle nas�l ili�kilendirildi�ini ve uluslararas� 
camiada bir ulusu temsiliyet kabiliyetinin nas�l ortaya konuldu�unu anlamay� 
amaçlar140.  

Müzi�in incelenme, ara�t�rma evreleri, “ulusçuluk” ideolojisi ile birlikte 
geli�mi�tir. Günümüzde müzik, sembolik bir faaliyet alan� olarak ulus-devletin varl��� 
aç�s�ndan son derece önemli bir araçt�r. Kültürel arka planda yer alaca�� belirlenen ve 
ulusal kimli�in payandalar�ndan biri olarak müzik, ilgili ulusu me�rula�t�racak bir unsur 
olarak önemli bir yer tutar. Özellikle halk müzikleri ulus-devletler için her zaman 
önemli mekanizmalar sunan ifade kültürleridir. Zira ulus-devletler, kolektif bir kültürel 
deneyimini ve tarih duygusunu halk müzikleri arac�l���yla kolay bir biçimde in�a eder 
ve aktarabilirler. 

Cumhuriyetin ilan�yla birlikte, Osmanl� geçmi�inden koparan, onu ret eden ve 
Türk halk�n� temsil eden yeni bir ulusal kimli�i (Türk kimli�ini) güçlendirme ihtiyac�, 
sosyo-kültürel ba�lamda, farkl� disiplinlerde gerçekle�tirilen yenile�me hareketleriyle 
kendini gösterir. Müzikte de gerçekle�tirilen kimi yenilikler, bu sürece katk� sa�lar. 
Türk kimli�inin yasland�r�laca�� “Türk halk müzi�i” ve onun ba�l� oldu�u, beslendi�i 
kaynak ve mekan olarak “k�rsal”lar bu ba�lamda önemli hale gelirler.  

Sosyolojik çal��malar�n ilk evrelerinde belirleyici bir kavram 
olan ‘köy’ ve ‘köylülük’ halkbilim disiplini için ana 
kavramlardan biri idi. Köylülü�ü, Türklü�ü yücelten bir kavram 
olarak gören bu bak�� aç�s� içinde Cumhuriyetin ilk y�llar�nda 
ulusal kimlik ikonalar�, romantize edilen köy hayat�ndan 
seçilmi�ti. Köy, köylülük ve köylüler, yeni devletin en önemli 
yap� ta�lar� olarak alg�lanm�� ve köylü, halk ve ulus kavramlar� 
ayn� paralelde dü�ünülmü�tü. Bu yakla��m�n en somut 
örneklerinden biri “köylü milletin efendisidir” söylemidir (B. 
Kümbeto�lu-H. Birkalan Gedik 2005: 22). 

 

Cumhuriyetin ilk y�llar�nda özellikle “resmi” bir bak��la, Türk halk müzi�i, Türk 
kimli�inin önemli bir payandas� kabul edilip benimsenirken, di�er bir müzik türü olan 

                                                
� Ege Üniversitesi Devlet Türk Musikisi Konservatuar� Ö�retim Görevlisi 
140 Burada hemen alt�n� çizmek isterim ki bu yaz�da ba�lama, “evrensel” kavram�yla 
ili�kilendirilmeyecektir. Çünkü evrensellik; “… evrenin bütününe yay�lan, evrenin bütünü ve evrendeki 
her �ey için geçerli olan ve hiç istisna kabul etmeyen anlam�ndad�r” (Cevizci 1999). Yani evrensellik; bir 
olgunun -istisnas�z- herkes taraf�ndan ortak bir biçimde alg�lanmas�n� ve anlamland�r�lmas�n� ça�r��t�ran 
bir kavramd�r. Dolay�s�yla bu ba�lamda evrensel bir müzik ya da evrensel bir çalg�dan bahsetmek 
mümkün görünmüyor. 
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ve ba��nda yine Türk s�fat� bulunan “Türk sanat müzi�i” ise, Bizans’a, ait oldu�u 
dü�üncesiyle ret edilir. �zledi�i bir Türk sanat müzi�i konserinden sonra, Atatürk’ün bu 
müzi�e at�fta bulunarak söyledi�i �u sözler önemlidir: 

Bunlar hep Bizans’tan kalan �eylerdir. Bizim hakiki müzi�imiz 
Anadolu halk�nda i�itilebilir (Hasgül 1996: 31). 

Cumhuriyet döneminin kültürel yap�lanmadaki belki de en önemli ideologu olan 
Ziya Gökalp, yeni Türkiye Cumhuriyeti’nin “milli musiki”sinin halk türkülerinin 
derlenmesiyle ve Bat� armoni sisteminin bu derlenen eserler üzerinde uygulanmas�yla 
ortaya ç�kaca��n� savunur. Mustafa Kemal Atatürk’ün söylemleri de bu paraleldedir:  

Bize yeni bir musiki laz�md�r ve bu musiki, özünü halk 
musikisinden alan çok sesli bir musiki olacakt�r (Saygun 1981: 
48). 

  Bütün bu resmi demeçler ve ideolojiler cumhuriyet döneminde “Türk halk 
müzi�i” kavram�n� öne ç�kar�r ve yeni ulus-devletin önemli bir payandas� haline getirir. 

 

“TÜRK HALK MÜZ���” KAVRAMI VE “BA�LAMA” 

Herhangi bir ulus ad�yla an�lan bir müzik türü asl�nda analiz edilebilir bir özellik 
ta��maz. Çünkü ta��d��� anlam aç�s�ndan “ulus” kavram� ortak bir kültürel ve geleneksel 
temeli yans�tmaz. Ulus, siyasal kategorizasyondur ve içinde farkl� kültürel kimliklerin 
ve kültürel normlar�n bulundu�u bir bütünlü�ü tan�mlar. Anderson yapt��� tespitte ulus 
kavram�n�n asl�nda bir gerçeklik (realite) de�il, ilgili topluma ait bir imgelem oldu�unu 
iddia eder:  

Ulus, hayal edilmi� bir siyasi topluluktur, kendisine ayn� 
zamanda hem egemenlik hem de s�n�rl�l�k içkin olacak �ekilde 
hayal edilmi� bir cemaattir. Hayal edilmi�tir; çünkü en küçük 
ulusun üyeleri bile di�er üyeleri tan�mayacak, onlarla 
tan��mayacak, ço�u hakk�nda hiçbir �ey i�itmeyecektir ama yine 
de her birinin zihninde toplamlar�n�n hayali ya�amaya devam 
eder (Anderson 2004: 20).  

Bu ba�lamda “Alman halk müzi�i” ya da “�spanyol halk müzi�i” gibi ulus 
ad�yla an�lan müzik tan�mlamalar�, ortak bir müzik kültürüne de�il, daha çok siyasi 
manada bir bütünlü�e i�aret ederler. Çünkü daha önce aç�kland��� gibi ulus, içinde 
homojen bir kültürel norm ta��yamayacak kadar büyük ölçekli bir sosyal 
kategorizasyondur. Oysa halk müzikleri asl�nda do�as� gere�i içlerinde daha çok “yerel” 
unsurlar� bar�nd�ran ve daha küçük ölçekli müziklerdir. Öyleyse “Türk halk müzi�i” 
kavram� bu ba�lamda (kültürel bütünlü�e i�aret etti�i iddias�yla) tart��mal�d�r. Ben 
burada imgelenen kültürel bütünlü�ün ve homojenitenin “Türk halk müzi�i” ile de�il, 
“ba�lama” çalg�s� arac�l���yla sa�land���n� ve “yerel” özellik ta��yan bu halk çalg�s�n�n 
ulusal bir simge haline geldi�ini ortaya koymaya çal��aca��m.  
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S�MGE NED�R? 
 

“�nsan�n ba�ta gelen bir özelli�i simge yapma yetene�idir” der Özenkaya (1994: 
132). Simge yapma ya�am�n her alan�nda var olan bir görüngüdür, insan ya�am� 
simgelerle doludur ve simgelere dayal�d�r. Simge genel geçer bir tan�mla, “ba�ka 
�eylerin yerine geçen, ba�ka �eyleri temsil eden �eyler” dir (Cohen 1999: 14). Bu 
tan�mdan hareketle, simgelerin “bir �eyleri temsil etme yetisi”nin asl�nda kendi ba��na 
ba�arabilece�i bir edim olmad���n�, bu yetinin insanlar taraf�ndan yüklendi�ini 
vurgulamak isterim. Bu yüzden simgeler; fiziksel görüngüler ve bu görüngülerin 
d��avurumu olmaktan çok birer zihinsel üretimdir asl�nda. Ba�ka bir söyleyi�le; simge 
ya da simgeler anlam ifade etmekten daha çok, anlam yüklenen ya da anlam yaratma 
kapasitesi sa�layan �eylerdir. Dolay�s�yla simge yoruma aç�k ve yoruma dayal� bir 
biçimde insanlar taraf�ndan üretilir. Ancak burada bir simgeden ve simgenin varl���ndan 
bahsedebilmemiz için, belli bir insan öbe�inin uzla��m yoluyla ortak bir anlam� ta��yor 
olmas� gereklidir.  

Geertz, kültürün ve kültürel ürünlerin tan�ma dayal� normatif ö�elerden çok 
semboller etraf�nda �ekillenen ve aktar�lan bir olgu oldu�unun alt�n� çizer (Akt: B. 
Kümbeto�lu-H. Birkalan Gedik 2005: 24). Bu eksenden bak�ld���nda ifade kültürlerinin 
birer unsuru olarak kimi çalg�lar, kimi kültürler / uluslar için simge halini alm��t�r. 
Örne�in “sitar” denilince akla Hint kültürü, “buzuki” denilince Yunan kültürü geldi�i 
gibi, “ba�lama” denilince de, müzi�in içinde olan hemen herkesin akl�na Türk kültürü 
gelir.i Ataman’�n aktard���na göre, Atatürk de Tamburac� Osman Pehlivan’� dinledikten 
sonra ba�lamay� Türklükle özde�le�tirir:  

 
Beyler bu bir Türk saz�d�r. Bu küçük saz�n ba�r�nda bir milletin 
kültürü dile geliyor. (1991: 2). 

 
Ba�lama, bu eksende primordial bir veri olarak Türk tarihinin ba�lang�c�ndan bu 

yana varolan ve bugün de ya�ayan bir kültürel unsur halindedir. 
 
KÜLTÜREL BA�LAMDA  
“BA�LAMA” 
 

Her müzik türü kendi ba�lam�nda üretilir ve tüketilir. Müzi�in türü ne olursa 
olsun, her müzikte onu di�erlerine göre farkl� k�lan de�erler dizgesi vard�r. Bu ba�lam�n 
içinde yer alan unsurlardan biri olarak çalg� ya da çalg� toplulu�u (oturtum) ve bu 
çalg�(lar)dan ç�kan t�n�sal bütünlük (sound), ilgili müzik türünü di�erlerine göre 
konumland�r�r. Türk halk müzi�inde kullan�lan bir çok çalg�n�n (kaval, tar, kabak 
kemane vb.) varl���na ra�men, ba�at unsur “ba�lama”d�r. Reinhard: “Ba�lama di�er 
Türk çalg�lar�n�n aras�nda tam anlam�yla bir Türk çalg�s�d�r” der (2007: 86). Bir çalg� 
olarak konumunun ve öneminin alt� çizilirken ba�laman�n “Türk halk müzi�inin 
sevilmesinin en önemli nedeni oldu�u”na vurgu yapan görü�lere de rastlamak 
mümkündür (Emnalar 1998: 57).  

Ba�laman�n Türkler aras�nda nas�l bir konuma sahip oldu�unu d��ar�dan bir 
bak��la (etic perception) Stokes �öyle aktar�r: “Sanat müzi�i gelene�inden gelenler de 
dahil olmak üzere bir çok müzisyene göre, Türk müzi�ini anlamak isteyen bir yabanc�, 
ba�lamayla ba�lamal�d�r”. Stokes Türk müzi�ini anlamak için ba�lama çalmaya 



 271 

ba�lad���nda ise kendisine bir yabanc� gibi de�il art�k bir Türk gibi davran�ld���n� hatta 
“bizden daha Türk” gibi bir yak��t�rma yap�ld���n� söyler (Stokes 1998: 109).  

Bunca önem ve de�er yüklenirken, ba�laman�n toplum içinde benimsenmesi ve 
simgele�mesi kimi zaman s�k�nt�l� bir süreç içerir. Zira Cumhuriyet dönemi öncesinde 
“ba�lama çalan her ki�inin boynunun vurulmas� ve ba�laman�n görüldü�ü her yerde 
k�r�lmas�” (Gül 2005: 58) gibi kimi fermanlar�n verildi�ini tarih sayfalar�nda görmek 
mümkündür. Cumhuriyet sonras� ise ba�lama bir dönem (kentle�menin modernle�menin 
bir kar�� kültürü olarak görülüp) ret edilmi�, küçümsenmi� hatta yok say�lm��t�r. 
Emnalar’�n aktard���na göre, dönemin Milli E�itim Bakan� olan Banguo�lu, 1948 
y�l�nda Köy Enstitüleri ve Ö�retmen Okullar�na yapt��� gezilerden birinde kendisine 
“mandolin” tak�m�yla verilen bir konser sonras�nda ba�lama çalg�s�n�n 
yayg�nla�t�r�lmas� ve kullan�lmas� gereklili�ini vurgularken, okul müdüründen ald��� 
yan�t önemlidir: 

Efendim, bu okullarda Türk sazlar� çalmak ve ö�retmek 
yasakt�r. Hatta ö�renciler köyden getirdikleri sazlar� gece 
yatakhanede çalarken nöbetçi ö�retmen taraf�ndan suçüstü 
yakalan�rsa, hem dayak yer, hem de disiplin kuruluna verilir, 
hem de suç aleti elinden al�n�r. Bu hususta bakanl���n kesin 
talimat� var (1998: 709).  

Resmi bak���n d���nda, kent toplumu da ba�lamay� önceleri yad�rgar ve öyle 
çabuk ve kolay bir biçimde benimsemez. Arif Sa�, kente geldi�i ilk y�llarda �stanbul’da 
ba�lamayla gezmenin s�k�nt� yaratt���n� kendi tecrübelerinden aktar�r:  

Ben ba�lamam� elime al�p Ca�alo�lu’ndan �i�li’ye kadar 
yürüdü�üm zaman, herkes böyle tuhaf tuhaf bakard�… 
ba�lamayla gezen adama, tuhaf tuhaf bak�ld��� dönemleri de 
bilirim ben (2004: 184). 

Ba�lama elbetteki mekan ve köken itibariyle k�rsallardan (yani daha dar ve 
kapal� bir toplumdan ve bir çevreden) gelmi�tir, çünkü bir halk çalg�s�d�r. Ancak 
ba�lama köyde kalmam��, kente yani daha büyük bir kültürel mekana ve kültürel 
ala��m�n içine girmi�tir. Sa� bu sürecin ba�lang�c�n� Ruhi Su’ya ba�lar:  

Ruhi Su ba�lamay� eline alana kadar, ba�lama hapishane ve 
köylü çalg�s�yd�. Ne zaman Ruhi Su ba�lamay� eline ald�, 
bunlar�n (entelektüellerin) zihniyeti de�i�ti (2004: 196). 

 

 

Ruhi Su ile ba�layan kentsel kabul, ba�lama çalan di�er müzisyenlerle devam 
etmi�tir141. Yukar�daki al�nt�ya göre kentte “tuhaf tuhaf” olan bak��lar yerini s�cak ve 
içselle�tirilmi� bir bak��a b�rakm��; ba�lama art�k kentlerde, konser salonlar�na kadar 

                                                
141 Burada bir listeye s��amayacak kadar yo�un bir kitle söz konusudur. Dolay�s�yla çalanlar�n kim 
olduklar� isim isim say�lmam��t�r. 
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girmi�tir. Solo bir çalg� olarak ba�lamay� konser salonlar�na ta��yanlardan biri olan Sa� 
gelinen bu noktada geçmi�e referans vererek var�lan noktay� h�rsl� bir vurguyla aç�klar:  

Bu müzi�e köylü müzi�i diye y�llarca burun k�v�ran o 
entelektüel kesim var ya, o elit kesim, elit kesimin burnunu 
k�rd�m ben (2004: 193). 

“K�r�lan burunlar”�n ve de�i�en bak��lar�n ard�ndan ba�lama art�k hem kültürel 
ba�lam�ndan, hem de onu ta��yan kültürel kimliklerden ta�arak bir ulusal simge halini 
almaya ba�lam��t�r. 

 
ÇALGI SINIFLANDIRMALARI ve “BA�LAMA”  

 
Çalg�lar yap�sal, i�levsel ve teknik aç�dan kimi unsurlar ta��yan, müzi�in 

seslendirilmeleri ve ses renklerinin çe�itlili�i aç�s�ndan vazgeçilmez müzikal araçlard�r. 
Türkiye’de “saz” (instrument) terimi, “ba�lama” çalg�s�yla özde�le�tirilmi�tir. Örne�in 
“saz çal�yorum” dedi�inizde, ard�ndan kimse size “hangi saz� çal�yorsun?” diye bir soru 
sormaz. Çünkü anla��l�r ki; çal�nan saz/çalg� “ba�lama”d�r. Demotik (halk a�z�) eksende 
ba�ka hiçbir çalg� için (örne�in kaval ya da piyano için) “saz” terimi asla 
kullan�lmam��t�r.  

Ba�lamaii asl�nda yap�sal ve dizgesel standard� olan bir çalg� de�ildir. Bunu 
standartla�t�ran ve çalg�n�n tüm yap�sal ve dizgesel farkl�l�klar�n� bir bütün halinde 
kapsamas� aç�s�ndan “ba�lama ailesi” ifadesi i�levseldir. Ancak demotik olarak bu 
ifadeye çok s�k ba� vurulmaz. Yani ba�lama denildi�inde “divan saz�” , “çö�ür”, 
“tanbura”, “cura” vb. çalg�lardan herhangi biri i�aret edilmi� demektir. Ba�laman�n 
bünyesinde ta��d��� bu yap�sal farkl�l�klar bize asl�nda bu çalg�n “yerellilik” niteli�inin 
bulundu�unu ortaya koyar. (Bu konuya daha sonra de�inece�im). 
 
 
ÇALGI VE ÇEVRESEL ADAPTASYON 

 
Çalg�lar, çevresel adaptasyona dayal� üretilirler. Tarih boyunca insano�lu 

çalg�s�n� kendi do�as�ndan, çevresinden buldu�u malzeme ile yapm��t�r. Bugün a�ac�n 
olmad��� bir çevrede ve kültürde a�açtan yap�lm�� bir çalg�n�n varl��� söz konusu 
olamaz.142 Örne�in çölün ortas�nda ya�ayan bir toplum için çamurdan, topraktan çalg� 
üretilmesi do�ald�r, ancak a�açtan bir çalg�n�n varl��� tart��mal�d�r. Ülkemizin ekolojik 
yap�s� göz önüne al�nd���nda bu ba�lamda bir ayn�l���n oldu�unu söylemek güçtür. 
Dolay�s�yla her bölgede a�ac�n varl��� söz konusu de�il ise a�açtan yap�lan bir çalg� 
olarak ba�laman�n her bölgede üretiliyor ve kullan�l�yor olmas� söz konusu olamaz. 
Hatta kimi zaman ekolojik sistemin bile tek ba��na ba�lama üretilmesine ve o yerellik 
içinde gelenekselle�mesine, benimsenmesine yeterli gelmemi�tir. Örne�in; Karadeniz 
bölgesindeki Trabzon ve Rize gibi kimi iller a�aç zengini olarak bilinir. Ancak bu 
illerde ya�ayan Karadeniz’li halk için “ba�lama” geleneksel bir çalg� de�ildir. 
Karadeniz’li a�ac� “ba�lama” için de�il, “kemençe” için kullanm��t�r. Kemençenin 
yan�nda “tulum” da bu yörelerde geleneksel çalg� olarak benimsenmi�tir. Konuya ili�kin 
Saygun’dan bir al�nt� anlaml� olacakt�r: 
 

                                                
142 Ancak ilgili toplum, di�er toplumlarla “kültürel temas” sonucunda bu çalg�y� ödünçlenebilir. 
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Rize’nin bu günkü saz� ‘kemençe’dir. Köylerinde ve Kemer’den 
itibaren �arka gidildikçe kemençenin yerini ‘tulum zurna’ya terk 
etti�i mü�ahede olunur… Rize’de ‘zurna’ ve laz�m�n� gayr� 
mufariki olan ‘davul’ ayr�ca ‘ba�lama’ nevinden sazlar da 
mevcut de�ildir. �ehirde ba�lama çalan bir ki�iye tesadüf ettim. 
Aleti üzerinde �stanbul tarz� taksimler yapmak, �ark� çalmak 
merak�nda olan bu zat konu�mam�z esnas�nda ba�lama 
çalmas�n� Samsun havalisinde uzun müddet kalm�� olan 
karde�inden ö�rendi�ini anlatt� (1990: 284-285). 
 
  

Öyle ki bu durum kimi Karadenizlileri rahats�z etmi�tir. Örne�in Asan, konuya 
ili�kin endi�elerini TRT‘ye at�fta bulunarak aktar�r ve yöresindeki “ba�lama” 
hükümranl���ndan yak�n�r: 
 

Resmi devlet politikas�na göre Türk halk kültürünün ana 
ö�esi/göstergesi (ikonu) -ayn� zamanda tek sesli bir çalg� olan- 
"ba�lama"d�r… TRT programlar�nda neredeyse bütün halk 
�ark�lar�/türküleri bu enstrümanla icra ediliyor, di�er 
enstrümanlar yanc�/renk olarak e�lik ediyorlar… Ba�laman�n 
olmad��� bir halk müzi�i orkestras� (örne�in TRT'de) neredeyse 
yoktur… TRT, "Karadeniz kemençesi, Karadeniz kaval� ve 
tulumu"nu halk kültürümüzün asli unsurlar�ndan saym�yor. 
Bütün Karadeniz �ark�lar�/türküleri ba�lama'yla icra ediliyor. 
Ama ba�lama Karadeniz otantik halk çalg�s� de�ildir (Trabzon, 
Rize ve Artvin'de 1950 sonras� radyo program� 'Yurttan Sesler' 
etkisiyle icrac�lar� görülüyor). Ba�laman�n yan� s�ra kemençe, 
tulum, kaval kullan�lsa belki bu tarz kabul edilebilir; ancak 
say�s�z halk müzi�i programlar�nda çoksesli (polifonik) bir çalg� 
olan Karadeniz kemençesi yerine Ege yöresine ait kabak 
kemanesi veya klasik kemençe kullan�l�r (2007) 

 

Ataman da bu konuya dikkat çekerek; derleme ve ara�t�rma gezilerinde Türkiye 
çap�nda 50 kadar farkl� halk çalg�s�na rastlad���n�, ancak bugün bu çalg�lar�n müzik 
hayat�m�zdan kaybolaca�� endi�esini aktar�r. (1992: 409). 

Ekolojik dizgenin çalg� üretimine etkisinin yan�nda meseleye müzikal unsurlar 
aç�s�ndan bakacak olursak; dar bir ses genli�i içinde olan (bir be�li içinde kullan�lan) 
bölgesel müzik karakterinin 2,5 oktavl�k bir çalg�ya neden ihtiyaç duydu�u da 
dü�ündürücüdür.  

BA�LAMA’DA METOTLA�MA SÜREC� 

1940’l� y�llarda radyoda Muzaffer Sar�sözen ile ba�layan Türk halk müzi�i 
yay�nlar�n�n getirdi�i “toplu çal�m” (tüm çalg�lar�n bir arada ayn� ezgiyi seslendirme 
edimi) olgusu, uyum konusunu da gündeme getirir. ��te o zamanlardan itibaren ba�lama 
çal�m�na yönelik sistemli çal��malar ba�lar. Ba�lama ö�retimi ve metotlar� günümüzde 
de yayg�n olarak bu uygulama ekseninde devam etmektedir. 
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Bas�lm�� olan ba�lama metotlar�n� tarihsel süreç içerisinde iki evrede 
de�erlendirebiliriz: �lk evre; notan�n kullan�lmay�p, çal�ma ili�kin kavramlar�n 
türetilmedi�i, �kinci evre; notan�n kullan�l�p, çal�ma ili�kin kavramlar�n türetildi�i 
metotlar. 

�lk evre içinde de�erlendirilen metotlar; ba�lama çalg�s�n�n ö�retilmesi yerine 
a��rl�kl� olarak folklor ve Türk halk müzi�i tan�mlar�n�n öne ç�kt��� çal��malard�r. 
Bilinen ilk ba�lama metodu yazar� �brahim Sar�çiftçi (1965) ile ba�layan bu anlay��, 
Veli Asan (1979), �emsi Yast�man (1981), �evki Boz (1983), Veli Nartürker (1983) 
gibi ki�ilerce sürdürülmü�tür. Sözgelimi �emsi Yast�man ‘Sazdan Bilgiler’ (Notas�z Saz 
Ö�retilir) adl� çal��mas�na Mahmut Rag�p Gazimihal’in yazd��� “Saz�n Tarihçesi” 
makalesiyle ba�lar, Cahit Öztelli’nin “Halk Edebiyat�m�zda Saz�n Yeri” makalesiyle 
devam eder. Yast�man daha sonra yukar�da say�lan di�er yazarlar gibi, notalar�n porte 
üzerinde gösterilmesinin yerine, porte kullanmadan, nota isimlerinin yaz�yla yaz�ld��� 
bir anlay��la ba�lama çalmay� ö�retmeye çal���r. Bu evreye ait metotlarda homojen bir 
yap�n�n oldu�u, tüm metotlar�n birbirinin tekrar� oldu�u söylenebilir. 

�kinci evredeki metotlar için dinamik bir süreçten, “nota” ve müzikal kavram 
kullanma aç�s�ndan (görece) geli�meye yönelik bir e�ilimden söz edebiliriz. Bu 
metotlar, k�saca bahsedilen folklor ve Türk halk müzi�i bilgilerinin yan�nda, notan�n 
tan�t�m�, ba�laman�n tarihçesi, formlar�, ve çalg�ya ili�kin “düzen”, “tav�r” gibi baz� 
kavramlar�n aç�kland��� çal��malard�r. Ayr�ca metotlar�n son bölümlerinde Türk halk 
müzi�i dizileri, Türk sanat müzi�i makamlar� hakk�nda bilgilendirmeler yap�l�r. Bu 
evreye örnek olarak; Güray Tapt�k (1972), Sabri Yener (1988), Hakan Akmaz (2000), 
Ahmet Saçan (1998) ve Nevzat Altu�’u (1990) ve Gazi Erdener Kaya (2005) gibi 
isimleri  sayabiliriz. 

Bu metotlar�n bir ço�u çalg�n�n nas�l çal�naca��na ili�kin bilgiler içermesinin 
yan� s�ra Türk halk müzi�ini tan�mlamaya ve kimi nazariyatlar�n aktar�lmas�na ihtiyaç 
duyulmu�tur. Bu tip edimler ilgili kültürün içinde çalg�n�n nereye oturtuldu�u ve  neye 
hizmet etti�inin anla��lmas� bak�m�ndan anlaml�d�r. Birçok metotta ba�lama tarihçesinin 
yer almas� ve bu tarihçenin Orta Asya’ya dayand�r�lmas�, Türk kimli�i aç�s�ndan 
çalg�n�n bir müzik aleti olmaktan öte ulusal ve tarihsel bir simge oldu�unun aç�k 
kan�t�d�r. Sabri Yener yazm�� oldu�u Ba�lama metodunun “giri�” bölümünde �unlar� 
söyler: 

 

Ata arma�an� olan bu soylu saz�m�z bugün Anadolu’nun her 
kö�esinde mevcut olup, günden güne biraz daha ilgi görerek 
yayg�nla�maktad�r. Bugün art�k ilkokullardan üniversitelere 
kadar her dereceli okullar�m�zla, yayg�n e�itim kurumlar�m�zda 
ba�lama ekipleri ile halk müzi�i korolar� kuruldu�unu 
görüyoruz. Tüm yörelerimizin kendilerine has tav�rlar�n� en 
güzel biçimde aksettirebilmek gibi teknik bir özelli�e de sahip 
olan ba�lama, Türk Halk Müzi�inin ana çalg�s�, Türk’ün milli 
saz�d�r  (1990: 1) 
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“BA�LAMA”NIN PERFORMANS BA�LAMI 

Ba�lama çalg�s�na ulusal bir “de�er”in yüklü oldu�una ili�kin, estetik bir bak���n 
temsili aç�s�ndan Eke’nin, Aç�n’dan aktard��� �u cümle anlaml�d�r: 

Ba�lamam�z, dünyadaki binlerce saz aras�nda ilk üçe girebilen 
bir yap�ya sahiptir. Tek ba��na çal�n�p söylenen ve konser 
verebilen (Piyano, Gitar, Ba�lama) saatlerce çal�n�p zevkle 
dinlenebilen üç sazdan biridir (2005: 49)  

Öztürk, konuya ili�kin olarak, bünyesinde ta��d��� kimi müzikal unsurlar 
aç�s�ndan ba�lamay� �öyle de�erlendirir:  

Ba�lama, öteden beri, yanl�� bir kabulle, bir ‘melodi’ çalg�s� 
olarak nitelendirilir. Oysa, ba�lama, yaln�zca melodi çalmaya 
elveri�li bir çalg� de�ildir. Ba�laman�n son derece zengin, bir 
ritim potansiyeli vard�r… Polifoni, en genel yakla��mla, ayn� 
anda birkaç sesin bir arada duyulmas�n� ifade eder. Bu anlamda 
ba�lama, polifonik bir çalg�d�r (Öztürk 2006b: 2) 

“Tav�r” ba�lama çal�m�nda hayati önem ta��yan bir kavramd�r. Kan�mca “tav�r”; 
ulusal ölçekte Türk halk müzi�i repertuar�n�n ba�lama taraf�ndan seslendirilmesinde 
anahtar bir rol üstlenir ve ba�lamay� ulusalla�t�r�r. Çünkü, ancak “tav�r” kullan�ld��� an 
ilgili ezgi seslendirilebilir ve bu seslendirme me�ru kabul edilir. Tav�r bu eksende bir 
yerde “icazet” makam�d�r. Tav�r olgusuyla birlikte TRT repertuar� bir bak�ma “ulusal 
ba�lama repertuar�”na dönü�mektedir.   

Tav�r (musical style) denen olgu asl�nda bir çal�� stilini ifade eder. Bu çal�� 
sitillerinden kimileri, ilgili yörede kullan�lan ba�ka bir çalg�n�n seslendirmesine ait 
(ç�kan soundun, ritmik yap�n�n ve müzikal örgünün) bir imitasyonundan ibarettir. Bu 
olgunun varl��� bize ba�laman�n kimi zaman ilgili ezgiyi seslendiren geleneksel ve 
otantik bir çalg� olmad���n�, daha sonra o yörenin ezgilerinin seslendirilmesine olanak 
veren bir uygulama oldu�unu anlat�r.   

Emin Tenekeci, zeybek çal�m�ndaki kullan�lan tavr�n nas�l olu�tu�una ili�kin 
güzel bir örnektir. Tenekeci “yörenin ünlü davul zurnac�lar�n� dinleyerek, onlar�n 
tarzlar�n� ba�lamada ‘taklit’ etmeyi denedi�ini” söyler (Öztürk 2006a:114).  

POPÜLER MÜZ�K TÜRLER�NDE  

“BA�LAMA” 

Ba�lama, Türkiye’de kentle�meye ayak uydurabilen ilk halk çalg�s�d�r. Bunu 
sadece mekansal olarak kentlerde de kullan�l�yor oldu�u için de�il, kentlerdeki 
müziklerin içinde de yer buldu�u için söylüyorum. Kentle�meyle sa�lanan bu uyum, 
çalg�daki  kimi teknolojik ve yap�sal de�i�imlere de borçludur. “Elektro ba�lama”, “dört 
telli ba�lama” ve “bas ba�lamaiii” yine kentle�meyle birlikte, kent insan�n�n müzikal 
beklentilerine yönelik denemelerin sonucu olarak ortaya ç�kan yeni ba�lamalard�r. Bu 
de�i�imler ba�lamaya art�k sadece geleneksel (Türk halk müzi�i) repertuar�n de�il, solo 
ya da koro çalg� olarak hem ulusal, hem uluslararas� bir çok farkl� müzik türünün 
repertuarlar�n� seslendirebilme imkan� sa�lam��t�r. Örne�in bir dönemler sadece “yerel” 
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bir çalg� olan ba�lamayla, uluslararas� sanat müzi�ine ait bir yarat� türü olan “konçerto” 
seslendirilebilmi�tir. 1996 y�l�nda Köln Filarmoni Orkestras� ile verilen “ba�lama 
konçertosu” (Concerto for Ba�lama143) bunun en güzel örne�idir. Ben buradaki anlam�; 
uluslararas� bir müzikal türün içine Türk (halk) müzi�inin de�il, bir çalg� olarak 
ba�laman�n ve onun temsil etti�i Türk kültürünün ve kimli�inin yerle�tirilmesiyle, bir 
“eklemlenme” olarak alg�l�yorum. Ayn� anlam� popüler müziklerin içinden de okumak 
mümkün. Türk halk ozanl���n�n en önemli uygulamalar�ndan biri olan “tap��rma144” 
ediminin yan�nda, ba�lama “sample”lar�n�n “hip hop”�n içine yerle�tirilmesi, yine 
ba�laman�n kullan�lmas�yla rock müzi�inin “Anadolu Rock” ad�n� almas�, arabesk 
müzi�in lokomotif çalg�s� olmas�, uluslar�n popüler müzik arac�l���yla yar��t�klar� 
“Eurovisyon �ark� Yar��mas�” da ulusal bir unsur olarak kullan�lmas� gibi bir çok örnek 
ba�laman�n müzik yelpazesindeki yeni kullan�m alanlar� olarak dikkat çekmektedir.   
 

SONUÇ 
 

Cumhuriyet ideolojisi ile birlikte geli�tirilen, “as�l/orjinal” Türk kültürel 
kimli�inin k�rsallarda oldu�u ve bu k�rsallardaki müzi�in “as�l/orjinal” Türk müzi�i 
oldu�u dü�üncesi, onun bir ö�esi olarak “ba�lama” çalg�s�n�, Türk ulusal kimli�inin 
me�rula�t�r�lmas�nda simgesel bir rol üstlenir hale getirmi�tir. Ba�lama ya�ad��� süreç 
sonunda “yerelli�i” a�m��, “ulusal” bir çalg� olmu�tur. Ba�lama art�k bugün küçük 
ölçekli kimi kültürel gruplar�n bir çalg�s� de�il, ulusun birle�tirici bir çalg�s� halindedir  

Ba�lama bugünkü görünümüyle; siyasi ideolojilerin, co�rafi bölgelerin, farkl� 
ya� gruplar�n�n, farkl� cinsiyetlerin, farkl� müzikal türlerin hepsinin bir eritme potas�d�r, 
tüm bu farkl�l�klar ba�lama ekseninde bir araya gelir. Ba�lama “yerel”deki haline göre; 
belki yap�sal olarak de�i�tirilmi�; farkl� perdeler ba�lanm��, ç�kar�lm��, belki t�n�s� da 
de�i�tirilmi�, elektronik donan�m yüklenmi�, e�ik alt�na manyetikler yerle�tirilmi� 
olabilir, ancak ba�laman�n Türk simgesi olma hali de�i�meyen bir gerçeklik olarak hala 
devam etmekte ve bugün ulusal kimli�e, müzikal bir ö�e olarak katalizör etkisini 
sürdürmektedir. 
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HUN TÜRKLER�’N�N YU� TÖREN�’NDE KULLANILAN 
ZURNA/BORU veya MEY / NAYÇEY�-BALABAN ENSTRÜMANLARI 

HAKKINDA BAZI GÖRÜ�LER 
                                                                                      Seyran GAFARZADE� 

 

Orhun yaz�tlar�na ilaveten geçmi�imize ���k tutan nadir kaynaklar aras�nda 
�oyisey Kalankatuklu’n�n “Alban Tarihi” kitab� Müzik Türkoloji’si145 konusunda 
önemli bilgiler sunmaktad�r. Bu eserde Hun Türklerinin Zurna ad�nda üflemeli çalg�n�n 
(aerofon’un146) isimlendirilmesi dikkati çeken konulardan biri olmu�tur. H�ristiyan 
yazar� �oyisey Kalankatuklu “Alban Tarihi” kitab�n�n ikinci bölümünde Hunlar 
aras�nda bulunan piskopos �srail’in misyonerlik faaliyetlerini kaleme alm��t�r ve bir 
cenaze töreninden bahsederek: “...cesetler üzerinde tebil, zurna çalarlar.”147 ibaresini 
kullanm��t�r.  

M. Seyidov’un “Alban Tarihi” ile Orhun abideleri aras�nda yapt��� 
kar��la�t�r�lmal� analizlerden söz konusu törenin Türklerin geleneksel Yu� ayini oldu�u 
anla��lmaktad�r. Ayn� zamanda M. Seyidov profesyonel a��tç�lar�n, amatör aktörlerin ve 
oyuncular�n, icrac� müzisyenlerin üstlendikleri rol ve görevleri hakk�nda bilgiler 
vermi�tir. Yu� ayinin bir oyunbaban�n yönetmenli�inde gerçekle�ti�ine, meydan 
tema�as� olarak sergilendi�ine dair ilginç aç�klamalarda bulunmaktad�r. 
(Seyidov/�������, 1989: 352-364) Yukar�da söz konusu edilen kaynak Yu� ayininde 
ad� geçen müzik enstrümanlar�n� Türklerin geleneksel Zurna ve Davul/Tebil oldu�unu 
ifade etmektedir. Çünkü Zurna ve Davul gürlük ve t�n�sal özelikleri ile Yu� ayinin 
akustik ihtiyaçlar�n� do�rudan kar��layabilmektedirler.  

“Alban Tarihi”nin Z. Bunyadov taraf�ndan Azerbaycan Türkçesi’ne yap�lan 
çevirisinde söz konusu müzik aletleri Dumbul ve Zurna isimleri ile tekrar kar��m�za 
ç�kt��� görülmektedir. (Kalankatuklu/������������,1993:156) Z. Bunyadov’un bu 
müzik enstrümanlar�n� Zurna ve Dumbul/Davul olarak, di�er üflemelilerin bulunduklar� 
yer ve kullan�m itibari ile farkl� isimler ile adland�r�lmas�148 bu enstrümanlar�n 
günümüzdeki isimleri ile Zurna ve Davul oldu�una dair iddialar� kuvvetlendirmektedir. 

“Alban Tarihi”nde Zurna sözcü�ünün bir müzik aleti ad� olarak kullan�lmas� 
“Alban Tarihi”ni Zurna sözcü�ünün geçti�i en erken kaynaklar149 aras�na sokacakt�r. 
Ermeni kökenli �.B. Smbatyan’n�n bu eserin Rusça’ya yapt��� tercümesinde Zurna 

                                                
� Afyon Kocatepe Üniversitesi Devlet  Konservatuar�. Müzik Bölümü. Ö�retim Görevlisi.     
145 Müzik Türkoloji’si Müzikbilimcili�inin yeni bir koludur. (Mamedova/M�m�dova, 2002: 84 ) 
146 Aerofonlar, Yunanca’dan  ((( – hava ve  � � �   - ses;  nefesli enstrümanlar� Organoloji biliminde 
tan�mlayan bir terimdir. (Müzik-ansiklopedik lügati/����������-����������������� �������,1990: 
47) 

 T�rnak aras� gösterilen k�s�m Türkiye Türkçesi’ne çevrilmi� halidir. Kiril alfabesiyle Azeri Türkçesi’ 
nde M.Seyidov’ un kitab�ndaki k�s�m orijinali yaz�s� �u �ekildedir: “...�������� �������� �����, ����� 
��������.”. (Seyidov/�������,1989: 353) 

 �ncil’den aktarmal�  k�s�mlarda Santur,Boru, Arp, Tebl  gibi  müzik enstrümanlar�n  adlar�  
kullan�lmaktad�r. (Kalankatuklu/������������, 1993: 158)   
149 Zurnan�n  Surna olarak isimlendirilmesi en erken kaynak  Dede Korkutun destan�  
gösterilebilmektedir. B.Ögel orijinal Dede Korkut destan�na  Surna ad�n�n daha geç tarihlerde dahil 
olmas�na dikkat çeker.  (Ögel, 1987: 408) 
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yerine Boru150 (Truba/Trompet),vurmal� Davul/Tebil yerine ise Baraban151 adlar�n� 
kullan�lmas� Zurnan�n tipolojisiyle  çeli�ir bir durumu ortaya ç�karmaktad�r.  

Bu ara�t�rmam�z� Zurna üzerine odakland�ran mesele Zur + Nay etimolojisidir. 
Bu ba�lamda en önemli husus, Nay/Ney sözcü�ünün Türk kavimlerinin a��zbirli�inde 
üflemeli çalg�lar�n (aerofonlar�n) te�hisidir. (Gafarov, 2005: 274-279)    

Tarihi belgelerde yap�sal ve t�n�sal özellikleri ile farkl�l�k arz eden müzik 
enstrümanlar�n�n ayn� veya çe�itli isimler ile tan�mlanmas� ilk etapta ne kadar tezat 
görülse de, bu durum müzik aletlerine verilen genel isimler ile ilgilidir. Örne�in, 
Herodot Tarihi’nde tüm üflemeliler genellikle flütler ad� ile belirtilmi�, Kilise Atalar�n�n 
görü�lerinde nefesliler kimi zaman �srafil’in kutsal borusu, kimi zaman ise barbarlar�n 
(putperestlerin) borusu olarak ifade edilmi�tir. (�estakov/��������,1966: 95-101) 
Benzer durumu Azerbaycan ve Anadolu Türklerin dü�ünce yap�lar�nda da gözlemlemek 
mümkündür. Örne�in, farkl� tipten üflemeliler kimi zaman düdük, kimi zaman boru 
adlar� ile isimlendirilmi�tir. Dolay�s�yla orijinal veya bir derleme (compilatyon) olan, 
Eski Ermeni veya Alban dilinde Ermeni harfler ile yaz�lm�� �oyisey Kalankatuklu’n�n 
“Alban Tarihi” �.B. Smbatyan taraf�ndan Boru olarak tercümesi veya görü�ü ayk�r� bir 
durum de�ildir. Buradaki konu müzik enstrüman�n�n t�n�sal ve yap�sal özelliklerinden 
öte, dillerde ve ak�llarda kal�pla�m�� s�n�fland�rmalarla ilgilidir. Telli çalg�lar Saz / 
Kopuz / Tambur olmu�, vurmal�lar Davul / Tebil / Dumul, nefesliler ise Boru / Dudük / 
Tütek / Kaval / Flüttür. 

Bu eksende belirtece�imiz konu Türklerin �slamiyet öncesi ve sonras� süreçte 
benimsenen – benimsenmeyen, öz – yabanc�, profesyonel – amatör üflemeli çalg�lar�n 
adland�r�lmas�d�r. Örne�in, Evliya Çelebi Seyahatnamesinde yabanc� veya yabanc� 
görülen çalg�lar Macar, Arabi, M�zm�z, Ç���rtma düdükleri, düdük kelimesi ile 
genelle�tirilmi�, �slam tefekküründe olgunla�an ve benimsenen milli (özümsenen) 
aletler Nay / Ney, Zurna / Balaban / Boru adlar� ile isimlendirilmi�tir.152 

Apollo Tanr�s�n�n antropomorfik kimli�i telli Lir çalg�s�n�n birlikteli�inde, 
Marsiyas ve  Pan Tanr�lar�n�n zoomorfik özellikleri üflemeli Avlos ve Panflüt153 ile 
sergileyi�i, bir nevi Türklerin telli ve üflemeli aletlere olan görü�lerini yans�tmaktad�r. 
Örne�in, a��k ve ozanlar�n arif kimlikleri telli aletlerin arac�l���nda özde�tirilerek, 
Zurnac�, Balabanc� ve Meyciler geneli ile “demke�lik” s�fat�nda ve çalg�c�lar tabirinde 
belirlenmi�tir. Halk deyimlerinde anlayan telli Saz�n takdirinde, anlamayan “kabakulak”  
Zurna-Davul vasf�nda  �ekillendirilmi�tir.  

Gözlemlenen bu durum özellikle Do�u Anadolu ve Azerbaycan Türklerin 
tercih etti�i telli aleti ön plana ç�karm��, üflemeli Zurna ve Balaban (Mey) gibi aletleri 
arkada b�rakm��t�r. Olay ne kadar tuhaf görülse de Zurna ve özellikle Balaban (Mey) 
tipli müzik aletler Ermenilere mal edilecektir. Dolay�s�yla ayn� tipolojik yap�ya sahip 

                                                
150 ������� [� �����] � ���� � �������� ��� �������, ����� ��� ������� ������ ������������ 
������� �� ����� �����, �� ����� � �����. (Movses Kalankatutsi/������ ������������, 1984: ��.II, 
��. XL). �nternet yay�n�na bkz.: http://www.vehi.net/istoriya/armenia/kagantv/aluank2.html 
151 Baraban Rusça’da vurmal� çalg�n�n genelleme ismi olarak kullan�lmaktad�r. 
152 Evliya Çelebi’nin  eserinde ad� geçen  müzik enstrümanlar�n isimleri R.Gazimihal’�n tahlilileri 
do�rultusunda aktar�lmaktad�r. (Gazimihal, 2001: 4 -5)            
153Organoloji’de  çok borulu  flüt  olarak  tan�mlanmaktad�r.  
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olan bir dilli aerofon, Azerbaycan ve Anadolu’da Balaban ve Mey gibi farkl� isimlerde, 
Ermenilerde ise Düdük veya Nay adlar�n�n benimsenmesiyle gerçekle�mi�tir.  

Bu ba�lamda �oyisey Kalankatuklu’n�n ve tercümanlar�n kastettikleri Hun 
üflemeli çalg�s� (aerofon) nedir, sorusunu cevaplamak konuya pek çok yönden de�er 
kazand�racakt�r. Eski Türklerin ayinlerinde üflemeli çalg�lar�n kullan�lmas�, ad� geçen 
müzik aletinin milli kimli�i, bu tür çalg�lara verilen önem, bir nefesli enstrüman�n 
Zurna ad� ile isimlendirme sebepleri, Zurna prototipinin geni� co�rafi bölgede Küçük 
Asya’dan Japonya’ya kadar yayg�nla�ma faktörlerine ���k tutar.   

Sorular aras�nda ilk cevaplanmas� gereken “Alban Tarihi” adl� kitapta 
Türkoloji uzmanlar�n�n i�aret ettikleri alet gövdesinin kalak k�sm� ile Boru’yu yap�sal 
olarak ça�r��t�ran Zurna m�d�r, yoksa Yu� ayininde sözü edilen alet ses yüksekli�i ile 
belirlenmeyen ve t�n�sal gürlü�ü ile Zurnadan farkl� olan Boru veya Karnay m�d�r?  

Organoloji biliminde yap�sal ve renk özellikleri ile, en önemlisi ses ç�karma 
yöntemleri ile Zurna (Zurnay/Surna/Suna vs.vb.) ve Boru (Karnay/Garnay/Kerenay 
vs.vb.) birbirlerinden farkl� enstrümanlard�r. Mehter tak�mlar� ve di�er gruplar 
(uyumlar, ensamb�llar) içersinde bu aletlerin yan yana bulunmas� kullan�m amaçlar�n� 
ve görevlerini farkl� k�lar. Zurna t�n�sal özellikleri ile dü�ün, bayram, zafer havas�n� 
ça�r��t�r�yorsa, Boru genellikle haber, i�aret (emir, B.Ögel) görevinde kullan�lan bir 
müzik aletidir. Zurna sipsi (kam��) vas�tas�yla belirgin bir ses rengini ve yüksekli�ini 
yakal�yorsa, Boru’nun (eski Borular kastedilmektedir) ses t�n�s� gür, korkunç bazen 
belirsiz, bazen kayd�r�c�d�r. Dolay�s�yla atalar�m�z�n üflemeli çalg�lar� bu t�n�sal 
özelliklerine göre ay�rt etmesi oldukça do�ald�r. Buna göre dilli tipli bir aerofon (yani 
Zu tutan Nay) Zurna olarak, ambu�ur tipli aerofon (yani Gür duyulan Nay) 
Garnay/Karnay olarak isimlendirilmi�tir. Bir ba�ka deyi�le Zurna tipli bir müzik aletinin 
ses t�n�s� ve gürlük özellikleri Zil, Zar, Zu duyulan Nay yani Zurnay veya Zurna, Boru 
tipli enstrüman Gar, Gür duyulan Nay yani Karnay / Garnay / Kerenay adlar�yla 
aksettirilmi�tir. Bu durum Türk boylar�n�n hem dil birli�inde gerçekle�en süreci, hem de 
yöresel a��zlarda telaffuz özellikleri yans�tmaktad�r. Örne�in Küçük Asya-Altay 
co�rafyas�nda yayg�nla�an flüt tipli müzik enstrümanlar Nay / Ney olarak, dilli 
aerofonlar  Zurna / Surna, Ko�nay / Balaban / Bulaman, a��zl�kl� veya ambu�urlu 
aerofonlar genellikle Karnay / Kerenay / Garnay, Boru olarak adland�r�lm��t�r.         

Bu ba�lamda göze çarpan en ilginç konu Nay, Zurnay, Karnay sözcüklerin 
Türk kavimlerin a��zbirli�inde genel adland�r�lmalardan öte, bu kelimeler ile nefesli 
aletlerin kavramsal ve tipolojik tan�mlamas�d�r. Örne�in, genel olarak üflemeli çalg�y� 
belirleyen Nay köküne son ek veya ön ekler getirilerek Nayçe, Nay-i Rumi, Ko�nay, 
S�rnay, Zurna gibi kelimeler, birbirlerinden farkl� ve benzer üflemelilerin tipolojik 
adlar�n� ortaya ç�kar�r. Bu durum bir nevi Hornbostel-Sachs’in Çalg� Biliminde 
üflemelilerin (aerofonlar�n) grupla�t�rma prensibini yans�tmaktad�r. Dolay�s�yla 
birbirinden ses olu�umu, ses ç�karma yöntemi ve t�n�sal özellikleri ile farkl� olan 
Flütlüler Nay’lar kelimesinin kökü ile, Dilliler Zurnay’lar, a��zl�kl�lar ise Karnay’lar 
sözcüklerin birle�imleri ile örtü�mektedirler. Bir ba�ka deyi�le Türk halk tefekküründe 
�sl�k vas�tas�yla ses olu�turan flütler Nay / Ney genellemesiyle, kam�� titre�imi arac�l��� 
ile ses ç�karan dilliler Zurnay / Surnay / Ko�nay genellemesiyle, dudaklar�n titre�imi ve 
a��zl�kla “öttürülenler” Karnay / Hernay / Neyfir / Marnay vs. genel adlar� ile 
aksettirmi�tir.   
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Hornbostel-Sachs s�n�fland�r�lmas�nda müzik enstrümanlar�n�n grupla�t�rma 
yöntemi gözlemlenen bir konu olarak, bir dönem Türk kavimleri taraf�ndan da 
gözlemlenmi� üflemelilerin isimlendirilmesinde ve yayg�nla�mas�nda belirleyici rol 
oynam��t�r. Bu olgu Türklerin bu tip çalg�lara olan yüksek ilgisini do�rulamaktad�r. 
Mehterlerin kurulu�u ve üflemelilerin önemsenmesi, Mevlevi ayinlerinde Neyin “ney 
için” (niçin) simgele�tirilmesi, bu tip aletin Türk sözlü (�ifay�) edebiyat�nda 
Nizami’den, Celaladdin Rumiden, Füzuliden, Hüseyn Cavid ve Neyzen Tevfik’e kadar 
tezahür ve zikir edilmesine aç�kl�k getirmektedir.  

Bu bilgiler �����nda, Z.Bunyadov ve M.Seyidovun kastetti�i Zurna muhtemelen 
Organoloji’de dilliler tipinden (yani kam�� titre�imi ile ses ç�karan) ve borunun kalak 
k�sm� ile �ekil alan bir alet olmaktad�r. Bu konuda bu tip çalg�larda yap�sal olarak kalak 
k�sm�n olu�umu, bu enstrümanda ihtiyaç duyulan akustik özelliklerinden 
kaynaklanmaktad�r. Kalaklar�n büyüklü�ü veya küçüklü�ü akustik ihtiyaçlar 
do�rultusunda belirlenmektedir. Bu husus sadece profesyonel halk üflemeli çalg�lar� ile 
ilgili de�ildir, ayn� zamanda profesyonel orkestra tahta üflemelilerde de gövdeyi 
�ekillendirmektedir. Örne�in, ismi ile ayd�n sesi ça�r��t�ran Klarnetin kalak k�sm� geni�, 
kendine özgü ve renkli bir ses t�n�s�yla bilinen Obua’n�n kalak k�sm� daha dar ve 
küçüktür. Bu yap�sal benzerlik kam�� titre�imi sonucunda ses ç�karan bu müzik 
enstrümanlar�n� grup itibar� e�de�er tutsa da, ayn� kalak k�sm� ile te�ekkül eden bak�r 
nefesli Trompetleri veya Trombonlar� farkl� k�lar. Yaln�z Hun Türklerinin ayinini 
gözlemleyen H�ristiyan yazar� veya H�ristiyan yazarlar�n�n dü�üncelerden (mentality) 
hareket edersek Zurna tipli bir müzik aletinin gövdesinde kalak (huni) olu�umu, bu 
aletin bir boruya veya putperestlerin trompetlerine benzetilebilme olas�l���n� oldukça 
yüksek tutar. Ama her �eye ra�men söz  konusu  ayinde Zurna yerine Boru’nun veya 
Karnay’�n olas�l��� göz ard� edememelidir. Çünkü Yu� ayini bir meydan tema�as�d�r ve 
burada kahraman olan Gül Tekinin, Atilla’n�n veya Cevan�irin sava� ve cesaretleri tüm 
boyutlar� ile göz önünde sergilenmelidir. Dolay�s�yla Yu� ayininde sesleri ile zaferi 
temsil eden sadece Zurnalar de�il, sava� sürecini and�ran, dü�manlara meydan okuyan 
ve korkunç duyulan Boru veya Karnay’lar�n da i�levi veya simgesel rolü göz önünde 
bulundurulmal�d�r.  

Özbekistan’daki bir nevi Boru’yu and�ran Karnay’lar�n kullan�lmas� ile ilgili 
F.Karomatov �u bilgileri vermektedir: “Karnay tüm dü�ün ve di�er görkemli 
seremonilerde, halk gösterilerine, milli at (poyga/ulok) ve idman türlü yar��malrda 
daimi yeri var idi. Ayr�ca Karnay felaket, afet gibi olaylar�n gerçekle�ti�ine i�aret eder 
”(Karomatov/���������, 1972: 94,95). Boru tipli Karnay’lar hakk�nda B. Ögel’de 
önemli aç�klarlarda bulunmaktad�r: «…Çulohou, Yagbu Ka�an unvan� ile (ka�anl�k 
taht�na ç�k�nca), Çin imparatoru (bir elçi göndererek), davul, boru ve bayrak 
gönderdi»(Ögel, 1987: 332).  

Bu bilgiler do�rultusunda Boru Göktürklerin devlet sembollerinden birisini 
temsil eder. Ayr�ca B. Ö�el bu töreninin Boru ile temsili konusundan bahsederek: “ Bu 
tan�ma, yaln�zca G ö k t ü r k geleneklerine göre yap�l�rd�” iddias�n� ileri 
sürdürmektedir. (Ögel, 1987: 332). 

Bütün bunlar Eski Türklerde üflemeli çalg�lara verilen önemi, müzik 
tak�mlar�ndaki çe�itli�i ve yayg�n olarak kulland���na somut i�aretler verir. Ayn� 
zamanda net olarak anla��lmaktad�r ki, Yu� ayininde rast gele bir çalg�n�n kullan�lmas� 
söz konusu olamaz. Ortaya ç�kan sonuç, icrac�l�kta deneyim ve uzmanl�k konusunu 
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güncel k�lacak ve Eski Türklerin bir tören esnas�nda havas�na özgün (münhas�r) bir 
müzik aletinin kullanmas�n� gerekçeler do�rultusunda belirleyecektir.   

Yu� ayinin, özellikle bir cenaze töreni olarak gerçekle�mesi Zurna, Boru veya 
Karnay olas�l���n� ortadan kald�ramaz, ama cenaze ayinin havas�na münhas�ran müzik 
aletinin tercihini önemli k�lar. Buna göre hem Zurna hem de Boru belirli bir durumlarda 
geri plana çekilirler ve ihtiyaçlar çerçevesinde farkl� bir üflemeli alet olas�l��� a��r basar. 
Muhtemelen söz konusu müzik aleti Davulun e�li�inde “seslenebilme kabiliyetine” 
sahip bir dilli aerofon (kam�� vas�tas�yla ses ç�karan) olacakt�r. Çünkü o tarihlerde �sl�k 
tipli aerofonlar�n yükseklikleri belirlenmi� olmas� bile bu tip aletleri dinamik (nüans) 
özelliklerde s�n�rl� tutard�. A��zl�kl� aerofonlar ise gürlük imkanlar� ile ne kadar avantaj 
sa�lasalar da ses yüksekliklerinin belirsiz duyulu�u dezavantajl� bir durumu ortaya 
koyacakt�r. 

Geçmi�te ses yüksekliklerini en “rahat yakama ve muhaf�za” f�rsat� genellikle 
dilli aerofonlar�n yap�sal biçiminde gerçekle�tirilebiliyordu. Yüksekliklerin 
belirlenmesinde ise en önemli unsur sipsinin (kam���n) �ekli ve i�levsel (titre�im) 
görevleri ile ilgili idi. Bu faktör bizzat bu tip müzik enstrümanlar�n “çift boru” 
�ekillendirilmesine de imkan veriyordu154.  

  Zurna tipli bir dilli aerofonu Yu� ayinine ayk�r� eden tek faktör bu müzik 
enstrüman�n ses bile�imlerinden do�an dü�ün, bayram, zafer t�n�s�d�r. Bu olgu, Türk 
müzik aletleri tak�m�nda Yunal�lar�n Avlos’una benzer sipsi vas�tas�yla ses ç�karan, 
kalak ile �ekillenebilen, ses rengi ile Yu� ayinine münhas�r olan, Zurnan�n tipolojik 
örne�ini (prototipini) te�kil eden bir  dilli aerofonun oldu�una i�aret eder.  

 Kan�m�zca bu alet Anadolu’da Mey ad� ile, Azerbaycan’da Balaban, 
Özbeklerde Bulaman, Abdülkadir Maragi’de ise Nayçei Balaban ad� ile tan�nm��t�r ve 
Eski Türklerin en yayg�n enstrümanlar�ndan birisidir. R.Gazimihal bu aletin tipolojik 
özelliklerini �u ifade ile tan�mlar: “zurnalar türünün atas� «mey» dir ”. (Gazimihal, 
2001: 41) Bu alet ses ç�karma yöntemine göre Zurnaya e�de�er olsa da t�n�sal özellikleri 
ile Zurnadan farkl�d�r.  

Özbekistan’daki  Bulaman’�n  yap�sal �ekli, özellikle kalak k�sm�n olu�umu bir 
türlü ilkel Zurnan�n yap�sal biçimini and�rmaktad�r ve Azerbaycan’daki Balaban’dan, 
Anadolu’daki Mey’den farkl�d�r. Örne�in, Özbek Bulaman’�n silindirik gövdesi 
“yan�lt�c�” kalak ile sonuçlan�rsa, Azerbaycan’daki Balaban ve Anadolu’daki Mey’ler 
geneli ile (d�� çaplar� ile) düz silindirik bir boru olarak �ekillendirilmi�tir. Özbek 
Bulaman’�n iç çaplar� fiilen de�i�mezken (a�a�� yukar� 5 mm.) Azerbaycan’daki 
Balaban ve Anadolu’daki Mey’lerde iç çaplar bazen geni�ler ve gövdenin ba� taraftaki 
(kam���n tak�ld��� k�s�m) iç çaplar� gövdenin alt taraftaki iç çap�n�n iki kat�na ula��r. 
Özbekistan’daki Bulaman’�, Azerbaycan’daki Balaban’dan veya Anadolu’daki Mey’den 
farkl� k�lan temel unsur ses ç�karma yönteminde kullan�lan kam��t�r. Örne�in, Özbek 
Bulaman’inda gövdeye tak�lan sipsi (kam��) tek, Azerbaycan’daki Balaban’lar�n veya 
Anadolu’daki Mey’lerin kam��lar� çifttir ve yass� bir biçimdedir. Yal�z  kelime itibar� 
ile, Özbek Bulaman’�n ve Anadolu  Mey’lerin, Azerbaycan’daki Balabanlar�n, 
                                                
154 Örne�in, Antik Yunanl�lar�n “V”- seklinde Çift Avlos’u deney aletinden öte, profesyonel bir müzik 
enstrüman�n biçimle�mi� yap�s�n� temsil eder. Benzer yap�y� Türklerin Çifte Kaval� veya Türkmenlerin 
Go�o Dilli- Tüydükleri, Özbekistan’daki Ko�nay’lar�nda de görebiliriz. Bu aletleri çift Avlos’tan farkl� 
tutan en önemli unsur çift  olan borular�n birbirilerine paralel olarak birle�tirilmesidir.  
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Abdülkadir Maragi’de ad� geçen Nayçei Balaban isimlerinin birbirleri ile örtü�mesi 
dikkatleri çeken konulardand�r. Muhtemelen  R. Gazimihal’�n bahsetti�i “zurnalar 
türünün atas� «mey»” Hun Türkleri taraf�ndan Yu� ayininde kullan�lan Özbek 
Bulaman’�n bir prototipidir. Evrim esnas�nda bu alet  Borunun yap�sal ve t�n�sal 
(gürlük) özelliklerini gereksinimler do�rulusunda peki�tirerek Zurna prototipine 
dönü�türmü�, sipsinin ve silindirik gövdenin geli�tirme süreci esnas�nda ise 
Azerbaycan’daki Balaban’lar�n ve Anadolu’daki Mey’lerde �ekillendirilmi�tir.  

Mey veya Balaban olarak adland�r�lan dilli aerofon prototiplerini Küçük 
Asya’dan Japonya’ya kadar kar��la�t�ran S. Karahasano�lu bu aletin Çin’de eskiden 
Bili/Pi-li olarak isimlendirilmesine ve yabanc� bir alet oldu�una dikkatleri çeker. Ayr�ca 
H.Farmerin gösterdi�i kaynaklar do�rultusunda bu alet “Tatar boynuzu” ad� ile 
tan�mlanm��t�r. (Karahasano�lu Ata,1995: 21) V. Sisauri Japonlar�n Gagaku155 
müzi�inde bu aleti Hichiriki ad� ile anlat�rken, Çin’den geldi�ine ve orada eskiden Bi li 
ismi ile an�ld���na, Çinlilerin bu aleti “kuzeyli vah�i Hu156 halk�ndan ald���na” , 
Hu’lar�n bu alet ile atlar� ürküttü�üne, eskiden yaygarac�, �imdi ise keder ve ac� dolgun 
ses rengine dair çok ilginç ve önemli bilgiler vermektedir. (Sisauri/�������, 1984: 205-
206)       

Belirtti�imiz  bilgiler do�rultusunda Eski Türklerin üflemeli çalg�lar ile ilgili 
kendine özgü ve gözde  olan  görü�leri  anla��lmaktad�r.  Çin’den  Küçük Asya’ya kadar  
yayg�nla�an  müzik aletlerin isim benzerli�i Eski Türklerin sahiplendi�i üflemeli  
aletlerin yap�sal topolojileri ortaya ç�karacakt�r. Hayvanc�l�kta yer alan flütlüler ve dilli 
aerofonlar, a��zl�kl� boynuz ve borular hem sosyal (ileti�im) hem de tefekkürü, estetik 
gereksinimler  yönünde üretilip geli�tirmekteydi. Büyük bozk�r co�rafyas�nda 
harmanlanan  kültür ve sanat Eski Türklerin ve etraftaki olan uygarl�klar�n ortak bir 
ürünüdür ve esinleme süreci çerçevesinde tan�mlanmal�d�r. Çin’lerin Eski Türklerden 
vurmal� çalg�lardan öte, bir nefesli çalg� prototipinin Bi li ad� ve yap�sal örne�i ile 
benimsenmesi, Eski Türklerin muhtemelen gösteri sanat�nda Çin kültüründen esinledi�i 
meseleleri ifade ettiklerimizin mazmunu te�kil etmektedir. Bu ba�lamda Hun Türklerin 
Kafkas Albanya’s�nda gerçekle�tirdikleri Yu� ayininde üflemeli aletin (dilli aerofon) 
varl���, Müzik Türkoloji’sine ve Çalg� Bilimine bir dayanak olu�tur ve irdelenmesi 
gereken konulardand�r.       

 

 

 

 

 

 

 

                                                
155 Japonlar�n klasik müzik türüdür. Kelime anlam� ile  Gagaku (elegant music) ince, zarif, kibar, enfes 
müzik anlam�n� ta��maktad�r.   
156 Hu sözcü�ünün kelime itibari ile Hun halk�n�n ad�na tekabül etti�ini belirten L. Gumilyov bu konuda 
aç�klamalarda  bulunmu�tur: “... hu, bozk�r göçebeleri anlam�na geliyor ve Hun’lar�n  etnik  temelini 
(substratum) te�kil etmektedir” (Gumilyov/�������, 2004: 18, 34).     
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HALK ÇALGILARININ TOPLUMSAL KÜLTÜRÜ �FADE ETMEDEK� YER� 
VE TÜRK HALK ÇALGILARININ KÜLTÜREL DOKU �Ç�NDEK� ÖNEM� 

                                                                                               Gül�en GÖKSEL ERDAL� 

Toplumu meydana getiren bireylerin ki�iliklerine yans�yan ya�am biçimi 
(Var��,1994) olarak tan�mlanan kültür, “atalardan gelen maddi manevi de�erlerin tümü”, 
“Bir toplulukta örf ve adetlerden davran�� tarzlar�ndan te�kilat ve tesislerden kurulu 
ahenkli bütün”(Ay,1993) gibi çe�itli �ekillerde tan�mlanabilir. Zaman zaman di�er 
kültürlerden geçi� yoluyla gelen yenilikler, toplumun kültürel dokusunda çe�itli 
biçimlerde de�i�iklik yaparlar. Ancak, çocuk oyuncaklar�, dekorasyon, moda gibi 
yüzeysel elemanlar�n kültür dokusuna etkisi geçicidir (Var��,1994). Kültür,  insan 
toplumuna özgü bilgi, inanç ve davran��lar bütünüdür ve bütünün parças� olan maddi 
nesneleri, toplumsal ya�ama dair  dil, dü�ünce, gelenek, i�aret sistemleri, kurumlar, 
yasalar, aletler, teknikler, sanat yap�tlar� gibi her türlü maddi ve tinsel ürününü 
kapsam�na al�r (Cevizci, 2002). 

  Halk kültürü ise, toplumlar�n d�� etkenlerden uzak kalarak güçleri ve imkânlar� 
ölçüsünde çevre �artlar�ndan ve kaynaklar�ndan yararlanarak ihtiyaçlar�n� kar��lamak 
üzere ortaya koydu�u maddî ve manevî eserler bütünü olarak ifade edilebilir. Ya�ama 
dair, e�ya ve çe�itli ihtiyaç maddeleri halk kültürünün maddî yönünü meydana getirir. 
Yine toplumlar�n dünya görü�ü, bilgi düzeyi, inan��lar�, toplum de�erleri, gelenek ve 
görenekleri, dü�ünce ve sanat eserleri de halk kültürünün manevî yönünü olu�turur 
(Kazmaz,2001).  

Folklor, bir bölgedeki kültür ürünlerinin tümüdür. Folklor, toplumun sosyo-
ekonomik dinamiklerini ortaya ç�kartmakta, milletin kültür birli�ini sa�lamaktad�r. 
Gelenekler, ili�kiler gibi, yerel özellikler ta��yan günlük ya�am, zamanla çe�itli 
etkenlere ba�l� olarak genel ya�am içinde görülür.  

Bireysel ya�ant�n�n toplumsalla�m�� örnekleri olan halk kültürü ürünleri çe�itli 
düzeylerde ileti�im sa�lama i�levini de yerine getirir. �nsan ili�kilerinde  ba�ar� ve 
nitelikte temel öge olan bireyin kültürü, toplumsal bilinç ile bireyin kültürlenme 
sürecini etkiler (Ay, 1993) . Uluslar� di�er kültürlerden ay�ran kültürel özelliklerin esas� 
halk kültürüdür. 

Halk kültürü eserleri, kayna��na göre  

1.Sözel, davran��sal ve sesle ilgili olan manevî eserleri içeren manevi kültür;  

2.Beslenme, giyinme, bar�nmaya, k�saca ya�amaya dair ve maddi varl�klar� 
kullanmak suretiyle ortaya konan maddi eserlerin yer ald��� maddi kültür �eklinde  iki 
guruba ayr�labilir (Artun, 2001). 

 

 

                                                
� Yrd.Doç.Dr.Kocaeli Üniv.Devlet Konservatuvar�-Müzikoloji Bölümü 
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HALK KÜLTÜRÜ ve MÜZ�K 

Halk kültürü, kültürün önemli bir bölümünü olu�turmaktad�r. Yüzy�llar�n 
deneyimlerinden gelerek biçimlenmi�, ku�aktan ku�a�a aktar�larak günümüze kadar 
ula�m�� bir de�erler bütünüdür. Sözlü gelenekte ya�at�lan ürünlerle varl���n� devam 
ettiren halk kültürünün özünde, içinde ya�ad��� kültüre ait örnek de�erler ve ahlak 
anlay��� vard�r (Artun, 2001). Bir toplumun duyu� dü�ünü� birli�ini olu�turan, gelenek 
durumundaki her türlü ya�ay��, dü�ünce, dil ve sanat varl�klar�n�n tümü, tarihsel ve 
toplumsal geli�me süreci içinde yarat�lan her türlü de�erlerle bunlar� kullanmada, 
sonraki ku�aklara iletmede kullan�lan, insan�n do�al ve toplumsal çevresine 
egemenli�inin ölçüsünü gösteren araçlar�n tümü olarak ifade edilebilen kültürün  önemli 
unsurlar�ndan biri de müziktir. Müzik tüm kültür un surlar� içinde  en yayg�n olan�d�r ve 
yinelenebilirli�i ve payla��lma ortamlar�n�n çoklu�u dolay�s�yla en ba� unsurlar aras�nda 
yer almaktad�r. Kültürü müzikten ayr� dü�ünmek olanaks�zd�r. Her toplumda  insan 
ö�esi gülü�ünü, a�lay���n� k�sacas� duygular�n� müzi�in tart���lmaz ifadesine  
katm��,bunu dans�yla, yeme�iyle, edebiyat�yla, giyini�iyle ya�ant�s�n�n içinde 
yo�urarak, kültürünü ya�atm��t�r (Ay,1993).  Halk kültürlerinin en önemli göstergesi, 
halk �ark�lar� ve kullan�lan enstrümanlard�r.  

Halk kültürlerinin en önemli göstergesi, halk �ark�lar� ve kullan�lan 
enstrümanlard�r. (Artun,2001). Anadolu insan�n�n kendini ifade etti�i maddi-manevi 
kültürel aktar�mlar�n� sergiledi�i halk kültürümüz Anadolu co�rafyas�nda kimlik 
kazanmaktad�r. Anadolu’nun, her bölgesinin her �ehrinin hatta baz� ilçelerinin bile 
kendine özgü bir müzik icras� vard�r. Türk halk müzi�i olarak adland�r�lan müzik, Türk 
insan�n�n çe�itli olaylar sonucunda de�i�ik �ekillerde duygulanmas� ve bu duygular�n� 
de�i�ik �ekillerde ifadesinin bir sonucudur.  

Atatürk, Türk kültürünü olu�turan unsurlar� s�ralarken görüldü�ü gibi müzi�e en  
ba�larda yer vermi�tir. 

 
*Halk Edebiyat� 
*Türk Musikisi 
*Halk Musikisi 
*Geleneksel Türk Tiyatrosu 
*Halk Oyunlar� 
*Türk Halk Sporlar� 
*Gelenek, Görenek, Halk �nançlar�, Halk Hekimli�i 
*El Sanatlar� 
*Halk Mutfa�� 
*Türk Folkloru 

Atatürk kültürün  yukar�daki alanlarla iç içe ayr�lmaz bir bütün oldu�unu 
belirtmi�, bu alanlarla ilgilenmi�, konuyla ilgili verdi�i talimatlarla da  takipçisi 
olmu�tur ( At�lgan, 2001)  
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HALK KÜLTÜRÜ ve ÇALGILAR 
 

Müzi�in ilk insanlarda nas�l ortaya ç�kt���na ili�kin do�a olaylar�ndan günlük 
ya�ama dair eylemlere  kadar pek çok kaynakla kar��la�mak mümkündür. Çalg� bilim 
olarak tan�mlanabilen organoloji, çalg�lar�n türlerini, tarihini, yap�m biçimlerini, ses 
geni�liklerini v.b. konular� inceleyen bilim dal�d�r. Çalg�lar�nda en az müzik kadar eski 
bir tarihi vard�r. Gerek halk, gerekse sanat müziklerinin yayg�nla��p geli�mesinde  
çalg�lar önemli bir rol oynam��t�r (Gedikli,1999). Çalg� bilimin temeli XX.y.y. 
ba�lar�nda at�lm��t�r. Çalg�lar�n kullan�mlar� ve tarihsel süreçte ald�klar� yeni biçimler 
sosyolojik ara�t�rmalar�n konusu içindedir. Arkeolojik ara�t�rmalar çalg�lar�n 5000 y�l 
önce de kullan�ld���n� göstermektedir (Ero�lu,1999). �lk ça�da Çinliler ve Hintliler, orta 
ça�da Araplar çalg�lar� s�n�fland�ran çal��malar yapm��lard�r. �lk ça�da kullan�lan ve 
günümüz çalg�lar�n�n atas� say�labilecek bir çok türünün imalinde deri, tahta, kemik ve 
kurutulmu� toprak v.b. malzemeler kullan�lm��, zamanla insano�lunun dü�üncelerini 
geli�tirerek kam���n veya kiri�in ç�karm�� oldu�u seslere ilgi duydu�u, avlanmak üzere 
kulland��� ok ve yay�n� bir müzik aleti gibi kullanmaya ba�lad��� görülmü�tür 
(Ero�lu,1999). 

TÜRK HALK ÇALGILARI 

Geçmi�ten bugüne kadar, binlerce y�ll�k bir geçmi�i olan Türk toplumunun, 
müzik yapmak için kulland���, çe�itli karakteristik özellikleri olan bir çok çalg�s� 
mevcuttur. Türk halk müzi�inin önemli ve vazgeçilmez bir dal�n� olu�turan halk 
çalg�lar�n�n ulusal kültür içinde ayr� bir yeri vard�r (Gedikli,1999). 

Türk halk kültürü içerisinde  önemli bir yere sahip olan halk müzi�i, oldukça 
zengin bir yap�ya sahiptir. Bu zenginlikler içerisinde gerek halk türkülerinin gerekse 
halk oyunlar�n�n ayr�lmaz parças� olan halk çalg�lar�n�n önemli bir yeri vard�r. Köken 
olarak Farsça olan ve Farsça'dan Türkçe'ye geçen ''saz'' terimi, halk sanatç�lar�n�n 
�iirlerini söylerken çald�klar� telli çalg�n�n genel ad�d�r. Bundan dolay�, a��klar�n 
�iirlerini sazla birlikte söylemelerinden dolay�, son ça� edebiyat tarihçileri a��klara ''saz 
�airi'', yaratt�klar� edebiyata da ''a��k edebiyat�'' ad�n� vermi�lerdir (Ögel,1991). Yine, 
Gazimihal; kopuz ad�n�n  çalg� anlam�nda kullan�ld���n�, telli ve yayl� kopuzlar�n 
Asya’dan Avrupa’ya yay�ld���n� belirtmektedir (Gazimihal,1975).  Ögel, ise “Türk 
sazlar�n�n atalar�, Dede Korkut veya ulu evliyalar ile efsanelerde ad� geçen devlerden 
gelen!...A�ac�,yerin derinliklerine inen ulu a�açlar�n köklerinden ç�kar�lan!...K�llar�, 
telleri, yörük atlar�n k�llar�ndan çekilen!...Derisi, �en ve deli taylardan yüzülen!...Burgu 
veya kulaklar�, ulu çöllerde ilahi güçle yaln�z biten çal�lardan tornalanan” 
maddelerden olu�tu�unu belirtmektedir. (Ögel,1991) “Telli sazlar, yayl� veya yays�z 
olsunlar, daha çok kapal� yer sazlar�d�r. Sevgi ve sayg�, tanr�ya yakar��, ululardan medet 
dilenme hep bu sazlarla anlat�l�r ve yap�l�rd�. Gazi erenlerin ba��ndan geçenler bu 
sazlar�n e�li�inde söylenirdi. Saz ile söz söyleyenlerin de, dinleyenlerin de ruhlar�n� 
kayna�t�r�rd�. Toplumla ilgili duygular tazelenir, güçlendirilirdi. Uzak duran ki�iler 
yak�nla�t�r�l�r, yar�na daha iyi haz�rlan�l�rd�. Sazlar ile sözü dinleyip duygulananlar 
aras�nda bir duygu birli�i ve yak�nla�ma do�ard�. Birlik ve bütünlük içinde bir millet 
olma yolunda, telli sazlar bir arac� olurlard�.” (Ögel, 1991). Yay ile çal�nanlara �kl��, 
parmak veya m�zrap türünden maddelerle çal�nanlar�na da kopuz ad�n� vermi� olduklar� 
tarihi belgelerden anla��lmaktad�r. Ikl�� yayl� sazlar�n, kopuz ise m�zrapl� sazlar�n atas� 
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olarak bilinmektedir (Aç�n,1994). Bu ba�lamda ise, Türk çalg�lar�n�n ilk ç�k���n�n ayn� 
tür çalg�n�n parmakla ve yayla(okla) çal�nmas� ile dallara ayr�larak geli�meye ba�lad��� 
anla��lmaktad�r. Ayr�ca, kopuz gövdesinin önceleri avuç içi �eklinde a�açlardan 
oyularak yap�ld���n� ve üzerine deri gerilerek uzun y�llar çal�nd���n� fakat XVII y.y.dan 
sonra deri yerine a�aç kullan�ld��� bilgisi de  Evliya Çelebi taraf�ndan bildirilmektedir. 
Yine yay ile çal�nan eski Türk sazlar�n�n, insana biraz korku ve biraz da sihirle dolu bir 
duygu verdi�i, sesinin iniltili ve genizden gelen bir m�r�lt� ile dolu oldu�u ve en eski 
destanlar�n da bu kemençeler ile çal�nd��� belirtilmektedir. (Ögel, 1991). Halk 
çalg�lar�n� tüm dünyada çalg�lar�n dört ana gruba ayr�ld��� yap�ya göre grupland���nda  

1.Kendi t�nlaklar(idiophones), 

2.Gön t�nlaklar (membramophones), 

3.Tel t�nlaklar (chordphones),  

4.Hava t�nlaklar(aerophones) olarak s�n�flanabilir (Gedikli,1999) Anadolu’da 
bugün ve yak�n zamana kadar kullan�lmakta olan Türk halk çalg�lar�, yap�lar� 
bak�m�ndan   dört bölümde toplamak mümkündür.  

a)Çarpma Çalg�lar: Kendi kendine ses veren ve belli bir ses yüksekli�ine 
düzenlenmeyen yani akord edilemeyen birbirine sürterek ya da çarparak çal�nan 
çalg�lard�r. Ka��k,zil,zilli ma�a,çan,çalpara(�ak �ak), çevgan v.s.Vurma çalg�lar gibi 
tart�m ve usul unsurunu vurgulayan bu çalg�lar daha dar anlamda  “Çarpma çalg�lar” 
olarak da adland�r�lmaktad�r.S.Y.Ataman bu çalg�lar�  ritim çalg�lar� olarak 
nitelemektedir. 

b)Vurma çalg�lar: Türk halk müzi�inde tart�m ve usul zenginli�ini sa�layan 
çalg�lard�r. Davul, darbuka, def  bu grupta yer al�r. Türklerin en eski çalg�lar� aras�nda 
yer alan davul, dini ve din d��� törenlerde, askerlikte, e�lencede k�saca her alanda 
toplum ya�ant�s�nda yer alm��t�r. Davul sözcü�ü yurdumuzda köbürge, Tu�, 
Tav�l,Baraban, Dumban, vs. gibi pek çok adlar alm��t�r. 

 
c)Telli Çalg�lar:Tarihi çok eskilere dayanan telli ve sapl� çalg�lar farkl� ad ve 

biçimde Asurlular, Fenikeliler, Orta Asyal�lar, Hindistan,Sibirya, Türkistan ve �ran  
gibi ülkelerde kullan�lm��  olup, çal�n�� tekni�ine göre  

-Tezeneli 
-Yayl�  çalg�lar  olarak gruplanm��t�r.  Ba�lama ailesi onikitelli, meydan,divan 

saz�,ba�lama, tanbura ve curadan olu�makta,  telli çalg�lar ise yay�n tele sürtünmesi ile 
çal�nmakta ve bu grupta, kemençe, kemane, yay ,�kl�� ve kabak kemane yer almaktad�r. 

 
d)Üfleme Çalg�lar: Pek çok çe�idi olmakla beraber günümüzde kullan�lan 

ba�l�calar� zurna,çifte,mey, çifte kaval, sipsi, ç���rtma ve tulumdur.  �çlerinde Zurna 
Türk halk oyunlar�n�n ezgi çalg�s� olmas� ile de ayr�ca önem ta��r.  davuldan sonra en 
önemlisi zurnad�r (Gedikli, 1999). Gerek tezeneli gerekse yayl� kopuz türü çalg�lar�n 
kökenlerinin Asya oldu�u bilinmesine ra�men, Anadolu’da bu çalg�lar�n daha önceden 
var oldu�u, dolay�s� ile kökenlerinin Anadolu oldu�u konusunda görü�ler de 
bulunmaktad�r.  
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SONUÇ 

             Bir toplumun duyu� dü�ünü� birli�ini olu�turan, gelenek durumundaki her türlü 
ya�ay��, dü�ünce, dil ve sanat varl�klar�n�n tümü, tarihsel ve toplumsal geli�me süreci 
içinde yarat�lan her türlü de�erlerle bunlar� kullanmada, sonraki ku�aklara iletmede 
kullan�lan, insan�n do�al ve toplumsal çevresine egemenli�inin ölçüsünü gösteren 
araçlar�n tümü olan kültürün içinde yer alan halk kültürlerinin varl�klar�n� 
sürdürmelerinde ve kendilerini ortaya koymalar�nda kültürün önemli bir ö�esi olan 
müzik ve müzi�in ifadesini sa�layan çalg�lar�n önemi aç�kt�r.   

Her toplumun kendi kültürü vard�r ve kültürün yükselmesi, ilerlemesi ve 
geli�mesi medeniyetin do�u�unu sa�lar. Sosyolojik alanda  geni� anlam�yla kültür 
kavram� ‘bir ya�ama biçimi olarak tan�mlanabilir.  

 Kültür tarihçileri insano�lunun geli�me ve ilerleme göstererek hayatta kalma ve 
varl���n� sürdürme sava��ndaki ba�ar�s�n�, kültürel bir varl�k olu�una yani ö�rendiklerini 
birikiminde saklay�p yeni nesillere aktarma yetene�i ile becerisine ba�lar. Kültür 
geli�im sürecinde önce sözlü kültür do�mu�, daha sonra yaz�l� kültür olu�mu�tur.  

Halk çalg�lar� ise bir toplumun kendi tarihi ve ya�am stillerinin katk�lar�yla 
ortaya ç�km�� ve o topluma mal olmu� maddi kültür ö�eleri olmalar� nedeniyle kültürel 
miras içerisinde o toplumun uluslararas� platformlarda temsil edilmesinde, kendine 
uluslar�n kültürel kimliklerinin ifade ettikleri ortamlarda yer edinmesinde ve kendi 
özelliklerini ifade etmesinde önem ta��maktad�r.  

Türk halk çalg�lar� geni� bir yelpazeye sahip olmakla beraber, tarihimizde çe�itli 
dönemlerde kullan�l�p bu gün art�k ya�amayan çalg�lar da mevcuttur. Ya�ayan 
kültürümüzün önemli birer ögesi olan çalg�lar�m�z  üstlendikleri  kültür aktar�m� 
göreviyle toplumumuzun kültür ya�ant�s�n�n önemli birer göstergesi olarak hak ettikleri 
ilgiyi ve deste�i toplumun tüm kesimlerinden görmelidir. Çalg�lar�m�z e�itim 
kurumlar�nda ve kültürel olu�umlarda tan�t�lmal� ve sonraki nesillere kültür miras� 
olarak toplumsal dokuyu aktarabilmeleri, böylece halk kültürümüzün ya�amas� ve 
ya�at�lmas� sa�lanmal�d�r. 
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TUNÇ ÇA�LARINA A�T P��M�� TOPRAK ÇINGIRAKLARI 
VE ��LEVLER� 

Ahmet GÖRMÜ�* 
 

 
G�R�� 

 
�nsanl�k tarihinde kullan�lan en eski müzik aleti, büyük bir olas�l�kla tempo tutma 

amac�yla el ç�rpmaya benzeyen, çe�itli cisimlerin birbirine vurulmas�yla ses üreten aletlerden 
olu�maktayd�. Bu cisimler �üphesiz önceleri dal parçalar� gibi organik maddelerden 
üretilmi�lerdi. Sallan�nca içindeki tohumlar� hareketlenerek ses üreten meyveler de en eski 
çalg�lar olarak kullan�lm�� olmal�d�r. Bu biçimde kullan�labilecek meyveler aras�nda su kaba�� 
da yer almaktad�r. Bu tür müzik, halen Güney Amerika ve Afrika topluluklar�nda kullan�lan ve 
“marakas” ad� verilen çalg�lar aras�nda yer almaktad�r. 

 
Eski Anadolu ve Mezopotamya’da tunç ça�lar�na tarihlenen, çe�itli biçimlerde pi�mi� 

toprak ç�ng�raklar ele geçmi�tir. Bunlar�n büyük bölümü mezarlarda ele geçmi�tir. Bu çal��mada 
tunç ça�lar�na tarihlenen ve ç�ng�rak olarak nitelendirilen baz� pi�mi� toprak eserler tan�t�lacak 
ve bunlar�n kullan�m amaçlar�na ili�kin yorumlara yer verilecektir. 

P��M�� TOPRAK ÇINGIRAKLAR 

�anl�urfa �li Birecik ilçesi yak�nlar�nda yer alan Gre Virike'nin Erken Tunç 
Ça��n�n sonlar�na tarihlenen IIB evresine ait bir kuyu mezarda üç bebek iskeleti ile çok 
say�da pi�mi� toprak kap, bir ku� biçimli ç�ng�rak (Resim 1) ve oyuncak ka�n� 
tekerlekleri ele geçmi�tir (Ökse 2001: 271, 282, 300, �ekil 8:4; 2006c: 29, �ekil 27). 
Ç�ng�rak ku� biçiminde olup, kanatlar� kaz�ma çizgilerle verilmi�tir. Eserin ba�� 
gövdeden itibaren eksiktir, kuyru�u alt�nda küçük bir delik bulunmaktad�r. Hayvan�n 
kar�n bölümündeki bo�lu�un içinde bulunan küçük kil parçac�klar�, bu eserin bir 
ç�ng�rak olarak kullan�ld���n� göstermektedir. Çan biçimli aya��, ç�ng�ra��n buradan 
tutulup sallanarak kullan�ld��� izlenimini b�rakmaktad�r. Eser korundu�u kadar�yla 7.6 
cm yükseklikte, 5.8 cm geni�likte ve 72.925 gr. a��rl���ndad�r. 

Benzeri bir ç�ng�ra�a ait k�r�k bir parça da (Resim 2) bu mezar�n güneyindeki su 
kuyusunun çökmü� merdivenli tünelinin dolgusunda ele geçmi�tir (Ökse 2006d: 8). Bu 
kuyu, Gre Virike’de aç��a ç�kart�lan, MÖ 3. Bin ba�lar�na ait bir kutsal alan�n kerpiç 
teras� üzerinde yer alan bereket ritüelleri ve ölü ritüellerine ili�kin ayin alanlar�nda 
kullan�lmak üzere temiz su sa�lanan bir kuyu olarak nitelendirilmi�tir. Merdivenli 
tünelin çökmesinden sonra tanr�lara sunulan çe�itli kurbanlar�n b�rak�ld��� bir çukur 
olarak kullan�lmaya devam edildi�i dü�ünülmektedir. Bu ç�ng�rak parças�yla birlikte, 
büyü ayinlerinde kullan�lan figürin parçalar�n�n ele geçmesi (Ökse 2006d: 8, �ekil 9), 
bu kan�y� güçlendirmektedir. 

Orta F�rat havzas�nda yer alan çe�itli Erken Tunç Ça�� mezarl�klar�nda, özellikle 
bebek mezarlar�na b�rak�lm�� ku� biçimli ç�ng�raklar ele geçmi�tir (Strommenger ve 
Kohlmeyer 1998, Lev. 161, Nr. 4; Meyer ve Pruß 1994, �ek. 46, Nr. 318-320; Novak 
1994, 177, �ek. 89, Nr. 8; Orthmann ve Pruß 1994, 127, �ek. 70, Nr. 48). Benzeri bir 
uygulama Helenistik Dönem mezarlar�nda da görülmektedir (Oettel 2000: 113-115.). 

                                                
* Ö�r. Gör. Ahmet Görmü�, Mustafa Kemal Üniversitesi Fen-Edebiyat Fakültesi, Arkeoloji Bölümü, 
Tayfur Sökmen Kampüsü, Antakya/Hatay. ahmetgormus@yahoo.de 
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Eski Babil Dönemine tarihlenen örnekler, bu gelene�in MÖ 2. Binin ilk yar�s�nda 

devam etti�ini göstermektedir (Rimmer 1969: 20, Levha IIIa-b). Bunlar tavuk, ay�, 
deve, domuz, kaplumba�a, istiridye gibi çe�itli hayvanlar�n biçiminde üretilmi�lerdir. 
Bunlar, hayvan biçimli pi�mi� toprak düdüklere de benzemektedirler. 

 
Tahran Ulusal Müzesinde korunan bir pi�mi� toprak eser (Duchesne-Guillemin 

1996: 216 v.d., resim 3; Bleibtreu 2001: 94, Kat. No. 16) Zagros Da�l�k bölgesinde yer 
alan Luristan eyaletinde ele geçmi�tir. Geç Tunç Ça��na (MÖ 1500-1200) tarihlenen 
eserin ba� k�sm� hayvan ba�� biçiminde olu�turulmu� alt k�sma do�ru geni�leyen 
gövdeli, bacaklar belirtilmemi�, hayvan�n boynuzlar� spiral biçiminde ön k�sm�nda 
kaz�ma tekni�inde verilmi� gövde ve boyun yatay kaz�ma hatlarla bezenmi�. Boyun ve 
gövde hatlar� aras�ndaki bölümde bir delik gövde de boylu boyunca bir yar�k 
bulunmakta, arkada gövdenin orta k�sm�nda bir kulp bulunuyor büyük olas�l�kla pi�mi� 
toprak bir ç�ng�rak ya da Schrappgefäß olabilir. (iç k�sm�nda ses ç�karan kil topaklar ele 
geçmemi�). Eser 26 cm yükseklikte olup, ba� çap� 6 cm dir. 

 

Benzeri buluntular Kuzey �ran platosu üzerinde yer alan ve Geç Tunç Ça�� sonuna 
tarihlenen Amla� Mezarl���ndan bilinmektedir (Van den Boorn 1983: 76, resim 99). 
Ayn� merkezde MÖ 2. Bin sonuna tarihlenen bir tunç ç�ng�rak bulunmu�tur (Rimmer 
1969: 48, Levha XIXc).  

Bu tip buluntular�n en eski örnekleri Geç Neolitik döneme tarihlendirilen 
yerle�imlerde de ele geçmi�tir. Yar�s� k�r�k oldu�u için içerisinde kil parçac�klar� 
bulunup bulunmad��� bilinemeyen bir eser, Diyarbak�r’�n Bismil ilçesi yak�nlar�ndaki 
Hakemi Use kaz�lar�nda ele geçmi�tir (H. Tekin’in verdi�i bilgi). Bu eser üzerinde de 
di�er örneklere benzer biçimde, iki delik bulunmaktad�r.  

Eski Anadolu’da ise MÖ 3. Bine tarihlenen Alaca Höyük ve Horoztepe kral 
mezarlar�nda ele geçen tunç standartlar�n (Alp 1999: 3; Dinçol 2003: 51) baz�lar�nda 
ana gövdeye tak�l� hareketli parçalar�n bulunmas� nedeniyle bunlar sistrum olarak 
adland�r�lm��lard�r. Standartlar salland���nda bu hareketli parçalar ana gövdeye veya 
birbirlerine çarparak ses ç�kartmaktad�rlar. 

Eski Önasya’da MÖ 1. bine tarihlenen madeni buluntular aras�nda çanlar ele 
geçmi�tir (Calmeyer 1957-1971: 427-429). Bunlar�n özellikle atlara tak�lmak için 
üretilmi� olduklar�, Yeni Asur dönemi kabartmalar� üzerindeki at tasvirlerinden 
anla��lmaktad�r. Bu çanlar�n pi�mi� topraktan örnekleri ele geçmemi� olmakla birlikte, 
burada tan�tmaya çal��t���m�z pi�mi� toprak ç�ng�raklar, büyük olas�l�kla, günümüzde de 
kullan�lmaya devam eden madeni ç�ng�raklar�n öncüsüdür. 

 

��LEV ANAL�Z� 

El ç�rpma gibi müzi�e e�lik edebilecek bir alet olarak bu tür eserlerin 
kullan�ld���na ili�kin en önemli kan�tlar, Eski Önasya tasvirli sanat eserleri üzerinde 
gösterilmektedir (Duchesne-Guillemin 1996: 215, 221). Suriye’de F�rat Nehrinin 
kenar�nda yer alan ünlü Mari kentinin Erken Sumer dönemine tarihlenen tabakalar�nda 
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ele geçen ve MÖ 2400 e tarihlenen heykel çiftinin ellerinde tuttuklar� silindirik 
nesnelerin sallanarak içindeki parçac�klar�n ses ç�kartmalar�na yarayan birer ç�ng�rak 
oldu�u öne sürülmektedir. Benzeri tasvirler Halep yak�nlar�nda yer alan ve MÖ 1800 e 
tarihlenen Ebla stelinin orta frizlerinde betimlenmi�tir.  

Burada tan�tmaya çal��t���m�z pi�mi� toprak eserlerin gövdelerinde genellikle 
iki�er delik bulunmas�, bunlar�n bir tür düdük (Resim 3) olarak da kullan�lm�� 
olabileceklerini dü�ündürmektedir. Gre Virike’de ele geçen örne�in deli�inden 
üflenerek bu eserin bir düdük olarak kullan�lm�� olabilece�i denenmi�, ancak, eserden 
düdük sesi ç�kart�lamam��t�r. Günümüzde udu ad� verilen seramikten yap�lan ve 
gövdesinde iki delik bulunan vurmal� müzik aletlerinin deliklerinden birisine üflenerek 
düdük olarak da kullan�labilmektedir (Çam v.d. 2007: 96, 100). Güney Amerika ve 
Uzak Do�uda kullan�lan, ku� sesini taklit eden okarina ise üflemeli bir çalg�d�r.  

Oyuncak 

Gre Virike'de üç bebe�in gömüldü�ü bir kuyu mezarda ele geçen ku� biçimli bir 
pi�mi� toprak ç�ng�rak bu bebeklerin oyunca�� olabilece�i gibi, farkl� amaçlarla da bu 
mezara b�rak�lm�� olabilir. Benzeri ç�ng�raklar�n yukar�da da de�inildi�i gibi, Kuzey 
Suriye ve Kuzey Mezopotamya’da yürütülen çe�itli kaz�larda ço�unlukla bebek 
mezarlar�nda ele geçmesinin yan� s�ra yüksek tonda ses ç�kartmayan türden olmalar� ve 
biçimleri bunlar�n, günümüzde çocuk avutmada kullan�lan plastik ç�ng�raklar gibi, 
oyuncak olarak kullan�ld�klar�n� dü�ündürmektedir (Rimmer 1969: 20).  

Dinsel Ayin Arac� 

Eski Anadolu ve Mezopotamya’da mezarlarda ele geçen oyuncak, figürin, mask, 
gemi modeli, araba modeli, müzik aletleri, kandiller ve ç�ng�raklar�n dini ayinlerde 
kullan�ld�klar� öne sürülmektedir (Ökse 2006c: 29; 2007: 552, �ekil 11). Eski Önasya 
yaz�l� kaynaklar�nda ç�ng�raklar�n ölü gömme törenlerinde kullan�ld�klar�ndan söz 
edilmektedir Calmeyer 1957-71: 430-431). Bu kaynaklara göre ç�ng�raklar, cenaze 
töreni s�ras�nda kötü ruhlar�n yakla�mas�n� önleyerek ölen ki�inin ruhunu ve cenazeye 
kat�lanlar� kötü ruhlardan ve cinlerden korumaktad�r.  

Anadolu'da halen baz� yörelerde çanlar�n kötü ruhlar� kaç�rd���na inan�lmaktad�r 
(O�uz 1980: 809). Halen Kuzey Irak'ta da baz� bölgelerde çocuklar�n boyunlar�na küçük 
ç�ng�raklar as�larak onlar�n bu dünyada ve öteki dünyada kötü ruhlardan korunaca��na 
ili�kin inançlar bilinmektedir (Oettel 2000: 115). Günümüzde ç�ng�raklar hahamlar�n 
cenazelerinde üstlerine tak�lmakta, kiliselerde de cenaze töreni s�ras�nda koroya 
ç�ng�raklar e�lik edebilmektedir.  

Önasya’da halen bereket ve ya�mur ya�mas�n� sa�lamak için uygulanan çe�itli 
törenler s�ras�nda ç�ng�raklar�n kullan�ld��� görülmektedir (Ökse 2006a:57; 2006b:71). 
Anadolu’da baz� yörelerde ya�mur ya�d�rmak amac�yla bir bez bebek üzerine su 
dökülmekte ve daha sonra bu bebek dereye at�lmakta, ya�muru getirmeleri için 
melekleri uyand�rmak amac�yla çanlar çal�nmaktad�r (Ba�göz 1967). Benzeri 
uygulamalar Önasya’n�n baz� yörelerinde halen sürdürülmektedir. Horsabad 
yak�nlar�ndaki bir köyde uygulanan ya�mur ya�d�rma töreni s�ras�nda birisi kad�n 
k�l���na girmi�, di�eri keçi postuna bürünmü� iki erkek dans ederken törene kat�lanlar 
sopalar ve çanlarla birlikte el ç�rparak �ark� söylemektedir (Frankfort 1934).  
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SONUÇ 

Pi�mi� toprak ç�ng�raklar�n (rattle) kullan�m amaçlar� farkl� yorumlansa da, bunlar 
birer müzik aleti olarak nitelendirilmektedir. Halk Müzi�i çalg�lar� aras�nda idiofon 
olarak adland�r�lan kendili�inden ses veren çalg�lar grubuna giren bu eserlerin daha 
sonraki dönemlerde madeni örnekleri ortaya ç�km��t�r. Bunlar genellikle atlar�n ko�um 
tak�mlar� ile birlikte bulunmu�lard�r (Rimmer 1969: 36-37, Levha XIX-XX). Pi�mi� 
topraktan üretilen bu eserlerin Anadolu Erken Tunç Ça�� mezarlar�nda ele geçen 
madeni çalparalar (sistrum) gibi ölü gömme törenleriyle ili�kilendirilmeleri olas�d�r. 
Hitit metinlerinde geçen mukar adl� müzik aletinin tanr�lar� ça��rmada kullan�lan tinsel 
bir i�levinin oldu�u ve Alaca Höyük, Konya-Karahöyük gibi önemli Hitit merkezlerinde 
bulunan pi�mi� toprak ç�ng�raklar ya da Alaca Höyük ve Horoztepe’de ele geçen 
madeni ç�ng�raklar� (sistrumlar) ifade edebilece�i öne sürülmü�tür (Alp 1999:11).  

Tunç ça�lar�na ait pi�mi� topraktan örneklerinin a��rl�kl� olarak mezarlarda ele 
geçmesi ve bunlar�n bebek ve çocuk mezarlar� olmalar�, bu eserlerin küçük çocuklar ve 
bebeklerin avutulmalar�nda kullan�lan ç�ng�raklara benzer bir i�levleri olabilece�ini 
dü�ündürmektedir. Baz� örneklerin farkl� dini amaçl� konumlarda ele geçmeleri, bu tür 
eserlerin dini ayinlerde de kullan�lm�� olabileceklerine i�aret eder niteliktedir. 
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RES�M L�STES� 

Resim 1: Gre Virike kaz�s�nda kuyu mezarda bulunan ç�ng�rak, MÖ 3. Bin son 
çeyre�i 

Resim 2: Gre Virike kaz�s�nda kuyu dolgusunda bulunan figürinler, tekerlek 
modeli ve ç�ng�rak, MÖ 3. Bin son çeyre�i 

Resim 3: Ku� biçimli pi�mi� toprak düdük, modern 
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ESK� TÜRK MUS�K� ALETLER�NDEN 
‘KOPUZ’ ve ‘YATUGAN’ 

 
                                                                                    Tuncer GÜLENSOY 

 

         Türkler tarih sahnesine ç�kt�klar�ndan itibaren yaln�z göçebelik ve sava�ç�l�k ile 
an�lm��lar, içinde ‘musiki’ de bulunan zengin bir kültür ile de an�lm��lard�r. Hayvanc�l�k 
( at, koyun ve s���r besleyicili�i), binicilik, okçuluk, yurt (çad�r) hayat�, giyim-ku�am, 
yiyecek, kap-kacak, süslenme, el sanatlar�, hal� ve kilim sanat�, ta�ç�l�k ve ta� 
oymac�l���, a�aç oymac�l���, ebruculuk, hat sanat� gibi pek çok gelenek-görenek ve 
sanat dal� zengin Türk kültür tarihinin birer koludur. 

         Türk musiki �slâmiyet öncesi ve sonras� olmak üzere iki farkl� alanda gelmektedir: 
Kuzey ve Güney alanlar�. Tan�nm�� Macar Türkolo�u László Rásonyi, “Tarihte 
Türklük” ( TKAE yay�n�, Ankara, 1971, s. 38) adl� eserinde Güney ve Kuzey alanlar�n� 
�öyle de�erlendirmektedir: ‘Güneydeki alana a�a�� yukar� 50 derece kuzey enlemine 
kadar Araplar�n makam nizam� kendine has ses renkleri (chromatisme) ve “gam”lar�n 
muharip ini� ç�k��lar� ile ravaçtad�r. Bu musiki Müslümanl�kla birlikte yay�lm��t�r. En 
eski Türk musikisi bak�m�ndan bu bizi ilgilendirmez. Eski Türklük bu musikiye yabanc� 
olurdu. 

         Temel men�ei and�ran “autochton” halk musikisi daha çok Kuzeyde Volga-Ural 
ve Sibirya çevresinde kalm��t�r. Bununla beraber, Güney Türk kavimlerinin göçebe 
hayat� süren ve �ehir kültürü tesirinden uzak kalan Yörük Türkmen unsurlar�nda, ötede 
birde eski üslûp geleneklerinin ya�ad��� kabul edilebilir. Birkaç genç Türk ara�t�rmac�s� 
ile 1936 y�l�nda Béla Bartók’un Anadolu gezisinde toplad��� malzeme bu sonucu 
göstermektedir. 

          Kuzey Türklerinde, ba�ta Tatarlarda, Çavu�larda ve onlar�n kültür tesiri alt�nda 
kalan Fin as�ll� Çeremis’lerde bu ortak musiki özellikleri �unlard�r: yar� sesi olmayan 
pentatonik di�er tabirle a,b,c,d,f’den ibaret be� sesli gamlar düzeni, (gunit ad�m), 
simetrik dört st�rl� ve ini�li taganni, di�er tabirle, taganniye en yüksek perdeden 
ba�lay�p, tedricen alçalma ve sonunda en derin sesle bitirme. 

          Macarlar aras�nda Macar halk musikisinin en eski üslùbu Transilvanya’daki 
Székely’lerde kalm�� olup zikri geçen Türk halk musikisi tabakas�ndand�r. Mözeség ve 
Moldova’daki Çango’lar vas�tas� ile bu musiki kom�ular� olan Romnelre de tesir 
etmi�tir. Bu Macar musikisi büyük ihtimale göre, eski anayurdun bir miras�d�r. Bu 
sonuca göre, Kodâly, Szabolcsi ve Bartók’un Macar halk musikisinin e�lerine Volga 
çevresinde ve Güney Anadolu Yörükleri aras�nda rastlamalar�na hayret etmemek 
gerekir. Kodály’a göre “en az�ndan bir-iki yüz havada bu temel musiki dili bozulmadan 
kalm��t�r. 

            L. Rásonyi ayn� eserinde kopuz hakk�nda da �u bilgileri veriyor (s.39): 
“Bugünkü Türklük musiki âletleri aras�nda �imdi ve eskiden kopuz (Macarca Kobaz) 
ba�ta gelir. Uygur edebiyat�nda ve Mahmud al-Ka�garî sözlü�ünde de geçer. Bu sözcük 
asl�nda Türkçedir. Küçük tipte “lanta” biçimli bu musiki âletinin orta Avrupa’da 
muhtemelen 4-5 sistemine göre ayarlanm�� çift teli vard�r. Bunlar guart (gamda dört 
notal�k aral�k) yahut guint ( be� notal�k aral�k) üzerine düzenlenirdi. Bu alet Asya ve 
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Avrupa’da, ad� ile birlikte geni� alanda Çin’den Orta Avrupa’ya kadar yay�lm��t�. 
Kobuz tabiat� ile her yerde ayn� âlete âlem olmu� de�ildir. Meselâ Radloff’a göre 
bugünkü K�rg�zlarda kobys iki telli, kemana benzeyen bir musiki âletidir. 

             Kopuz (kobuz) denen en eski Türk musiki âleti hakk�nda geni� bilgiyi 
Bahaeddin Ögel’in “Türk Kültür Tarihine Giri�” adl� eserinin 9. cildinden 
ö�reniyoruz. (s.237-268). Türk milletinin yeti�tirdi�i e büyük kültür tarihçisi olan Ögel, 
kopuz hakk�nda verdi�i geni� bilgilerin yan�nda kopuz’un çe�itli Türk boylar�ndaki 
örneklerini de çizimleriyle göstermi�tir. 

 Çe�itli Türk boylar�nda kopuz’a verilen adlar �unlard�r: 

Oguz Türkçesinde: (XI.yüzy�l): kopuz ‘ud’ (DLT.1,365) 

           Anadolu (Tokat yöresi): k�l kopuz “telli bir saz” /K�rg�z Türkçesindeki k�l k�yak 
gibi. 

          Dede korkut’ta: kolca/elce kopuz  “elde tutularak çal�nan kopuz” (kol ve el 
sözcükleri ayn� anlamdad�r). 

          Ça�atay türkçesinde: kökle kopuz  “kökle=bir melodi çalma (Radloff, 
Wb.II,1227) “kopuzu”) 

            Abdulkadir Meragî’de: ozan kopuzu “üç telli olup, teknesi bütün telli sazlardan 
daha uzunmu�” (�A,kopuz maddesi)/ Rûmî kopuz  “be� telli olup, teknesi uda benzeyen 
çalg� aleti” (gös.yer.) 

Ba�k�rt Türklerinde: kub�ç 

Yakut Türklerinde: homus 

Hakas Türkçesinde: homus 

Çavu� Türkçesinde: kubes, kübes  <Kazan Türkçesinden 

         Tuba (Toba/Tofa/Tuva, Soyot) Türklerinde: hobuzum  <hobuz+um; çart� kopuz  
(=çart�/yart� ‘tahta’//tahta kopuz) (Radloff,Wb.III,1869) “üç telli, teknesi kö�eli; kolu 
veya sap� k�sa; at k�l� telleri bulunan ilkel bir müzik aleti” 

           Altay Türkçesinde: çertme kopuz 

           �or Türkçesinde: komus, kob�z “iki telli olup, sedir a�ac�ndan yap�lan saz” / 
kaylaçang kob�s  “destanlar�n söylendi�i kopuz” /�ertme komuz (Radloff, IV, 1009) 

            Telüt Türkçesinde: �erçeng/çerçen/çart kopuz (Radloff, II,670; III, 1974) 

            Sagay türkçesinde: okça komus (=yayl� kobuz) 

            Do�u Türkistan Türkçesinde: kopuz “telli sazlar�n hepsi” (Radloff, Wb. II,662) 

             K�rg�z türkçesinde: komus  “iki telli kemençe” (A.�nan, Makaleler II, s.131) 
[buna ayn� zamanda k�yak/k�l k�yak da diyorlar. K�rg�zistan’da Manas Üniversitesinde 
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1998-2000 y�llar�nda görevli iken bir k�l k�yak ustas�na özel sipari� vermi�tim. 
Verdi�im k�l k�yak sipari�ini tam bir y�l sonra getirdi. Ben unutmu�tum, usta “Bunun 
ana malzemesi ceviz kütü�üdür. K�l k�yak boyunda kesilen ceviz a�ac� bir y�l gübre 
içine yat�r�larak pi�irilir, sonra oyularak i�lenir.üstü gerekirse damgalarla süslenir iki 
telli ve at kuyru�undan yap�lan yay� vard�r.”  Diye de aç�klama yapm��t� 

              �imdi Bekirpa�a Belediyesi müzesinde, 2000’den fazla orijinal koleksiyon 
içinde yer alan bu kopuz otantik olup, bir K�rg�z sanatç�n�n elinden ç�km��t�r. 40’tan 
fazla musiki aletinin yer ald��� bu koleksiyon içinde K�r�m, Kazak, K�rg�z dombralar�; 
Kazak, K�rg�z a��z komuzlar� ; K�rg�z,Kazak  çamurdan yap�lm�� s�b�zg�’lar; Özbek 
dairesi; Özbek koçkar’�; Azeri tar� ve saz�; Uygur çalpara’s�; Anadolu’dan kaval, 
düdük, saz, cura, kanun, klasik kemençe, Karadeniz kemençesi, davul, zurna, birisinin 
gö�sü yay�n bal���n�n derisi ile kaplanm��, dö�ü ve sap� i�lemeli iki kabak kemane; Ohri 
(Yugoslavya)’den üzeri i�lemeli çifte kaval; Köstence (Romanya)’den a�açtan yap�lm�� 
a��z m�z�kas� ve kaval; Suriye’den def; m�s�r’dan topraktan yap�lm�� üzeri deri 
kaplamal� darbuka; Moskova (Rusya)’dan balalayka; Mo�olistan’dan at ba�� motifli 
minyatür morinhor  vb gibi çalg�lar bulunmaktad�r.] 
 

          KOPUZUN YAPILI�I: 

 

          K�rg�z ve Kazak Kopuz’unun orta yeri oyulur, oyulan gö�sün alt� yuvarlak olarak 
ç�kart�l�r. Bu ç�k�nt�ya seçki ad� verilir. Gövde ile sap k�sm� ayn� a�açtand�r, ekleme 
yap�lmaz. Biçim olarak büyük bir kepçeyi and�r�r, baz� kopuzlar�n telleri burulmam�� at 
k�l�ndan yap�l�r; baz�lar�nda ise kal�n iki at k�l� kullan�l�r. Yaylar, genellikle bir demet 
veya bir tutam k�l gibi görünürler. A�a��dan deri kay��larla ba�lanm��lard�r. �ki burgusu 
ve a�a��da gövde üzerinde çok yüksek köprüsü vard�r. Kopuzun yüzü genellikle düz 
de�il, e�ri olup iki tel de yüksekte durur. 

         Kopuz’un gö�sü (dö�ü) deve derisi ile kaplan�r. Orta Asya Türk sazlar�n�n 
gövdeleri genellikle deve derisi ile kaplan�rd�. Anadolu’da keçi derisi ve yay�n bal��� 
derisi de kullan�lm��t�r. (Benim koleksiyonumda gövdesi yay�n derisi ile kapl� bir kabak 
kemane vard�r.) 

        Kopuz genellikle diz üzerine konulup, dik tutularak çal�n�r. Baz� eski kopuzlar iki 
sesli çal�n�rd�. Birinci telle istenen melodi çal�n�r, ikinci telle de e�lik edilirdi. Tek sesle 
çal�nan baz� kopuzlarda yaya kullan�lmaz, teller parmakla çekilerek çal�n�rd�. Bu gün 
Kazakistan’da kullan�la Kazak dombras� parmakla çal�nan kopuzlara benzemektedir. 

            K�rg�z kopuz (komus)lar� üç telli olup, orta tel tam sesi ve perdeyi verir. 
Uzunlu�u 85-90 santim kadard�r. Kad�n yada erkek kopuzcular ayn� saz� kullan�rlar. 

            K�rg�zlar�n demir kpouz yada ooz komusu  dedikleri dövme yada dökme 
demirden yapt�klar� “ba� parmak ile i�aret parma��n�n birle�tirilmi� ve aradaki bo�lukta 
ince ve ucu  (L) �eklinde k�vr�k ve ince bir teli bulunan, a�za konulup i�aret parma�� ile 
bu (L) biçimindeki tele vurularak çal�n�r. Genellikle k�zlar çalar. 
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          KOPUZ ADI: 

          Kopuz, eski Uygur Türkçesi metinlerinden “Türkische Turfan–Texte, ABAW, 
Berlin  I, 1929” da kobuz = hobuz;  Türkçenin en eski ve en büyük sözlü�ü olan Dîvânu 
Lügâti’t  Türk’te kubuz   (I, 19, 365;  II, 235; III, 173,283) olarak geçer. Buna göre, 
DLT’teki bu okuyu� biçimi yanl��t�r. Kobuz olarak okunmal�d�r. Böyle okunmas�n�n 
nedeni a�a��da gösterilmi�tir. Rahmetli Bahaeddin Ögel “Ka�garl� Mahmut kobuz 
sözünü ‘kutuz, k�m�z’ gibi deyimlerin yan�nda and���ndan bunun ‘kubuz’ diye de 
okunabilece�i dü�ünülebilir. ( a.g.e., s. 238) demektedir. Fakat ET’de kubu yada kub� 
diye bir sözcük bulunmad��� için, do�ru okunu�unun kobu/kov�  ‘içi bo�, kof’ (+s) > 
kobus olmas� gerekir. 

            Kobuz sözcü�ünün kökeni (etimolojisi) �öyledir: 

            Eski Türkçe: kob� ‘bo�’ / kov� ‘kof, bo�, oyuk’ ( EUTS, 183) /Orta Türkçe: 
kov�/kow� ‘ içi bo� ve çürümü� olan’  (DLT.III,225,226) +S >kobus/ kob�s [ k->h- ve –
b- > -m- de�i�imleri ile homus/hom�s] 

           [ ayn� anlamda olan kovuk, kowuk sözcükleride buradan türemi�tir: 
kov�/kow�+k] 

            Kopuz’un yap�l���nda kullan�lan ceviz ( ya da ba�ka a�aç ) kütü�ünün içinin 
bo�alt�lmas�ndan dolay� bu ad verilmi� olmal�d�r. 

           YATUGAN: 

           1987 y�l� sonbahar�nda, rahmetli B.Ögel Osman F.Sertkaya ile birlikte yapt���m�z 
ilk Mo�olistan gezisinde Mo�ol kültürünü yak�ndan tan�mak f�rsat� bulmu�tum. Elimde 
ki üç foto�raf makinesi ve bir kamera ile Mo�ollar�n çok renkli halk musikisi 
konserlerini, Mo�ol güre�ini, Mo�ol tiyatrosunu, Çinggis Ka�an müzikalini, Mo�ol 
giyim-ku�am defilesini, at yar��lar�n� vb. etkinliklerini belgelemi�tim. Bu gezinin 
foto�rafl� notlar�n� arkada��m Osman F. Sertkaya tercüman gazetesinde yay�nlanm��t�. 
1990 y�l�nda bu defa yaln�z yapt���m ikinci gezinin notlar�n�, bol foto�raf malzemesiyle  
‘Türkiye’ gazetesinde yay�nlam�� ve  “Orta Asya’dan K�r�m’a” adl� seyahatname 
niteli�indeki kitab�mda da yay�nlam��t�m. 

            Bu gezilerde Mo�ol müzik âletleri çok ilgimi çekmi�ti. Özellikle onlar�n ‘Morin 
hor’ ad�n� verdikleri ‘at ba�� motifli viyolonsel’leri ve bir tabla üzerine koyarak 
çald�klar� ‘yatugan’lar�; tek telli komus ya da k�l k�yak’lar� beni büyülemi�ti. Önce 
orijinallerini almak istedim sonradan minyatür bir  ‘morin hor’ ile yetindim. Çünkü, 
müzik aletlerini, at ko�umlar�n�, eski giyim-ku�am ve mutfak malzemelerini Ulanbator 
hava alan�nda ç�karmam�z mümkün de�ildi. Paras�n� ödeyip her hangi bir �eyi sat�n 
alabiliyor fakat Mo�olistan d���na ç�karam�yordunuz. 

             Yatugan adl� Türk saz� üzerine ilk geni� bilgiyi yine B.Ögel ‘Türk Kültür 
Tarihine Giri�’ adl� eserinin IX. Cildinde vermektedir. (s. 347-359). Ögel, 12 sayfa 
tutan ‘Türklerde Yat�k Sazlar’ adl� bu bölümde pek çok soruya cevap veriyor ve G. 
Dorefer’in yatugan üzerine yazd��� bilgileri ve onun bu ad� Mo�olcala�t�rmas�n� tenkit 
ediyor: Doerfer’e göre ali �ir nevâî’ de geçen yatuk (bir çalg� ad�) sözcü�ü ‘ein ghost-
woed ‘ (=hayalí bir söz)dür. Ögel, Doerfer’in bu sava��na kar�� ç�karak, yatuk, yatkan, 
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yatugan sözlerinin Türkçe YAT- fiil kökünden türedi�ine i�aret ediyor ve bu kökün 
Mo�olca de�il Türkçe oldu�unu belirtiyor. 

           Yatugan sözcü�ü �u eserlerde de geçmektedir: 

Târih-i muînî  (1412 y�llar�nda yaz�lm��, yatugan hakk�nda bilgi veren en eski 
kaynakt�r. Timur’un huzurundaki çalg�c�lardan bahsederken �idurgu, yatuga, kanun ve 
kemençe gibi musiki aletlerinden söz eder.): yatugan 

             Câmi’ül-elhan’da: yatagan ‘santura benzer bir telli saz’ 

             Redhause’da ( s. 2180 b): yatugan  ‘ kuca�a konarak çal�nan bir müzik aleti’  

           Türk lehçelerinde ‘yatugan’: 

Ça�atay Türkçe’sinde (Ali �ir Nevâî’de): yatug/yatuk, yatagan, yatugan; (�eyh 
Süleyman Efendi’de): yatugan ‘semtur/santur); yatuganc� ‘yatugan çalan’ 

           Teleüt, Koybal ve Kaç Türkçelerinde: yadagan  ‘kuca�a konulup çal�nan yat�k 
saz’ (Radloff,Wb. III, 209). 

           Tuva (tuba) Türkçesinde: yadagan ‘her türlü telli saz’ (Radloff, Wb.III,209) 

            Kuzey Türk Lehçelerinde: çadugan / çad�gan ‘yat�k saz’ [<yat-uk+an] (Radolff, 
Wb. II,58,66; III,1903) / çad�ganç� ‘çadugan çalan’ 

            Soyot Türkçe’sinde: çadghan ‘uzun, derince tekneli, bak�rdan 4 veua 8 telli bir 
tür kemençe’ (Ögel, a.g.e.,351) 

            Hakas Türkçe’sinde: ( Yenisey �rma��n�n ab�lar�nda otururlar): çatkan [ < yat-
kan] ‘çok telli yass� bir çalg�d�r.’ 

           Tofa Türkçe’sinde: çatt�gan ‘Hakas Türklerinin çatkan’�ndan daha ilkel bir 
yat�k saz tipidir. 6 maden teli vard�r. Diz üzerine konularak, iki elle çal�n�r. Çal�n�rken 
toprak ve yüksüklerle çak�ldat�l�r. Akordu burgular�yla yap�l�r. Destanlar�n türlerine 
göre, belirli bir ton ve üslûp tutturularak çal�n�r.’ ( Vertkov, Atlas, s. 139’dan naklen 
Ögel, a.g.e., s.354)  Buz Saz Vertkov taraf�ndan  bulunmu�tur. 

           Beltir türkçesinde: yettegan ‘vurularak çal�nan bir çalg�’ (beltirler, mezara, ölüler 
ile birlikte üç telli bir kopuz ve yettegan adl� bir çalg� aleti koyarlar.’ (ögel) 

            Türkçe yatuk/yatugan >Mo�olca: yatugan/yatagan; kalmuk mo�olcas� 
yatxa/yatxan ‘8 telli, yat�k olarak çal�nan bir çalg�, santur’ (Ramstedt, Kalmukische 
Wörterbuch, s.217). poppe bu sözcü�ü *p�tugan ~ Mançu futuhan ‘Harfe’ köklerini 
götürse de do�ru olup olmad��� tart���labilir. *p�t-‘tan p�tug ve p�tugan ile fut_tan futuh 
ve futuhan nedir? 

            Türkçe YAT- fiilinden geldi�i aç�k olan yatugan sözcü�ü Mo�olcaya 
Türkçe’den ödünç olarak geçmi�tir. Alman Türkolo�u  G Doerfer, bu sözcü�ün 
Mo�olca’dan Türkçe’ye geçti�ini yazm�� fakat, Türkçe YAT- fiilinin Mo�olca’s� 
üzerine bilgi vermemi�tir. Rahmetli Bahaeddin Ögel, ‘ Türk Kültür Tarihine Giri�’  
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adl� eserinin IX. Cildinde Doerfer’in bu görü�üne kar�� ç�karak (s. 355-359) ‘ Yat�k Türk 
Sazlar� Hakk�nda Notlar-Prof.Doerfer’e cevap’ ba�l��� alt�nda yay�mlam��t�r. 

         Eski Türklerde yatugan’�n yap�l���: 

           Çam a�ac�ndan bir sand�kla yap�l�r. �ki ar��n boyundad�r. Geni�li�i de bir el 
büyüklü�ündedir. Üzerine alt� tel tak�lm��t�r. Her telin alt�na küçük bir a�aç konmu� ve 
köprücük gibi desteklenmi�tir. Bu köprücükler, ileriye geriye do�ru hareket ettirirler. 
Telin yar�s�na getirilince, tiz ses elde ederler. Akorduda burada yaparlar. Telin uzun 
bölümünden, bas ses ç�kar�rlar sol elle çalarlar. Sa� elle de tiz çalarlar.’ (Palas, Reise, 
III, s. 356’dan  naklen Ögel, a.g.e., s.353) 

            Hakas Türklerinde çatkan (yatugan)’�n yap�l���: 10-150 sm. kadar bir uzunlu�u 
vard�r. Tek parça bir a�açtan yap�l�r. �ki ucunda telleri ba�lamak için burgu yerleri 
vard�r. 5 ile 8 aras�nda, tel olarak sinir kiri� veya pirinç teller gerilir. Köprücük olarak 
da, koyun belkemi�i veya topuk kemi�i ile yap�lm�� destekler konulur. 
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�STANBUL ANADOLU YAKASI BO�NAK KÜLTÜRÜNDE HALK 
ÇALGILARI 

                                                                                                              Deniz GÜNE�          

Özet 
Tarihten bu yana farkl� kültür ve inanç yap�lar�na sahip insanlar�n bir arada ya�ad��� 

Balkanlar, özellikle ç�kan sava�lar neticesinde zaman zaman toplumlar�n birbirlerinden 
uzakla�mas�na, ayn� do�rultuda farkl� zaman dilimleri içeri�inde ise bar��, mutluluk ve 
payla��mc� bir yap�da yan yana gelmelerine ve kültürlerini birbiriyle payla�malar�na olanak 
sa�lam��t�r. S�rp, Karada�, H�rvat, Slovenya, Makedonya ve Bosna halk�n�n payla�t��� bu geni� 
co�rafyalar, “konumu itibariyle s�k ormanl�k alanlar�n�n bulundu�u, Karpat-Sarpindus ve 
Peloponnes gibi yüksek da�lar�n�n; Rodop-Rila ve Pirin gibi keskin kayal�klar�n ba� gösterdi�i 
Balkanlard�r”(Castellan 1993:15)  

“Balkanlarda ya�ayan Müslümanlar�n tarihi anlam�nda da çok farkl� söylentiler ve çok 
farkl� görü�ler belirtilmektedir. Kimilerine göre Osmanl� döneminde Müslümanl��a yak�n olan 
halk�n Osmanl�yla beraber Müslümanl��� ya�amas�, kimilerine göre de Osmanl�’dan önce 
Müslümanl���n kabul edildi�i söylenmektedir. Daha ba�ka bir görü� de, atalar�n�n Bogomil 
mezhebinden gelmi� oldu�udur. Tüm bu fikirlerin yan� s�ra, Sancak bölgesine bak�ld���nda 
soylar�n�n Arnavut kökenli oldu�u da söylenebilir. Arnavutluktan göç edip Sancak’ta ya�ayan 
kavimler de vard�r. Farkl� bir görü� de; Baklanlarda, özellikle Bosna ve Sancak civar�nda 
Bekta�ili�in yo�un bir �ekilde benimsenmi� olmas�d�r. Bunun sebebi de, Osmanl�n�n 14. yy.da 
Balkanlar� fethiyle birlikte gönüllü olarak gönderdi�i askerlerin (curumliye [kökeni Türkçedir]) 
Balkan bölgesine yerle�tirilmi� olmalar� �eklinde dü�ünülmektedir”(Bayrakl�, Sipahi, B�rzak, 
Görü�me:2006). 

Gerek sava�lar ve neticesinde zorunlu göç (diaspora), gerekse dünya sava�lar�nda 
gönüllü asker olarak Anadolu’ya gelip daha sonra buralarda yerle�en Bo�naklar, Türkiye 
s�n�rlar�n�n hemen hemen tüm bölgelerinde varl���n� gösteren toplum olmu�lard�r. Bu göçler 
esnas�nda birçok bürokratik engel ve zorluklar� a��p Anadolu’ya gelen Bo�naklar beraberinde 
geleneksel kültürlerini de koruyarak getirmi�lerdir. Bunlardan en önemlisi müzik ve dans 
kültürüdür.   
 

Bosna-Hersek ve Bo�naklar 
 

Osmanl� �mparatorlu�u taraf�ndan, 1300 y�llardan itibaren k�s�m k�s�m 
fethedilen Balkan topraklar�, 1463’te Bosna-Hersek’in de Osmanl� topraklar�na 
kat�lmas�yla daha da geni�lemi�tir. Fatih Sultan Mehmet’in �stanbul’u fethinden sonra 
yeni bir dönem ba�lam�� ve bu durum Osmanl�’n�n Balkanlara iyice nüfuz ederek 
yay�lmaya ba�lamas�yla devam etmi�tir. “Osmanl�lar 1463’de Bosna’y�, yirmi y�l sonra 
da Hersek’i fethetti. Bosna- Hersek’in i�gali, toplam 150 y�l� a�an bir sürede a�amal� 
olarak gerçekle�ti. Bu bölgelerin Osmanl�lar taraf�ndan fethi, Bihaç ve Bihaçka 
Krajina’n�n 1592 y�l�nda Bosna eyaleti’ne kat�lmas�yla tamamland�. Önceleri Rumeli 
Beylerbeyli�i’nin bir eyaleti olan Bosna-hersek, 1580 y�l�nda ayr� bir beylerbeyli�ine 
dönü�türüldü. �slamla�ma süreci Bosna-Hersek’te yo�un bir �ekilde gerçekle�irken, 
Osmanl� �mparatorlu�u’nun di�er parçalar�nda baz� istisnalar d���nda bu durum ayn� 
boyutlara ula�mam��t�r.”(Babuna 2000:13) 
 

“Bosna-Hersek, Yugoslavya’n�n Sava nehri vadilerinden Adriyatik denizine 
kadar inen co�rafi bölgeleri kapsayan ormanl�k, mümbit bir bölgedir. O zaman, oralar�n 
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yerli halk� Slav kökenli, Slav dili konu�an ve BOGOM�L mezhebini kabullenmi� bir 
zümre idi. Ço�u Ortodoks kilisesine ba�l� S�rplar ile, Katolik kilisesine ba�l� H�rvatlar 
Bogomilleri d��l�yor ve onlara eziyet ediyorlard�. Fetihten sonra Bosnal� Bogomillerin 
feodal büyüklerinden ve köylülerinden birço�u �slam dinini kabul ettiler. Zamanla 
Osmanl�lara kar��t�lar. Fetih ordular� ile gelen askerler zamanla ailelerini de getirerek 
Bosna’ya yerle�tiler. S�rp dilinde Bosnyak ve Bosanac kelimeleri Bosnal� anlam�n� ta��r. 
Bosnal�lara Bosnevi de denmektedir. Ayr�ca Macarlar Peçenek ad�n� be�enyek diye 
telaffuz ederler. Söylenenlere göre be�enyek kelimesi de Bo�nak anlam� 
ta��maktad�r”(Kaleo�lu :7-12) 
 

Türklerin balkanlara olan münasebeti, Osmanl�’n�n 1300’lü y�llardan sonra 
yapt��� ak�nlardan öncesine dayanmaktad�r. 1300’lü tarihler, yaln�zca, Balkanlara olan 
münasebetin gücünü ve s�kl���n� tayin etmi� y�l olarak kar��m�za ç�kmaktad�r.  
“Türklerin Balkanlar ile ili�kisi Anadolu Selçuklu döneminde ba�lam��t�r. Bölgede 
Müslüman topluklar�n olu�umu da bu dönemde ba�lam��t�r. II. Keykubat döneminde 
Bizans ile iyi ili�kiler kurulmu�, Dobruca bölgesine Sar� Saltuklu Türkmenleri 
yerle�tirilmi�tir. Osmanl�lar�n 1354’te Gelibolu’ya ç�kmalara�yla Trakya ve Balkanlara 
Türk yerle�iminin önü aç�lm��t�r.” (Önder 2007:318) 
 

Göç Sebepleri 
 

Y�llardan beri süregelen S�rp katliamlar� ve Osmanl�n�n 1800’lü y�llar�n 
sonlar�na do�ru Balkanlardan, 630 y�ll�k hâkimiyetinden sonra geri çekilmesi burada 
ya�ayan Müslüman halk� bo�lu�a itmi�tir. Bu hâkimiyetin geri çekilmesinden sonra 
ülkeyi kimin yönetece�i beli olmayan bir karga�a ya�anm�� ve bu dönemden sonra 
ülkeyi yöneteceklerin de �rkç� yakla��p yüzy�llardan beri süre gelen katliamlar� tekrar 
gerçekle�tirip gerçekle�tirmeyecekleri hep soru i�areti olarak ak�llar�n bir kö�esinde 
kalm��t�r. Bu dü�ünce mutlaka Müslüman halkta bir korkuyu ve bir endi�eyi yaratm��, 
bilinçalt�na yer eden bir kayg� olarak belleklerde etkisini b�rakm��t�r. “1800’lerden 
itibaren Balkan Türkleri için çileli bir dönem ba�lam��t�r. S�rbistan, Bosna-Hersek, 
Eflak ve Bo�dan gibi Osmanl� Devleti’nin uç bölgelerinde ya�ayan Türkler, Trakya ve 
Anadolu‘ya h�zla göç etmi�lerdir. Bu göçlerde kendilerine yak�n bulunan Avrupa 
ülkeleri ve Rusya’n�n müdahale ve etnik temizlik korkusu önemli rol oynam��t�r. Çünkü 
Balkan Türkleri özellikle Rusya’n�n te�vikiyle soyk�r�ma u�ram��lar; i�kence, etnik 
ayr�mc�l�k ve göçe zorlama Sonucu Türkiye’ye göç etmeye ba�lam��lard�r”(Önder 
2007:323). Özellikle 1960’l� y�llarda Türkiye Cumhuriyeti ile yap�lan görü�meler ve 
neticesinde ç�kan anla�mal� göçlerin ya�and��� dönemlerde, insanlar hep birlikte ( S�rp, 
H�rvat, Karada� , …) huzur ve refah içerisinde ya�am��lard�r. Ancak büyüklerin daha 
önce ya�ananlar� göz önünde bulundurup, geçmi�le kar��la�t�r�p tahminsel bak��lar� 
göçlere sebebiyet vermi�tir. �kinci Dünya Sava�� sonras�nda 1957 y�llar�nda ba�layan 
göçler 1970’li y�llara kadar sürmü� ve daha sonra seyrekle�mi�tir. “Ba�kan Tito’nun 
1980’de ölümü ile birlikte, Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti de tarihinin en 
bunal�ml� dönemine girdi. 1980’ler çok uluslu özgün sosyalist Yugoslavya için, bir 
yandan a��r ekonomik sorunlar�n ya�and���, di�er yandan da milliyetçi e�ilimlerin 
güçlendi�i bir dönem oldu. Özellikle, Tito döneminde Yugoslavya kimli�i alt�nda 
büyük ölçüde denetimi alt�nda tutulan S�rp milliyetçili�i, S�rbistan içinde giderek 
bask�c� bir �ovenizme dönü�ürken, S�rbistan’�n di�er federe cumhuriyetlerle ili�kilerini 
belirleyen bask�n bir nitelik kazand�”(Kut 2005:46-47). Nitekim 1992 y�l�nda patlak 
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veren ve büyük can kay�plar�na neden olan S�rplar�n Sarayova, sald�r�s� kurban 
bayram�n�n da ilk gününe denk gelmi�tir.  
 

“Birinci Dünya Sava�� öncesi ve sonras�nda ya�anan göçler döneminde göçmen 
halk daha çok Ege Bölgesine, Manisa, Turgutlu, �zmir, U�ak yerle�tirilmi�tir. Ege 
bölgesine yerle�tirilenlerin yan� s�ra büyük ço�unlu�u da Adana-Çukurova’ya 
yerle�tirilmi�lerdir. Bu bölgelerin yan� s�ra Erzincan, Erzurum,  Sivas, Tokat, �nebolu, 
Bursa gibi akla gelebilecek olan hemen hemen her bölgeye Bo�nak halk� 
yerle�tirilmi�tir. �stanbul Anadolu yakas�nda ya�an�lan göçler sonucunda; Pendik, 
Gülsuyu, Kartal Avrupa Yakas�nda ise; Bahçelievler, Be�yüzevler, Esenler ve Bak�rköy 
civar�na birçok göç ya�anm��t�r. Trakya Bölgesi ise ilk s���nma kamplar�n�n ve büyük 
göçlerin ya�and��� yer olarak ak�llarda kalm��t�r. K�br�s Sava�� döneminde, Bülent 
ECEV�T`in ifadesine göre Türkiye de 6–7 milyon civar�nda Bo�nak Göçmenin ya�ad��� 
belirtilmi�tir. Türkiye de yap�lan göçler neticesinde yurdun de�i�ik bölgelerine göç eden 
insanlar yakla��k 1957–1960’l� y�llarda buralardan veya direk Yugoslavya’dan Pendik 
Sapanba�lar�, Yeni Mahalle, Ye�ilba�lar ve Çavu�o�lu semtlerine göç etmi�lerdir”. 
(Sokullu, görü�me:2006) 
 

Tarihi süreç içerisinde ya�anan Balkan Sava�lar�, özellikle a��r� milliyetçi S�rplar 
taraf�ndan Müslüman halk�na uygulanan bask�lar ve hatta en son örne�ini gördü�ümüz 
Bosna Sava�lar�  ( 1992–1995 ) sonucunda 200.000 Bo�nak Müslüman’�n öldürülmesi 
göçleri tetikleyen tabii etkenlerdedir. Yeni Yugoslavya (komünist sistem kurulduktan 
sonra ( 29 Kas�m 1945 ) Türkiye Cumhuriyeti ile yap�lan anla�mal� göçler ba�lam��t�r. 
Sosyalist bir yap�ya sahip olan yeni Yugoslavya 6 tane federasyondan; Bosna, 
Makedonya, S�rbistan, Karada�, H�rvatistan, Slovenya, olu�maktad�r. “Bu anla�malar 
sonucunda Türkiye’ye göç etmek isteyen Müslüman halka Makedonya da 5 sene ikamet 
etme zorunlulu�u tan�nm��t�r. Bunun sebebi, Türk kültürünün hâkim olarak ya�and��� 
bir ülke olmas�ndand�r. Anadolu’dan Üsküp’e gelip yerle�mi� olan, Türkçeyi konu�an 
ve ayn� kültürü ya�atan Türkler bulunmaktad�r. Ancak Bosna ve çevresinde ya�ayan 
Müslümanlar, Balkanlar’da Osmanl�’n�n etkisinin azalmas� ile birlikte Türkiye’yi dahi 
unutmaya ba�lam��lard�r. Bosna-Herek’te �u an S�rp-H�rvat dilleri kar���m� bir lisan 
kullan�lmaktad�r. Makedonya’da zorunlu olarak istenilen süre geçirildikten sonra 
ço�unlukla Marmara, Adapazar� olmak kayd� ile Bursa, Karamürsel, Trakya ve 
�stanbul’a göçler ya�anm��t�r. Balkan sava�lar� döneminde ise daha çok Anadolu’nun 
do�u kesimine do�ru göç etmi�lerdir. Buna ra�men Sivas, Tokat, Erzincan, Kastamonu, 
Samsun, Kayseri, Ni�de vs. Anadolu’nun muhtelif yerlerinde halen Bo�nak ve Bo�nak 
köyleri bulunmaktad�r”(Bayrakl�-Sipahi-B�rzak görü�me). 
 

Bosna Sancak Derne�i’nin eski ba�kan� Dr. Esad Güngör ile yap�lan görü�mede 
ise, göç unsurlar� çerçevesinde belirleyici dönemsel ayr�mlar�n yap�ld��� göze 
çarpmaktad�r. Bunlar a�ama olarak nitelendirilen ve göçlerin olu�umu noktas�nda 
önemli bir ay�r�m� göstermektedir. “Balkanlar’dan Türkiye’ye gerçekle�tirilen göçleri 
üç bölümde ele almak ve incelemek en do�ru yakla��md�r.  
 

1.A�ama: Macaristan imparatorlu�u dönemi öncesi, 1600 – 1700’lü y�llar. 
  

2.A�ama: Avusturya – Macaristan �mparatorlu�u’nun Bosna ilhak�yla ( 
egemenli�i alt�na almak ) ba�layan göçler. 
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3. A�ama: I. Dünya Sava�� öncesi ve sonras�nda ya�an�lan ve Türkiye 
Cumhuriyeti ile anla�ma yap�lan göçler.  
 

Bosna ve çevresinde ya�ayan Müslüman halk�n tüm Balkanlar�n ( Avrupa’n�n ) 
ortas�nda ç�km�� bir ç�ban olarak nitelendirilmesi ve özelikle Müslüman toplum 
istememeleri, bu do�rultuda zaman zaman halk üzerinde uygulanan zorlamalar, 
katliamlar, bask�lar ve k�y�mlar göçün olu�umundaki temel sebeplerdendir. 
Anadolu’nun birçok kesimine göç etmi� olan Bo�naklar k�sa zaman içerisinde hemen, 
hemen her bölgede varl���n� göstermi�tir. Türkiye’nin yan� s�ra Avrupa ve birçok ülkeye 
göçler ya�anm�� ve seyrekte olsa ya�anmaktad�r. (Güngör, Görü�me:2006) 
 

Kültür Ve Müzik 
 

Nitekim toplumlar�n inanç yap�lar�, tarihi, dini, ideolojik ve siyasi anlay���nda 
ortaya ç�kan müzik, kendilerinin duru�lar�n� sergilemede ve hayat tarzlar�n� sunmada 
önemli bir konumda yer almaktad�r. Bu duru�, ayn� zamanda sosyal olgular�n korunmas� 
ve toplumsal birlikteli�in zaman içerisinde ku�aklara aktar�lmas� ve bu ki�ilerce de 
benimsenip kültürel birli�in müzik alan�nda ki aya��n� olu�turmada kati bir rol 
üstlenecektir. “Toplumlar�n yaratm�� oldu�u müzik, sadece yarat�c�lar�n�n etnik 
mensubiyetine göre de�il, ayn� zamanda onun bütün ideolojik, duygusal, müzikal ve 
artistik tabiatta da olmak üzere, milli bir eser olarak isimlendirilebildi�inde, verilen 
ülkenin müzik kültürüne ve dünyan�n müzik kültürü için gerçek anlamda önem 
kazan�r.” (Dijidjev 2003:78). Bu ba�lamda, Türkiye’de varl�klar�n� sürdüren ve farkl� 
kültür etkilerinde kalm�� olsalar da kendi kültürlerini de koruyup senelerce müzik 
kültürü anlam�nda ortak kültüre birçok eser b�rakan toplumlar mevcuttur. Do�ald�r ki bu 
zengin kültür; müzik alan�nda piramidin geni� çevresini bezeyecek ve ortak müzik 
kültürü içinde tür ve biçimlerin zenginle�mesinde kendini gösterecektir. 
 

Geni� bir kültür mozai�i içerisinde bulunan Bosna hem müzikleri hem de 
çalg�lar� anlam�nda kom�u ülkeler aras�nda büyük etkile�imler ya�am��, farkl� 
kültürlerin etkisini hissetti�i gibi kendi kültürlerinin verilerini de bu toplumlara 
yans�tm��lard�r. Bosnada temel enstrüman olarak kullan�lan ve çok geni� bir tarihe sahip 
olan saz “Gusle/Gusli” dir. Zamanla “Gusli” yerini, daha çok S�rp bölgesi etkisinde 
kalm�� Bo�naklar aras�nda “Akordiyon”a b�rakm��t�r. Günümüzde Türkiye’nin hemen 
hemen her ilinde varl���n� gösteren Bo�naklar aras�nda akordiyon yo�un olarak 
kullan�lan bir enstrüman haline gelmi�tir.Bunlar�n yan� s�ra, Osmanl� �mparatorlu�unun 
etkisini Balkanlarda gösterdi�i dönemlerde, Türkiye’den gerek asker gerekse devlet 
adam� olarak bu bölgelere yerle�en insanlar vas�tas�yla “Saz” kullan�m anlam�nda geni� 
bir co�rafya ya yay�lm��t�r. Saz�n yan�nda, hanen de olarak görev yapan ki�inin 
kulland��� enstrüman ritim aleti olan ve yine Türkiye’de yayg�n olarak folklor alan�nda 
kullan�lan “Def” tir. Bosna’da ve Türkiye’de yap�lan Bo�nak dü�ünlerinde son y�llara 
kadar varl���n� göstermi� olan daha çok k�z almaya giderken dü�ün alay�n�n önünde 
çal�nan Davul-Zurna yerini art�k akordiyona b�rakm��t�r. 
 

“Bosna Hersek’te de dü�ünlerde davul zurna gelene�inin varl���na ra�men 
1945–1950 II. Dünya Sava�� y�llar�ndan sonra bu gelenek ortadan kalkm��t�r. 
Avusturya-Macaristan eski dönemlerinde ve Bosna Hersek’in i�gali, bat�l�la�man�n h�z 
kazand��� y�llarda Bo�naklar�n temel müzik aleti olarak bilinen akordeon yayg�nl�k 
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kazanm��t�r. S�rplar çok iyi akordeon çalmakta ve hatta en iyi akordeoncular S�rplardan 
ç�kmaktad�r. Bu kadar iyi çalan S�rplar�n yar�ya yak�n� Roman kökenlidir. 
 

1950’li y�llara kadar neredeyse unutulmak üzere olan Bosna sazlar�n� çalan 
sanatkârlar iki elin parmaklar�n� doldurmayacak kadar azken son dönemlerde sevindirici 
geli�meler söz konusudur. Keman, saksafon da S�rplar�n önemli çalg�lar�ndand�r. 
Bo�naklarda keman biraz yayg�nl�k kazanm�� ancak saksafon hiç olmam��t�r. 
Bo�naklar�n geleneksel çalg�lar� ise Karada� civar� ve merkezde “gusle” olmu�tur. 
“Frula” denilen nefesli çalg� da S�rplarda oldu�u kadar Bo�naklar aras�nda da yayg�nl�k 
kazanm��t�r”. (R�fat ahmeto�lu) 
 

Bu çalg�lar�n d���nda halen Anadolu yakas� Pendik/sapanba�lar� bölgesinde icra 
edilen çalg�lar aras�nda; “Svirala”, “Frula”, “Klarnet” ve zaman zaman ritim aleti olarak 
def ve ya davul gözükmektedir. 
 

Sevdalinka  
 

Sevdalinkalardan genel olarak a�k ve sevdan�n a��rl�kl� olarak konu edilmesinin 
yan� s�ra, tarihi ki�ilikler (Gazi Hüsrev Bey, S. Gazi Battal, Cerezli Seyid Ali vb.) do�al 
güzellikler, tarihi mekânlar ve ünlü ki�iler de i�lenmektedir. Toplumun o gün ki 
ya�ant�s�n� seslerle aktarma ve anlatmaya çal��an bir müzik türüdür. Sevdalinkalar 
halk�n ya�ay��lar� üzerine, halk�n içersinden ç�k�p tekrar halka mal olmas�ndan dolay� 
Türkiye’deki müzik türleriyle kar��la�t�racak olursak yine halk�n üretti�i Türk Halk 
Müzi�i ile benzer yap�dad�r diyebiliriz. “Son zamanlarda köylerde (k�rsal kesimlerde) 
kendini gösteren ve kelime anlam� olarak Arapça ‘sevdah’ kelimesinden gelen, a�k 
�ark�lar� türü sevdalinka’d�r. Sevdalinkalar daha çok �ehirde söylenen, Bosna Halk 
�arklar�n�n hem �iirsel özelli�ini hem de müzikal kavram�n� temsil etmektedir. Solo icra 
edildi�inde hançere özellikleri, ses gürlü�ü ve geleneksel �ark� stilini ortaya 
koymaktad�r. Di�er yandan toplu olarak icra edilen sevdalinkalar daha yumu�ak icra 
edilir” (Lockwood 1983:26-27). 
 

Sevdalinkalar do�açlama (improvise) �eklinde ortaya sunulur. Hatta 
birço�unun söz ve müzik yapan� belli de�ildir. Biraz önceki Türk Halk Müzi�i ile 
kar��la�t�rmal� yapt���m�z benzetmeyi dü�ünecek olursak, sahibinin belli olmad��� 
ve dolay�s�yla “anonim” bir yap� karakteri ta��m�� oldu�unu da ortaya koymu� 
oluruz. Kimi sevdalinkalar vard�r 100-150 sene evvel yaz�lm��-söylenmi�tir; ancak 
yarat�c�s� (bestecisi) bilinmez, kimileri ise 20-30 sene bir geçmi�e sahiptir; fakat 
söz-müzik sahibi bellidir. “Sevdalinka terimi  Türklerin geli� zaman�ndan beri 
bilinmektedir. “Sevdalinka” terimi Arapça “sevdal�” kelimesinden ç�kmad�r, anlam� 
da “a�ka dü�mü�” demektir. Müzikal anlamda Sevdalinka yava� (slow) veya orta 
h�zda bir �ark� olup zengin armonisi dinleyiciyi melankolik ruh haline götürür ve 
tutku ve ölümcül bir a�kla ba�lant�l�d�r.”    
(http://www.rastko.org.yu/isk/rpejovic-medieval_music.html) 
 

“Çok enteresan durumlardan birisi de eski Yugoslavya döneminde baz� 
sevdalinkalar�n söz yazarl���n� S�rplar�n yapm�� olmas�d�r. Bütün bunlara ra�men 
sevdalinkalar, daha çok Saray Bosna ve çevresinde icra edilen-ya�at�lan bir müzik türü 
olmu�tur. Hatta yine Eski Yugoslavya Dönemi’nde S�rplar taraf�ndan sözünün, 
müzi�inin ve aranjesinin yap�ld��� sevdalinkalar mevcuttur. Bunun sebebi Saray Bosna 
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civarlar�nda ya�amalar�ndand�r. Son zamanlarda beste formunda üretilmi� sevdalinkalar 
olsa da büyük oranda anonim bir yap�ya sahiptir. Daha çok üretildi�i bölgenin 
ya�ant�s�n� yans�tmaya çal��an bir müzik türüdür.” (Bayrakl�, Sipahi, B�rzak 2006)  
 

19. yüzy�ldan sonra halk aras�nda yarat�lan sevdalinka format�nda besteler 
üretilmi�. Hem dinleyici hem de sektör de yer edinen bu sevdalinka türü eserlere New 
Composed Folk Music (yeni bestelenen halk müzikleri) ad� verilmi�tir. “Yugoslav 
yazarlar tipik olarak NCFM’nin ç�k���n� 2. Dünya Sava�� sonras�nda gelen 
�ehirle�menin kapsam� dahilinde görmü�lerdir. Bu, ço�unlukla, k�rsal nüfusun kentlere 
göçünün getirdi�i kültürel farile�me süreci oldu�u iddias� ortaya atan yeni ortama ayak 
uydurman�n ürünü olarak tart���lm��t�r (Petrovic 1974). Göçmenlerin kendini ifade eden 
kültürü ve özellikle müzi�i üzerine çal��malar, psikolojik olarak �ekillendirilmi� yeni, 
�ehirli kimlik aray��lar�n� formüle etti�ini ortaya koymu�tur. Göçmen müzi�inin diline 
çevrildi�inde kültürel zindan deneyimi: “yeni folk müzi�in yeni var olu� zemini bo�luk 
korkusu ve ki�inin kendini(tarihi olarak) bir ya�am tarz�n� b�rak�p yerine yenisini 
bulamad��� durum olan vacui deh�eti. (Rasmussen 1995:246) 
 

Örnek olarak II. Dünya Sava��ndan sonra bestelenmi� bir NCFM ezgisi… 
 
PRODJOH  BOSNOM KROZ  GRADOVE 
 
PRODJOH  BOSNOM KROZ  GRADOVE 
AL '  NE  NADJOH  SRCU  M�RA 
 
JEDNA  STARA  USPOMENA 
OSJEÇAJE  MOJE  D�RA 
 
U  MLADOS�  SVOJOJ   RANOJ 
VOL�O  SAM  DJEVU    MLADU 
TO  JE  NEKAD   DAVNO  B�LO 
U   STAROME    V��EGRADU 
 
�ETAL�  SMO  PORED  DR�NE 
�  PJEVAL�  PJESME  NA�E 
SEVD�SASMO   NASRED   MOSTA 
SOKOLOV�Ç  MEHMED  PA�E 
 
GOD�NE  SU  MNOGE  PRO�LE 
VALOV�SE  DR�NOM  KREÇU 
KROZ  V��EGRAD  SAM  SE �ECEM 
ZNAM  DA  DRAGU  V�DJET  NEÇU 
 
BOSNANIN  TÜM SEH�RLER�N� GÖRDÜM GEÇT�M 
 
BOSNANIN  TÜM SEH�RLER�N� GÖRDÜM GEÇT�M 
FAKAT  GÖNÜL  YARASINA  ÇARE  BULAMADIM   
 
ESK� B�R SEVDANIN ANILARI  …….. 
HALA  AYNI HEYECANLA  �Ç�M� T�TRET�YOR . 
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O GÜZEL�M GENÇL�K YILLARIMDA … 
B�R GÜZELE SEVDALIYDIM . 
BU SEVDA ÇOOK ….  ÇOOK ÖNCELER� …. 
ESK� V��EGRAD �EHR�NDE YA�ANDI . 
 
DR�NA NEHR�N�N KIYISINDA DOLA�IRDIK . 
A�KIMIZI  �ARKILARDA  SÖYLERD�K. 
ÖPER KOKLARDIM SEVD���M�……. 
SOKULLU MEHMED PA�ANIN  KÖPRÜSÜNDE 
 
ARADAN ÇOOOK ZAMAN GEÇT� . …. 
DR�NA NEHR�N�N SULARI KIYIYA VURUKKEN ; 
�EHR�N SOKAKLARINDA AVARE DOLANIYORUM. 
VE B�L�YORUM K�... SEVD���M� B�R DAHA GÖREMEYECE��M. 
 

“Sevdalinka Bo�naklar�n öz kültürünü yans�tan, S�rp ve H�rvat kültürü 
hegemonyas�na kar�� Bo�nak toplumunun kültür eserlerini ortaya ç�karan, günlük 
ya�ay���n�, a��tlar�n�, sevgilerini, a�klar�n� anlatan bir müzik türüdür. Ayn� zamanda 
Halk Müzi�ini temsil etti�inden ya�amas� gereken bir müzik türüdür. Bu müzik türü 
popüler müzi�in bask�s� alt�nda kalm�� olsa da, medyada çok fazla yer almasa da belli 
dönemlerdeki programlarda çok ilgi görmektedir. Sayg�n ve hak etti�i yeri geri almas� 
gereken bu müzik ticari anlamda yoz müzik denen anlay�� kar��s�nda pek rekabet yeri 
yoktur. Art�k dü�ünler de popüler eserler oyun parçalar�, “hora” denilen oyuna yatk�n 
olan müzik ön plana ç�kmaktad�r. Do�al olarak yeni gençler hangisinin S�rp, hangisinin 
Bo�nak kültürü oldu�unun ayr�m�n� yapamamaktad�rlar. Ancak korunmas� gereken, 
kaybolmaya henüz yüz tutmam�� fakat tam yerini bulamayan sevdalinka son 
dönemlerde dü�ünlerde ve icra edildi�i ortamlarda büyük iltifatlar almaya ba�lam��t�r. 
Sevdalinka ile ilgili farkl� yorumlar ise dikkat isteyen, icras� nispeten zor olan, ustal�k 
gerektiren bir müzik oldu�udur. Bugünkü konumu Türkiye’deki Klasik Türk Müzi�i ve 
Türk Sanat Müzi�ine benzetilebilir; yerel ve sanat zevki olan bir müzik türü olma 
aç�s�nda.”(Ahmeto�lu 2006) 
 
 

Sevdah Geceleri 
 

�ki ayda bir yap�lan müzikli bir programd�r. Sevdalinkalar�n çal�n�p okundu�u, 
bölgenin ses ve saz sanatç�lar�n�n i�tirak etti�i bir gelenektir. Büyükten küçü�e her ya� 
grubunun kat�ld��� hep birlikte söylenen sevdalinka eserler e�li�inde bir gecedir. Tam 
olarak yap�lma zaman� kesin olmamakla beraber herhangi bir ba�ka program�n 
çak��mas� do�rultusunda iki ayda bir yap�lan müzikli gecelerdir. Bu gecelere çok say�da 
misafirin yan� s�ra dernek yönetimi ve üyeleri bizzat destek vermekte ve de 
kat�lmaktad�r. E�lik eden müzisyenler yine bu bölgenin mahalli sanatç�lar�d�r; Re�at 
Sipahi, Yunus R�fat, Nurettin, gruplayan gibidir. Bu gecelerin bir ba�ka amac� da 
yap�lan müzikleri ve seslendirilenlerin unutulmaya yüz tutmu� eski halk �ark�lar�n� genç 
nesillere a��layarak, kanal ize etmektedir.  
 

“Son zamanlarda sevdalinka evlerinde dinlenmek isteyenlerin say�s�nda da ciddi 
azalmalar olmu�tur. Belki de bunun sebebi popüler kültürün her toplumda oldu�u gibi 
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zamanla bu bölge toplumunu da etkisi alt�na alm�� olabilece�i dü�ünülebilir. Her zaman 
bahsetti�imiz gibi evlere, teknolojik ayg�tlar�n (Tv, teyp, radyo, plak, cd v.b ) 
girmesiyle farkl� kültürlere de adeta kap�lar�m�z� açm�� hatta kom�uluk edercesine gidip 
gelme eylemlerine de ba�lam�� oluyoruz. Daha çok eski insanlar, ya�l� olanlar 
sevdalinkalara daha çok sahip ç�kmakta ve ya�atma çabas�ndad�rlar. Sevdalinkay� 
anlamak laz�md�r, onu his etmek ve hayal etmek gerekmektedir. Geçmi�e yönelik bir 
a�k, sevgi, platonik yakla��m sevdalinkalar�n temelinde yatar. Bir sevgiliye dair a�k 
de�il, yaln�zca babaya, anneye, karde�e, do�aya, hayvana a�kta sevdalinkalar için bir 
olu�um unsurudur. K���n özellikle bayramlar da daha çok yap�lmaktad�r. Eski 
müzisyenlerin tek amac� da sevdalinkalar� ya�atmak,  yaymak ve sevdirmektir”. 
(Nurettin kilerci) 
 

HALK ÇALGILARI 
 

�stanbul Anadolu yakas�; Pendik, Sapanba�lar�, Ye�ilba�lar, Toplslvi vs. Bo�nak 
halk�n ya�ad��� bölgelerde ve k�yaslama olarak üzerinde duraca��m�z Bosna-Hersek’te 
halen kullan�lagelen Halk Çalg�lar� s�n�fland�r�lmas�nda “Horn Bostel Sachs” sistemi 
kullan�lacakt�r. 
 

Kordofon Çalg�lar 
 

Gusli 
 

Karada� kökenli enstrüman özelli�ini gösteren Gusli,Gusla veya Gusle yukar�da 
anlatt���m�z tüm etkile�imler çerçevesinde Bosna kültürüne girmi�, özellikle Sancak 
bölgesi; Karada�, S�rbistan ve Bosna üçgeninde kalan bir bölge olmas� konumuyla, 
enstruman�n en yayg�n kullan�ld��� topraklar olmu�tur. Sancak bölgesinin co�rafi 
yap�s�na, do�al ortam�na geni� ormanl�k alanlar�na uygun, bölge insan�n yapabilece�i en 
rahat saz “Gusli” olmu�tur. Yap�m�nda daha çok bölgede bulunan ve iyi ses verebilecek 
titre�ime (rezosans) sahip a�açlar tercih edilmektedir. Genellikle at k�l� ve zaman zaman 
misinenin kullan�m� da tercih edilen yay�n, esnek bir yap�ya haiz olmas� �art�ndan 
dolay�d�r ki; genellikle k�z�lc�k a�ac� kullan�l�r. “Gusle bir veya nadiren iki telli olarak 
kullan�lmaktad�rr. 1930’lara kadar tüm etnik gruplar aras�nda yayg�n bir gelenek olan ve 
Guslar �ark�lar� (guslarske pjesme) denilen epik �ark�lar� söylenmesine gusle ile e�lik 
edilirdi. Daha sonra guslar �ark�lar� S�rp kültürel miras�na özgülenmi�tir. Bunun 
sonucunda Müslüman kökenli epik icrac�lar� ço�u, S�rplar taraf�ndan dikte edilen resmi 
tarih ile epik �ark�lar�n yorumlar� uyu�mad��� için geleneklerini terk etmek zorunda 
kalm��lard�r.”( (http://www.grovemusic.com) Enstruman üzerinde tek bir telin olmas� 
ve özellikle parmaklar�n telin üzerine yaln�zca dokundurulmas� suretiyle ç�kan sesler 
e�li�inde, geçmi� tarihinden itibaren cereyan etmi� ve zamanda halk hikâyeleri 
(epizodik anlat�m türü) söylemleri gusli ile yap�lan temel müzik türlerindendir. Bunlar�n 
yan� s�ra zafer ve kahramanl�k temalar�n�n konu al�nd��� �iirlerin e�li�inde, y�llar boyu 
kullan�lan gelmi� tarihi bir enstrüman olarak haf�zalarda kendine yer etmi�tir. 
 

Gusli ile söylenen epik �iirsel anlat� türlerinin, müzikal yap�da uygulanmas� ve 
icra edilmesi belli ses örgü ve aral�klar�nda gerçekle�mektedir. Genel olarak bir oktav� 
geçmeyen ve icrac�n�n kendi ses aral���na göre enstrüman�n� akortlay�p (solo icralarda) 
icra etti�i epik anlat�lar zaman zaman enstrüman�n kara sesi üzerine in�a edilmesiyle 
icra olu�maktad�r. “Asl�nda oktav aral��� basit bir s�ra ses dizisidir ve sadece tek bir 
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anda melodi tepeye ç�karak oktav aral���n� geni�letir. Melodi hafif hafif yükselir ve iner 
ama hareketinde iki kez oktav s�çramalar� yaparak en tepe noktas�na ula��r ve sonra 
tekrar dü�er ve böylece tüm melodinin açlalar bir karakteri vard�r.  Ritmik düzenlemesi 
serbestçe dalgalanan bir türdedir. Orijinal uyarlaman�n s�n�rlar� olmad���ndan ve eski 
söyleme temposunun yava� oldu�u kan�s� hâkim oldu�undan serbest ritim al���lmad�k 
de�ildir.  Müzikal formun yap�s� tekrar simetri ya da z�tl�k ö�eleri içermez. Sözlerinde 
üç ayr� bölüm vard�r ve her biri melodi ve ritim aç�s�ndan birbirinden farkl�d�r. (Petrov�� 
1964:111) 
 

Bosna toplumunda at�n önemli bir yere sahip olmas� “Gusli” gibi tarihi bir 
enstrüman�n yap�m�nda, kafa k�sm�nda at�n ba� k�sm�n�n motifinin i�lenmesiyle 
bütünle�mektedir. At kafas�n�n kullan�m�n�n yan� s�ra aslan ba�� motifi de 
kullan�lmaktad�r. Sap�n(klavye) arka k�sm�ndan geçirilen akort burgusunun uzant�s� 
yar�l�p tel ba�lan�lmaktad�r. Telin alt e�ik ile ba�lant�s� ise teknenin alt k�sm�ndan ekli 
olan a�aç parças�na üçgen �ekilde ba�lan�lan bir ipin birle�tirilmesiyle 
gerçekle�mektedir. Enstruman�n teknesine gerilen derinin üzerine oturtturulan alt e�ikte 
üçgen �eklindedir. Daha ziyade ceylan veya o�lak derisi kullan�lan enstrüman da, deri 
teknenin çevresine çak�lan a�aç kaz�klarla tutturulmu�tur. 
 

Daha çok kabak kemaneye benzeyen enstrüman çal�m tekni�i anlam�nda 
özellikle klasik kemençeyi and�rmaktad�r. Ancak klasik kemençe de t�rnaklar�n tek 
dokunulmas�yla elde edilen ses Gusli’de parmaklar�n iç k�sm�n�n tele dokunulmas�yla 
elde edilmektedir. Deri üzerinde bulunan deliklerin yan� s�ra teknenin arka k�sm�nda 
bulunan delik muhtemelen sesin daha net ve tok ç�kmas� için yap�lm��t�r.At k�l� 
kullan�lan telin klavye ile olan aras�ndaki aç�kl�k gözlerden kaçmayacak mesafededir. 
Televizyon, radyo, teyip vb. ileti�im araçlar�n�n olmad��� dönemler misafirliklerin daha 
s�k yap�ld��� sohbetlerin daha uzun sürdü�ü dönemlerdir. Mesafesi b, hayli uzak iki 
farkl� köy aras�nda yap�lan misafirliklerde “Gusli” nin kullan�m� göze çarpmaktad�r. Bu 
misafirlikler zaman zaman duygusal anlar�n yasad���, kahramanl�k ve zafer olaylar�n�n 
hat�rland��� müzikli toplant�lar haline dönü�mü�tür. Kökeni itibariyle daha çok Karada� 
bölgesinde kullan�lan tarihi çalg� ne yazikki günümüzde ra�bet görmemesi aç�s�ndan, 
zamanla varl���n� yitirecek pozisyona gelmi�tir. �u an Pendik/Sapanba�lar� semtinde 
“Gusli” yi çalan iki ki�i bulunmaktad�r ve ya�lar� ortalama 70 ya��n üzeridir. 
 
 
 

Saz “Tambura” 
 

Osmanl�n�n bölgeye hükmetti�i dönemlerde yayg�nla�m�� olabilece�i dü�ünülen 
saz, özellikle sevdalinkalar�n icras�nda, bunun yan� s�ra pek çok müzikli e�lencelerde 
uzun süre kullan�lm��t�r. “Sevdalinka, Müslüman aileler içerisinde popüler bir �ark� türü 
olarak ya�ad�. Sevdalinkalar her gün icra edilen bir halk �ark�s� türü özelli�indeydi 
çünkü, icras�nda e�lik etmesi gereken enstrüman ve ya özellikle bir dinleyici kitlesi �art� 
yoktu.”(Hawkesworth 2000: 50) Saz çalan ki�iye “sazliye” ismi verilmektedir. Ebat 
olarak Anadolu da kullan�lan divan saz�na yak�n büyüklükte bir enstrümand�r.Tel say�s� 
olarak net olmamakla birlikte ortalama 3 tel tak�larak kullan�lmaktad�r.Alt teli “la” sesi 
olarak dü�ündü�ümüzde genellikle “re” sesi üzerinde icra �ekli göze 
çarpmaktad�r.Akort �ekli olarak ta hemen hemen bozuk düzeni’ne yak�nd�r. 
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Elimize geçen TV görüntülerin de (TV SA) tamburan�n def ile birlikte 
kullan�ld��� ve daha ziyade sevdalinka türü ezgilerin okund��u gözlenmektedir. Tambur 
denilen udun Serbo Makedon ortaça� resimlerinde ve minyatürlerinde benzerleri 
bulunur. Decani’deki Bizans liri, lirica’ya ve Makedon gadulkas�na benzer. Hatta epik 
�ark�lara e�lik etmekte kullan�lan geleneksel S�rp çalg�s� gusle bile ikonalarda tasvir 
edilir. 1459’da S�rp Krall���n�n y�k�lmas�ndan itibaren, Türk yönetimi döneminde, 
ondokuzuncu yüzy�l�n ba��na kadar S�rp-Makedon ressamlar eski an�tsal sanat eserlerini 
kopyalarken günlük kullan�mda daha yayg�n kullan�lan çalg�lar daha s�k tasvir 
ediliyordu. Böylece birkaç yüzy�l içinde müzik aletlerinin temsili a�amal� bir 
de�i�imden geçti. (Pejovi�, 1982:181)  
 

19. yüzy�l da kitle ileti�im araçlar�n�n yayg�nla�mas� ve müzik kültürün görsel 
olarak ifade edilmesi, beraberinde birtak�m yenilikleri ve sektörel kayg�lar� getirdi. 
Bunlardan biri; özellikle sevdalinka icralar�nda, tambura-def, akordeon vs yan� s�ra 
sevdalinka icra eden topluluklar�n kurulmas�d�r. Daha ziyade kordofon çalg�lardan 
olu�an topluluklarda temel saz tamura (saz) �n ebat olarak daha küçük �ekli 
tamburika’lardan ve e�liksel kat�l�mlarda gitar�n eklenmesi ile olu�mu�tur. “Tambura 
denilen uzun sapl� ut, Bosna’ya Osmanl� döneminde do�udan gelmi�tir. �ki ila 8 telli bu 
aletin örnekleri aras�nda (en küçük tambur tipi olan) tamburika,  bugarija, karad�uzen, 
�argija ve saz say�labilir. Bu çalg�lardan en mükellef olan�, sadece �ehirli 
Müslümanlarca sevdalinkalara e�lik ederken çal�nan sazd�. Piva�ka tambura (‘�ark� 
söyleyen tambura’) epik türkülere e�lik ediyordu. 19. yüzy�l�n ortalar�na kadar tambura 
temelde Müslümanlar�n �ark� ve danslar�na e�lik ederdi. Osmanl� devrinin sonuna do�ru 
H�ristiyanlar da bu adeti benimsediler. 19. yüzy�l�n ikinci yar�s�nda tambura Bosna’da 
H�rvatistan’a ve bugünkü S�rbistan’�n kuzey bölgesi olan Vojvodina’da yay�ld�. 
(http://www.grovemusic.com) 
 

AEROFONLAR 
 

Svirala 
 

S�rbistan bölgesinde yayg�n olarak kullan�lan enstrüman�n di�er bir ad� 
“Troyka” d�r ve kelime olarak üçlü anlam�na gelmektedir.Svirala daha ziyade erik 
a�ac�ndan (Mürdüm eri�i) yap�lmaktad�r.Dilli kaval gibi üst (tepe)k�sm�nda üfleme 
deli�inin yan� s�ra üçerli olmak kayd�yla iki grup halinde toplam alt� tane deli�i vard�r. 
Arka k�sm�nda herhangi bir deli�i olmayan enstrüman bunun yerine çal�m rahatl��� 
anlam�nda konulan bir ç�k�nt�ya sahiptir. Karar sesi “Sol” dü�ünüldü�ünde; Sol-La-
Si(bemol-iki)-Do-Re-Mi-Fa(diyez) ses örgüsü olarak dü�ünülebilir. Üsteki üfleme 
deli�ine sonradan eklenen t�pa �eklindeki parça daha s�k� tutmas� amaçl� alüminyum 
halka ile hem alt hem de üstten s�k��t�r�lm��t�r.  
 

Ortalama 25–30 cm aras� boyu olan Svirala tek ba��na kullan�lmas�n�n yan� s�ra 
Gusli ile de kullan�lmaktad�r. Ayr�ca halk oyunlar�nda da zaman zaman e�lik saz olarak 
icra edilmektedir. Enstrümantal do�açlamalara “çoban havas�” anlam�na gelen 
“�obanska svirka” denir. Svirala, slavi�, jednojka gibi tekli flütler ve dvojnice gibi çiftli 
flütler de dahil olmak üzere geleneksel pastoral kültürde do�açlama müzikte en yayg�n 
kullan�lan aletler üflemeli çalg�lard�. (http://www.grovemusic.com 
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Frula 
 

Bosna’da bölgesi ve çevresinde kullan�lan üflemeli bir halk çalg�s�d�r. 
Çömlekten (Toprak) yap�lan enstruman�n biri arka k�sm�nda, yedi deli�i ön tarafta 
olmak kayd�yla toplam sekiz deli�i vard�r. Havan�n üflendi�i k�s�m, çal�m rahatl��� 
anlam�nda dü�ünülüp ayr� bir ç�k�nt� olarak “T” �ekline dönü�ecek tarzda yap�lm��t�r. 
Avuç içerisinde çal�nan ve ebat anlam�nda bir hayli ufak olan frulan�n sesi oldukça 
gürdür. Yaln�z akardiyon e�li�inde çal�nd��� gibi akardiyon ve gitar e�li�inde de 
enstrüman icra edilmektedir. �u an Pendik/Sapanba�lar� ve civar�nda ikamet eden 
müzisyenler taraf�nda da halen kullan�lmaktad�r. 
 

Klarnet 
 

Bosna’da ve Türkiye’de ya�ayan Bo�naklar aras�nda, folklorik ve vokal 
ezgilerinde nadir olarak gözüken bir ba�ka çalg� türü de “Klarnet” tir. Bu çalg� 
muhtemelen Güney Slav ülkelerinin etkisiyle Bosna topraklar�na girmi�tir. Ayn� 
�ekilde, nadir olarak gözüken ve Bosna müzik kültürünün icras�nda kullan�lan bir ba�ka 
enstruman “Keman” d�r, tahminimce Balkanlara kom�u olan Do�u ülkelerinin etkisi 
olarak Güney Slav ülkelerine do�ru yay�l�m gösteren bir enstrumand�r. “Profesör T. 
ALEXANDRU (Bükre�) Romen folkloru ile ba�lant�lar ortaya koydu. Eski Roman 
yaz�lar� muhtemelen Dr. Stockman’�n bahsetti�ine çok benzer klarnet tipi bir alet olan 
surle’den s�kl�kla bahsediyor. Bu gibi aletler Türkler ve Dobrogea Tatarlar� aras�nda 
hala büyük bir davul e�li�inde bulunabiliyor. Ayr�ca Romanya’da sazdan yap�lma 
klarnet tipi aletler bulundu. (Cherbuliez, Manov and Stockmann 1960:27) Bosna’n� 
konum olarak di�er federe ülkeler kom�u olmas� ve göçlerin s�n�rlar aras�nda da 
ya�anmas�ndan dolay�d�r ki müzik kültürünün yan� s�ra enstrüman�nda kabul edilen 
toplumlarca kullan�lmas� göze çarpmaktad�r.  
�uan Pendik, Sapanba�lar�, Topselvi ve Ye�ilba�lar bölgesinde klarnet çalan ki�i/ki�iler 
bulunmaktad�r. Ancak teknolojinin getirisi, müzik gruplar�nda kullan�lan çalg�lar 
anlam�nda (akordeon ve org) klarnet icras� biraz daha geri planda kalm��t�r. 
 
 

 
 
Akordeon 

 
Bosna da zaman içerisinde gusli yerini akordeona b�rakm��t�r. Hemen hemen 

tüm müzikli toplant�larda, dü�ünlerde ni�an ve sünnetlerde akordeon vazgeçilmez 
enstrümanlardan biri olmu�tur. Enstrüman� icra eden ki�iler zamanla ço�alm��, bir hassa 
okullarda akardiyon e�itiminin verilmedi�i dönemlerde babadan-o�ula, usta-ç�rak 
ili�kisi ile büyük kitrelere ula�m��, halk� be�enisine sunulmu�tur. Bugün balkan 
ülkelerinin ço�unda hem halk oyunlar� hem de vokal icralarda akardiyon mevcuttur. 
Türkiye’ye gelindi�i ilk dönemlerde bölgede akardiyon, klarnet, darbuka zaman 
zamanda keman kullan�lm��t�r. Fakat bölgede yap�lan müzikte genel olarak icra edilen 
enstrüman a��rl�kl� olarak akordeondur. Bu çalg�lar�n kullan�ld��� birçok müzikli 
toplant�lar ve folklorik oyunlar�n sergilendi�i halk oyunlar� geceleri düzenlenmi�tir. 
Teknolojinin geli�mesi ile birlikte art� ritim çalg�lar� yerini profesyonel orglara (klavye) 
b�rakm��t�r 
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MEMBRAFONLAR 
 

Davul 
 

Davul süphesiz zurna ile kullan�lan ve Dairesel �ekilde oynan toplu halk 
oyunlar�nda kullan�lan derili bir çalg�d�r. Pendik ve çevresinde ki Bo�naklar aras�nda 
kullan�lmayan ancak Bosnada özellikle k�z almaya giderken, gelin heyetinin önünde 
çalan bir e�lik enstrüman�d�r. “Davulu (küçük, orta, büyük)boy olmak üzere üç k�sma 
ay�rmak hemen de kabildir. En küçük boy davulda 80-90 cm ça��na kadar yükselirler, 
kasnak geni�likleri 50-60 cmdir. Çam, gökçe a�aç, kükner, �hlamur, a�açlar�ndan 
yap�l�r, üzerine gerilen derinin dana derisi mümkünse köpek derisi olmas�na dikkat 
edildi�i gibi, koyun ve keçi derisinden de yap�labilir. Davulun sa� elde tutularak 
vurma�a yarayan ba�� topuzlu sopas�na çomak tokmak ve sol elde tutulan�na da 
(zipzidi) denir. (Ataman 1938:18-19) 
 
 

Köylü musikisinin en orijinal ve karak teristik vas�flar�n� terennümden ve zurna 
ile beraber çal�nan davulun rolü çok muhimdir. Basit bir kasnak üzerine gerilen deriye 
tokmakla vurman�n pek kolay bir i� olaca�� kestirilirse de hakikatte bununda ustal���n� 
takdir etmemek davulcunun hakl� gururuna hak vermemek kabil de�ildir. Anadolu’nun 
çok yerlerinde davulculara meyter (mehter) denir. Derilerin iyice pi�irilmesi laz�md�r. 
Ya�ken iyice gerilen derinin kuruyuncaya kadar birkaç defa susam ve yahut zeytinya�� 
ile ya�lanmas� yumu�ak bulunmas�na ve çatlamamas�na yard�m eder.. Zipzidi davulun 
çap�na göre 40-50 santim kadar uzunlu�unda ince bir deynekten ibaret olup çomakta 
zipzidi de muhakkak ard�ç veya k�z�lc�k gibi sert a�açlardan yap�l�r. Davulun boyuna 
as�ld��� zaman altta gelen taraf�na kutur olarak kal�nca bir kiri� veya balmumu ile 
s�vazlanm�� bir sicim gerilirki bu davulun sesine ihtizaz vermek içindir 
 

Def 
 

Daha ziyade saz ile kullan�lan ve sevdalinka icralar�nda göze çarpan 
enstrümand�r. Saz� çalan ki�i (sazliye) yan� s�ra def çalan ki�i de vokal icraya 
kat�lmaktad�r. “Kelime �brani metinde bile geçer. �üphesiz  surette bir yans�tma 
sözlü.Güney Türkmenlerimizde tef koyunun veya toklu denilen 9 ayl�k yavrusunun 
derisi ile yap�l�r.  Elekcilerden sat�n al�nan bu kasna�a bu deri gerilir. Ka�na�an� üç 
taraf�na zingirdek denilen madeni cisimler tak�l�r;iki üçü bir arada çarp�s�nca sesler 
ç�kar.” (Gazimihal 1975:56-58) �uan alan ara�t�rmas� yap�lan bölgede def’in 
kullan�m�na rastlanmam��t�r ancak elde etti�imiz bilgiler neticesinde Pendik ve 
çevresine ilk yerle�im dönemlerinde kullan�ld��� söylenmektedir. Geleneksek çalg�lar 
e�li�inde yap�lmas� olas� bir enstrüman grubunda kullan�labilece�i söylenmektedir. 
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THE “DAOULIA” OF EASTERN MACEDONIA, GREECE 

                                                                                                             Yvonne HUNT* 

 
The oboe-related double reed instrument known as a shawm in English and as 

zournas, karamouza or pipiza in Greek, is found from China through many parts of Asia 
and into southern Europe.  The shorter, smaller versions of these instruments in Greece, 
the pipiza or karamouza, are used in Roumeli and the Peloponnesos.  The longer 
versions of the instruments are preferred in Macedonia, but even there the length varies.  
It is shorter in central Macedonia around the town of Naousa and longest in the eastern 
region of Serres. 
 

Ensembles composed of two zournas and one daouli are commonly known as 
the daoulia in eastern Macedonia, Greece.  The double reed avlos was frequently used 
to accompany dancing and athletic events in ancient Greece, but today that role is filled 
in this particular part of the country by the daoulia.  Whereas the avlos hails from 
ancient times, the zournas did not make its appearance in Greece until much later.  
Representations of the instrument are found in Byzantine art, some dating from the 12th 
century and earlier.  Foreign travelers in Greece make note of it in their writings from 
the 17th century. 
 

Traditionally Roma not only in Greece but also throughout the Balkans have 
played these instruments.  I am aware of only one non-Rom zournatzis (one who plays 
the instrument) in the Serres villages.  For the most part, these musicians are sedentary 
Roma whose ancestors have been settled in the region for many generations.  While 
some of them make their living entirely from music engagements, others are also 
farmers and businessmen.  Frequently several of the male members of an extended 
family are involved in this music tradition, often being handed down from one 
generation to another. 
 

Of the two zournas players in an ensemble, one takes the lead and is frequently 
known as the primadoros or the mastoras.  The other holds the drone and sometimes 
plays melody or harmony with the first—even taking the lead from time-to-time if the 
lead player must stop to speak with someone, replace a reed, etc.—and is usually called 
the bassadoros or passadoros.  The daouli is a large cylindrical double skin drum, 
played while hung by a leather strap from the musician’s left shoulder.  A large wooden 
stick called a tokmak held in the right hand strikes the main beat; a slim, flexible stick 
called the chirak plays the embellishing beats.  In addition to maintaining the rhythmic 
beat, the daoultzis (one who plays the daouli) also accents the improvisations and 
movements of the lead dancer. 
 

The Serres Prefecture of eastern Macedonia was rich in daoulia ensembles 
three-four decades ago.  Ensembles from Draviskos, Paralimnio, Neohori, Ayia Eleni, 
Limnohori, Myrkino, Anthi, Sidirokastro, Flambouro, and Iraklia traversed the region 
playing at various events and celebrations.  Little-by-little this wealth of ensembles has 
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diminished to very few, primarily from the villages of Flambouro and Iraklia, 157with 
an occasional player from a few other villages, such as Anthi and Sidirokastro. 
 

In both Flambouro (Bayraktar) and Iraklia (Tzumaya) particular families have 
produced musicians for several generations.  The Hitzios (Hintzos) family is currently 
the best-known in Iraklia.  Some of the other families of multi-generational musicians 
from there are Goras, Milkas, Stamboulis, Dolaplis, Dramalis and Matziris.  Flambouro 
also has several families who have contributed musicians for generations:  Karakostas, 
Barbas, Misas, Meros, Metos, Deligiannis, Patsis.  
 

The decline in the number of daoulia musicians may be contributed to several 
factors, one of which would be the changing demographics of the villages and cities 
within Greece.  More and more young people are leaving the villages and small towns 
in order to pursue education or employment opportunities that are more prevalent in 
larger cities.  Usually one learns to play one of the instruments in question by spending 
time directly under the tutelage of a master musician.  Such masters do not usually exist 
in the city or at educational institutions; therefore, even when the desire to learn exists, 
it may be extremely difficult or even impossible for a young person to find a master 
from whom to learn. 
 

In addition to the changing demographics, other factors are also affecting the 
daoulia of this region.  As previously mentioned, the traditional musicians in these 
ensembles are sedentary Roma.  While they are all Greek citizens whose ancestors have 
been in Greece in some cases for four or five hundred years, pay their taxes as do other 
Greeks, serve in the Greek military and are members of the Greek Orthodox religion, 
they are, nevertheless, frequently the objects of racial and ethnic prejudice, even while 
being the source of music for the traditional celebrations of non-Roma Greeks.  Other 
hardships associated with their profession are the long hours of almost non-stop playing, 
extended travel at times, exposure to extremes of heat or cold when playing outdoors, 
alcohol in large quantities which, if refused, may constitute an insult in the eyes of the 
buyer.  It is little wonder then that some of the musicians have not wanted their sons to 
follow in their footsteps. 
 

The difficulty of mastering the zournas is likely another factor in the decline of 
the daoulia ensembles.  The circular breathing used by the accomplished zournas 
players wherein they breathe in through the nostrils while simultaneously blowing air 
out through the mouth allows them to play without interruption, but is extremely 
difficult to do.  The diatonic scale extends over one octave and two notes.  The noted 
Greek ethnomusicologist and founder of the folk instrument museum in Athens, Fivos 
Anoyanakis, states, “A skilled performer…can achieve a much wider range by 
overblowing in conjunction with the appropriate tightening of the lips.  These extra 
notes are not often employed, as the effort required to produce them is very tiring for 
the performer.”158  The difficulty of these playing techniques may explain why the 
younger generation of musicians is more frequently learning the clarinet and other 
instruments. 
 

                                                
157 *Associate Researcher, Centre for Asia Minor Studies, Athens; e-mail: yhunty@yahoo.com.  USA 
158 Fivos Anoyanakis, Greek Popular Musical Instruments, Melissa Publishing, Athens, 1976, p. 166. 
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At the same time that the number of zournas players is on the decline, so, too, is 
their repertoire.  During more than twenty-five years of research in the Serres region it 
became clear that the once extensive repertoire of the area is greatly diminished.  Many 
songs or dances have remained in name only.  Elderly informants sometimes provided 
names that were either totally unknown to the current musicians or were familiar as 
names but the music had been lost with the previous generation of daoulia ensembles. 
 

While the traditional repertoire is being diminished on the one hand, the 
possibility exists that it may be influenced and even enlarged from a new outside 
element, the opening of the border between Greece and Bulgaria upon Bulgaria’s 
entrance to the European Union in 2007.   The fact that the Serres Prefecture in Greece 
shares the border with the Pirin region of Bulgaria makes this even more of a 
possibility, as both regions are well known for their excellent musicians who play these 
specific instruments. 
 

Until the opening of the borders, musicians from Bulgaria rarely played at 
events in the Serres region.  I had not personally seen any before 2002.  Now they are 
playing with ever-increasing frequency at traditional events.  Certainly they can make 
more money in Greece than in Bulgaria.  However, one must wonder how this will 
eventually affect the Greek ensembles.   
 

Recently I had the opportunity to ask a few of the Greek musicians—two from 
Flambouro and one from Iraklia--how they think the Bulgarian ensembles will affect 
them economically.  They did not seem to think there would be a problem.  However, 
neither of the musicians from Flambouro relies on his ability as a musician for his 
primary income source.  (It should be noted that these specific musicians have become 
good friends with members of one particular ensemble from Bulgaria and enjoy playing 
with them.) 
 

The musician from Iraklia was a bit hesitant to answer, perhaps because in this 
instance he had been invited to play at this event as a substitute for another musician 
from Flambouro who regularly plays with the ensemble.  Nevertheless, he eventually 
agreed that he did not see an economic problem in the future with the Bulgarians 
playing at Greek celebrations.  An interesting answer, as music is his primary source of 
income.  Only time will tell if he feels the same in another year or two. 
 

There are many similarities in the repertoires of these two regions, Serres and 
Pirin.  The same titles for songs appear frequently, although they are not always the 
same melodies.  Likewise, there are similarities in the rhythms used--2/4, 7/8, 9/8—
although there also seems to be a greater variety of other rhythms used in the Bulgarian 
repertoire. Additionally, the size of the zournas is the same in both regions. 
 

In spite of these similarities there are also several differences.  While each 
individual musician in both regions has his own playing style, there is also a general 
difference in regional playing styles between the two areas.  Bulgarian musicians tend 
to play at a much faster pace than the Greeks.  There seems to be a tendency by the 
Bulgarians to more frequently use the “overblowing” technique previously mentioned to 
produce higher notes.  This does not appear to be as common among the Greek 
musicians. 
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At present the musicians of Pirin who are playing at Greek events are most 

likely learning new melodies, i.e., those preferred by the Greeks who are dancing.  
However, one wonders if at the same time they might also be introducing Bulgarian 
tunes into the Greek repertoire.   Certainly, as I have watched the friendship grow 
between musicians from the two regions I have also observed them sharing songs, styles 
and playing techniques. 
 

To what extent the music, dances, musicians, playing styles, etc., of Serres will 
be influenced and even changed by the influx of Bulgarian musicians remains to be 
seen. Will there be a time when some of the old tunes that have been lost in Greece will 
be re-introduced to the Serres repertoire by Bulgarian musicians who still play them?  
Will Greek celebrants prefer to hire Bulgarian ensembles at times because they may be 
willing to play for less money?  Will those Greek musicians who rely solely on their 
instruments for their income eventually rebel against this influx? 
 

The answers to these and other questions concerning the daoulia of this eastern 
Macedonia region will only become apparent over the next few decades.  It remains to 
be seen if the younger Roma musicians are willing to ignore the prejudice of non-Roma 
and continue with these instruments that have traditionally been so strongly associated 
with their race.  Will demographics win out as the villages are vacated and young 
people pursue other professions elsewhere or will enough young Roma men remain and 
learn the difficult playing techniques required?  Only time will tell! 
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TÜRK�YE’DEK� MÜZ�K E��T�M� ANAB�L�M DALLARININ B�REYSEL 
ÇALGI E��T�M� DERSLER� KAPSAMINDA VER�LEN TÜRK HALK 

MÜZ���  ÇALGILARI VE BU DERSLERDE KULLANILAN ESERLER VE 
METODLARIN BEL�RLENMES� 

                                                                                                               
                                                                                                  Ahmet Suat KARAHAN* 
 
           Giri� 
 

Türkiye’deki Müzik E�itimi Anabilim Dallar�n�n e�itim-ö�retimi sürecinde eser, 
etüt ve al��t�rma yeterlili�i ve dünya genelinde yayg�n kullan�m� gibi nedenlere ba�l� 
olarak, Klasik Bat� Müzi�i ve çalg�lar� merkezli/a��rl�kl� e�itim yap�lmaktad�r. Bu 
durum ilk bak��ta mant�kl� ve do�ru görülse de Klasik Bat� Müzi�i merkezli Türk 
Müzik E�itimcisinin  yeti�tirilmesi çevreden evrene ilkesine ayk�r�d�r. Daha çok bu 
ülkelerden uzak e�itim-ö�retim yap�lmas�na ba�l� olarak (9/8, 7/8, 5/8 vb) aksak ölçülü 
eserler, etütler ve al��t�rmalar� çalmakta büyük ölçüde sorun ya�ayan, Türk müzi�i 
makamlar�n� çalamayan ya da çalmakta sorun ya�ayan Türk müzik e�itimcileri 
yeti�tirilmektedir. (Karahan: 2004, 44, 45, 46). 
 

Türkiye’de görev yapacak bir müzik e�itimcisinin Geleneksel Türk müzi�i 
makamlar�n� ve ölçü birimlerini yetersiz düzeyde bilmesi ve çalg�s�nda (keman, 
viyola,piyano, ba�lama, tar vs.) yeterli düzeyde çalmamas� kabul edilemez bir 
durumdur. 
 

Bu ba�lamda Türk halk müzi�inin ve çalg�lar�n�n müzik ö�retmeni yeti�tiren 
kurumlarda yer almas�n�n gereklili�i iki ana ba�l�k alt�nda toplanabilir. 

 
- geleneksel müzi�imizin gelecek nesillere aktar�lmas�n� sa�layacak olan müzik 
e�itimcilerine okullarda yeni bir program ( belirlenmi� hedefler ve hedef davran��lar 
vs.) çerçevesinde bu kültürün ö�retilmesi, 
 
- müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlar�n programlar�n�n ve yap�lan e�itim ö�retim 
uygulamalar�n�n çevreden evrene, bilinenden bilinmeyene ö�renme-ö�retme ilkelerine 
uygunlu�udur. 
 

Amaç 
Bu nedenlere  ba�l� olarak ara�t�rmac�n�n amac�, Türkiye’deki Müzik E�itimi 

Anabilim Dallar�n�n bireysel çalg� e�itimi dersi kapsam�nda verilen Türk halk müzi�i 
çalg� e�itimi derslerinin belirlenmesi ve bu derslerde yer alan/kullan�lan teorik bilgi 
kitap yada kaynaklar�n, metotlar�n, etütlerin, ara�t�rmalar�n ve eserlerin tespit edilerek 
de�erlendirilmesidir. 
 

Yöntem 
Ara�t�rma, durum tespitine yönelik tarama modelinde bitimsel bir çal��mad�r. Bu 

çal��man�n evrenini, Türkiye’deki Müzik E�itimi Anabilim Dallar�n�n bireysel çalg� 
e�itmenleri (halk müzi�i çalg�lar�) olu�turmaktad�r. 

                                                
* Ara�t�rma Görevlisi. Gazi Üniversitesi Gazi E�itim Fakültesi  Güzel Sanatlar E�itimi Bölümü Müzik 
E�itimi Anabilim Dal�. sukarahan@yahoo.com 
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        Çal��mada verilerin toplanmas�na literatür taramas� ve Türkiye’de bireysel çalg� 
e�itimi dersi kapsam�nda Türk halk müzi�i çalg�lar�n�n ö�retimini yapan Anabilim 
Dallar�n�n tespiti ile ba�lam��t�r.daha sonra bu Anabilim Dallar�nda hangi Türk halk 
müzi�i çalg�lar�n�n ö�retiminin yap�ld��� belirlenmi�tir. Uzman e�itmenlerle yap�lan 
görü�meler ve incelemelerden elde edilen bilgilerle, bireysel çalg� e�itimi dersi (halk 
müzi�i çalg�lar�) e�itimcilerinin görü�lerini almaya yönelik bir anket formu 
haz�rlanm��t�r. Veri toplama arac�n�n kapsam geçerlili�i ve anla��rl���n�n 
de�erlendirilmesi için uzmanlar�n görü�leri al�nm��t�r. Al�nan geribildirimler  ve 
öneriler do�rultusunda veri toplama arac� tekrar gözden geçirilmi�, gerekli düzeltmeler 
yap�lm��t�r. Ayr�ca anketteki sorular�n amaca uygunluk ve anla��rl���na ili�kin bir ön 
uygulama yap�lm��t�r. Anket uygulamas�n�n tamamlanmas�n�n ard�ndan, analiz 
a�amas�nda Sosyal Bilimler �statistik Program� (spss – Social Science Statistic 
Program�) kullan�lm��t�r. 
 

Bulgular ve Yorum 
 
1. Türkiye’deki Müzik E�itimi Anabilim Dallar�n�n bireysel çalg� e�itimi dersi 

kapsam�nda ö�retimi yap�lan Türk halk müzi�i çalg�lar� ile yer ald�klar� ana bilim 
dallar� tablo 1’de belirtilmi�tir. 

 
2. Türkiye’deki Müzik E�itimi Anabilim Dallar�n�n bireysel çalg� derslerinde 

(ba�lama/tar) faydaland�klar� metotlar (kitaplar) tablo 2 de belirtilmi�tir. 
 

      Sonuç olarak bireysel çalg� e�itimcilerinin derslerinde (ba�lama/tar) metot 
olarak en çok TRT repertuar�nda faydaland�klar� bulgusuna ula��lm��t�r. Ayr�ca, metot 
kitap olarak yaz�lm�� hiçbir çal��man�n bireysel çalg� e�itimcilerinin geneli taraf�ndan 
kullan�lmad��� tespit edilmi�tir.  
 

3. Türkiye’deki Müzik E�itimi Anabilim Dallar�n�n bireysel çalg� e�itimcilerinin 
derslerinde (ba�lama/tar) faydaland�klar� teorik bilgi kitap ya da kaynaklar� tablo 3’de 
belirtilmi�tir. 
       

 Sonuç olarak, bireysel çalg� e�itimi derslerinde teorik bilgilerin verilmesinde 
e�itimcilerin birbirlerinden farkl� kaynaklardan faydaland�klar� bulgusuna ula��lm��t�r. 
Yani bireysel çalg� e�itimcilerinin genelinin faydaland��� bir kaynak kitap ya da çal��ma 
bulunmamaktad�r. 

 
4. bireysel çalg� derslerinde e�itimcilerin kendi yazd�klar� etüt ve çal��malar� 

kullanma durumlar� tablo 4’de belirtilmi�tir. 
 
Ara�t�rmada elde edilen bilgilere göre bireysel çalg� e�itimcilerinin kendi 

yazd�klar� çal��malar� derslerinde büyük ölçüde (x=3,56) kulland�klar� tespit edilmi�tir.  
 

5. Türk halk müzi�i çalg� dersi e�itimcilerinin ö�rencilerinin kesinlikle çalmas� 
gerekti�ini dü�ündükleri ve derslerinde kulland�klar� eserler tablo 5’de belirtilmi�tir. 

 
6. bireysel çalg� dersi e�itimcilerinin eser seçerken, ö�rencinin ihtiyaç duydu�u 

çalma tekniklerini eserin içermesine  ne ölçüde önem verdikleri tablo 6’da belirtilmi�tir. 
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      Bireysel çalg� e�itimcilerinin, ö�rencilerinin ihtiyaç duydu�u çalma tekniklerini 
eserin içermesine tamamen (x=4,23) önem verdikleri sonucuna ula�m��t�r. 
 

7. bireysel çalg� dersi e�itimcilerinin eser seçerken, ö�rencinin eseri sevmesine 
ve çalmay� istemesine ne ölçüde önem verdikleri tablo 7’de belirtilmi�tir. 

 
       Bireysel çalg� e�itimcilerinin ö�rencilerine eser seçerken ö�rencinin eseri 
sevmesine ve çalmay� istemesine ne ölçüde önem verdikleri tablo 7’de belirtilmi�tir. 
 
       Bireysel çalg� e�itimcilerinin eser seçerken, ö�rencilerinin eseri sevmesi ve 
çalmak istemesine orta (x=2,89) düzeyde önem verdikleri sonucuna ula��lm��t�r. 
 

8. bireysel çalg� dersi e�itimcilerinin eser seçerken, eseri çalacak ö�rencinin 
e�ilimi oldu�u bölgeye (yöre) ne ölçüde önem verdikleri tablo 8’de belirtilmi�tir. 

 
       Bireysel çalg� e�itimcilerinin ö�rencilerine eser seçerken, ö�rencilerinin e�ilimli 
oldu�u bölge/yöreye göre, az (x=2,22) ölçüde önem verdikleri sonucuna ula��lm��t�r. 
 

9.Türk halk müzi�i içerikli bireysel çalg� dersi e�itimcilerinin eser seçerken, 
eserin ezgisel zenginli�ine ne ölçüde önem verdikleri tablo 9’da belirtilmi�tir. 

 
        Bireysel çalg� e�itimcilerinin ö�rencilerine eser seçerken, eserin ezgisel 
çe�itlili�ine büyük ölçüde (x=3,56) önem verdikleri sonucuna ula��lm��t�r. 
 

10. bireysel çalg� dersi e�itimcilerinin eser seçerken, eserin tart�msal çe�itlili�ine 
ne ölçüde önem verdikleri tablo 10’da belirtilmi�tir. 
      

Bireysel çalg� e�itimcilerinin ö�rencilerine eser seçerken, eserin tart�msal 
çe�itlili�ine büyük ölçüde (x=3,44) ölçüde önem verdikleri sonucuna ula��lm��t�r. 
 

11. bireysel çalg� dersi e�itimcilerinin eser seçerken, eserin ö�retmeyi 
amaçlad�klar� yörenin özelliklerini içeren en iyi örneklerden biri olmas�na ne ölçüde 
önem verdikleri tablo 11’de belirtilmi�tir. 

 
       Bireysel çalg� e�itimcilerinin ö�rencilerine eser seçmelerinde, eserin ö�retmeyi 
amaçlad�klar� yörenin en iyi örneklerinden biri olmas�n�n tamamen (x=4,39) etkin 
oldu�u sonucuna ula��lm��t�r. 
 

12. Türk halk müzi�i  içerikli bireysel çalg� dersi e�itimcilerinin, ö�rencilerini 
ba�lang�ç seviyesinden ileri seviyelere kadar geli�tirebilecek niteliklere sahip metotlar� 
( kitaplar�) say�sal aç�dan ne ölçüde yeterli gördükleri tablo 12’de belirtilmi�tir. 

 
       Bireysel çalg� e�itimcilerinin Türk halk müzi�i metotlar�n� say�sal aç�dan az (x= 
2,22) düzeyde yeterli bulduklar� sonucuna ula��lm��t�r. 
 

13. bireysel çalg� e�itimi sürecinde yer alan eserlere haz�rlay�c� nitelikte 
yaz�lm�� etüt ya da al��t�rmalara ne ölçüde ihtiyaç oldu�u konusunda ders 
e�itimcilerinin görü�leri tablo 13’de belirtilmi�tir.  
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      Bireysel çalg� e�itimcileri e�itim-ö�retim sürecinde kulland�klar� eserlere 
haz�rlay�c� nitelikte yaz�lm�� etüt ve al��t�rmalara tamamen (x=4,39) ihtiyaç oldu�u 
yönünde görü� belirtmi�lerdir. 
 

14. bireysel çalg� e�itimcilerinin metotlara ili�kin görü� ve önerileri a�a��da 
belirtilmi�tir. 

 
-  metot, egzersiz ve al��t�rma etüt ve tav�r anlam�nda ciddi yaz�l� ve görsel 
materyale ihtiyaç oldu�u bir gerçek. Yaz�lan bir çok kitab�n daha çok yay�nlanm�� bir 
çal��mama olsun diye yap�lm�� oldu�unu dü�ünüyorum. 

 
- metotlar türkülerle dolduruluyor. Ancak metotlar�n etütler ve al��t�rmalardan 
olu�mas�n� daha do�ru buluyorum. 

 
        Metot: sanat�n� veya bir saz sanat�n� tahsile mahsus olmak üzere tertipli kitap 
(gazimihal: 1961, 155). Müzikte bir çalg�n�n yöntemli bir biçimde ö�renilmesi  için 
haz�rlanm�� olan e�itim kitaplar� (say: 1985,819). Metot, çalg� ö�reniminin yada ses 
e�itiminin temel yöntemlerini ve örnek çal��malar�n� içeren e�itim kitaplar�d�r. (sözer: 
1996, s.465). 
 
       Yukar�da farkl� kaynaklardan verilen metot tan�mlar�n�n hepsinde ö�retmeye 
yönelik düzenleme ifadesi yer almaktad�r. Bireysel çalg� derslerinde kullan�lan metot 
kitaplar�n bir ço�unda eserlere haz�rlay�c� nitelikte yaz�lm�� etüt ve al��t�rmalar�n 
yetersiz oldu�u ifade edilebilir. Bu nedene ba�l� olarak bireysel çalg� e�itimcilerinin 
büyük bir bölümünün metot kitaplar�n d���nda daha çok TRT repertuar�n� tercih ettikleri 
yani kendi metotlar�n� kendilerinin olu�turduklar� söylenebilir.ayr�ca bu görü�ü 
destekler nitelikteki di�er bir bulguda yay�nlanm�� hiçbir metot kitab�n bireysel çalg� 
e�itimcilerinin geneli taraf�ndan kullan�lmad��� sonucuna ula��lmas�d�r. 
 

Sonuç 
  
- Ara�t�rmalarda elde edilen bilgiler �����nda Türkiye’deki Müzik E�itimi Anabilim 
Dallar�n�n 16’s�nda, toplam 243 ö�renciyle bireysel çalg� e�itimi (ba�lama/tar) yap�ld��� 
tespit edilmi�tir. 

 
- Bireysel çalg� ö�retimi sürecinde kullan�lan metot kitaplar�n hiç birinin e�itimcilerin 
geneli taraf�ndan kullan�lmad��� yani e�itimcilerin birbirlerinden farkl� metotlar� 
kulland�klar� tespit edilmi�tir. Ayr�ca bireysel çalg� e�itimcilerinin metot kitaplar yerine 
daha çok TRT repertuar�n� kulland�klar� belirlenmi�tir. 
- Bireysel çalg� e�itimcilerinin eser seçerken 
 
 
1- ö�retmenin ihtiyat duydu�u çal��ma tekni�inin eserin içermesine tamamen, 
2- ö�rencilerinin eseri sevmesi ve çalmak istemesine orta, 
3- ö�rencilerinin e�ilimi oldu�u bölgeye/yöreye az, 
4- eserin ezgisel çe�itlili�ine büyük ölçüde, 
5- eserin tart�msal çe�itlili�ine büyük ölçüde, 
6- eserin ö�retmeyi amaçlad�klar� yörenin en iyi örneklerinden biri olmas�na 
tamamen, önem verdikleri tespit edilmi�tir. 
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DO�U KARADEN�Z YÖRES�NDEK� NEFESL� SAZLAR 

Emrah KAYA� 

     

Bu konu, Do�u Karadeniz yöresinin genel özellikleri, Türk Müzi�inde kullan�lan 
nefesli sazlar, Do�u Karadeniz’deki illerin müzikal özellikleri ve yörelerde kullan�lan 
nefesli sazlar ba�l�klar� çerçevesinde anlat�lacakt�r. 

Do�u Karadeniz Yöresinin Genel Özellikleri 

Türkiye’nin kuzeydo�u bölgesini olu�turan Do�u Karadeniz havzas�; bat�da Ordu 
il s�n�r�, do�uda Gürcistan s�n�r�, güneyde Do�u Karadeniz da� silsilesi ve kuzeyde 
Karadeniz’le s�n�rl� olan bir bölgedir. Karadeniz Bölgesinin bir bölümü olan Do�u 
Karadeniz, Ordu, Giresun, Trabzon, Rize, Artvin, Gümü�hane ve Bayburt illerinide 
içerisine almaktad�r. 

Do�u Karadeniz’de da�lar iki s�ra halinde ve denize paralel �ekilde uzanmaktad�r. 
Bölge da�lar�, Ordu’dan do�uya do�ru gittikçe yükselir. Bu da�lar nedeniyle bölgenin iç 
kesimlerle olan ula��m� baz� geçitlerle sa�lanmaktad�r. Bölgenin arazi yap�s� engebeli 
oldu�undan, bu özellik yörenin iklimi üzerinde de etkili olmu�tur. Bölgenin tümüne sert 
topo�rafik iklim ko�ullar� hakimdir. Buna göre Do�u Karadeniz’in k�y� kesimlerinde 
�l�man bir iklim yap�s� görülürken, iç kesimlerinde iklim karasalla�makta ve ya��� 
miktar� önemli ölçüde azalmaktad�r. Bölge topo�rafyas�, geli�mi� bir ula��m altyap�s� 
olu�turmay� da güçle�tirerek yerle�imi k�rsal alanlara da��tm��t�r.  

Do�u Karadeniz bölgesi, müzik folkloru aç�s�ndan oldukça zengin bir yerdir. Bu 
bölge, hem genel müzik karakteriyle hem de kendi içerisindeki yörelerin müzikal 
özellikleriyle dikkati çeker. Bu müzikal özelliklere geçmeden önce yöredeki müzik 
kültürünü etkiledi�i dü�ünülen baz� unsurlar�n bilinmesinde fayda vard�r. 

Bunlar aras�nda, bölgenin özel konumu, yüzey �ekillerinin da�l�k olmas�, denize 
yak�nl�k, çok ya���, ula��m imkanlar�n�n k�s�tl� olmas�, ya�anan göçler ve yöre 
topraklar�nda yap�lan sava�lar say�labilir. Do�u Karadeniz yöresindeki nefesli sazlar� 
anlatmadan önce Türk müzi�inde kullan�lan nefesli sazlar� k�saca  hat�rlatmak gerekir.  

 

Türk Müzi�inde Kullan�lan Nefesli Sazlar 

Etem Ruhi Üngör’e göre Türk müzi�inde kullan�lan nefesli çalg�lar a�a��daki gibi 
gruplanmaktad�r (Üngör, 1978:16). 

Nefesli Çalg�lar Tablosu 

 A)D�LL�LER B)D�LS�ZLER 

1 D�LL� KAVAL NEY 

2 ZURNA D�LS�Z KAVAL 

                                                
� Giresun Hur�it Bozba� Anadolu Güzel Sanatlar Lisesi Müzik Ö�retmeni 
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3 MEY D�LS�Z DÜDÜK 

4 Ç�FTE NEF�R 

5 ARGUL GUBUZ/KOMUZ 

6 S�PS� A�IZ MIZIKASI (GARMON) 

7 TULUM HOKKABAZ BORUSU 

8 D�LL�  
DÜDÜK 

NAKKARE 

9 ADA 
DÜDÜ�Ü 

 

10 TÜDEK  

11 TULUM  

12 KLAR�NET  

13 Ç�MON  

14 ÇI�IRTMA  

  

Bu çalg�lardan ney, miskal, nefir, gubuz, hokkabaz borusu ve nakkare d���ndaki 
bütün çalg�lar Türk halk müzi�i’nde kullan�lmaktad�r. 

 

Do�u Karadeniz’deki �llerin Müzikal Özellikleri ve Yörelerde Kullan�lan 
Nefesli Sazlar 

Ordu Yöre Müzi�i ve Yörede Kullan�lan Nefesli Sazlar 

Ordu, Orta Karadeniz’in bitip Do�u Karadeniz bölgesinin ba�lad��� yerdir. �l 
s�n�rlar� do�uda Giresun, bat�da Samsun, güneyde Tokat ve Sivas, kuzeyde ise 
Karadeniz ile çevrilidir. 

Ordu ilinin Per�embe ilçesine kadar olan sahil k�sm� ço�unlukla Trabzon ve 
Giresun’un müzik kültüründen, iç kesimde kalan yerler ise Tokat ve Sivas kültüründen 
etkilenmi�tir. Yap�lan inceleme ve ara�t�rmalar sonucunda Ordu ilinin geleneksel halk 
müzi�i,  ba�l�ca üç ana bölgeye ayr�lmaktad�r. Bu bölgeleri sahil kesimi, orta kesim ve 
iç kesim diye ay�rmak mümkündür (Öcal, 2006:23). 

Sahil kesiminde, Yozgat yöresinde tarama tavr�yla çal�nan Sürmeli Havalar�, 
kahramanl�k, iyilik ve a�klar�yla nam salm�� halk kahramanlar�n� anlatan Zeybek tav�rl� 
ezgiler vard�r. Orta kesimde ise Fingil Havalar� ad�yla bilinen hareketli ve oyunlu 
türküler yer al�r. Bunlar yörede Sokakba�� Havalar� olarakta bilinmektedir. �ç kesimde 
ise daha çok Orta Anadolu bölgesinin müzik kültürü hakimdir. Bu kesimde Kol 
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Havalar�, Yol Havalar�, Yal� Havalar� ve i� yaparken söylenen imece türküleri çok 
yayg�nd�r. 

Ordu yöresinde 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 12, 13, 15, 17 ve 21 zamanl� usüllere 
rastlanmaktad�r. Yöredeki bu usüller içerisinde 9/8’lik ve 4/4’lük usüllerin daha çok 
kullan�ld��� görülmektedir. Bu yörede icra edilen ezgilerin 4 ses ile 10 ses aras�nda 
kald���, bunlar içerisinde de en çok kullan�lan ses aral���n�n 5 veya 7 ses aral���nda 
oldu�u görülür. 

Yöre oyunlar�na bak�ld���nda Horon türünde, Kar��lama türünde, Halay türünde 
ve Bar türündeki oyunlar�n oynand��� görülmektedir. Ordu’da ya�ayan gençlerin ve 
ya�l�lar�n, kendilerine ait ba� evleri veya orman evlerinde düzenledikleri; toplu çalma-
söyleme gelenekleri, Oturak alemleri veya Kol Bast� toplant�lar� gibi müzik icra ettikleri 
ortamlar� vard�r. Yöre insan� yaz aylar�nda ad�na ‘‘yayla �enli�i’’ dedikleri e�lence için 
yüksek arazilere ç�karak buralarda festival ve e�lenceler yapmaktad�rlar. Bu e�lence 
kapsam�nda tüm yöre çalg�lar� aktif bir �ekilde kullan�lmaktad�r.  

Ordu yöresinde çal�nan ezgiler genellikle kemençe, davul, klarinet, zurna, dilli 
kaval ve dilsiz kavalla icra edilmektedir. Bunlardan Ordu ilinde kullan�lan nefesli sazlar 
yöreye a�a��daki gibi da��lmaktad�r. 

 

Ordu’da Kullan�lan Nefesli Sazlar�n Haritas� 

 

Haritada görüldü�ü gibi Ordu’da en çok kullan�lan nefesli sazlar, dilli kaval, dilsiz 
kaval, zurna ve klarinettir. Bunlardan yörede en yayg�n olanlar� klarinet ve zurnad�r. 
Klarinet, Do�u Karadeniz’de Ünye s�n�r�ndan Giresun liman�na kadar olan bölgede çok 
kullan�lmaktad�r. Klarinet, bu yöre dü�ünlerinde, halk oyunlar�nda, oturak alemlerinde 
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ve yayla göçleri s�ras�nda çal�nan bir enstrümand�r. Ordu’daki klarinet, Trabzon’da 
zurnan�n, Rize’de tulumun yerini almaktad�r. Bu yöre klarineti sol tonundad�r ve yörede 
g�rnata diye adland�r�l�r. Ordunun iç kesimlerinde kullan�lan zurna ise daha çok 
klarinet’in olmad��� yerlerde tercih edilmektedir. Zurna ile ço�u zaman dü�ün havalar� 
ve yöreye özgü halk oyunu ezgileri çal�nmaktad�r. Yörede kullan�lan zurnalar�n birço�u 
Do�u Karadeniz’deki zurnalara nazaran daha büyük boylu ve sol tonundad�r. Bazen 
klarinetle birlikte çal�n�r.  

Ordu yöresinde rastlanan bir ba�ka çalg�da dilsiz kavald�r. Dilsiz kaval genellikle 
konservatuar ve halk e�itim merkezlerindeki korolarda Türk halk müzi�i icras�nda 
kullan�lmaktad�r. Fakat Tokat’a yak�n yerlerde küçük boylu dilsiz kaval çalan çobanlara 
rastlamak mümkündür. Yöredeki di�er bir çalg� olan dilli kaval ise iç kesimlerde koyun 
otlat�rken ve oturak alemlerinde çal�nmakta, k�y� kesimlerde ise halk oyunlar�na e�lik 
etmektedir. Bu kaval�n çald��� ezgiler ço�u zaman uzun hava türündedir. 

Giresun Yöre Müzi�i ve Yörede Kullan�lan Nefesli Sazlar 

Giresun co�rafi konumu itibariyle kuzeyde Karadeniz, do�uda Trabzon ve 
Gümü�hane, bat�da Ordu, güneyde ise Sivas illerinin çevreledi�i bir yöredir. 

Giresun yöre müzi�i �ç Anadolu, Trabzon ve Ordu yöre müzi�inden etkilenmi�tir.  
Giresun halk müzi�inde yörenin do�al yap�s�na uygun bir ayr�m vard�r. Bunlar k�y� ve 
iç kesim olarak belirlenmi�tir. K�y� �eridindeki türkülere Yal� Havalar�, Da�l�k 
bölgelerdekilere ise Yayla Havas� denmektedir. Daha iç bölgelerdekiler ise Ova Havas� 
ad�n� almaktad�r (Akp�nar, 1999:9).  �ç kesimde kalan �ebinkarahisar ve Alucra yöreleri 
hem �ç Anadolu bölgesinin özelliklerini hem de k�y� kesimin müzikal özelliklerini bir 
arada bulundurmaktad�r. Yörede deyi�ler, Fingil Havalar� ve Hamzara Uzun Havas� 
denilen türler görülmektedir. Giresun Karadeniz’de uzun havalar�n yayg�n oldu�u bir 
yöredir (Tüfekçi, 1982:3182). Yöre insanlar�; türküleri, kullan�ld�klar� i� gruplar�na göre 
ay�rm�� ve adland�rm��lard�r. F�nd�k toplarken söyledikleri türkülere “f�nd�k havas�”, 
yaylaya ç�karken söyledikleri türkülere de “yol havas�” veya “yürüme havas�” 
demi�lerdir (Ekici, 1992:36). 

Yöredeki halk oyunu ezgilerine bak�ld��� zaman yörenin çevre illerden fazlas�yla 
etkilendi�i görülür. Yöre halk oyunlar�nda Orta ve Do�u Anadolu bölgesinin etkileri 
çok belirgindir. Yörenin k�y� �eridinde yayg�n olarak Horon ve Kar��lama oyunlar� 
oynan�rken, iç kesimde Kar��lama, Sallama, Kol Havas�, Metelik gibi oyunlar 
oynanmaktad�r. Horon türündeki oyunlar, ço�unlukla 7 zamanl� olmakla birlikte 2, 4 ve 
5 zamanl� aksak ritimler e�li�inde de oynanabilmektedir.  

Yöre müzi�i, çe�itli festivaller, dü�ün, ni�an gibi e�lenceler d���nda bir araya 
gelinen toplant�larda icra edilmektedir. Giresun yöresinde de yaz�n yükseklere ç�k�larak 
yap�lan ‘‘yayla �enli�i’’ çok me�hurdur. Yöredeki bu tür faaliyetlerde genellikle davul 
zurna ve klarinet çal�nmaktad�r. 

Giresun yöresinde 2, 4, 5, 6, 7, 9, 10, 12 ve 18 zamanl� usüllere rastlanmaktad�r. 
Bu usüller içerisinde 9/8’lik, 10/8’lik ve 7/8’lik usüller daha çok kullan�lmaktad�r. Yöre 
ezgilerinde baz� usul de�i�imlerine de rastlan�r. Yörede icra edilen ezgilerin ses s�n�r�n�n 
5 ses ile 12 ses aras�nda kald���, bunlar içerisinde de en çok kullan�lanlar�n 6 veya 7 ses 
s�n�r�ndakilerin oldu�u görülmektedir. Giresun yöresinde kullan�lan çalg�lara bakt���m�z 
zaman davul, zurna, kemençe, ba�lama, dilli kaval, dilsiz kaval, tef, darbuka ve klarinet 
gibi enstrümanlar� görüyoruz. Giresun’daki nefesli çalg�lar kullan�ld��� yerlere göre 
a�a��daki haritada gösterilmi�tir. 
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Giresun’da Kullan�lan Nefesli Sazlar�n Haritas� 

 

Haritaya bak�ld���nda yörede klarinet, zurna, dilli kaval ve dilsiz kaval çalg�lar�n�n 
yo�un olarak kullan�ld��� görülmektedir. Bunlardan yöreye hakim olan çalg�lar klarinet 
ve zurnad�r. Giresun yöresi yüzölçümü bak�m�ndan içe do�ru geni� oldu�undan çalg�lar 
aras�nda ani bir biti� ve geçi� vard�r. Örne�in, klarinet k�y� kesimlerde yayg�nken iç 
kesimlerde hemen hemen hiç görülmemektedir. Bu yörede kullan�lan klarinet sol kararl� 
ve Türk müzi�i klarineti ad� verilen klarinettir.  

Yörede kullan�lan zurna, Do�u Karadeniz’e özgü küçük boylu zil zurna diye tabir 
edilen zurnad�r. 1,5 oktavl�k ses sahas�na sahip olan yöre zurnalar�, ço�unlukla halk 
oyunu ezgilerine e�lik etmektedir. Yörede kullan�lan di�er bir çalg�da dilli kavallard�r. 
Yöredeki dilli kavallar 8 delikli ve uzun boyludur.  Dilli kaval’la iç kesimde koyun 
otlatma havalar� ve uzun havalar çal�n�rken, k�y� kesimde tempolu horon ezgileri 
çal�nmaktad�r. Dilsiz kaval ise ço�u zaman halk oyunu ezgileri çalmak için 
kullan�lmaktad�r. 

 

Trabzon Yöre Müzi�i ve Yörede Kullan�lan Nefesli Sazlar 

Trabzon, kuzeyinde Karadeniz, güneyinde Gümü�hane, bat�s�nda Giresun ve 
do�usunda Rize illeriyle çevrili bir yöredir. Trabzon ili, tarihi özellikleri, birçok ana 
yolun kesi�ti�i yerde bulunmas� ve bir liman kenti olmas� gibi nedenlerden, farkl� birçok 
kültüre ev sahipli�i yapmaktad�r. Bu anlamda Trabzon müzik aç�s�ndan oldukça zengin 
bir kültüre sahiptir. Trabzon, çevresindeki illeri müzik kültürü yönündende oldukça 
etkilemi�tir. Bunun için Muzaffer Sar�sözen: 
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“Müzik Folkloru bak�m�ndan Trabzon, ticaretine vas�ta oldu�u bütün bölgelerin 
rengini ta��yan bir tablo gösterir. Kaza ve köyleri, Karadeniz sahiline has orjinalli�ini 
saklayabilmi�tir’’demi�tir (�enel, 1994:150). Trabzon yöre müzi�i kendi içerisinde 
çe�itli isimlerle an�lmaktad�r. Buna göre Trabzon’da sahilde söylenen havalara “yal� 
havas�”, içte kalan kesimlerde söylenenlere “ova havas�’’, irticalen at��maya 
ba�lanmas�na da “ko�ma” denir. Yörede, halka halinde oturarak söylenen türkülere 
“oturak havas�”, baz� serbest ritmli türkülerin ard�ndan çal�nan usüllü ezgiyede  
“do�ramas�” ad� verilmektedir (�enel, 1994:184). Bunun yan�nda yörenin, çe�itli olaylar 
üstüne yak�lm�� havalar�, K�z Horonlar�, Kad�n Oyun Havalar�, Dü�ün ve K�na 
Havalar�, Eni�te Havas�, Ta�lamalar, Uzun Gaydalar, Yol Havalar�, Atma ve Kesme 
Maniler, Üçlemeler, Köçek Havalar�, Osman Pa�a Yeri�mesi, Tatyan Havalar� ve 
Metelik Havalar�ndan olu�an zengin bir ezgi da�arc��� vard�r (Tüfekçi, 1982:7259).  

Anadolu’nun özellikle Orta Anadolu ve Kuzey Karadeniz bölgelerinden derlenmi� 
ve “kol” bask�lar�n� tasvir eden sözlü veya enstrümantal pek çok ezgi vard�r ki bu çe�it 
havalara “kol bast�” havas� veya “kol havas�” ad� verilmektedir (�enel, 1994:135). Bu 
tür ezgilere Trabzon’da çok rastlanmaktad�r. Trabzon’da bunun yan� s�ra vokal, 
enstrümantal ve vokal-enstrümantal olmak üzere üç ayr� müzik icra edilmektedir. 

Vokal müzik, bir çalg� ihtiyac� duyulmad��� ortamlarda, söz gelimi; baz� 
imecelerde, bir annenin bebe�ini uyutmas� esnas�nda yada bir ölüm olay� sonras�nda 
yap�lan müziklerdir. Enstrümantal müzik ise vokal müzik d���nda; herhangi bir çalg� 
e�li�inde, söz gelimi; aç�k ve kapal� mekanlarda; dü�ün, dernek, bayram gibi kad�n-
erkek e�lencelerinde icra edilen müziktir. Vokal ve enstrümantal müzik ise, horonlarda, 
ve baz� e�lencelerde icra edilen bir türdür. Trabzon yöresindeki vokal, enstrümantal ve 
vokal-enstrümantal parçalar serbest ritimli olabilmektedir (�enel, 1994:133).  

Süleyman �enel’e göre, Trabzon ve yöresinde, �ehir ve Köy, Kasaba Muhiti Halk 
Müzi�i diye iki çe�it müzik karakterinden söz edilebilir. Trabzon’da bunlar�n d���nda 
özellikle tekke musikisi ayr�ca ev mevlidi, sünnet, k�na, evlenme, asker u�urlama, 
ramazan gibi özel günlerde kullan�lan musiki çe�itlerinden de söz etmek mümkündür 
(�enel, 1994:133). 

Trabzon’daki yerel icrac�lar türküleri ya geleneksel sözlerle icra ederler, ya da 
geleneksel ezgilerle kendileri yeni sözler uydururlar. Bu tarz�n en yayg�n olan� atma 
türkülerdir. Trabzon yöresinde, özellikle Of, Çaykara ve Sürmene ilçelerinde at��ma 
gelene�i çok yayg�nd�r. Trabzon yöresindeki at��malar, dü�ünlerde, imecelerde veya 
“yayla ortas�” denilen �enliklerde yap�l�r. Trabzon’da at��ma türü d���nda yayg�n olan 
bir di�er türde “destan”d�r.  

Trabzon’daki yöre oyunlar�n�n genel ad�na ‘‘horon’’ denir. Trabzon, horon 
oyunlar� yönünden bölgenin en zengin ilidir. Trabzon, Of, Tonya, Vakf�kebir, Akçaabat, 
Maçka dolaylar�nda h�zl� horonlar, Çaykara yöresinde ise daha a��r horonlar 
oynanmaktad�r. Yöredeki oyunlar�n belli bir düzene göre oynanmas�na “horon fasl�” ad� 
verilmektedir. Horonlarda genellikle yedi heceli sözlerle türküler söylenir çalg� olarak 
da dilli kaval, zurna, kemençe ve davul gibi çalg�lar kullan�l�r. Geçmi�te yöre 
oyunlar�nda gü�üm çal�nd���, buna da “gü�üm dövmek” denildi�ide bilinmektedir.  

Do�u Karadeniz’de kemençe ve tulum gibi enstrümanlar, basit polifonik ezgiler 
çalmaktad�r. Zaten Do�u Karadeniz müzi�ini di�er yörelerden ay�ran en önemli 
özelliklerinden birisi bu polifoni özelli�idir.  
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Trabzon yöre türkülerde 2, 4, 5, 7, 9, 10 ve 12 zamanl� usüllere  rastlanmaktad�r. 
Yöredeki sallama ve kol havas� (kol bast� havas�) gibi ezgilerde 2 ve 4 zamanl� usüller, 
Orta Anadolu, Do�u Anadolu karakteri ta��yan baz� türkülerde ve horon havalar�nda ise 
5, 7, 9 ve 10 zamanl� aksak usüller s�kça kullan�lmaktad�r. Yöre ezgilerinde usül 
de�i�imlerinede rastlanmaktad�r. Baz� Trabzon ezgileri içerisinde 7 zamanl� bir usülde 
iken, 9 zamanl� usüle geçen ve sonra yine 7 zamanl� usülle dönen ezgilerede rastlamak 
mümkündür. Yörede icra edilen ezgilerin ses s�n�r� 4 ses ile 11 ses aras�nda kald��� 
bunlar içerisinde de en çok kullan�lanlar�n 6 veya 7 ses s�n�r�ndakilerin oldu�u görülür.  

Trabzon yöresinde kullan�lan çalg�lara bakt���m�zda ba�lama, cura, kemençe, dilli 
kaval, dilsiz kaval, zurna, davul, zilli ma�a, zil, ka��k ve def gibi çalg�lar�n varl��� 
görülmektedir. Bunlar haricinde yörede yayg�n olan nefesli sazlar ise dilli kaval, dilsiz 
kaval ve zurna çalg�lar�d�r. 

Trabzon’da kullan�lan nefesli sazlar�n da��l�m� a�a��daki haritada gösterilmi�tir. 

 

Trabzon’da Kullan�lan Nefesli Sazlar�n Haritas� 

 

Haritada görüldü�ü gibi Trabzon yöresinde dilli kaval, dilsiz kaval ve zurna 
yayg�n olan nefesli çalg�lard�r. Özellikle, aç�k hava e�lencelerinde yada merasimlerinde 
tercih edilen davul-zurna çal�m� yörede yayg�n bir gelenektir. Karadeniz yöresinde 
görülen davul ve zurna, di�er yörelere göre daha küçük boyludur. Küçük boylu zurnalar 
için yörede, ince zurna, cura zurna ya da zil zurna tabiri kullan�lmaktad�r. Zurnan�n 
bat�’dan, do�uya do�ru gittikçe küçülmesi co�rafi bir özelliktir. Davul-zurna ile, yörede 
daha çok enstrümantal havalar çal�n�r (�enel, 1994:181). Zurnalar aç�k alanlarda dü�ün 
yapmak ve yayla �enliklerinde müzik icra etmek için kullan�lmaktad�r. Trabzon 
yöresinde kullan�lan di�er bir enstrüman olan dilli kaval ise Of, Sürmene, Çaykara ve 
Dernekpazar� ilçelerinde yayg�n olarak çal�nmaktad�r. Bu kaval�n özelli�i, 7 delikli 
olmas�, yap� olarakda uzun ve k�sa çapl� olmas�d�r. Özellikle bu yörelerin halk oyunu 
ezgilerini çalmakta kullan�lan dilli kavallar k�y� kesimdeki kemençenin yerini 
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almaktad�r. Bu kavallara yörede Çaykara veya Sürmene kaval� gibi adlar da 
verilmektedir. Dilli kaval kullan�m� Rize’ye do�ru gidildikçe �yidere ilçesinden itibaren 
azalmaktad�r. Yörede kullan�lan di�er bir çalg� olan dilsiz kaval ise Türk halk müzi�i 
korolar�nda ve baz� halk oyunu ezgilerini çalmakta kullan�lmaktad�r. Dilsiz kaval, 
Trabzon’un Be�ikdüzü ve Tonya ilçelerinde çok yayg�nd�r. Fakat buradaki dilsiz 
kavallar di�er yerlere göre daha küçük boylu ve küçük çapl�d�r. Bunlarla ço�u zaman 
do�açlama ezgiler çal�nmaktad�r. 

 

Rize Yöre Müzi�i ve Yörelerde Kullan�lan Nefesli Çalg�lar 

Rize co�rafi konum olarak güneyde Erzurum, kuzeyde Karadeniz, do�uda Artvin, 
bat�da ise Trabzon illeri ile çevrili bir yerle�im yeridir. Rize ilinin sahil kesimi Artvin ve 
Trabzon’un etkisinde iken, güneyinde kalan s�n�r bölümündeki yerle�im yerleri 
Erzurum’un müzik kültüründen etkilenmi�tir. Rize bu bak�mdan Artvin ve Trabzon 
aras�nda geçi� bölgesi konumundad�r. Buna göre Rize yöre müzi�inin ezgi yap�s� ve 
kullan�lan sazlar� iç kesimde ve k�y� kesimde ço�u zaman farkl�l�k göstermektedir. 

Rize yöresinde, May�s ay� sonlar�nda yaylalara yap�lan göç, 3-4 ayl�k bir müzik 
�enli�inin ba�lang�c�d�r. Buralarda A�ustos ay� ba�lar�nda düzenlenen �enlikler, 
festivaller, köyde ve kentte ya�ayan insanlar� bir araya getirir. Bu e�lenceler 
münasebetiyle farkl� müzik kültürleri bir araya gelir ve bu sayede yöre müzikleri 
harmanlan�r. K�rsal alanla �ehir aras�nda kültürel etkile�imin artmas� ile popüler kültüre 
ba�l� olarak yöre ezgilerinde baz� etkilenmeler olmu�tur; fakat yöre müzi�i bu senlikler 
ve festivaller sayesinde do�al halinden fazla bir ödün vermemi�tir. Düzenlemekte olan 
bu �enliklerde tulum ve kemençe e�li�inde çe�itli horonlar oynanmaktad�r. Bu yörede 
çal�nan ezgiler ço�unlukla 5/8’lik, 7/8’lik, 9/8’lik gibi aksak usüllerde ve Hüseyni 
makam�nda icra edilmektedir. 

Türküler ise genellikle dü�ünlerde, yayla yollar�nda, yayla e�lencelerinde, imece 
usülü birlikte çal���rken, imece sonu yap�lan e�lencelerde ve horon s�ras�nda 
söylenmektedir. Genç k�zlar ile erkeklerin kar��l�kl� türkü söylemeleride görülen di�er 
müzikal e�lencelerdendir (Ak, 2004:4). Toplant�larda, dü�ünlerde saz �airlerinin 
at��malar�na benzer bir at��ma yap�l�r. Buna “atma türkü” denir. Atma türkü ortamlar� 
çalg�l� veya çalg�s�z olarak ezgilerin yo�un olarak icra edildi�i ortamlard�r. Yörede, 
horon türküleri diye adland�r�lan ve ad�na “oturak” denilen sazl� toplant�larda ço�u 
zaman oyunsuz olarak icra edilen türküler de vard�r. Rize’de ezgiler, “kayde” olarak 
adland�r�lmaktad�r. Yöredeki her kayde, de�i�ik motiften ve birbirini düzensiz takip 
eden temalardan olu�maktad�r.  

Rize yöresinde yedili hece ölçüsünde olmayan 9’lu, 11’li ve 14’lü hece ölçüsünde 
yaz�lan ‘‘destanlara’’ da rastlanmaktad�r. Rize yöre ezgilerinin yo�un olarak çal�nd��� 
di�er bir tür de halk oyunlar�d�r. Yöre oyunlar�nda Do�u Karadeniz bölgesi oyunlar�n�n 
hemen tüm özellikleri görülür.  

Karadeniz Bölgesi’nin ortak oyunu olan horonlar, Rize’de de genellikle toplu 
halde oynanmaktad�r. Bu oyunlarda eller omuz düzeyinden daha yukar� 
kald�r�lmaktad�r. Çökme devinimleri di�er oyunlara göre daha azd�r. Yöredeki 
horonlara, kad�n horonu ya da k�z horonu; kad�n-erkek birlikte oynananlara ise ‘‘rahat 
horon’’ denmektedir. Yörede horonlara genellikle kemençe veya tulum e�lik etmektedir. 
�ç bölgelerde ise daha çok davul-zurna e�lik eder.  Rize yöresinde 4, 5, 7, 9, 10, 11 ve 
18 zamanl� usüllere rastlanmaktad�r. Bunlar içerisinde 7/8’lik, 5/8’lik ve 10/8’lik usüller 
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daha çok kullan�l�r. Bu yörede icra edilen ezgilerin ses s�n�r�n�n 3 ses ile 8 ses aras�nda 
kald���, bunlar içerisinde de en çok kullan�lanlar�n 5 veya 6 ses s�n�r�ndakilerin oldu�u 
görülür. Türk halk müzi�i’nin genel ezgi yap�s�na bak�ld��� zaman sadece 3 sesten 
olu�an bir ezgi türüne rastlamak çok zordur. Bu anlamda Rize yöre müzi�i sadece 3 
sesten olu�an ezgileri bulma konusunda ayr� bir yere ve öneme sahiptir. 

Rize yöresinde kullan�lan çalg�lara bak�ld��� zaman kemençe, ba�lama, tulum, 
davul, zurna, tef, kabak kemane, a��z m�z�kas�, gayda, kaval gibi çalg�lar�n kullan�ld��� 
görülmektedir. Bunlar içerisinde sadece Rize ilindeki nefesli çalg�lara bak�ld��� zaman 
nefeslilerin yöreye a�a��daki gibi da��ld��� görülür. 

 

Rize’de Kullan�lan Nefesli Sazlar�n Haritas� 

 

Bu haritaya göre Rize yöresinde, Trabzon’a yak�n olan yerlerde dilli kaval, dilsiz 
kaval, a��z m�z�kas� ve zurna, Çayeli ve Hem�in’de çifte ve tulum, yöre genelinde ise 
tulum çalg�s�n� görmekteyiz. Tulum, Rize’deki dü�ün ve atma türkü toplant�lar�n�n 
vazgeçilmez bir çalg�s�d�r. Özellikle Hem�in, Çaml�hem�in, Pazar, Arde�en ve F�nd�kl� 
gibi yörelerde tulum çok kullan�lan bir çalg�d�r. Tulum, bu yörelerdeki e�lencelerde 
ço�unlukla tempolu ezgiler çalarken, toplant�larda uzun hava türünde ezgiler 
çalmaktad�r. Zurna ise daha çok Rize’nin iç kesimlerinde yayg�nd�r. Zurna buralarda 
h�zl� horon ezgileri çalmaktad�r. Rize’de Hem�in Horonlar�, Rize Titremesi ve �ki Ayak 
Oyunlar� tulum ve zurnayla çal�nmaktad�r. Yöredeki yayla �enliklerinde ise hem tulum 
hem de zurna bir arada kullan�lmaktad�r. Rize’nin Trabzon’a yak�n olan ilçelerinde ise 
Trabzon’a özgü 7 delikli ve küçük çapl� dilli kavallar kullan�lmaktad�r. Bu kavallar daha 
çok h�zl� melodilere e�lik etmek için kullan�l�r. Rize yöresinde bir zamanlar kad�n 
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horonu ve k�z horonuna e�lik etmek için armonikada(a��z m�z�kas�) kullan�l�yormu� 
(Tüfekçi, 1982:6426). Rize ilindeki bir ba�ka çalg�da, bugün yerini tulum çalg�s�n�n 
ald��� çifte çalg�s�d�r. Çiftenin, geçmi�te yörede tulum tavr� ile çal�nd��� bilinmektedir. 

Artvin Yöre Müzi�i ve Yörede Kullan�lan Nefesli Sazlar 

Artvin yöresinin kuzeydo�usu Gürcistan ile s�n�r�m�z� olu�turmaktad�r. Artvin’in 
Güneydo�usunda Kars, güneyinde Erzurum, bat�s�nda ise Rize illeri bulunmaktad�r. 
Artvin ilinin kuzeybat�s�nda Karadeniz’e yakla��k 50 km. lik bir k�y� �eridi vard�r.  

Artvin yöresinde, Türk kültürünün yan� s�ra bölgede birlikte ya�am�� olan çe�itli 
topluluklar�nda kültürü bir arada görülebilmektedir. Geçmi�te birlikte ya�am�� olman�n 
verdi�i bu avantaj, yörede sentez bir müzik kültürünün olu�mas�nada olanak 
sa�lam��t�r. �lin halk kültüründe Trabzon, Rize, Ardahan, Kars, Erzurum, Bayburt, 
Gümü�hane, Azerbaycan ve Gürcistan’�n etkileri vard�r (Tan, 2001:39). 

Yörenin sahil ile iç kesimleri aras�ndaki ezgiler, çalg�lar ve halk oyunlar� 
birbirinden farkl�d�r. Sahil kesimindeki ezgiler genellikle yedi sekizlik (7/8) ölçülerde 
olup; çalg� olarak kemençe, tulum, cura ve zurna kullan�lmaktad�r. �ç kesimde ise 
genellikle 2/4, 4/4, 5/8, 6/8’lik usüllerle, çalg� olarak da tulum, mey, sipsi gibi 
enstrümanlar kullan�lmaktad�r. Yörede k�y� kesimden iç kesimler gidildikçe temponun 
belirgin �ekilde a��rla�t��� görülmektedir. 

Artvin yöresinin ilçeleri ve köylerinde halk müzi�inin en orijinal örnekleri halen 
ya�at�lmaktad�r. Yöre türkülerinin en büyük özelli�i, hem tek tek söylenebilmesi, hem 
de oyun havas� olabilmesidir (�ahin, 1997:194). 

Artvin yöre müzi�i, hem yap�lan günübirlik e�lencelerde hemde i� ortam�nda icra 
edilmektedir. Yöredeki çobanlar, çobanl��a ba�lar ba�lamaz kaval çalmay� ö�renmek 
zorundad�rlar. “Koyunu suya dökme” havas�n� her çoban öncelikle ö�renmek ister 
(Tokdemir, 1993:164-170). Ot, ekin biçerkende kad�n ve erkekler vokal olarak kar��l�kl� 
türküler söylerler  (Gözayd�n, 1972:6429).  

Yörede askere u�urlama ve kar��lamalarda, milli bayramlarda, resmi aç�l�� 
törenlerinde yayg�n olarak davul-zurna, tulum, kemençe, akordeon ve ba�lama 
çal�nmaktad�r.  

Artvin yöre müzi�inin ya�at�lmas�n� sa�layan unsurlardan baz�lar�, hayat�n geçi� 
safhalar�yla (doyum, sünnet, dü�ün, ölüm) ilgili gelenekler, uzun k�� gecelerinde 
düzenlenen "arfana-harfanalar", a��k fas�llar�-meclisleri, y�lba�� kutlamas�, köy seyirlik 
oyunlar�, imeceler (yörede meçi deniliyor), yayla �enlikleri, bayramlar, askere u�urlama 
ve kar��lama gibi davetleridir (Tan, 2001:39). Artvin yöresinde müzi�in icra edildi�i 
di�er bir ortamda �enlik ve festivallerdir. Bu faaliyetlerin birço�u yaylalarda 
yap�lmaktad�r (Tokdemir, 1993:161-163).  

Artvin’de Rize ve Trabzon’da oldu�u gibi “türkü atma” veya “atma türkü” 
gelene�i vard�r. Yöredeki yayg�n ad� ise “kovalama veya kar��-beri” dir. Artvin ve 
çevresi, halk oyunlar� ezgileri bak�m�ndanda oldukça zengin bir bölgedir. Artvin ili’nde 
oynanan oyunlar genel olarak barlar ve horonlar olmak üzere iki ana ba�l�kta 
toplanmaktad�r. Artvin barlar�, en az be� oyuncunun düz dizi, çember yada ince ay 
biçiminde s�ralanarak oynad�klar� oyunlard�r (�ahin, 1997:193). Artvin ve yöresinin 
bugünkü oyunlar�nda polka gibi Avrupa kökenli ithal unsurlar�n� bile görmek 
mümkündür. Ancak, Artvinliler kom�u il ve yörelerin oyunlar�n� al�rken, mutlaka baz� 
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figür eklemeleri yapm��lar, ezgi ritmini de�i�tirmi�ler, e�lik çalg�s� olarakta kendi yöre 
çalg�lar�n� kullanm��lard�r (Tan, 2001:39).   

Artvin yöresinde 2, 3, 4, 5, 6, 7, 10, 12, 14 ve 16 zamanl� usüllere rastlanmaktad�r. 
Bunlar içerisinde 6/8’lik, 10/8’lik ve 4/4’lük usüller daha çok kullan�lmaktad�r. Bu 
yörede icra edilen ezgilerin ses s�n�r�n�n 4 ses ile 9 ses aras�nda kald���, bunlar 
içerisinde de en çok kullan�lanlar�n 5 veya 6 ses s�n�r�ndakiler oldu�u görülür. Artvin 
yöresinde kullan�lan çalg�lara bak�ld��� zaman tulum, davul, zurna, akordion, mey, dilli 
kaval, dilsiz kaval,  klarinet, sipsi, çifte, çimon,  ba�lama, tef, gayda, kemençe, ve a��z 
m�z�kas� gibi çalg�lar görülmektedir.  

Artvin ilindeki nefesli çalg�lara bak�ld��� zaman ise sazlar�n yöreye a�a��daki gibi 
da��ld��� görülmektedir. 

 

Artvin’de Kullan�lan Nefesli Sazlar�n Haritas� 

 

Haritada Artvin ilindeki tulum, mey, klarinet, sipsi, çimon, çifte, a��z m�z�kas�, 
zurna, dilli kaval ve dilsiz kaval çalg�lar� görülmektedir. Buna göre Artvin’de Do�u 
Karadeniz’de kullan�lan bütün nefesli çalg�lar bir arada bulunmaktad�r. Tulum, Rize 
ba�ta olmak üzere Artvin ilindede yayg�n olan bir çalg�d�r. Artvin havalisinin 
horonlar�nda en fazla tulum çal�nmaktad�r. Tulum, k�y� kesimlerde tempolu, iç 
kesimlerde ise daha a��r ezgiler çalar. Artvin’in baz� kesimlerinde tulumun yerini zurna, 
mey ve davul almaktad�r. Mey, daha ziyade kapal� mekalarda, zurna ise daha çok aç�k 
alanlarda tercih edilir. Yörede kullan�lan zurna ve mey genellikle la tonundad�r. Yöre 
zurnas�n�n boyu k�y� kesimlere gittikçe küçülmektedir (cura). Son zamanlarda yöre 
oyunlar�n�n ezgilerini a��z m�z�kas� veya akordeonlar�nda çald��� görülmektedir. 
Artvin’de çifte çalg�s�nada rastlanmaktad�r. Belirgin bir icrac�s� yoktur ama yörede 
tulum gibi çal�nd��� söylenir. Bu çalg�lardan çimon çalan ki�ilere ve çimon örne�ine 
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günümüzde hiç rastlanmam��t�r. Do�u Karadeniz’de tek örnek olan sipsi çalg�s�na da 
�av�at ve Ardanuç dolaylar�nda rastlanmaktad�r. Sipsi ile daha çok mey ile icra edilen 
ezgiler çal�nmaktad�r. Artvin yöresinde rastlanan di�er çalg� türleride dilli ve dilsiz 
kavallard�r. Yörede dilli kaval, halk oyunlar�n�n h�zl� olan ezgilerinde kullan�l�rken, 
dilsiz kaval Türk halk müzi�i ve bunun gibi türkü icra edilen ortamlarda 
kullan�lmaktad�r. 

Gümü�hane Yöre Müzi�i ve Yörede Kullan�lan Nefesli Sazlar 

Gümü�hane co�rafi konum olarak Trabzon’un güneyinde, Erzincan’�n kuzeyinde, 
Bayburt’un bat�s�nda, Gümü�hane’nin do�usunda yer almaktad�r. Gümü�hane, Do�u 
Karadeniz ile �ç Anadolu bölgesi aras�nda kalan bir yöre oldu�u için burada her iki 
kültürü özelliklerinide bir arada görmek mümkündür. 

Bu aç�dan Gümü�hane yöresi halk müzi�i ve geleneksel oyun ezgilerinin bir 
yandan Do�u Karadeniz k�y� �eridi, öbür yandan da Do�u Anadolu’nun etkisinde 
kald��� söylenebilir. Bu nedenle müzik kültürüde çe�itlilik göstermektedir. Gümü�hane 
yöresinde türküler ve geleneksel oyun ezgileri d���nda, uzun havalarada rastlamak 
mümkündür. Yörede ezgi e�li�inde söylenen halk hikayeleri, at��malar, mani ve 
ko�malar çok yayg�nd�r. Bu geleneksel deyi�ler halen tüm canl�l���n� korumaktad�r. 
Dede Korkut Destan�ndan Bey Böyrek’in Bayburt çe�itlemesi, halen bilinmektedir 
(Tüfekçi, 1982:3273). Gümü�hane yöre müzi�i ku�burnu ve pestil �enlikleri gibi çe�itli 
festivaller kapsam�nda yap�lan e�lencelerde enstrümantal ve vokal olarak 
ya�at�lmaktad�r. Yöre müzi�inin yayla göçlerinde de önemli bir yeri vard�r.  Çünkü bu 
göçler s�ras�nda yöre müzi�i, davul ve zurna gibi çalg�larla icra edilmektedir. 
Gümü�hane’de dü�ün ve benzeri günübirlik yap�lan e�lencelerde yöreye özgü ezgiler 
ço�unlukla nefesli sazlarla icra edilmektedir. 

Gümü�hane il merkezinde ve Torul’da Karadeniz k�y� �eridinin, Bayburt’a yak�n 
yerler ve iç bölümlerde ise Erzurum halk oyunlar�n�n etkisi görülmektedir. Dolay�s�yla 
Gümü�hane’de horon ve bar türü oyunlarla bunlar�n ezgi örneklerine s�k 
rastlanmaktad�r. Barlar daha çok Bayburt’un Kelkit’e yak�n kesimlerinde ve oval�k 
bölgelerde oynanmaktad�r. Gümü�hane yöresinde oynanan horonlar ise ilçelere ve 
köylere göre de�i�iklik göstermektedir. Davul zurna e�li�inde oynanan horonlar�n 
tümüne birden Zurna Horonu, Davul-Zurna Horonu ve Gayda gibi adlar verilmektedir. 
Davul zurna horonuna “muhat” ya da “sekmeç” ad� da verilmektedir. Bunlar belli bir 
ezgisi olmayan oyunlard�r (Tüfekçi, 1982:3274).  

Gümü�hane yöresinde 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9 10 ve 18 zamanl� usüllere 
rastlanmaktad�r. Bu usüller içerisinde 4/4’lük, 10/8’lik ve 9/8’lik usüller daha çok 
kullan�lmaktad�r. Gümü�hane yöresinde, Türk halk müzi�i’nde çok az rastlanan 21 
zamanl� usulde görülebilmektedir. Yörede icra edilen ezgilerin ses s�n�r�n�n 4 ses ile 9 
ses aras�nda kald���, bunlar içerisinde de en çok kullan�lanlar�n 6 veya 9 ses 
s�n�r�ndakiler oldu�u görülmektedir. Gümü�hane, kendi bünyesinde Do�u Karadeniz ile 
Do�u Anadolu kültürlerini birlikte bar�nd�rd���ndan, kuzeyden güneye do�ru gidildikçe 
ezgilerindeki ses s�n�r�da artmaktad�r. 

Gümü�hane yöresinde kullan�lan çalg�lara bak�ld��� zaman tezeneli sazlardan 
divan, ba�lama, çö�ür ve cura görülmektedir. Yöredeki baz� köylerde cura, tezene 
kullan�lmadan çal�nmaktad�r. Yörede yayl� sazlardan kemane ve kemençe, nefesli 
sazlardan da zurna ve mey ailesi ön plandad�r. Kuzeydo�u köylerinde ise sadece tulum 
ve zurna çal�nmaktad�r. Davul, zilli tef (sallama tef), zilsiz tef, zil çalg�lar� da yörenin 
vurmal� sazlar�d�r.  
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Gümü�hane ilindeki nefesli çalg�lara bak�ld��� zaman nefeslilerin yöreye 
a�a��daki gibi da��ld��� görülür. 

 

Gümü�hane’de Kullan�lan Nefesli Sazlar�n Haritas� 

 

Bu haritaya göre Gümü�hane ilinde mey, zurna, dilsiz kaval, Artvin ve Rize’ye 
yak�n yörelerde klarinet ve tulum, iç bölgelere yak�n yerlerde ise dilli kaval çalg�s�n�n 
daha yayg�n oldu�u görülmektedir. Bu yöredeki dilli kavallar 8 delikli ve k�sa, zurna’da 
Do�u Karadeniz’in k�y� kesimlerine göre daha geni� çapl� ve uzundur. Yöre genel 
olarak de�erlendirildi�inde �iran’da dilli kaval ve zurnay�, Kelkit’te meyi, Kösede 
zurna ve dilli kaval�, Torul’da zurnay�, Kürtünde mey ve zurnay�, Gümü�hane’nin 
yukar� kesimlerinde tulum ve klarineti, Gümü�hane merkezi ve çok yak�n çevrelerinde 
ise bu çalg�lar�n hemen hepsinin çal�nd���n� görmekteyiz. Gümü�hane ilinde kullan�lan 
tulum, Rize yöresinde çal�nan tulumdan daha farkl� �ekilde kullan�lmaktad�r. Yer olarak 
Gümü�hane’nin Ya�murdere köyünde yayg�n olan tulum bu yörede daha çok 
do�açlama türünde ezgiler çalmaktad�r. Yörede kullan�lan klarinet ise daha çok 
dü�ünlerde icra edilir ve yöreye özgü h�zl� ezgiler çalar. Yörede kullan�lan di�er bir 
çalg� olan dilsiz kavalda genellikle Türk halk müzi�i korolar�nda çal�nmaktad�r. Dilli 
kaval’da iç bölgelere yak�n yerlerde çobanlar taraf�ndan ve uzun hava çalmak için, 
Trabzon’a yak�n yerlerde ise h�zl� horon ezgilerine e�lik etmek için çal�nmaktad�r. 
Gümü�hane yöresinde mey ve zurna yayg�n olan di�er iki çalg�d�r. Yörede mey’in, ana 
mey, orta mey, cura mey olmak üzere 3 çe�idide kullan�l�r. Mey, daha çok toplu 
oturmalarda, dü�ünlerde ve yayla e�lencelerinde çal�nmaktad�r. Mey ile çal�nan ezgiler 
daha çok Erzincan ve Bayburt yöresindekilere benzer. Yörede çok s�k kullan�lan di�er 
bir çalg� ise zurnad�r. Yöredeki zurnan�n boyu kuzeye gittikçe küçülmekte (zil zurna) ve 
çald��� ezgilerin temposuda artmaktad�r. Yöredeki dü�ün, �enlik, yayla göçleri ve 
festivallerin ana çalg�s� olan zurna, aç�k alanlarda davulla birlikte çal�nmaktad�r. 
Yöredeki mey ve zurna genellikle la tonundad�r. 
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Bayburt Yöre Müzi�i ve Yörede Kullan�lan Nefesli Sazlar 

Bayburt, kuzeyinde Trabzon, güneyinde Erzincan, do�usunda Erzurum, bat�s�nda 
Gümü�hane illeriyle çevrili bir yöredir. Bayburt önceleri Erzurum iline ba�l� bir 
yerle�im yeri iken daha sonra ayr� bir vilayet olmu�tur. Köklü tarihi, tabi ve ekonomik 
zenginlikleri nedeniyle Bayburt’un halk müzi�ide her zaman zengin ve seviyeli 
olmu�tur (Turhan, 1996:11). Bayburt yöresi bulundu�u co�rafi konumu nedeniyle s�n�r 
illeri olan Erzurum, Gümü�hane, Trabzon, Erzincan ve Artvin illerinden etkilenmi�tir. 
Bayburt yöre müzi�inde hem Karadeniz’in k�y� kesimlerinden hem de iç bölgelerin 
müzik kültüründen örnekler bulmak mümkündür.  

Bayburt türkülerinde daha çok çaylar�n, da�lar�n, yaylalar�n, ovalar�n, derelerin, 
nehirlerin ve sava�lara gidipte dönmeyen gençlerin ac�s�n�n konu edildi�ini görürüz. 
Yörede “sançma” denilen kar��l�kl� mani söyleme ve dilek tutma gelene�ide türkülere 
yans�m��t�r (Turan, 1996:11).  

Bayburt yöre müzi�i, di�er yöreler gibi yayla etkinlikleri, dü�ün ve sünnet 
�ölenleri türünde daha çok e�lenceye yönelik faaliyetlerle ya�at�lmaktad�r.  Bayburt’un 
eski bir gelene�i olan yayla �enlikleri, Temmuz ay�nda göçlerle ba�lar. Yayla 
�enliklerinde özellikle nefesli çalg�lar e�li�inde halk oyunlar� oynan�r, türküler söylenir, 
bo�alar güre�tirilir (Turan, 1996:11). 

Erzurum, Erzincan ve Sivas yörelerinden derlenen türkülerin makamlar�yla 
Bayburt türküleri, birbirinin hemen hemen ayn�s�d�r (Karakoyunlu, 1990:68). Bayburt 
ilinde bar, halay ve horon ezgileri geni� yer tutmaktad�r.  

Bayburt’ta �enlik günlerinin en belirgin göstergelerinden birisi; davul zurna 
e�li�inde, halka halka dizilerek ve el ele tutu�up, önce a��rdan al�n�p sonra gittikçe 
h�zlanan bar oyunlar�d�r. Bu oyunun ezgileri genellikle h�zl�d�r ve zurna ile icra edilir. 
Yöredeki halk oyunlar� k�yafet ve oyunlara e�lik eden çalg�lar aç�s�ndan Erzurum halk 
oyunlar�ndan çok etkilenmi�tir. Dü�ünlerde keman, ud, mey, klarinet, zurna cümbü� ve 
teflerin e�lik etti�i barlar, birer zerafet ve kahramanl�k göstergesidir (Karakoyunlu, 
1990:64).  

Bayburt yöresinde 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 ve 12 zamanl� usüllere rastlanmaktad�r. 
Bunlar içerisinde 10/8’lik, 4/4’lük ve 12/8’lik usüller daha çok kullan�lmaktad�r. 
Bayburt yöresinde bar türü oyunlar yayg�n oldu�u için 12/8’lik ve 6/8’lik usüllere bu 
yörenin her yerinde rastlamak mümkündür. Yörede icra edilen ezgilerin ses s�n�r�n�n 4 
ses ile 11 ses aras�nda kald���, bunlar içerisinde de en çok kullan�lanlar�n 5 veya 8 ses 
s�n�r�ndakilerin oldu�u görülmektedir. Bayburt ilindeki ezgilerin ses geni�li�i Do�u 
Karadeniz’in k�y� kesimlerine yakla�t�kça azalmaktad�r. 

Bayburt yöresinde kullan�lan çalg�lara bak�ld��� zaman tulum, davul, zurna, mey, 
dilli kaval, dilsiz kaval,  klarinet, ba�lama, keman, ud, cümbü�, def, darbuka,  ve 
kemençe gibi çalg�lar� görmekteyiz. Bayburt ilindeki nefesli çalg�lara bak�ld��� zaman 
ise nefeslilerin yöreye a�a��daki gibi da��ld��� görülür. 
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Bayburt’ta Kullan�lan Nefesli Sazlar�n Haritas� 

 

Bu haritada, Bayburt ilinde yayg�n olan tulum, mey, zurna, klarinet, dilli kaval, 
dilsiz kaval gibi nefesli çalg�lar gösterilmi�tir. Buna göre Bayburt’un Demirözü ilçesine 
yak�n yerlerinde mey, zurna, dilsiz kaval ve dilli kaval, Ayd�ntepe ilçesi civar�nda 
zurna, mey ve tulum, merkezde klarinet, mey, zurna, dilsiz kaval ve dilli kaval gibi 
çalg�lar�n kullan�ld��� görülmektedir. Bayburt halk müzi�inde e�lik saz� olarak davul, 
zurna, mey, ba�lama birlikte kullan�lmaktad�r. Kemençe ve tulum ise 40-50 y�l öncesine 
kadar daha ziyade Bayburt’un kuzey taraf�nda çal�nmaktaym��. Ancak �imdi yerini 
zurna alm��t�r. Bayburt yöre müzi�ine genel olarak bak�ld���nda, zurnan�n yörede daha 
yayg�n bir çalg� oldu�u görülür. Bu yörenin zurnas� Do�u Karadeniz’in k�y� kesimlerine 
göre daha büyüktür. Yörede kullan�lan nefesli sazlardan bir ba�kas� olan klarinet’in 
Do�u Karadeniz’de yayg�n oldu�u as�l yer Ordu yöresidir. Ordu yöresindeki klarinet 
9/8’lik kar��lama türünde ve ço�u zaman h�zl� ezgiler çalarken, Bayburt’ta 6/8’lik ve 
12/8’lik bar ezgileri çalmaktad�r. Daha çok Bayburt merkezinde Türk halk müzi�i koro 
çal��malar�nda ve baz� halk oyunu ezgilerinde kullan�lan dilsiz kaval ise yörede çok 
yayg�n bir çalg� de�ildir. Dilli kaval ise Bayburt’un Gümü�hane’ye yak�n yerlerinde 
mahalli e�lencelerde ve koyun otlat�l�rken çal�nan bir çalg�d�r. Burada kullan�lan dilli 
kavallar 7 veya 8 delikli ve k�sa boyludur. Yöredeki bu kavallar daha çok uzun hava 
türünde ezgiler çalmaktad�r. Bayburt’ta yayg�n olarak çal�nan di�er bir çalg�da meydir. 
Mey çalg�s� zurnan�n giremedi�i dü�ün, k�na ve oturak alemleri gibi ortamlarda çal�n�r. 
Mey çalan ki�i ezgi çalmaya ba�lamadan önce bir taksim yapar sonrada ezgiyi çalar. 
Yöredeki mey ezgileri daha çok Gümü�hane ve Erzincan’daki ezgilere benzemektedir. 

Sonuçlar 

1. Do�u Karadeniz bölgesindeki müzik kültürünün genel yap�s� incelendi�inde 
yedi ve dokuz zamanl� usüllerin bölge genelinde yo�un oldu�u görülmektedir. Ayr�ca 
her iki usulünde metrik dizilimi di�er yörelerden farkl�d�r.  
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2. Do�u Karadeniz bölgesindeki yörelerin müzik kültürü aç�s�ndan hem etkileyen 
hem de etkilenen durumunda olduklar� görülmektedir. Bölgedeki illerden, özellikle 
Trabzon di�er illeri birçok yönden etkilemi�tir. Genel olarak bak�ld���nda ise, Ordu; 
Giresun ve �ç Anadolu’dan, Giresun; Ordu, Trabzon ve Sivas’tan, Trabzon; �ç Anadolu 
ve Gümü�hane’den, Rize; Trabzon ve Artvin’den, Artvin; Trabzon ve Kafkaslardan, 
Gümü�hane; Trabzon, Erzurum ve Bayburt’tan, Bayburt ise Trabzon ve Erzincan’dan 
etkilenmi�tir. Do�u Karadeniz yöre ezgilerinin usüllerinde ço�u zaman beklenmedik bir 
�ekilde farkl�la�ma görülmektedir. Örne�in; 7 zamanl� bir usul aras�na 3 zamanl� ba�ka 
bir usul girebilmektedir. Baz� ezgiler ise uzun hava türünde ve serbest usulle ba�lay�p 
bir anda as�l usulüne dönmektedir.  

3. Do�u Karadeniz bölgesinin müzik kültürü içerisinde yer alan halk oyunlar� ve 
ezgileri incelendi�inde, Ordu’da kar��lama, Giresun’da kar��lama ve horon, Trabzon ve 
Rize’de horon, Artvin ve Bayburt’ta bar, Gümü�hane’de ise bar ve horon türü oyunlarla 
ezgilerinin yayg�n oldu�u görülmektedir. 

4. Usülleri aç�s�ndan incelenen Do�u Karadeniz yöre ezgilerinde 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 
9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 17, 18 ve 21 zamanl� usüllere rastlanm��t�r. Buna göre; 
Ordu’da 9/8’lik ve 4/4’lük, Giresun’da 9/8’lik ve 7/8’lik, Trabzon’da 7/8’lik ve 4/4’lük, 
Rize’de 7/8’lik ve 5/8’lik, Artvin’de 6/8’lik ve 10/8’lik, Gümü�hane’de 4/4’lük ve 
10/8’lik, Bayburt’ta ise 10/8’lik ve 4/4’lük usül kal�plar� yo�un olarak kullan�lmaktad�r.  

5. Ezgilerde kullan�lan ses geni�likleri aç�s�ndan incelenen Do�u Karadeniz yöre 
müzi�inin genellikle 3 ses ile 12 ses s�n�r� aras�nda kald��� görülmü�tür. Buna göre yöre 
ezgilerinin ço�unlukla, Artvin’de 5 veya 6 ses, Ordu’da 5 veya 7 ses, Giresun’da 6 veya 
7 ses, Rize’de 5 veya 6 ses, Bayburt’ta 5 veya 8 ses, Trabzon’da 6 veya 7 ses, 
Gümü�hane’de ise 6 veya 9 ses s�n�rlar� aras�nda kalmaktad�r. Bu sonuçlar �����nda k�y� 
kesimde kalan baz� yöre ezgilerinin ses s�n�r� say�s�n�n 3 ile 6 aras�nda oldu�u, iç 
kesimde kalan yörelerin ise 12 sese kadar ç�kt��� görülür. 

6. Do�u Karadeniz bölgesinde yer alan nefesli çalg�lar�n yörelere göre da��l�m� 
incelendi�inde ise �u sonuçlara ula��lm��t�r:  

Ordu ilinin k�y� kesimlerinde klarinet, iç kesimlerinde, dilli kaval, dilsiz kaval ve 
zurna; Giresun ilinin k�y� kesimlerinde klarinet, zurna, iç kesimlerinde, dilli kaval ve 
dilsiz kaval; Trabzon ilinin k�y� kesimlerinde zurna, iç kesimlerinde, dilli kaval ve dilsiz 
kaval; Rize ilinin k�y� kesimlerinde tulum, a��z m�z�kas�, iç kesimlerinde, çifte, zurna, 
dilli kaval ve dilsiz kaval; Artvin ilinin k�y� kesimlerinde tulum, iç kesimlerinde, dilli 
kaval, dilsiz kaval, a��z m�z�kas�,  sipsi, zurna, çifte, çimon, klarinet ve mey; Bayburt 
ilinin merkeze yak�n yerlerinde dilli kaval, dilsiz kaval ve zurna, Erzurum, Artvin ve 
Erzincan’a yak�n olan yerlerinde, klarinet, tulum ve mey; Gümü�hane ilinin merkeze 
yak�n yerlerinde tulum ve klarinet, Trabzon’a yak�n yerlerinde ise 6 delikli dilli kaval 
çalg�lar�n�n yayg�n olarak kullan�ld��� görülmü�tür. 

8. Bu çal��mada Do�u Karadeniz’e özgü tulum, zil zurna (küçük boylu zurna) ve 
6 delikli dilli kaval çalg�lar� tespit edilmi�tir. Ayr�ca bu çalg�lar (zurna hariç) yörede 
polifonik bir yap� sergilemektedirler. Bu çalg�lardan tulum iki sesli, dilli kaval ise üç 
sesli ezgiler icra etmektedir. 
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MÜZ�K Ö�RETMEN� YET��T�REN KURUMLARDA HALK ÇALGILARININ 
ÖNEM� 

 
                                                                                                              Zeynep KAYA* 
                                                                                                                 Ünal �M�K** 
 

G�R�� 
 
Türkiye Cumhuriyeti’nin ilk yüksekö�retim kurumu olan Musiki Muallim 

Mektebi’nden bugüne,  E�itim Enstitüsü, Yüksek Ö�retmen Okulu ve son olarak da 
E�itim Fakültesi olarak isim de�i�tiren ve çe�itli evrelerden geçmi� olmas�na ra�men 
temel amaçlar� hiçbir zaman de�i�meyen müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlar�n temel 
amac�: “Orta dereceli okullar ile meslek okullar�nda, müzik derslerini okutacak, müzik 
e�itimi çal��malar�n� yönetecek ve çevrelerine bu alanda rehber olabilecek nitelikte 
ö�retmen yeti�tirmek”tir. ( M.E.B.,1970) Bütün bunlar� gerçekle�tirecek olan müzik 
ö�retmeninin kendi halk�n�n öz müzi�i hakk�nda fikir sahibi olmamas�, ö�rencilerine bu 
alanda aktarabilece�i bilgi birikiminden yoksun olmas� dü�ünülemez. Lisans döneminde 
kazan�lan donan�m�n çok yönlü olmas� ve i�levselli�i bu noktada devreye girmektedir.   

 
Halk müzi�inin ayr�lmaz bir parças� olan halk çalg�lar�n�n, müzik ö�retmeni 

yeti�tiren kurumlar�n müfredat programlar�nda gereken yeri ve önemi bulmas�, müzi�in, 
toplumun tüm kesimlerine ula�abilmesi aç�s�ndan oldukça önemlidir. Müzik e�itiminde, 
istenilen toplumsal hedeflere ula��labilmesi, bu e�itimi verecek olan e�itimcilerin 
toplumun tüm kesimine hitap edebilecek donan�ma sahip olmas� ile mümkündür. Müzik 
e�itiminde halk çalg�lar�n�n kullan�m� bu ba�lamda oldukça önemlidir.  

 
“Müzik bir bilimdir. Türkiye’de dü�ünceyi geli�tirmek istiyorsak, kendimize 

özgü kültürü olu�turma pe�inde isek, di�er görü�lerin “papa�an�” ya da “Türkiye bayii” 
olmak istemiyorsak, yap�lmas� gereken birçok �eyin yan�nda, bize yak��an bilim 
yorumunu ortaya koymam�z gerekir”. (Sinano�lu, 2002) Bu fikirden yola ç�karak; 
Toplumdan kopuk ya da toplumun genel kültür yap�s�yla uyumsuz e�itim yöntemlerinin 
ba�ar�ya ula�mas�n�n beklenemeyece�i söylenebilir. 
 

Amaç 
Ara�t�rman�n amac�, müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlar�n müfredat 

programlar�nda halk çalg�lar�na ayr�lan pay�n yeterlilik düzeyini,  bu çalg�lar�n müzik 
e�itimindeki yerini ve önemini; bu kurumlardan mezun olmu� müzik ö�retmenlerinin 
de görü�lerinden faydalanarak sorgulamakt�r.  
 

Yöntem 
Ara�t�rma, betimsel nitelikte olup; durum tespiti yapmaya yöneliktir. 

Ara�t�rman�n evrenini, Türkiye’deki E�itim Fakültesi Güzel Sanatlar E�itimi Anabilim 
Dal� Müzik E�itimi Bilim Dallar�ndan mezun ve ortaö�retim kurumlar�nda görev 
yapmakta olan müzik ö�retmenleri; örneklemini ise Malatya ilindeki ortaö�retim 
kurumlar�nda görev yapmakta olan 40 müzik ö�retmeni olu�turmaktad�r.  

                                                
* Ara�t�rma  Görevlisi. �nönü Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Güzel Sanatlar E�itimi Anabilim 
Dal� Müzik E�itimi Bilim Dal� Doktora Program� Ö�rencisi, zkaya@inonu.edu.tr 
** Müzik Ö�retmeni. �nönü Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Doktora Program� Ö�rencisi, 
unalimik@hotmail.com 
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Ara�t�rmada veriler, örneklem grubuna anket uygulanarak elde edilmi�tir. Anket 

yoluyla elde edilen veriler, SPSS program� kullan�larak istatistiksel i�lemlere tabii 
tutulup analiz edilmi� ve frekans da��l�mlar� (f) ve yüzdelik (%) de�erleri 
hesaplanm��t�r. Elde edilen bulgular yorumlanarak sonuçlara ula��lm�� ve bu sonuçlar 
do�rultusunda öneriler sunulmu�tur.   
 

BULGULAR VE YORUM 
 
                  Tablo 1. Müzik Ö�retmeni Yeti�tiren Kurumlar�n Türk Halk Çalg�lar�  
                  Ba�lam�nda Kazand�rd��� Donan�m�n Yeterlili�ine �li�kin Oranlar 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

KISMEN 4 10,0 

AZ 24 60,0 

HIC 12 30,0 

TOPLAM 40 100,0 

 
Tabloda görüldü�ü gibi; Türk Halk Çalg�lar� ba�lam�nda kazan�lan donan�m�, 

müzik ö�retmenlerinin  % 60’� az ölçüde, % 10’u k�smen yeterli bulmakta, % 30’u ise 
hiç yeterli bulmamaktad�r. 

 
                  Tablo 2. Bireysel Çalg� Seçiminde Alternatif Yeterlili�ine �li�kin 
Oranlar 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

TAMAMEN 1 2,5 

KISMEN 3 7,5 

AZ 24 60,0 

HIC 12 30,0 

TOPLAM 40 100,0 

 
Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmenlerinin, % 60’� az ölçüde, % 7,5’i 

k�smen, % 2,5’i bireysel çalg� seçiminde tamamen yeterli alternatifi buldu�una, % 30’u 
ise bulmad���na ili�kin görü� belirtmi�tir. 
 
                 Tablo 3. Bireysel Çalg� Seçiminde Alternatif Çalg�lar�n Gereklili�ine 
�li�kin  
                 Oranlar 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

TAMAMEN 26 65,0 

KISMEN 2 5,0 

AZ 1 2,5 
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HIC 11 27,5 

TOPLAM 40 100,0 

 
Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmenlerinin % 65’i tamamen, % 5’i k�smen, 

% 2,5’i az ölçüde bireysel çalg� seçiminde alternatif çalg�lar�n gerekli oldu�una ili�kin 
görü� belirtirken, % 27,5’i hiç gerekli bulmam��t�r. 
 
Tablo 4. Türk Halk Çalg�lar�n�n Türk Kültürünün Devam� �çin Gereklili�ine  
�li�kin Oranlar 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

TAMAMEN 39 97,5 

KISMEN 1 2,5 

TOPLAM 40 100,0 

 
Tabloda görüldü�ü gibi; Türk Halk Çalg�lar�n�n, Türk Kültürünün devam� için 

gerekli oldu�una, müzik ö�retmenlerinin % 97,5’i tamamen % 2,5’i ise k�smen 
kat�lmaktad�r. 

 
 Tablo 5. Müzik Ö�retmeni Yeti�tiren Kurumlarda Türk Halk Çalg�lar�n�n 
Tan�t�m Yeterlili�ine �li�kin Oranlar 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

KISMEN 3 7,5 

AZ 26 65,0 

HIC 11 27,5 

TOPLAM 40 100,0 

 

Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmenlerinin % 65’i az ölçüde, % 7,5’i 
k�smen, müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlarda Türk Halk Çalg�lar�n�n tan�t�m�n� yeterli 
bulmakta % 27,5’i ise hiç yeterli bulmamaktad�r. 
 
Tablo 6. Müzik Ö�retmeni Yeti�tiren Kurumlardaki Ö�retim Elemanlar�n�n Türk 
Halk Çalg�lar�n�n Tan�t�m�nda Etkili Olma Oranlar� 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

KISMEN 4 10,0 

AZ 23 57,5 

HIC 13 32,5 

TOPLAM 40 100,0 
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Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlardaki ö�retim 
elemanlar�n�, müzik ö�retmenlerinin % 57,5’i az ölçüde, % 10’u k�smen, Türk Halk 
Çalg�lar�n�n tan�t�m�nda etkili bulurken, % 32,5’i ise hiç etkili bulmamaktad�r. 

 
Tablo 7. Müzik Ö�retmenlerinin Derslerde Türk Halk Çalg�lar�ndan Faydalanma 
Oranlar� 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

TAMAMEN 14 35,0 

KISMEN 15 37,5 

AZ 8 20,0 

HIC 3 7,5 

TOPLAM 40 100,0 

 

 
Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmenlerinin % 37,5’i k�smen, % 35’i 

tamamen, % 20’si az ölçüde, derslerinde halk çalg�lar�ndan faydalanmakta, % 7,5’i ise 
hiç faydalanmamaktad�r.  

 
 Tablo 8. Müzik Ö�retmenli�i Ya�ant�s�nda Türk Halk Çalg�lar�n�n Gereklili�ine 
�li�kin Oranlar 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

TAMAMEN 34 85,0 

KISMEN 6 15,0 

TOPLAM 40 100,0 

 

 
Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmenlerinin % 85’i tamamen, % 15’i ise 

k�smen, müzik ö�retmenli�i ya�ant�s�nda Türk Halk Çalg�lar�n�n kullan�m�n�n gerekli 
oldu�unu dü�ünmektedir. 
 
                  Tablo 9. Türk Halk Çalg�lar�n�n Müzik E�itimine Katk� Sa�lama 
Oranlar� 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

TAMAMEN 32 80,0 

KISMEN 7 17,5 

AZ 1 2,5 

TOPLAM 40 100,0 
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Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmenlerinin % 80’i tamamen, % 17,5’i 
k�smen, % 2,5’i az ölçüde, Türk Halk Çalg�lar�n�n kullan�m�n�n derslerini 
zenginle�tirece�i kan�s�ndad�rlar. 
 
Tablo 10. Türk Halk Çalg�lar� Kullan�m�n�n Ö�renci �lgi Düzeyini Artt�raca��na 
�li�kin Oranlar 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

TAMAMEN 34 85,0 

KISMEN 6 15,0 

TOPLAM 40 100,0 

 
Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmenlerinin %85’i tamamen, % 15’i k�smen, 

Türk Halk Çalg�lar�n�n derslerde kullan�m�yla ö�renci ilgi düzeyinin artaca�� 
kan�s�ndad�rlar. 
 
Tablo 11. Türk Halk Çalg�lar�n� Müzik E�itiminde Kullan�labilir Bulma Oranlar� 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

TAMAMEN 32 80,0 

KISMEN 8 20,0 

TOPLAM 40 100,0 

 
Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmenlerinin % 80’i tamamen % 20’si ise 

k�smen Türk Halk Çalg�lar�n� müzik derslerinde kullan�labilir bulmaktad�r. 
 
Tablo 12. Türk Halk Çalg�lar�n�n Müzik Ö�retmeni Yeti�tiren Kurumlarda Daha 
Yo�un Ele Al�nmas� Gereklili�ine �li�kin Oranlar 
 Frekans (f) Yüzde (%) 

TAMAMEN 37 92,5 

KISMEN 3 7,5 

TOPLAM 40 100,0 

 
Tabloda görüldü�ü gibi; müzik ö�retmenlerinin % 92,5’i tamamen, % 7,5’i ise 

k�smen, Türk Halk Çalg�lar�n�n müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlarda daha yo�un ve 
etkin ele al�nmas� gerekti�ini dü�ünmektedir. 
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SONUÇ 
 

Elde edilen bulgular do�rultusunda müzik ö�retmenlerinin; 
1) % 60’�n�n lisans döneminde halk çalg�lar� ba�lam�nda kazan�lan donan�m� az ölçüde 
yeterli buldu�u, 
2) % 60’�n�n lisans dönemindeki bireysel çalg� alternatiflerini az ölçüde yeterli buldu�u, 
3) % 65’inin lisans dönemindeki bireysel çalg� alternatif varl���n� tamamen gerekli 
buldu�u, 
4) % 97,5’inin Türk Kültürünü ya�atabilmenin en önemli yollar�ndan birinin de Türk 
Halk Müzi�i ve çalg�lar�n�n nesilden nesile aktar�lmas� oldu�u fikrine tamamen 
kat�ld�klar�, 
5) % 65’inin müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlarda Türk Halk Çalg�lar�n�n tan�t�m�n� 
az ölçüde yeterli buldu�u, 
6) % 57,5’inin müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlardaki ö�retim elemanlar�n�, Türk 
Halk Çalg�lar�n�n tan�t�m�nda az ölçüde etkili buldu�u, 
7) % 37,5’inin derslerde Türk Halk Çalg�lar�ndan k�smen faydaland���, 
8) % 85’inin müzik ö�retmenli�i ya�ant�s�nda Türk Halk Çalg�lar�n�n kullan�m�n� 
tamamen gerekli buldu�u, 
9) % 80’inin Türk Halk Çalg�lar�n�n müzik e�itimine tamamen katk� sa�lad���n� 
dü�ündükleri, 
10) % 85’inin Türk Halk Çalg�lar�n�n derslerde kullan�lmas�yla ö�renci ilgi düzeyinin 
tamamen artaca��n� dü�ündükleri, 
11) %80’inin Türk Halk Çalg�lar�n� müzik e�itiminde tamamen kullan�labilir 
bulduklar�, 
12) % 92,5’inin Türk Halk Çalg�lar�n�n müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlarda daha 
yo�un ele al�nmas� gerekti�ini dü�ündükleri, sonuçlar�na ula��lm��t�r.  
 

Bu ara�t�rma sonuçlar� do�rultusunda ve kendileriyle yap�lan birebir yap�lan 
görü�melerde, müzik ö�retmenlerinin e�itimleri s�ras�nda halk çalg�lar� konusunda 
yeterli donan�m� kazanamad�klar� elde edilen bulgulardan biridir. Ara�t�rma anketine 
kat�lan müzik ö�retmenlerinin büyük bir k�sm� halk çalg�lar�n� yeterince 
kullanamad���n� belirtmekte; yine ankete kat�lan müzik ö�retmenleri, müzik derslerinin 
i�leni�i esnas�nda halk çalg�lar�n�n kullan�m�n�n gerekli ve önemli oldu�u görü�ünde 
birle�mektedir. Bununla birlikte hangi halk çalg�lar�n�n müzik e�itiminde kullan�lmaya 
daha elveri�li oldu�u tart��maya aç�k bir konudur.  

 
Bu sonuçlardan yola ç�karak; Müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlarda, bireysel 

çalg� seçiminde ö�renciye, yayl� çalg�lar, piyano vb. çalg�lar�n yan� s�ra Türk Halk 
Çalg�lar�n�n da alternatif olarak sunulmas�, özellikle Türk Halk Çalg�s� icra edebilen 
ö�rencilerin birikimlerinin te�vik edilerek devam�n�n sa�lanmas�, Türk Halk 
Çalg�lar�n�n müzik ö�retmeni yeti�tiren kurumlarda ne �ekilde ve hangi metotlarla ele 
al�naca��n�n sorgulanmas�, Türk Halk Çalg�lar�n�n müzik ö�retmeni yeti�tiren 
kurumlarda gereken yeri ve önemi bulmas� için bu kurumlar�n ders programlar�n�n 
yeniden ele al�nmas� önerilebilir. 
 

KAYNAKÇA 
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HALK MÜZ���NDE ÇOBAN KAVAL SÜRÜ 

                                                                                                 Seher KEÇE TÜRKER 

ÖZET 

Kaval insano�lunun ilk üflemeli  çalg�lar�ndand�r. Isl�k çalmas�n� ba�aran insano�lu, 
rüzgâr�n içi bo� kam��lardan ç�kard��� seslerden yararlanarak, ilk melodik sesleri  kavaldan 
ç�kard�lar. Ça�lar önce Anadolu’ ya göç eden insanlar öz kültür de�erleri aras�nda kaval� da 
getirmi�lerdir. Anadolu da çok uygarl�klar döneminde de�i�ik biçimleriyle çal�nan kaval, as�l 
i�levini çoban ve köylünün ya�am�nda simgelenmi�tir. O dönemlerde kaval�n duyguland�r�c� 
sesi, Anadolu halk�n� mistik bir duyguya da sürüklemi�tir. Böylece çalg�n�n kutsal anlama 
bürünmesine yol açm��t�r. Geleneksel kaval çal�n���na Anadolu halk�m�z ‘horlatmal�’ ya da 
‘s�zlatmal�’ çal�� der. Bu çal�n��a en güzel örnek olarak ‘Davar� Suya �ndirme Havas�’ 
verilebilir. 

�ebinkarahisar‘da da�larda çobanlar aras�nda düzenlenen  gümü� Kaval Beste 
Yar��mas�ndan söz edece�im. Ayr�ca zaman�m�zda ramazan ay�nda usulüne uygun mani 
söyleyip  davul çalacak kimse bulam�yoruz. Bir kültür göz göre göre ölüyor. Di�er 
taraftan Peygamber mesle�i olan çobanl�k da yok olmaya yüz tutmu�tur.  Onun en 
büyük parças� olan kaval da çal�nm�yor. Çobanlar kaval çalmas�n� bilmiyorlar. Bu 
anlamda �ebinkarahisar’da yap�lan  “Gümü� Kaval Beste yar��mas�” önen kazan�yor. 
Çobanl�k mesle�ini canland�rmak ve kaval�n çal�nmas�n� sa�lamak ad�na ba�ar�l� bir 
çal��mad�r. Çal��mamda kaval�n tarihçesinden söz ederken, kaval, çoban, koyun üçgeni 
üzerinde duraca��m. Çoban öykülerine dikkat çekece�im.   

Anahtar kelimeler: gümü� kaval, çoban, sürü 

G�R�� 

         Tarihi insanl�k tarihi kadar eski olan kaval çalg�s�, ilk üflemeli çalg� aletidir. 

          Sümer toplumunda MÖ 5000 y�llar�ndan itibaren kullan�ld��� san�lan bu çalg�ya 
ait elimizdeki en eski bulgu, Tepe Gaura kaz�lar�nda ele geçen ve MÖ 4. bine tarihlenen 
kemik kaval parçalar�d�r. (-------). MÖ 3. Bine tarihlenen Ur Kral mezarlar�nda gümü� 
kavallar bulunmu�tur (--------).  

Ur’ da iki tür kaval oldu�u tespit edilmi�. Gümü� kavallar�n boyu 23 cm imi�. 
Birisinde dört, di�erinde tek delik bulunurmu�. Tahminen çifte kaval olarak 
kullan�l�yormu�.    
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           Baz� kabartmalarda bu kavallar yanyana, baz�lar�nda, aralar� ayr�k olarak 
tutuldu�u görülüyor. Ancak ikisine de ayn� anda üfleniyormu�.  Bu kavallarda a��zl�k 
var m� yok mu bilinmiyor.  

          Asur kabartmalar�nda da çifte kavallar�n boyutlar� birbirinden farkl�d�r. Tek delikli 
olan kaval di�erinden k�sad�r. �lkça� Uygarl�klardan, M�s�r’da (M.Ö. 2850-332) “çalg� 
çalmak kahraman erkeklere de�il, nazl� kad�nlara yak���r” dü�üncesi hakimdir. Antik 
müzik yani ilk ça� müzi�i, ayin ve mistik törenlerin, sava� danslar�n�n oldu�u gibi, 
gündelik ya�am�n da bir parças� ve e�lence arac�d�r. Davul, arp, tef, darbuka, sistron, 
çifte kaval, üçgen, kitara ya da çitara (su bas�larak i�leyen org) önemli çalg�lard�r.  

         Sümerlerde  (M.Ö. 4000-2300)  Müzik, dinsel tap�nma törenlerine özgü gizemli 
bir güç ta��r. �arap ve a�k gibi dünyasal zevklerin sesidir. Bu sesler kaval, lir, arp, 
kam��, düdükler, davullar ve iki de�nekle çal�nan santur daha sonralar� trompetlerdir. 

        �nsano�lunun esen rüzgarlar�n, sazl�klardaki k�r�k kam��lara çarparak ç�karm�� 
olduklar� �sl�k seslerini, onlar�n da taklit ettikleri, üzüntülü ve sevinçli günlerinde 
ç�karm�� olduklar� seslerin ilk müzik duygular�n� ortaya ç�kard��� tahmin edilmektedir. 
Zamanla dü�üncelerini geli�tirerek kam���n veya kiri�in ç�karm�� oldu�u sesler onlar�n 
ilgisini çekmeye ba�lam��, avlanmak üzere kulland�klar� ok ve yaylar�n� bir müzik aleti 
gibi kullanm��lar. Avlanma yay�na oku sürterek bir tak�m sesler ç�karm��lar ve ad�na 
‘oklu�’ demi�lerdir. Daha sonra oklu�un ucuna su kaba�� ilave ederek ‘�kl��’a 
dönü�türmü�ler ve at k�l�ndan yap�lan yaylar ile de çalmaya çal��m��lard�r.Tarihi 
belgelerden anla��ld���na göre; Ikl�� yayl� sazlar�n, kopuz ise m�zrapl� sazlar�n atas�d�r. 

     Asya müzi�inin sistemi olan Pentatonik* sistemdeki be�li sesler elde edildikten 
sonra da delik say�s� sekize kadar art�r�lm��t�r. Önceleri kam��tan yap�lan kavallar 
zamanla hayvanlar�n boynuz ve kemiklerinden yap�lmaya ba�lanm��t�r. �lk dönemlerde 
kartal ve turna gibi ku�lar�n kanat kemi�inden yap�l�p çal�nanlar�na ötkeçi-n ad� 
verilmi�, bundan tek kemikten yap�lanlar�na ise bugün ç���rtma denilmektedir.                         

         �lk Türk çalg�lar�n�n olu�umunda, ev yap�m�nda oldu�u gibi do�al çevre 
ko�ullar�n�n ve buralarda bulunabilen maddelerin kullan�ld��� görülür. Bunlar, a�açlar, 
tel yapmaya elveri�li mahalli bitkiler, çe�itli hayvan ba��rsaklar�, at kuyru�u, hayvan 
derileri, boynuz, ku� kanad�, kaval kemikleri gibi maddelerdir.    
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          Kaval, Anadolu ya�am�nda köklü bir geçmi�e sahiptir. Anadolu insanlar� 
taraf�ndan y�llar y�l� öz duygular�n anlat�m ve iletiminde vazgeçilmez bir çalg� olmu�tur. 
Ça�lar önce Anadolu’ ya göç eden insanlar öz kültür de�erleri aras�nda kaval� da 
getirmi�lerdir. Anadolu da çok uygarl�klar döneminde de�i�ik biçimleriyle çal�nan 
kaval, as�l olgusu çoban ve köylünün ya�am�nda simgelenmi�tir. O dönemlerde kaval�n 
duyguland�r�c� sesi, Anadolu halk�n� mistik bir duyguya da sürüklemi�, böylece çalg�n�n 
kutsal bir anlama bürünmesine yol açm��t�r. �slamiyet’ten önceki dönemde belli ba�l� 
Türk çalg�lar�; Davul, tunçtan yap�lm��  kus* ( kos) lar, yayl� yays�z kopuzlar, çe�itli 
düdükler, “s�b�zg�”* denilen kavallar ba�ta gelen çalg�lard�. 

  Bir anlat�ya göre; Hz. Süleyman'�n ö�rencilerinden say�lan Pisagor, üç 
gecerüyas�nda bir nurani ki�inin "Falan deniz kenar�na git, orada bir bilim bulacaks�n" 
demi�, Pisagor gidip hiçbir �ey bulamay�p geri dönerken orada bulunan demircilerin 
ç�kard�klar� seslerden müzi�i icat etmi�tir. Pisagor ruhunu terbiye için uygulad��� 
riyazet* metoduyla gezegenlerin bulundu�u semaya kadar ç�kar ve feleklerin 
hareketinden ç�kan müzi�i dinlermi�.          

 Tanr�ça Athena vadi içinden akan derenin kenar�nda dola��p kaval çalarken 
sudaki aksinde yanaklar�n�n �i�kin oldu�unu görmü�. Aksini çirkin bulup f�rlat�p atm�� 
kaval�. Kaval� bulan Marsyas zamanla öyle güzel çalmaya ba�lam�� ki, ünü her yeri 
sarm��. Müzikte kendisini rakipsiz gören Tanr� Apollon’a kafa tutar hale gelmi�. 
Apollon Marsyas’� yar��maya davet etmi�. Kral Midas ta hakem olmu�. Marsyas kaval� 
daha güzel çalmas�na ra�men yenik ilan edilmi�. K�skançl���n� yenemeyen Apollon,  
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Marsyas’�n derisini yüzdürmü�, Midas’�n kulaklar�n� e�ek kula��na dönü�türmü�. Ama 
sonradan yapt���na pi�man olup Marsyas’�n bedenini �rmak haline getirmi�. ��te antik ad�yla 
Marsyas, bugünkü ad�yla Çine Çay�*  böyle olu�mu�. 

Bu mitolojik hikayeye göre de; Hindistan'da dev bir Anka ku�u varm��. Bu 
ku�un ad�na "Kaknüs" derlermi�. Orman�n derinliklerinde ya�arm��. Gagas�nda yüz 
delik bulunurmu�. Bir e� bulmak ümidiyle tatl� tatl� ötermi�. Gagas�ndaki bu deliklerden 
ç�kard��� ötü�lerin, na�melerin etkisine gelen di�er küçük ku�lar� yiyerek beslenirmi�. 
Çok uzun y�llar ya�ar, ölece�i zaman ötmesi ço�al�r, sonra birden alev al�r ve kül 
olurmu�. Küllerden yeni bir yavru kaknüs ku�u do�arm��. Bu ku�u merak eden bir 
filozof, uzun aray��lar sonunda onu bir ormanda bulmu� ve günlerce izleyip na�melerini 
dinleyerek müzi�i icat etmi�. Bu hikayenin anlat�ld��� zaman dilimi Selçuklulara kadar 
uzan�r. O dönemin ünlü mistik �airlerinden Feridüddin Attar'�n eserinde bu hikayeyi 
bulabiliriz.(USLU, 2004:276) XV.) 

Say�s�z çoban öyküsü okudum. Bunlardan birini özetlemek istiyorum.   

           Ta� Kesilen Çoban Ve Sürüsü, Çoban�n birisi da�da sürülerini otlat�yormu�. 
Oradan geçen yeni do�um yapm�� bir kad�n, çocu�una süt istemi�. Çoban, kad�na süt 
vermedi�i gibi, bir de onu azarlam��. Kad�n da çobana k�zarak beddua etmeye ba�lam��: 
“�n�allah sürünle birlikte ta� ve a�aç olursun, demi� . Allah kat�nda kad�n�n bedduas� 
kabul olmu� ve çoban sürüsüyle birlikte Çakmakkaya Köyü* civar�nda ta� ve a�aç 
olmu�.  

           Çoban Kaval�: Kaval insano�lunun ilk üflemeli çalg�lar� aras�ndad�r. “Kaval” 
kelimesinin içi bo� anlam�na gelen 'Kav' kökünden türedi�i san�lmaktad�r.  
Günümüzde geleneksel müzi�in çalg� topluluklar�n�n önemli bir renk çalg�s� olarak 
kullan�l�r. Standartlara göre üretilmedi�i için boyutlar� hakk�nda kesin bilgi yoktur. 
30cm. ile 80cm. aras�nda de�i�en bir yap� gösterdi�i söylenebilir.  

          Isl�k çalmas�n� beceren insano�lu, rüzgâr�n içi bo� kam��larda ç�kard��� 
seslerden yararlanarak, ilk melodik sesleri sa�lad�. �lk dönemlerde delik aç�lmadan 
üflenen kavala önce tek delik, daha sonra  iki, üç, dört ve giderek be�e kadar ç�kart�lm�� 
ve böylece, be� sesli ‘pentatonik’ ezgilerin düzeyindeki biçimine ula�t�r�lm��t�r.  

           Bu çalg� genellikle yabani armut ve erik a�ac�ndan yap�l�r. Bazen ceviz, k�z�lc�k 
ve kiraz a�açlar�ndan da yap�lm�� kavallara rastlan�r. Ayn� zamanda tahtadan yap�lan 
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kavallar�n d���nda plastik ve metalden (pirinç, alüminyum) yap�lm�� kavallar da farkl� 
titre�im ve ses karakterleri ile bilinir. Gerek ton, gerekse yüksek ses elde edilmesi 
aç�s�ndan a�aç kavallar tercih edilmektedir.              

          Kavallar tek parça olabildi�i gibi birbirlerine geçmeli iki veya üç parçadan da 
yap�lmaktad�r. En iyi kavallar Mara� ve Gaziantepli ustalarca yap�lanlar olarak tan�n�r. 
Kaval�n üflenen yerine A��zl�k, yere sarkan uç taraf�naysa Kenar denir. Kavallar�n 
sonlar�na yani kenarlar�na kaval yap�l�rken bünyesinden bir kal�nl�k b�rak�larak, ya da 
sonradan o yere bir tahta bilezik geçirilerek kaval�n darbe al�p zedelenmemesi sa�lan�r. 
Kaval�n dibindeki deliklere ‘�eytan deli�i’ ve Hazreti Ali ad� verilen dört perde daha 
vard�r. 

          Ç���rtma: Dilsiz do�rudan üflemeli Türk halk çalg�s�d�r. Ç���rtma, kartal�n 
kanat kemi�inden yap�l�r.15-30 cm uzunlu�undad�r. Daha çok çobanlar taraf�ndan 
kullan�ld��� bilinen bu çalg�, günümüzde unutulmaya yüz tutmu�tur. Önde 6-7, arkada 
ise 1 adet ses perdesi bulunmaktad�r.Yakla��k bir oktav ses geni�li�i vard�r. Alt�s� üstte 
birisi altta olmak üzere toplam yedi tane ezgi perdesi vard�r.  

 K�saca yap�l���n� �öyle anlatabiliriz; kartal�n kanat kemi�i tüylerden ve kaba bir 
biçimde etten ar�nd�r�l�r.Topra�a gömülür.Bir süre beklenir, ilik ve et parçalar�n�n 
toprak içerisindeki canl�lar taraf�ndan tüketilmesinin ard�ndan süt içerisinde kaynat�l�r. 
Kaynatman�n amac� kemi�in beyazlamas�n� ve i�lemek için yumu�amas�n� sa�lamakt�r. 
Bu i�lemin ard�ndan perde delikleri aç�l�r.                                 

 Guval ya da kuval �eklinde farkl� adlarla da an�lmaktad�r. Bu çalg� de�i�ik 
toplumlarda de�i�ik biçimlerde icra edilmi�tir. Böylece kaval, ses yap�s� ve çal�n�� 
tekni�i olarak birbirinden farkl� özellikler gösterir. Yurdun her kö�esinde yayg�n bir 
�ekilde kullan�lmaktad�r. Dilli ve dilsiz olmak üzere iki çe�idi vard�r. Sert a�açlardan 
yap�lmaktad�r. Pirinç gibi madeni olanlar� da olsa bile, en makbulü erik a�ac�ndan 
yap�lan�d�r.                                      

 Dilli Kaval: M�s�r'da "flüt", Sümerlerde ise "Na", Orta Asya Türk 
Cumhuriyetlerinde "tütek", Avrupa ülkelerinde de "flüt" ad�yla yayg�n olarak 
kullan�lmaktad�r. Ç�k�� noktas�n�n Orta Asya oldu�u san�lmaktad�r. Çe�itli kaynaklarda 
''a��z sazlar�'' aras�nda an�l�r. Orta Asya Türk uygarl�klar�ndan itibaren bilinir.                           

 Ülkemizde yüzy�llard�r, ''çoban saz�'' ya da ''düdük'' olarak tan�nan kaval, 
Büyük Göçle yay�ld��� toplumlarda farkl� adlarla ve biçimlerle çal�nm��t�r.  Kaval 
sözcü�ü, Orta Asya Balasa�un’u Türk kültüründe de kullan�lm��t�r. Ancak de�i�ikli�i 
daha çok dil ve lehçelerden kaynaklanmaktad�r. K�r�m lehçesinde ''Khoval'' (Çoban 
düdü�ü), Ça�atay lehçesinde, ''Khaval'' (Ma�ara,in ya da büyük çuval), Azerilerde 
''kabak-kaval'' (büyük tef), Arapça'da ise ''Geveze” (konu�kan ki�i) kar��l���ndad�r. 
Bunlar�n d���nda dilimizde insan baca��ndaki uzun, içi ilik dolu bald�r kemi�ine de �ekil 
itibariyle ''kaval'' denilmektedir. Yurdumuzda, halk a�z� ile ''gaval-goval ya da guvval'' 
olarak söylenen çalg�, sadece çobanlara özgü, ilkel bir müzik aleti olarak 
tan�mlanmaktad�r.                                                                                       

          Güney Anadolu'da halk ve göçebeler aras�nda kaval mukaddes bir alettir. Kaval, 
koyunlar�n da sevgili saz� oldu�una inan�l�r. Kaval çalmas�n� bilen her çoban kaval�n�n 
na�meleriyle sürüsünün sevk ve hareket i�lerini idare etti�i genel kan�d�r. Bu konuda da 
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bir çok halk hikayesi anlat�l�r. Kaval�n geçmi�i insanl�k tarihi kadar eski oldu�u 
söylenebilir. Saz� ilk olarak bulan veya çalanlarla ilgili birçok fikirler ileri sürülür ise 
de, ara�t�rmac�lar kaval�n öz vatan�, Hazar Denizi ötesi Ural-Altay da�lar� aras�ndaki 
bölge olabilece�i konusunda birle�mektedir. Nitekim Alman, ''Curts Sachs'' kaval�n 
Türkçe as�ll� oldu�unu belirtmi�tir. Konuyla ilgili ayr�ca Macaristan'�n Zulnak ili 
Jonoshid yöresinde 1933 y�llar�nda arkeolojik kaz�lar ile ortaya ç�kart�lan bir ''kurgan'' 
(mezar) da var. Türk çoban�na ait ''ötkeçin''ne (kemikten yap�lm�� çifte kaval) 
rastlanm��t�r.                                                                                         

          Çobanlama Çal��: Geçmi�i çok gerilere giden ve tamamen çobanlara özgü 
say�lan, kaval�n geleneksel anlat�m�d�r. Eskiden beri çobanlara yüklenilen en belirgin 
özellik, kaval sesinin koyunlar�n çok ho�una gitti�ine inan�lmas�d�r.Bat�da pastoral* 
sözcü�ü ile kar��l�k bulan bu geleneksel çal�n���na Anadolu halk�m�z ‘horlatmal�’ ya da 
‘s�zlatmal�’ çal�� der. Halk�m�z kaval sesini y�llar boyu hep bu çal�n���n renk ve 
biçiminde an�p bilmi�tir. Bu çal�n��a en güzel örnek olarak ‘ Davar� Suya �ndirme 
Havas�’ verilebilir.                                                                           

          Kaval�n horlatmal� ya da s�zlatmal� çal�n���, di�er nefesli enstrümanlardan apayr� 
bir farkl�l�k ve tekni�e sahiptir. Ayn� zamanda Zurna ve Mey gibi enstrümanlarda 
oldu�u gibi nefes çevirme tekni�i de kullan�labilir. �öyle ki, çalg�ya aktar�lan soluk a��z 
yerine burundan al�n�r. Çalg�ya bir yandan üfleme yap�l�rken, di�er yandan ci�erlere 
sürekli hava deste�i sa�lan�r. 

KAVALIN SES ve BOYLARA GÖRE SINIFLANMASI: 

         1.Grup kavallar (Kaba kavallar): Genelde sesleri kal�n ve boylar� uzundur. 
Grubun önem arz eden örnek kaval� metot uygulamam�zda temel say�lan C (Do) 
kavald�r. C kaval ayn� zamanda kaval ailesinde piyanoya göre dia pozunu say�l�r. 

         2.Grup kavallar ( Orta boy kavallar): Normal boy ve seste olanlar� içerir. Bu 
gruptaki kavallar�n di�erlerine göre kullan�mlar�, daha kolay ve yayg�nd�r. Bu gruptan 
en çok bilinen  F (Fa) kavald�r. Çalg�n�n ta��nmas�ndaki kolayl���, parmaklar�n delikler 
üzerindeki hareket rahatl��� yayg�nl��� art�ran etkenlerdir. F kaval�n, ana C kavala göre 
duyulu�u, tam dörtlü yukar�dan olup duyulan sesler piyanodaki kar��l�klar� gibidir. 

         3.Grup kavallar (Cura boy kavallar): Boylar� küçük, sesleri ince olanlar� içerir. 
Bu grup kavallardansa en çok bilineni A (La) kavald�r. C ye göre duyulu�u 14 ses 
yukar�dad�r. 

KAVAL HAVALARI 

         Yüksek Hava : Ço�unlukla tiz seslerle dola��larak ve hüzün havas� verilerek 
çal�nan havalard�r. Bu havalar genellikle güre�, dü�ü�, dü�ün ve ko�ularda çal�n�rlar. 
          Aman Havas�: Bu havalarda herhangi bir olay�n sonuç bulmas�nda ve sedal� bir 
teslimiyette( dö�ü�, güre� vb) genellikle sakinlik havas� ta��r.                                                     

          Senir Havalar�: Senir yalç�n bir da��n çok meyilli yüksek ve düz kayal�k 
yerlerine denir. Bu havalar genellikle senir yerlerde çal�n�rlar. Kahramanl�k öyküleri, 
yi�itlik ve övgü havalar�d�r.        
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           Suya indirme Havas�: Horlatma tekni�i ile çal�n�r. Bu hava çobanlar ve kaval 
icrac�lar� aras�nda ‘Kara Koyun Havas�’ olarak ta bilinmektedir.                                                 

          Kara Koyunun öyküsü;  “Bir çoban, Bey’ in k�z�na â��k olur ve Beyden k�z�n� 
ister. Bey çoban�n bu iste�ine kar��l�k ‘K�z�m� sana veririm ancak kaval�nla ün 
verirsen...’diye cevap verir ve söze devam eder. Sürüye, bir hafta su vermeden tuz 
yalat�p, sonra da kaval�nla suya salacak ve su içirmeden geri getireceksin’ der. Çoban 
bu güç �art� çaresiz kabul eder ve sürüye bir hafta su vermeden bolca tuz yalat�p; 
sonrada kaval�yla suya salar. Bir hafta boyu içi yanan sürü suyu uzaktan görür görmez, 
süratle p�nar ba��na ko�maya ba�lar, tam su içmeye e�ilecekleri an, çoban kaval� ile bir 
hava tutturur ki, bu sesi duyan sürü su içmeyi bir yana b�rak�r.  Sesin geldi�i yöne kulak 
verip, su içmeden vazgeçerek geri dönmeye ba�larlar. Ancak sürü ba�� kara koç, 
çoban�n bu iste�ine uymaz, illa su içece�im dercesine orada inatla��p kal�r. Davay� 
kaybedece�ini anlayan çoban bu kez kaval� ile bir ba�ka yüksek perdeden yan�k bir 
hava tutturarak ba�lar Karakoç’a yalvarmaya... Ve sonunda Karakoç’u su içmemeye 
raz� eder.’ �eklindedir. (1- koyunu suya indirme 2- Su içmeden sürüyü geri çevirme 3-
Asi Karakoç’a yalvarma)                                                                                                               

           Zeybek Havas�: Oyun havas� �e�linde çal�n�r.                                                                   

         A��t Havalar�: Birisi öldü�ünde musikili bir �ekilde a��tlar yak�l�r ve söylenir. Bu 
genellikle Anadolu insan�na özgü bir olayd�r. Örne�in tarlada y�ld�r�m çarpmas� sonucu 
ölen ni�anl� bir k�z�n mezar�na kadar çalg�lar e�li�inde a��t havalar� çal�narak 
götürüldü�ü ve gömülünceye kadar mezar� ba��nda çalg� çal�nd���n� incelemelerde 
bilinir            

         Hollu Havas�: Hollu, dü�ünlerde kol kola tutu�ularak oynanan oyunlar�n kavalla 
çal�nan k�sm�na denir. Di�er bir ad� ‘Halay Havas�’d�r. Bu havalar ba�tan yava� bir 
�ekilde ba�lar ve sonra gitgide serile�ir, sonlar�na do�ru (hollu k�s�m) kaval�n hareketli 
bir �ekilde çal��lar� ile biter. 

         Çan Havas�: Bu hava, koyunlar�n boynuna as�lan çanlar�n ç�karm�� oldu�u 
seslerden etkilenerek çobanlar�n çalm�� oldu�u havalard�r.                                                          

         Telez Otlatma Havas�: Telez, tel gibi ince genellikle A�ustos aylar�nda 
yaylalarda yeti�en ve koyunlar�n çok sevdikleri bir ot çe�ididir. Koyunlar çok sevdikleri 
bu otu yerlerken adeta ne�e ile oynarlarm��. Çobanlarda bu olaydan etkilenerek 
çald�klar�, yeni havaya ’telez otlatmas�’ ad�n� vermi�lerdir.                                                          

         Çobanl�k, peygamber mesle�i olarak bilinir. Yöreye göre kurallar� vard�r. Bitlis 
ilinin Ahlat yöresinde çobanl�k mesle�inin yap�l���n� anlataca��m. 

 

AHLAT YÖRES�NDE ÇOBANLIK 

         “Ahlat merkezinde s���r güdene, “nah�rc�”; koyun güdene, “çoban”; kuzu 
güdene, “kuzucu” denir. Köylerde ise; koyun güdene “�ivan”; kuzu güdene 
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“behrivan”; s���r güdene ise “güvan” denir. Çoban�n yard�mc�s�na ise “davaro” 
denmektedir. Yedi-sekiz hane bir olup çoban tutar.         

         Çoban�n giysisine “kulav”,  ba��ndaki örtüye “kalpak” veya “kavel” denir. 
Çoban�n e�e�i, el feneri ipi, yün çoraplar�, keçesi, su kab� ve de�ne�i sürekli yan�nda 
olur. Çoban�n ekme�ini içerisine koydu�u, tülüm olarak ç�kar�lan, ekme�in yumu�ak 
kalmas�n� sa�layan kaba; “davarc�k” denir. Çoban�n mal köpe�i sürekli yan�ndad�r. 
Çoban uyudu�u zaman gece sürüyü köpek bekler. Çoban�n giysilerini ve tüm 
masraflar�n� mal sahipleri kar��lar.  Ço�u yörelerde çoban giysisine “kepenek*”denir. 

          Çoban�n yiyece�i sürü sahipleri taraf�ndan nöbetle�e verilir. 50 koyunu olan be� 
gün çoban�n yeme�ini verir ve sürünün bulundu�u yere götürür. Bu, sürü sahipleri 
aras�nda nöbetle�e olur. Buna “çoban nöbeti” denir. Çoban da�da ac�kt��� zaman 
herhangi bir koyunun sütünü sa�mada serbesttir. Çoban�n yeme�ini, “beri”ye (süt 
sa��m�) giderken han�mlar götürür.  

          Ücrette, hayvan ve bu�day�na anla��l�r. Bu anla�ma genellikle hayvan�n; 20 
koyuna 1 kuzu, bu�day�na ise; üç koyuna 1 ölçek bu�day, 1 ine�e, 1 ölçek bu�day 
�eklinde olur.Çoban, ücretini sonbahara kalmadan eylülde al�r ve kas�ma kadar 
çobanl��a devam eder. Çoban ücret kar��l��� kuzular�n� al�rken istedi�i kuzuyu almaz. 
Sürü sahibinin 50 tane kuzusu varsa bunlar� 25-25 olmak üzere ikiye böler, çoban 
bunlar�n içerisinden kaç tane alacaksa al�r.  

          Ahlat'�n köylerinde ise bu daha farkl�d�r. Mal sahibinin 50 kuzusu varsa, onlar�n 
içerisinden 5 tanesini tohumluk olarak seçer. Çoban geri kalanlar�n içerisinden kendi 
hakk�n� seçer. Çoban�n 5 kuzu hakk� varsa; bunlar�n üçünü erkek, ikisini di�i olarak 
seçme kuzulardan al�r. Buna; “çoban hakk�” denmektedir. Çoban, hakk�n� temmuzda 
almaktad�r. Ahlat'ta çobanl�k may�sta ba�layarak, ekim-kas�m aylar�na kadar 
sürmektedir. Ahlat merkezde sürü sabah gider, ak�am gelir. ancak köylerde sürü, ö�len 
ç�kar ikinci gün ö�len gelir. çoban zaman zaman kontrol edilir. Sürü sahipleri çobandan 
memnun kalmazsa çoban de�i�tirilir.  

          Ahlat'�n baz� köylerinde ise; çobanl�k nisan�n ba��nda ba�lar 11'inci ay�n 10'unda 
biter. Köylerde sürüye “geri” denir. Geri, may�s sonuna kadar köye gelir; daha sonra 
da�da kal�r. Çoban da hayvanlarla birlikte da�da kal�r. Gece hayvanlar kaçmas�n diye 
çoban; uslu bir hayvan�, iki metre uzunluktaki hayvan�n boynuna ve kendi kolana 
ba�c�k yapar. Koyun bo�ulmas�n diye de boynuna düzgün bir �ekilde tahta yerle�tirir. 
Gece hayvanlar ac�k�p otlamak için kalkt�klar�nda, ba�l� olan koyun da onlarla gitmek 
ister. Hareket edince çoban� uyand�r�r. Hayvanlar�n gece otlamas�na “sevin” 
denmektedir. Hayvanlar da�da kald��� süre içerisinde haftada bir gün köye tuz yemeye 
getirilir. Tuz, hayvan�n i�tah�n� açarak geli�mesini sa�lar. Tuz yemeye geldiklerinde 
hayvanlar say�l�r.  

         Köylerde hayvanlar� sa�mak için kad�nlar günde iki kere; sürünün bulundu�u yere 
giderler. Buna; “beri” denir. Kad�nlar beriye toplan�p giderler. Sütlerini köye getirirken 
nazar de�mesin diye saklayarak getirir, sütü getirdikleri kaplara da nazarl�k takarlar. 
Beriye saat 12 ve 16'da olmak üzere günde iki defa kad�nlar gider. Erkekler beriye 
gitmez.  
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        Koyunlardan da�da ölen olursa, çoban bir ni�ane getirir, ona “darafa” denir. Ya 
duruhunu yani i�aretini; kula��n� veya kellesini keser getirir. Çoban mal sahibini 
inand�rmak zorundad�r.  

         Sürüler kar��mas�n diye her sürü sahibi hayvanlar�na kendi i�aretini koyar. 50 tane 
sürüsü varsa 50'sinin de i�areti ayn� olur. Zaten sürüler kendi evini bilir.Hayvanlar 
da�da kayboldu�u zaman kurt a�z� ba�lan�r. Hoca, ayet okuyarak b�ça��n a�z�n� 
kapatarak iple ba�lar. Koyunlar da�da kald��� zaman, “�u da�dan �u da�a kurt a�z� 
ba�layal�m” denir. Sabah olunca b�ça��n a�z� aç�l�r. B�ça��n a�z�n� kapal� tutmak 
günaht�r. Sürüye nazar de�mesin diye çoban; sürünün içerisinde sadece iyi olan 
koyunlardan birisine nazarl�k takar.  

          Çobanl�k süresi bitti�i zaman; çoban sürüyü köy meydan�na getirir; mal sahipleri 
orada çobanla helalle�erek hayvanlar�n� teslim al�r. Bu gelenek köylerde halen devam 
etmektedir.                            

Gümü� Kaval Beste Yar��mas�: �ebinkarahisar’da da�larda kaval çalarak 
çobanl�k yapanlar aras�nda düzenleniyordu. 2002 y�l�nda yap�lan yar��man�n ödül 
törenin de bulundum.  �lk Gümü� Kaval Yar��mas�n�n birincisi “Çoban Hayri �entürk” 
olmu�. Bu bölgede de çobanlar�n kaval çalmas�n� bilmedi�i görülmü�tür. Yar��ma 
düzenlenirken bir çok ki�i kaval çalmay� ö�renmeye ba�lam��t�. Çal��man�n ak�beti 
hakk�nda fikrim yok. Ba�ka illerde de yap�ld���n� duydum.. Bu çal��man�n halk 
kültürünün ya�at�lmas� bak�m�ndan önemi büyüktür. Bu bilincin kazand�r�lmas� yerinde 
olur kan�s�nday�m. �nternette de büyük kaval çalma ustalar� taraf�ndan verilen  “kaval 
çalma dersleri” gözüme çarpt�. Kaval çalma�� herkes isteyebilir. Ama �nternetli 
çobanlar var m�? Bilmiyorum.  

SONUÇ 

         Geleneksel çalg�lar�m�zdan olan kaval�n Türk kültüründe önemli bir yeri vard�r. 
Çoban kaval�n� yeniden canland�rmak için tamamen yok olmas�n� beklemek ne kadar 
do�ru olur. Ad�na ‘çoban kaval�’ denilen ve ‘çobanlama’ alt�nda ezgilerle çal�nan 
çalg�dan, çobanl�k mesle�ini seçenler bihaber. Bence kaval, çobanlar çald��� zaman 
daha anlaml�d�r.  

          Kepenek gibi de�erli çoban giysisi ve kaval� olan çoban�, zaman�m�zda 
san�rs�n�z masal kahraman�. Arad�m, bulamad�m. 

         Sürülerin oldu�u yörelerde çobanl�k mesle�i ve kaval çalma gelene�i cazip hale 
getirilmelidir. Bu kültürün unutulmamas�na, geli�mesine Gümü� Kaval Beste Yar��mas� 
veya benzeri çal��malar�n gerekli yörelerde yap�lmas�n�n fayda sa�lanaca�� 
dü�üncesindeyim.  

         Bu anlaml� sempozyumu dü�ünen, hayata geçiren  Motif Halk Oyunlar� E�itim 
ve Ö�retim Vakf� ile Kocaeli Üniversitesi Fen - Edebiyat Fakültesi görevlilerine 
te�ekkür eder ba�ar�lar�n�n devam�n� dilerim. 
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SON NOT 

* pentatonik sistem: Pentatonik müzik, Asya kökenli Türk musikisinin en önemli ve 
karakteristik özelli�idir. Bir gam içindeki 7 sesten ikisinin azalmas� ile, 3 adet tam ve 2 
adet 1,5 sesten olmak üzere 5 sesten olu�mu�tur. Kendine güven ve kararl�l�k verir, 
rahatl�k sa�lar. Çocuklara, 9-10 ya��na kadar sadece pentatonik müzik dinletilmesi 
tavsiye edilmektedir.                                                                                                                      
*kus: Mehterhanede ve askeri musikide kullan�lan büyük davul. Kelimenin asl� Farsça 
“kus” olup, Türkçe telaffuzu kös �eklindedir. Bu büyük davulu çalana Farsça “kusi” 
veya “kus-zen” Türkçe’de “kösçü” denmi�tir. Kösler, bak�r üzerine deve derisi 
geçirilerek yap�l�rd�. Evliya Çelebi, ordu için yap�lan 150 çift deve kösü ile fil kösleri 
gördü�ünü yazmaktad�r. Köslerin en küçü�ü, at ve kat�rlara yüklenirdi. Bunlardan daha 
büyükleri ise deve ve filler taraf�ndan ta��n�rd�. Kanuni Sultan Süleyman Han�n Zigetvar 
Seferine götürdü�ü fil kösü, halen askeri müzede bulunmaktad�r. Bunun çap� 130, 
yüksekli�i ise 127 santimetredir. kösü ta��yan develer zamanla sa��r olurlar ve emekli 
edilirlerdi. “kös dinlemi�” tabiri de dilimize oradan gelmi�tir. 
ansiklopedi.turkcebilgi.com/Kös 
*s�b�zg�: Üflemeli bir Kazak çalg�s�d�r. A�aç veya kam��tan dilsiz bir boru çeklindeki 
çalg�n�n eski türlerinde üç parmak deli�i vard�r. Pentatonik diziler çalmaya uygun olan 
s�b�zg�n�n iki buçuk oktav ses geni�li�i vard�r ve boyu 30 ile 60 cm aras�nda de�i�ir 
Üflemeli bir Kazak ç cm aras�nda de�i�ir.* riyazet:Tasavvufi hal ve makamlar� elde 
etmek için harcanan sürekli ve düzenli çabalara mücahede ve 
riyazet denir. Riyazet daha ziyade, nefsin arzular�na kar�� koymakt�r. (Ahmed ARPA) 
�nsanlar, riyâzet deyince, açl�k çekme�i ve oruç tutma�� anlad�lar. Hâlbuki dînimizin 
emretti�i kadar yemek için dikkat etmek, binlerce sene nâfile oruç tutmaktan daha güç 
ve daha faydal�d�r. Bir kimsenin önüne lezzetli tatl� yemekler konsa, i�tah� oldu�u hâlde 
ve hepsini yemek istedi�i hâlde, dînimizin emretti�i kadar yiyip, fazlas�n� b�rakmas�, 
�iddetli bir riyâzettir ve di�er riyâzetlerden çok üstündür. Bir kimse, bin sene ibâdet etse 
ve s�k�nt�l� riyâzetler çekse ve s�k� mücâhede (nefse zor gelen �eyler) yapsa, e�er bir 
Peygamber-i zî-�âna uymam�� ise, bütün bu çal��malar�n�n bir arpa kadar k�ymeti 
olmaz. Çölde görülen serâb gibi, hiçbir �eye yaramaz. Bizim yolumuz riyâzet ve 
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mücâhede çekme yolu de�ildir. Bizim yolumuz sohbet (berâber olma) yoludur. (�mâm-� 
Rabbânî) www.nasihatler.net/arama.html? 
* Çine Çay�: Marsyas'�n gözya�lar� ile olu�tu�u rivayet edilen ve antik ça�da Marsyas 
Irma�� olarak an�lan akarsu, günümüzde, Mu�la ve Ayd� il s�n�rlar� içinde yer alan ve  
Büyük Menderes Nehrine dökülen, Çine Çay�'d�r. Çine Çay�'n�n geçti�i Gökbel 
Vadisinde üzerinde Roma döneminde in�a edilmi� olan ve yayalar�n geçi�ine hala 
hizmet veren Marsyas köprüsü. . tr.wikipedia.org/wiki/Çine_Çay� - 15k 
* Çakmakkaya: Elaz�� ilinin Alacakaya ilçesine ba�l� bir köydür. 
* pastoral : K�r ya�ant�s�n� ve özellikle çobanlar�n a�k ve ya�ay��lar�n� anlatan edebiyat 
türü, çobanlama. www.tdk.org.tr 
*kepenek : Çobanlar�n omuzlar�na ald�klar� diki�siz, kolsuz, keçeden üstlük, aba. 
Çobanlar taraf�ndan giyilen bu keçe , beyaz yada mor yünden yap�l�r ve genellikle 
nak��s�z olur. Ancak gö�üs k�s�mlar�nda nak��l� olanlara da rastlamak mümkündür. Tek 
parça halinde yap�lan , yaz günlerinde gölge sa�lamas�ndan dolay� serinlik, k���n ise 
s�cakl�k veren çoban keçeleri diki�li ve diki�siz olarak ikiye ayr�l�r. Ustal�k ve özen 
istemesi bak�m�ndan diki�siz türleri daha k�ymetlidir. 
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TÜRK HALK ÇALGILARININ B�REY OLARAK ÖNE ÇIKARILMASI, 
KEND� �ÇER�S�NDE ORKESTRAL YAPILANMASINDAK� MEVCUT 

DURUMU VE GELECE�� 
                                                                                                          Mehmet KINIK� 
                                                                                                                                
 

Ya�am�m�z esnas�nda müzi�in kapsad��� alan �üphesiz oldukça fazlad�r. Müzikle 
kar��la�mam�z ise ço�u zaman iste�imiz d���ndad�r. Bunlar genellikle radyo ve 
televizyonlarda, çevremizde geli�en �artlara ba�l� olanlar ki bu ço�u zaman ta��tlarda 
bulunan müzik tertibatlar� yoluyla, baz� ma�aza ve dükkânlarda fon olarak, tele sekreter 
sistemlerinde, cep telefonlar�nda, kap� zillerinde, okul zillerinde ezan seslerinde, sokak 
müzisyenleri v.b. yollarla.  Bunu olumlu ve olumsuz durum olarak iki �ekilde ele al�p 
olumsuz yan�na farkl� bir bak�� aç�s�yla de�inirsek; kimilerine göre müzi�in günlük 
ya�amda kapsad��� yeri aç�s�ndan güzel sanatlar�n di�er dallar�n� gölgede b�rakt��� 
dü�ünülebilir. Bu olumsuzlu�a günlük ya�amda kar��la��lan müzi�in her zaman 
kalitelisine rastlan�lamamas� da eklenebilir. Ancak olumlu yan� ise; bu olumsuzlu�u 
gölgede b�rakacak niteliklere sahiptir. Bunlar müzi�in fonksiyonlar� olarak �u �ekilde 
s�ralanabilir: 

 “1. Müzik duygusal ifadedir.  

2. Estetik hazd�r. 

3. E�lencedir. 

4. �leti�imdir. 

5. Sembolik temsildir. 

6. Fiziksel tepkidir. 

7.Toplumsal ve kültürel aidiyettir. 

8. Törensel co�kudur. 

9. Kültürel benlik ve devaml�l�kt�r. 

10. Toplumsalla�man�n ve ulusalla�man�n çimentosudur.” (Merriam, 1964: 209) 

gibi genel müzi�in kazan�mlar� olarak s�ralanabilir. Birde bu, çalg� çalabilen ki�i 
baz�nda dü�ünüldü�ünde ise ki�ide; kendini daha iyi ifade edebilme, sanata daha duyarl� 
bir çevre içerisinde olma ve ki�inin kendi arac�l��� ile bu çevrenin geli�imine katk�da 
bulunmas�, liderlik ve hitabet gücü gibi vas�flar�n geli�mesi, zihinsel rahatlama, ki�iye 
öz güven kazand�rma, yarat�c� yönü geli�tirme, bo� zamanlar� yararl� bir �ekilde 
de�erlendirme gibi daha farkl� kazan�mlar�ndan da bahsedilebilir. 

                                                
� Okutman, Erciyes Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Müzik Bölümü. kinik@erciyes.edu.tr 
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 Halk çalg�lar�m�z�n çe�itlili�i de bu beceri ve özelliklere sahip olabilmeyi daha 
da kolayla�t�rmaktad�r. Müzi�in fonksiyonlar� içerisinde bulunan; “toplumsal aidiyet 
dugusunun olu�mas�” ise ancak milli bir müzi�in varl��� ile mümkündür. Milli müzik 
ise; o toplumun yerel kültürü içerisinden gelmelidir. ��te burada halk� anlatan ve halka 
ait olan de�erler aç�s�ndan halk müzi�i ilk s�ralarda yer al�r. Halk müzi�ini olu�turan 
unsurlas�n ba��nda ise; çalg�lar� gelmektedir. Bu sebeple halk çalg�lar�n�n otantik 
yap�s�n�n korunmas�, bu alandaki kültürel bozulman�n engellenmesi aç�s�ndan ayr� bir 
öneme sahiptir. 

  Ülkemizde çalg�n�n türüne göre duyulan ilgiyi ele ald���m�zda ba�laman�n 
büyük bir farkla öne ç�kt��� görülmektedir. Bunun olumlu yönü oldu�u kadar zengin bir 
çe�itlili�e sahip olan çalg�lar�m�z�n a��rl�kl� olarak tek bir yöne kanalize olmas�, 
dolay�s�yla mevcut çe�itlili�in yayg�nla�mas�n�n önünde bir engel olu�u da olumsuz 
yönüne örnek gösterilebilir. Hatta bunu Türk halk çalg�lar�n�n tümünün bir araya 
gelmesi ile olu�abilecek orkestran�n önündeki engellerden biri olarak göstermekte 
mümkündür. Örne�in Türk halk çalg�lar�na olan talepteki dengesizliklerden biri olarak 
“hegit” ya da “t�rnak kemane” olarak bilinen ve halk çalg�lar�ndan olu�acak orkestran�n 
yayl� çalg�lar bölümünde önemli rol üstlenebilecek bu çalg�m�z neredeyse unutulmak 
üzeredir. 

Asl�nda var olan fakat bilhassa ülke çap�nda bir türlü hayata geçirilemeyen 
orkestral zenginli�imizin canlanabilmesi için farkl� halk çalg�lar�n�n özellikle de yayl� 
ve nefesli grubunun tan�t�m ve e�itimine yönelik giri�imlerde bulunmak mevcut 
durumda kaç�n�lmazd�r.  

Halk çalg�lar�ndan ba�laman�n di�er çalg�lara oranla ülke çap�nda ne kadar 
büyük bir alana yay�ld��� �üphe götürmez bir gerçektir. Ancak bir ülkenin geleneksel 
müzi�indeki zenginlik tek bir çalg�n�n geni� bir alana yay�lmas�ndan ziyade sahip 
olunan tüm çalg�lar�n ülke çap�nda yayg�nla��p kullan�lmas� ile ifade edilebilir. Türk 
Halk çalg�lar�n�n tarihinin binlerce y�ll�k bir geçmi�e dayanmas� da sahip olunan de�erin 
önemini göstermektedir. Bu ba�lamda “Bir müzik kültürünün geçmi�i ne denli gerilerde 
ise gelece�i de o denli ilerilerde olur”( Uçan, 2000)  

Türk Halk Çalg�lar�ndan olu�acak orkestralar�n yayg�nla�mas�nda Güzel Sanatlar 
Liseleri, Güzel Sanatlar Fakülteleri, Devlet Konservatuarlar�, E�itim Fakültelerinin 
Müzik Ö�retmenli�i Bölümleri gibi mesleki müzik e�itimi veren kurumlara ek olarak 
dünyan�n birçok ülkesinde oldu�u gibi özellikle ilkö�retim düzeyinde e�itim ve ö�retim 
programlar� geli�tirilmeli, zaman kaybetmeden pilot uygulamalara ba�lan�p daha sonra 
kapsam geni�letilmelidir. Örne�in kom�umuz Azerbaycan’da halk çalg�lar�n�n daha 
etkin kullan�lmas�na yönelik ciddi çal��malar 1920’li y�llarda Üzeyir Hac�bekov 
önderli�inde devlet te�viki ile kurulmu� ve erken dönem müzik e�itimi diyebilece�imiz 
6–7 ya� civar�nda çocuklara yönelik, müzik e�itimi a��rl�kl� program hayata 
geçirilmi�tir. Bunu takiben 1930’lu y�llarda yar� profesyonel yar� amatör sanatç� 
yeti�tirmek amac� ile yar� dönemli devlet müzik okullar� kurulmu�, bu uygulama ülke 
genelinde yayg�nla�t�r�lm��t�r. Bu okullarda özellikle tar, balaban, kemançe gibi halk 
çalg�lar�n�n e�itimi üzerinde hassasiyetle durulmu�, özellikle Üzeyir Hac�bekov’un 
önderli�inde kurulmu� olan okullarda yeti�en sanatç�lar büyük orkestralara kadrolu 
sanatç� olarak Azerbaycan halk çalg�lar� ile dâhil olmu�lar ve yerel müziklerinin uluslar 
aras� düzeyde tan�nmas�nda etkin rol oynam��lard�r. 
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Her biri kendi içerisinde zengin ses rengine, ses aral���na ve teknik özelli�e 
sahip Türk halk çalg�lar�ndan olu�an mevcut icra �ekli inceledi�inde, genellikle tek sesli 
toplu çalma �ekliyle kar��la��lmakta, hatta bu çalg�lar sadece türkülerin sözlerine e�lik 
etme gibi dar bir i�levle s�n�rland�r�lm��lard�r. Bu gelenek ço�u zaman halk 
çalg�lar�m�z�n birey olarak kendilerini ifade etmelerinin önüne geçmi�, buda 
çalg�lar�m�z�n ki�iselle�mesine ve kendine özgü karakterlerini sergilemelerine engel 
olmu�tur. TRT kaynakl� Türk halk müzi�i repertuar� incelendi�inde be� yüz civar�nda 
çalg�sal eser bulundu�u, ancak bu eserlerin büyük bir bölümünün Türk halk oyunlar�n�n 
icras�na yönelik oldu�u bilinmelidir. Oysaki geleneksel çalg�lar�m�z�n her biri ferdi 
(resital düzeyinde) ya da bir orkestra önünde çok ba�ar�l� performans sergileyebilecek 
özelliklere sahiptir. Dolay�s�yla geleneksel Türk halk müzi�i repertuar� içerisinde her bir 
çalg�n�n kendini ifade edebilece�i, karakterine uygun eserlerin azl��� da bu sorunu 
ortaya ç�karan nedenlerden biridir. 

Türk Halk Çalg�lar�nda Orkestral Yap�lanmaya �li�kin Mevcut Durum 

  Ülkemizde Türk halk çalg�lar�n�n orkestral yap�lanmas� ile ilgili ilk ciddi 
çal��malar Azerbaycan’dan yakla��k altm�� y�l sonra 1980’li y�llarda Kültür Bakanl��� 
bünyesinde Devlet Türk Halk Müzi�i koro ve çalg� topluluklar�n�n kurulmas� ile 
gerçekle�ebilmi� ancak bu olu�um modeli kendi bünyesinde s�n�rl� kalm��, ülke 
taban�nda amatör ve yar� profesyonel topluluklar baz�nda yayg�nla�t�r�lamam��t�r. Bu 
güne kadar Türk halk çalg�lar� üzerine yap�lan çal��malar�n büyük bir bölümü çalg�lar�n 
tarihi ve orijini üzerine olup bu çalg�lar�n icrasal özelliklerinin çe�itlendirilmesi ve 
zenginle�tirilmesine yönelik çal��malar�n ve uygulamalar�n ise çok yetersiz oldu�u 
görülmektedir. Dolay�s�yla Türk halk çalg�lar�ndan daha farkl� bir �ekilde, özellikle de 
bir orkestra anlay��� içerisinde yararlan�labilinece�ine yönelik çal��ma ve denemelerin 
yeterli olmad��� da görülmektedir. K�sacas� Türk halk müzi�i’nde gelecekte daha 
doyurucu icra nas�l yap�lmal�d�r sorusuna cevap niteli�i ta��yan çal��malar yeterli 
olmamaktad�r.  Burada bir �eyi özellikle belirtmek gerekir: Konunun ba��ndan beri ifade 
edildi�i üzere Türk halk müzi�i bünyesinde gerçekle�tirilmesi planlanan bu çal��malar�n 
özellikle çalg�sal icra için dü�ünüldü�ünü hat�rlatmakta yarar vard�r. Dolay�s�yla sözlü 
eserler için de dü�ünülen bu yakla��m�n eserlerin sözel icras�n� da destekleyen bir 
özelli�e sahip oldu�u unutulmamal�d�r. Hatta türkülerin büyük bir ço�unlu�unun söz 
bölümlerine yönelik yap�lacak koral veya grup çok seslendirmelerin, eserlerin saf, 
özgün ve toplumumuz için ifade etti�i duygu yüklü lezzetin azalaca�� kanaatindeyim. 

Elaz��, Urfa gibi yöreler ba�ta olmak üzere baz� yörelerde yap�lan halk müzi�i 
içerikli icralarda Türk Halk Müzi�i ve Klasik Türk Müzi�i çalg�lar�n�n birlikte 
kullan�ld��� bilinmektedir. Fakat sözlü icran�n yan� s�ra çalg�sal icra da tek sesli 
yap�lmaktad�r. Bu gibi topluluklar için orkestral manada bilinçli yap�lm��/yap�lacak 
düzenlemelerin icra kalitesini art�rmas� mümkündür. Zaten geleneksel müziklerimizi 
icra eden saz sanatç�lar�n�n birço�unun performans�na bak�ld��� zaman kendilerine üstad 
dedirtecek yeteneklere sahip olduklar� görülebilir. Ancak bu üstatlar�n yaln�zca baz� 
eserlerde gösterdikleri performanslar�,  yapt�klar� çe�itli aç�� ve taksimlerin d���nda 
ustal�klar�n� sergileyebilecekleri kapsaml� bir repertuar bulunmamaktad�r. Burada 
geleneksel müziklerimizi yorumlayan ve icra eden saz sanatç�lar�m�z� virtüoz seviyesine 
ta��yacak eserlerin azl��� da üzerinde hassasiyetle durulmas� gereken bir meseledir. 

Günümüz pop müzik kültürü incelendi�inde Türk halk çalg�lar�n�n etkin bir 
�ekilde kullan�ld���, orkestral yap�lanmaya uygun oldu�u basit bir örnek olarak 
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gösterilebilir. “Özellikle son zamanlarda ortaya ç�kan ve art�k “özgün” bir nitelik 
gösteren pop müzi�i örneklerinde halk müzi�imizin yaln�zca ezgisel, düzümsel, tart�msal 
ve makamsal yap�s�ndan yararlan�lmakla yetinilmemi�, bu ögelere ek olarak; oturtum 
(çalg�lar ve sesin müzik eseri içerisinde görevlenlendirili� biçimi) da ba�lama, davul, 
zurna,mey ve tef v.b. gibi geleneksel Türk halk çalg�lar�na da yer ve önemli görevler 
verilmi�tir.Bu farkl� çalg�lama yöntemi ile yeni, özgün ve bize özgü t�n�lar elde edilerek 
daha geni� ve sa�lam bir taban olu�turulmu�tur” (Gedikli, 1999: 76).  

Türk halk müzi�ini dinleyen kitlenin h�zl� bir �ekilde kentle�mesi bu müzi�i 
tüketen kitlelerin be�eni standartlar�n�n de�i�mesi ve geni�lemesi, Türk halk çalg�lar�n�n 
kendi içerisinde orkestral yap�lanmas� ihtiyac�n�n bir di�er nedenidir. Bu de�i�imden 
kaynaklanan ihtiyaçlar�n giderilmesi için bu manada yap�lacak çal��malar�n 
gerçekle�tirilmesi gerekmektedir. 

Günümüzde çe�itli kurum, kurulu�, dernek vb. topluluklar�n icra ettikleri Türk 
halk müzi�i programlar� çalg�sal yönüyle incelendi�inde ise düzenlemeli eserlerin 
varl��� azda olsa görülmektedir. Bunun yan�nda icradaki çalg�sal payla��m�n ise bir çalg� 
ya da çalg� grubunun di�er çalg� ya da çalg� grubu ile pasla�mas� �eklinde oldu�u yani; 
biri çalarken di�erinin beklemesi �eklinde ya da genellikle karar sesinde çe�itli ritmik 
kal�plardan olu�an dar içerikli bir e�lik �ekli kar��m�za ç�kmaktad�r. 

Türk Halk Çalg�lar�na Genel Bir Bak�� 

Orkestra genel anlam�yla çalg� ya da çalg�lar toplulu�udur. Bir toplulu�un türü, 
içeri�i, bir araya geli� nedeni ne olursa olsun hayatlar�n� devam ettirebilmeleri için 
uyum içerisinde hareket etmeleri gerekmektedir. Bu manada orkestrada da sa�lanmas� 
gereken bu ko�ul Türk halk çalg�lar� toplulu�unda da aranmaktad�r. “Halk müzi�i çalg� 
topluluklar�na çok sesli eserler yazmak için, önce bu çalg�lar�n transpozisyonu, 
diyapozonu (ses geni�li�i), birbiriyle olan ili�kileri,(akortlar�), ses renkleri ve teknik 
özellikleri bilinmelidir. Bunlar belirlenmedikçe yap�lan çal��malar bilimsellikten uzak 
kalmaya mahkûmdurlar”(Özbek, Sun, Bayraktar, Tu�cular, Önder, 1989: sunu�). 
Ayr�ca bir orkestra anlay��� içerisinde icra yapabilmek için Türk halk çalg�lar�n�n ak�c� 
ya da a��r çal�nabilme, sahip olduklar� duyguyu esere yans�tabilme, çal�nacak eserin ya 
da bölümün çalg�n�n karakterine uygunlu�u gibi ayr�nt�lar, parti olu�turmada dikkat 
edilmesi gereken önemli hususlardand�r. Örne�in �eker o�lan türküsünün mey için 
uygun olmay��� gibi. Ayn� zamanda bu bilgiler toplu çalma kurallar�n�n bir ön 
ko�uludur.  

Genellikle dört ana gruptan olu�an Türk halk çalg�lar� orkestralanabilirlikleri 
dikkate al�narak �u �ekilde s�n�fland�rmaktad�r: 

1.Tezeneli (m�zrapl�) çalg�lar: Ba�lama ailesinin en s�k kullan�lan üyelerinden 
Divan, Tambura ya da ba�lama, Cura, günümüzde son zamanlarda s�kça rastlan�lan 
akustik bas ba�lama ve tar.  

2.Nefesli çalg�lar: Mey, Kaval, yerine göre balaban, sipsi, tulum ve zurna. 

3.Yayl� Çalg�lar: Kemane ( kabak kemane) Kemençe, Hegit, Bas kopuz.  
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4.Vurmal� Çalg�lar: Davul, Koltuk davulu, tef ( zilli veya zilsiz), koz, tahta 
ka��k vb. çalg�lar yer almaktad�r. 

Yukarda belirtilen çalg�lardan olu�turulacak orkestrada homojen bir ses 
kalitesinin sa�lanabilmesi için yine belirtilen teknik özelliklerin yan� s�ra çalg�lar�n 
sahip olduklar� ses �iddeti farkl�l�klar�n�n da dikkate al�nmas� gerekmektedir. Örne�in 
zurnaya topluluk içerisinde uzun bir parti verilmesi do�ru olmayabilece�i gibi çalg�n�n 
kendi karakterine ters dü�ecek partilerle e�le�tirilmemesine de dikkat edilmelidir.  
 

Türk Halk Çalg�lar�n�n Yaz�l��-Duyulu� Farklar� ve Ses Aral�klar� 
 

 
“Si-bemol Kaval aktar�mc� bir çalg�d�r. Yaz�l� notaya göre küçük yedili inceden ses 
verir. 
 

 
Fa Kaval aktar�mc� bir çalg�d�r.  Yaz�l� notaya göre tam dörtlü inceden ses verir. 
 
 

 
 
Si-bemol Mey aktar�mc� bir çalg�d�r. Yaz�l� notaya göre küçük yedili inceden ses verir. 

 
Fa Mey aktar�mc� bir çalg�d�r. Yaz�l� notaya göre tam dörtlü inceden ses verir. 
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Fa Kemane aktar�mc� bir çalg�d�r. Yaz�l� notaya göre tam dörtlü inceden ses verir. 

 

 
 

 
 

 
Do Kemane aktar�mc� bir çalg�d�r. Yaz�l� notaya göre yaz�ld��� yerden ses verir. 
 

 
Si-bemol Kemençe aktar�mc� bir çalg�d�r. Yaz�l� notaya göre büyük ikili kal�ndan ses 
verir. 
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Tar Do çalg�d�r. Yaz�l� notaya göre ayn� yerden ses verir. 

 

 
Fa Cura aktar�mc� bir çalg�d�r. Yaz�l� notaya göre tam dörtlü inceden ses verir. 

 
 

 
 

 
 

  
Do Cura aktar�mc� bir çalg� de�ildir. Yaz�l� notaya göre yaz�ld��� yerden ses verir. 
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Fa Tambura aktar�mc� bir çalg�d�r. Yaz�l� notaya göre tam be�li kal�ndan ses verir. 
 

 

 
 

 

 
Do Tambura Yaz�l� notaya göre bir sekizli kal�ndan ses verir. 
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Ba�lama ailesi içerisinde en kal�n ses veren Fa Divan aktar�mc� bir çalg�d�r. Al���lm�� 
yaz�l��a göre bir tam be�li ve bir sekizli kal�ndan ses verir. Fa açk�s�na göre bir tam 
be�li kal�ndan ses verir. 
 

 

 

 

 

Çok sesli müzik orkestrasyonunda her çalg�n�n verdi�i sesleri, duyulu� 
yüksekli�ine en yak�n biçimde göstermek üzere çe�itli anahtarlar�n kullan�lmas� esast�r. 
Bu nedenle Divan�n içerdi�i kal�n sesleri sol açk�s�yla de�il Fa açk�s�yla göstermek 
daha gerçekçi olacakt�r. Türk Halk Çalg�lar� toplulu�u için yaz�lacak çok sesli 
eserlerde oktav farklar�n�n aç�kl�kla görülebilmesi için bundan böyle divan’�n partisinin 
Fa açk�s�yla yaz�lmas� esas al�nm��t�r. Bununla birlikte divan’�n tiz seslerini dizek 
içinde gösterebilmek için Sol açk�s� da kullan�labilir. 
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Bundan böyle Divan’�n al���lm�� yaz�l��a göre seslerin bir tam be�li ve bir sekizli 
kal�ndan duyulmakta olu�u durumu de�i�ecek, bundan böyle, Fa açk�s� veya tiz seslerde 
Sol açk�s� kullan�ld���nda, yaz�lan her sesin, sadece bir tam be�li kal�ndan duyuldu�u 
anla��lacakt�r.”(Özbek, Sun, Tu�cular, Bayraktar, Önder, 1989: 11- 53)   
 
 

Sonuç ve Öneriler:  

Geleneksel müziklerimizde yap�lan çok seslendirmelerin bat� armoni sistemi ya 
da Türk müzi�i armonisi kullan�lmas� tart��malar�, yap�lacak i�i engelleyecek boyutlara 
gelmi�tir. Bu sebeple orkestralamalarda yap�lacak düzenlemeye ili�kin kullan�lacak 
armonizenin tür olarak hangisi olmas� gerekti�i tart��malar� en az�ndan bir süreli�ine bir 
kenara b�rak�lmal�d�r. Bu ba�lamda dikkate al�nacak kriterin iyi yap�lm�� düzenleme 
veya orkestralama olmas�, i�in h�zlanmas� ve örneklerin ço�alt�lmas� aç�s�ndan yarar 
sa�layacakt�r. Bu süreçten sonra yap�lacak armonizenin türü konusunda bir 
de�erlendirme veya seçim yap�labilir. 

Grup halinde geleneksel müziklerimizi icra eden saz sanatç�lar�n�n her birinin 
yeterli seviyede olmay��� bilinmektedir. Türk halk müzi�inde çalg� gruplar� için 
olu�turulacak partiler, bu partileri çalacak ki�ilerin sorumluluklar�n�n ferdile�mesinden 
dolay� daha dikkatli hareket etmelerini gerektirecek, bu da grup içerisinde bireysel icra 
kalitesinin artmas�n� sa�layacakt�r. Bu durumda da grup içerisindeki bireylerin tümünün 
profesyonelle�mesi sa�lanm�� olacakt�r. Bu sayede geleneksel icralarda s�kça görülen 
bir durum olan, usta icrac�lar�n gölgesine s���narak hareket etme problemi de ortadan 
kalkacakt�r.     

Türk Halk Çalg�lar�ndan olu�acak orkestralar�n yayg�nla�mas�nda izlenecek yol 
haritas� belirlenip buna yönelik yöntemler geli�tirilmelidir. Ba�lama ailesine oranla çok 
daha az tercih edilen çalg�lar�m�za özendirici çal��malar ortaya konulmal�d�r. Bu konuda 
özellikle çalg� e�itimine yönelik ücretsiz e�itim veren Halk E�itim Merkezleri, Belediye 
Konservatuarlar�, Kültür Bakanl��� bünyesindeki Kültür Merkezleri vb. kurum ve 
birimlere önemli görevler dü�mektedir. Yine bu yap�lanmada büyük kitlelere daha kolay 
ula�abilmeleri sebebiyle TRT ve Kültür Bakanl��� bünyesindeki koro ve çalg� 
topluluklar� bu konu üzerinde hassasiyetle durmal�d�rlar. 

Türk halk çalg�lar� ile olu�turulacak orkestra ya da çalg� topluluklar�nda yer alan 
her çalg�n�n karakterini ve teknik düzeyini yans�tan mevcut eserler say�ca yeterli 
de�ildir. Bunlar�n yan�nda Türk halk müzi�inin geleneksel dokusuna k�smen de olsa 
ba�l� kal�narak çalg�lar�n�n özelliklerini ön plana ç�karacak beste ve düzenlemelerin 
yap�lmas� gerekmektedir. Bunun yap�lmas�yla da bu çalg�lara daha çok ki�ilik 
kazand�r�lmas�na ve solist yönlerinin öne ç�kar�lmas�na, ayr�ca Türk halk çalg�lar�na 
yönelik repertuar�n geni�lemesine imkân sa�lanm�� olacakt�r. Türk halk çalg�lar�n�n bu 
�ekilde yap�lanmas� ile sözlü eserlerin icras� yeni ve etkili bir boyut kazanm�� olacakt�r. 

Azerbaycan halk müzi�inin birçok örne�inde oldu�u gibi türkülerimizin söz 
bölümünün do�al hali ile kalmas� ve Türk halk çalg�lar�n�n bu �ekilde daha etkin 
kullan�lmas�yla Türk halk müzi�i icras�na farkl� bir bak�� aç�s� kazand�r�lm�� olacakt�r. 
Bu yolla geleneksel ile modern aras�ndaki dengenin korunmas� da sa�lanm�� olacakt�r. 
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Türk Halk Müzi�i eserleri ve çalg�lar� için söz konusu olan modele basit bir 
örnek ek 1’de verilmi�tir.  
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YATA�AN SAZI: 

ANADOLU ÇALGI GELENE��NE B�R TASARIMCI KATKISI 

Ersan KOÇ�  

1- Giri�-Arka plan: 

Tenin tel ile bulu�tu�u yerdedir Anadolu’da ba�lama ve kuzeni di�er çalg�lar. 
Kimilerine göre Asya’dan gelmi�tir, kimilerine göre de Anadolu’da hep var olmu�tur. 
Bir yerden gelip bir yere gider halk�n elinde. Dinleyenin kalbinde ise onun nereden 
gelip nerelere gitti�inden öte ve daha da derin bir teli t�nlat�r. Ya�anan bir sava�, bir 
ölüm, dualar, Tanr�’ya yakar�� ve serzeni�ler, dü�ünler, büyük a�klar ve gurbet 
hasretleri, hangi dilin kültüründe ya�an�rsa ya�ans�n, ifadelerini en basit ve yo�un 
haliyle geleneksel kültürde ve gelene�in içinde biçimlenen ezgilerde bulurlar. Çalg�lar 
ise bu de�erler toplam�n� örmeye yarayan avazelerdir.  

Ozanlar ise yüzy�llarca halklar�n dertlerini, s�k�nt�lar�n� ta��d�lar yöreden yöreye. 
Peki, neler oluyor gelene�in o “gelmelerine”? Kendi halinde ya�ay�p dururken ba��na ne 
geldi de yok olmaya, zarar görmeye, a��nmaya ba�lad�? Bu sorulara en k�sa ve eksik 
cevap gelene�in “kendi dinamikleri d���nda etkilerle” de�i�ime u�ramakta oldu�u. 
Geleneksel kültürlerin var olu� ve yeniden-üretim çabas�, küresel etkile�im olgular� 
nedeniyle bünyesinde olu�an y�rt�k ve zorlama yamalar� sahihle�tirmeye yetmiyor. 
Böyle bir karma�an�n içinde geleneksel müzikle ilgilenmek ve onu anlayarak hissetmek 
ise haf�zas� ve zihinsel s��as� k�s�tl� insano�lu için çok zor. Günlük hayat�n ritmi 
içerisinde sabah haber program�nda dijitalize giri� müzi�i duyar�z. Sitenin kap�s�ndan 
arabayla geçerken güvenlik ofisinden belki çok süslemeli arabesk tonlar gelir. ��yerinde 
tüm gün beyin oyan pop müzik dinleriz. Ak�am belki bir konserde kendi be�enimize 
uygun bir sunum ve geç saatlerde evimizde ne varsa o. Günlük ya�am�m�z�n müzik ile 
ili�kisi ço�unlukla bu biçimde. 

Kan�mca bu olgu, yerel kültürlerin kendini yeniden üretmesinin önünde önemli 
bir sorun. Ve bu sorunla ba� etmek için “geleneksel çalg�s�z geleneksel müzik ve 
geleneksel müziksiz bir yerel/geleneksel kültür dü�ünülemeyece�i” pozisyonundan güç 
almak gerekiyor. Korumac�-muhafazakâr kodlarla hayat�n� devam ettiren bireyler ve 
cemaatler için bu sorunla ba� etme yöntemi ço�unlukla bu olumsuz süreci yok sayma, 
yabanc�la�ma ve öteleme �eklinde kendini gösteriyor. Günlük dilde “özümüze dönelim” 
iste�iyle anlat�lan eskiye özlem, yeniyi arama ve içselle�tirme çabas�n� gölgeliyor. Bu 
tutum ise asl�nda bir çözüm üretemeyip geleneksel olana zarar veriyor. Hâlbuki 
geleneksel olan�n kar��la�t��� sorunla ba� etmek için, gelene�in içinde bulunan ipuçlar� 
ile yeni tasar�mlar ve çözümler üretilebilir. E�er geleneksel çalg�lar bir sorun ile kar�� 
kar��ya ise, mevcut birikimi de koruman�n yan�nda, kendi içinde zaten mevcut olan 
ipuçlar� ile hem yeniden üretilmeli ve hem de yeni biçimler verilmeli.  

                                                
� Ara�. Gör., ODTÜ �ehir ve Bölge Planlama Bölümü, ODTÜ Türk Halk Bilimi Toplu�lu�u Üyesi (1996-   
ODTÜ Klasik Türk Müzi�i Toplu�lu�u Üyesi (2000- ), e-posta: erskoc@arch.metu.edu.tr, url: 
http://www.crp.metu.edu.tr/Staff/ersan_koc.htm,  
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Yaz�m�z�n konusu olan Yata�an Saz�’n� bu kayg�larla beslenerek ortaya 
ç�kard�k. Geleneksel çalg�lar incelendi�inde tasar�mc�lar�n�n “topra��n insan�” oldu�u 
onlarca farkl� tasar�m denemesinden geçerek bugünlere geldi�i görülebilir. Bu durum 
gelene�in de bir kolektif tasar�m oldu�unu ortaya koyuyor. Babas�ndan el alan Ne�et 
Erta�’�n kendi dehas�n� atadan ald��� ile birle�tirerek Orta Anadolu’ya özgü bir Abdal 
Saz� Tavr� ortaya koymas� buna bir örnek.  

Bu olgular üzerine kayg�lanan ve geleneksel kültürden beslenme çabas�ndaki 
yazar-dü�ünürler de içine do�du�u ve bir parças� olduklar� kültüre en do�rudan katk�y� 
yapabilmekteler. Bu sat�rlar�n yazar� gönül telini t�nlatan bir saza yeni bir biçim vererek 
Geleneksel Türk Müzi�i’nin güncel sorunlar�na bir çözüm arac� geli�tirmek istedi. Ve 
sayg�n ustalardan yard�m alarak tamamlad��� tasar�m� ile bizatihi gelene�in de 
tasar�m�na katk� sunabilecek bir ürün ortaya ç�kard�. Geli�tirdi�imiz bu saz, ismini 
Farabi’nin elinde biçimlenmi� “Kanun” un atas� bir saz olan Yata�an’dan ald�. Çok telli 
bir ba�lama olan Yata�an Saz�, Tanbura tipli sazlar�n ve Kanun tipli sazlar�n teknik 
olanaklar�n� birle�tiren-sentezleyen bir çalg� olarak çalg� bilimin sat�rlar�nda kendi 
yerini aramaktad�r.  

Bu gönülden de�inmelerin ard�ndan tasar�m sürecini biçimlendiren konulara 
dem vural�m. Öncelikle gelenek bizim ele al�� biçimimizde statik-dura�an de�il dinamik 
bir süreçtir. Modern Türkiye tarihi ise, tespitimiz odur ki, halk çalg�lar�n� anlama ve 
onlar üzerine yeni üretimler gerçekle�tirme konusunda çok k�s�tl� say�da deneyime 
sahip. Burada zikredece�imiz iki isimden birincisi çalg� tasar�mc�s� ve lutiye Zeynel 
Abidin. Kendisinin icad� “Cümbü�” saz�n�n ismini bizzat Atatürk vermi�. �kinci isim bu 
yaz�n�n konusu olan Yata�an Saz�’na de teknik ve ele�tirel katk�s�n� esirgemeyen Erkan 
O�ur. Perdesiz Gitar (1978), Çüt Saz (Çift yüzlü Saz), Çift Sapl� Akustik ve Elektrik 
Gitarlar ve 6–12 telli olarak üretti�i O�ur Saz� gibi pek çok denemenin ve üretimin fikir 
babas�.  

Bu iki örnek müzik insan�n�n çabalar� üzerine dü�ünmek, bizde çalg�lar ve 
ezgiler bak�m�ndan bu kadar zengin topraklarda ya�amam�za ra�men niçin bu kadar az 
say�da deneysel çal��man�n yap�ld��� sorusu ile kar�� kar��ya getirdi. Bu soruya 
verilebilecek en kestirme yan�t, geleneksel kültür ile cebelle�en ki�ilerin ço�unlukla 
“korumac� / muhafazakâr dü�ünme kodlar�” ile kendilerini yeni aray��lardan uzak 
tuttuklar� olgusu. Gelenekselin korunmas� ve aynen-bozulmadan aktar�lmas� konusunda 
bir ba�ar� ve ekol olu�turabilen bu dü�ünme-icra-üretim biçimleri, gelenekselin yeniden 
biçimlendirilmesi ve güncel sorunlar�na çözüm aranmas� konusunda ayn� düzeyde bir 
ba�ar�y� elde etmede bir engel olabiliyor. 

Gelene�in “gelmeleri” hem geleneksel kültürün ara�t�r�lmas� ve yeniden üretimi 
konusu ile ilgilenen cemaatlerin içsel süreçlerinden hem de Türkiye’nin içinden 
geçmekte oldu�u toplumsal ve siyasal ak�nt�dan etkilenmi�tir. Türkiye’nin ça�da�la�ma 
deneyimi, bask�n olan “Bat� Dü�üncesi” ve “Bat�l�la�ma” e�ilimlerinin etkisinde devam 
etmi� ve etmekte. Bu e�ilimin ivmesi ise zaman içinde artt� ve kurumsal ve örgütsel 
çe�itlenme, hukuki ve rejimsel yeniden yap�lanmalar gibi katk� sa�lay�c� yönleri öne 
ç�kt�. Ancak bu süreç, Anadolu’nun tarihsel birikimi aç�s�ndan y�prat�c� ve y�k�c� etkileri 
de içinde bar�nd�rd�. Modernle�me çabalar� olumlu sonuçlar� olmakla birlikte kültür 
alan�nda bir çe�itlenmeye paralel olarak yerel kültürde bir a��nma ve önemsizle�me 
e�ilimini besledi. Özetle “ça�da�la�ma” dünyan�n k�s�tl� bir co�rafyas�nda geli�en bir 
kültüre referansla gerçekle�mekte ve bu süreç aç�k bir “tek tiple�me” yaratmakta. Bizim 
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kar�� durdu�umuz süreç bu tek tiple�menin yok say�larak, daha çok “geli�me ve 
kalk�nma” kavramlar�n�n “kültürel yok olu�a” ye� tutulmas�d�r.  

Anadolu insan�n�n ses dünyas�nda türkülerden minuelere, horonlardan tekno 
müzi�e, saz eserlerinden konçertolara, �ark� formundan pop müzik �ark�lar�na do�ru 
verili ve sorgulanmayan bir de�i�im-dönü�üm ya�anmaktad�r. Bu süreç, üzerinde 
ya�ad��� topraklar�n de�erlerini hissedebilen her bireyi �u veya bu �ekilde rahats�z 
ediyor. �çinde oldu�umuz dönem ise bu rahats�zl��� çözerken kullan�labilecek 
yakla��m�n ne oldu�unun bilinemedi�i “�ki Arada Bir Derede” bir dönem. Bu toprak 
kaymas� ise çok-kültürlü Osmanl� Dönemi’nde kültürler üstü hale gelen ortak birikimin 
yok olmas�na yol aç�yor. Biz bu çerçevede kültürel de�i�im-dönü�üm sorununa yerel 
de�erlerin yeni bir üretimin ipuçlar�n� içsel olarak bar�nd�rd��� vurgusu ile 
yakla��yoruz. Makamsal ve Tonal olanaklar� bünyesinde bar�nd�ran ba�lama ailesi 
sazlar�, bu özelde bir yeni üretimin zemini olabildi. Bu dü�ünme zemini ise bizi 
Anadolu’nun en önemli halk çalg�s� olan Ba�lama üzerinde deneysel çal��malar 
yapmaya yönlendirdi. Bu çal��malar “Tanbura Tipli” ve “Kanun Tipli” sazlar�n yap�sal 
olanaklar�n� ba�lama formu üzerinde birle�tirdi�imiz bir saza ula�t�rd�. 

2- Tasar�m – Üretim Süreci 

Telli-m�zrapl� çalg�larda denemeler tarihine bakt���m�zda bu deneyimlerin Barok 
Dönem Avrupas�’nda ve Amerika Birle�ik Devletlerinde yo�unla�t���n� görüyoruz. 
Barok döneminde çok telli bir lut olarak üretilen Barok Lutu (foto1)  ve Theorbo (foto2) 
gibi sazlar buna örnek gösterilebilir. O dönemki müzi�in gerektirdi�i çe�itlilikte farkl� 
seslerin elde edilebildi�i bu saz o dönemin ses peyzaj�na damgas�n� vurmu�tur (foto 
1,2,3). Amerika Birle�ik Devletleri’ndeki denemeler, elektrik ve akustik gitarlar 
üzerinde pek çok yeniden biçimlendirme ve tel ekleme giri�imleri çalg�biliminin 
s�n�rlar�n� zorlam��t�r. Foto (foto 4,5,6,7,8) 

 

 

foto1: http://www.artchive.com/artchive/H/hals/jester_lute.jpg.html 
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foto2: http://www.cs.dartmouth.edu/~lsa/links/Tiorbino/index.html 

 

 

foto3: http://www.music.iastate.edu/antiqua/images/lute2.jpg 

 

 

foto4: Tony Bacon, History of the American Guitar: From 1833 to the Present Day 
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foto5: Tony Bacon, History of the American Guitar: From 1833 to the Present Day 

 

foto6: Tony Bacon, History of the American Guitar: From 1833 to the Present Day 
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foto7: Tony Bacon, History of the American Guitar: From 1833 to the Present Day 

 

 

foto8:  Tony Bacon, History of the American Guitar: From 1833 to the Present Day 
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Yata�an Saz�’n�n tasar�m ve son halini alma süreci 4 y�l sürdü. �lk eskizler, 
Tezenesiz Ba�lama Çalma tekniklerindeki bir dönü�ümü anlayabilmek ve 
geli�tirebilmek için “çok sapl�-klavyeli bir saz” fikri üzerine geli�tirildi. Ayn� gövdeye, 
farkl� boylarda çok say�da sap-klavye ba�layarak diz üstünde çal�nabilecek bir saz 
üretme fikri do�du. (foto9) Bu fikirdeki bir saz taraf�m�zdan henüz üretilmemi� olmakla 
birlikte, tasar�m�n sonraki a�amalar�nda ba�lama klavyesinin üst k�sm�na eklenecek 
farkl� say�da teller ile dem (makam�n kök perdesi) sesleri ve makamsal müzi�in temel 
seslerinin (karar, güçlü, yeden) elde edilebilece�i çok telli bir saz fikri ortaya ç�kt�. (foto 
10). Bu ikinci bölge ayn� zamanda tek ba��na ezgi de çal�nabilecek �ekilde tasarland�. 
Bu fikir ile iki çal�m bölgesine sahip bir saz elde etmi� olduk.  

 

Foto9: ilk eskizler (Tasar�mc�: Ersan Koç) 

 

 

Foto10: Yata�an Saz� Teknik Çizimi (Tasar�mc�: Ersan Koç) 
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Peki neden 2 bölgeli bir saz? Kanun tipli çalg�larda klavye üzerinde x sesini elde 
etmek istedi�inizde o sese çekilmi� teli t�rnak veya bir m�zrap (pena, tezene…vb)  ile 
titre�tirmeniz yeterlidir. Tanbura tipli çalg�larda ise ayn� x sesini elde etmek için 
perdeler veya el yard�m� ile telin boyunu k�saltarak teli t�nlatman�z gerekmektedir. Bu 
iki icra türü geleneksel telli-m�zrapl� çalg�lara t�n� karakterini kazand�ran tekniklerdir. 
Tasar�m�m�z ile tanbura tipli çalg�lar�n tel üzerinde yatay hareketlerle icra olanaklar� ve 
kanun tipli sazlar�n farkl� teller aras�nda dikey hareketlerle icra olanaklar� tek sazda 
birle�tirilmi� oldu. (foto 11) Bu iki tekni�in ayn� sazda kullan�lmas� teknik birçok 
çe�itlilik getirmi� ve iki bölgeli olmas� itibariyle “çok seslili�e” de olanak sa�layan bir 
yap� elde edilmi�tir. Burada çok seslilik terimi, Klasik Bat� Müzi�i’nin kuramsal 
yap�s�n� olu�turan “Çokseslilik-Polifoni” den farkl� olarak Türk Makamsal Müzi�i’nin 
öznel nitelikleri içerisinde var olan çok seslilik olarak alg�lanmas� gereklidir.  

 

Foto 11: Yata�an Saz�’n�n Bölgeleri (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, Ankara) 

 

Çalg�n�n son halini almas� sürecinde seçkin bir ba�lama lutiyesi ve icrac�s� olan 
Özay Önal, deneyimini ve ele�tirel katk�s�n� bizlerle sürekli payla�t�. Çalg�n�n in�a 
süreci ise, tamamen do�al malzemeler kullan�larak bir ba�lama lutiyesinin ustal��� ile 
gerçekle�mi�tir. Yata�an’�n lutiyesi Zekeriya Ta�demir usta-ç�rak deneyimi ile elde 
etti�i becerilerini uzun y�llar Gazi Üniversitesi Konservatuar�nda kullanm��, emeklilik 
y�llar�nda ise geleneksel üretim ve deneysel çal��malar ile ilgilenmektedir. Yata�an’�n 
k�s�mlar�n�n malzemesi ise; gövde k�sm� oyma dut, saplar f�r�nlanm�� gürgen, sap 
filetolar� vengi, burgular Afrika abanozu, dip e�ik erik, tel e�i�i abanoz ve tel e�ikleri 
�im�ir a�ac�ndan üretilmi�tir. Tanbura bölgesi 5 gruplu ve 12 telli olarak (3+3+2+2+2) 
kanun bölgesi 15 gruplu 30 telli olarak (15*2) tasarlanm��t�r. Tanbura bölgesi farkl� 
düzenler kullan�larak 3,5 oktavl�k, Kanun bölgesi ise 2 oktavl�k bir ses alan�na sahiptir. 
(foto12,13,14,15,16,17). Günümüzde kullan�lan kanun mandal sisteminden farkl� 
olarak, Yata�an Saz�’n�n mandal sistemi 17’li perde sistemine uygun olarak tasarland�. 
Yata�an saz�’n�n fikir ve tasar�m koruma hakk� süreci i�lemektedir.  
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Foto12: Dut tekne oyulduktan sonra (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, Ankara) 

 

 

Foto 13: F�r�nlanm�� gürgen saplar tak�ld�ktan sonra, (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, 
Ankara) 

 

 

Foto14: Artvin ladini ses kapa�� tak�ld�ktan sonra (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, Ankara) 

 

 

 

 

Foto15: Afrika abanozu burgular tak�ld�ktan sonra (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, Ankara) 
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Foto16: Pirinç kanun mandallar� tak�ld�ktan sonra (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, Ankara) 

 

 

Foto17: Erik e�ikler yap�l�rken, (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, Ankara) 

 

Yata�an kelimesi ise kanun icrac�lar�n�n yak�n oldu�u bir isim. Kanun eski 
dönemlerde dikdörtgen formlu olarak kullan�l�yordu. Nüzhe, Yata�an, Yatugan �eklinde 
adland�r�lmaktayd�. Kanun Saz� günümüzdekine en yak�n formunu Farabi sayesinde 
kazanm��t�r ve küçük farkl�l�klarla Orta Asya, Mezopotamya, Kuzey Afrika, Anadolu-
Kafkaslar ve Balkanlarda kullan�lmaktad�r. Geli�tirdi�imiz bu saza eski dönemlerde 
kullan�lm�� ve terkedilmi� bir saz�n ismini vermemiz kaybolmu� de�erleri geri kazanma 
ad�na sembolik bir anlam ta��yor. Yata�an ismi ise günümüzde kültürel aç�dan Do�u 
Türkistan olarak adland�r�lan bölgede ve Mo�olistan’da dikdörtgen formlu, sehpa 
üzerinde çal�nan santur tipli bir çalg�n�n ad�d�r. �sim yerel dillerde yatugan-çetigen 
�eklinde kullan�lmaktad�r. (Gazimihal, 1975)  

Ayr�ca, yata�an saz� üretildikten sonra bir tak�m yenilenmelerden geçmi�tir. Ses 
kutusunun daha uzun ve kuvvetli bir ses verebilmesi için e�ik yeri de�i�tirilmi�tir. 
Günümüz kanunlar�nda kullan�lan pirinç mandallardan vazgeçilerek, elin saplar k�sm�na 
daha geni� alandan basmas�n� sa�layacak “hareketli ah�ap e�ikçikler”  sistemine 
geçilmi�tir. �lk a�amas�nda her ses için tek tel kullan�lm�� ancak ba�lama tav�rlar�n� saz 
üzerinde taklidini rahatlatmak amac�yla ç�rpma tel (ikili gruplar) sistemine geçilmi�tir. 
Bu sistem bir oktav farkl� tel gruplar� denemesinin kolayla�t�rm��t�r. Burguluk k�sm� ilk 
a�amada abanoz ve teller yönünde iken, banjo için kullan�lan mekanik di�li burgular ile 
de�i�tirilerek burgulu�un arka k�sm�n al�nm��t�r.  
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3- Yeni bir çalg�n�n olas� katk�lar� 

Anadolu çalg�lar�ndaki çe�itlili�in korunarak geli�tirilmesi bu tasar�m�n ç�k�� 
noktas�. Sonuç olarak, var olan çalg�lar�n özgün form ve biçimleri korunarak hibrit bir 
ürün elde edildi. Yata�an, çok telli bir saz olmas� itibariyle Türk Müzi�i’ndeki 
“çokseslendirme / armonizasyon” çal��malar�n� tart���rken araçsal bir olanak da sunuyor. 
Türk Müzi�i’ne özgü makamsal yap�lar�n (dizi-seyir, usül-form… vb) analizi ve 
aç�klanmas� çal��malar�nda 2 bölgeli bir saz�n sundu�u olanaklar ele almaya de�er 
görünüyor. Yeni bir çalg�n�n kabul edilebilme süreci aç�s�ndan içinde bar�nd�rabildi�i 
sorunlara de�inmek gerekirse; çalg�n�n sunum biçimi mevcut geleneksel çalg�lara bir 
alternatif �eklinde alg�lanmamal�. Bu sat�rlar�n yazar�, zaten ara�t�rmac�lar�n geleneksel 
çalg�lara hak ettikleri de�eri yeterince vermedi�ini dü�ünmektedir, bu yüzden Türk 
Müzi�i icrac�lar� aras�nda kabul görüp görmemesi, bu kültürü hissedenlerin be�eni ve 
yarat�c�l���na b�rak�lm��t�r. Bu konuda toplumsal be�eni süzgecine güveniyoruz.  

Yaz�m�z�n giri�inde belirtti�imiz gibi kültürel etkile�im “tektiple�meye yol açma 
noktas�nda” temkinle ve dikkatle ele al�nmal�. Tüm dünya gibi Anadolu’nun da 
geçirdi�i kültürel erime dönemi iyi anla��lmal� ve yerel birikiminin yok olmas�na kar�� 
güçlü ve özgüvenli bir kar��duru� geli�tirilmeli. Çe�itlili�i anlayarak kucaklamal� ve 
kültür sorunlar�na yerel de�erlerden yola ç�karak cevap aramal�y�z. Yata�an tüm 
seslerin kendine yer bulabildi�i bir dünya özlemiyle sesler âlemine hediyemizdir. 

 

 

Foto 18: Yata�an Saz� foto, (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, Ankara) 
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Foto 19: Yata�an Saz� foto, (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, Ankara) 

 

 

Foto 20: Yata�an Saz� foto, (Lutiye: Zekeriya Ta�demir, Ankara) 
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AMER�KAN HALK MÜZ���N� YARATAN ÇALGILAR: 
B�R SERG�N�N ANLATTIKLARI 

                                                                                                                             Aynur KOÇAK• 
 

Giri� 

Bu tebli�de Colonial Williamsburg’ta bulunan “the Abby Aldrich Rockefeller 
Folk Art Museum” (Abby Aldrich Rokefeller Halk Sanat� Müzesi)de sergilenmekte 
olan “Cross Rhythms: Folk Musical Instruments” (Çarpraz Ritimler: Halk Müzi�i 
Çalg�lar�) adl� sergi tan�t�lacakt�r.  

James Town, Colonial Williamsburg, York Town Amerika k�tas�nda �ngilizlerin 
ilk koloni kurduklar� yerlerdir. �ngilizlerin 17. yüzy�l ba�lar�nda gelip yerle�ti�i 
Colonial Williamsburg, Amerikan özgürlük ve ba��ms�zl�k sava��n�n �ekillendi�i 
dönemlerde Virginia’ya merkezlik yapm��t�r. Amekaridaki koloniler içinde en kalabal�k 
ve en etkili bir yer olan Williamsburg, 1699’dan 1780’e kadar 81 y�l siyaset, kültür ve 
e�itim merkezi olmu�tur. Ba��ms�zl�k sava��n�n hemen sonras�nda Thomas Jefferson’un 
etkisiyle Virginia’n�n ba� �ehri buradan daha merkezi buradan ve daha emniyetli olan 
bir yer Ricmond’a ta��nm��t�r. 

1926 y�l�nda Bruton Parish (Pöri�) Kilisesinin rektörü Dr. W. A. R. Goodwin, 
pek çok tarihi olaya tan�kl�k eden bu yerdeki koloni döneminden kalan yap�lar�n 
kaybolup gidece�inden endi�e duymu� ve bunun için bir �eyler yapmak istemi�tir.  
�ehri yeniden canland�rma ve tarihi yönlerini sergileme arzusunu John D. Rockefeller 
Jr. ile payla�m��t�r. Goodwin ve Rockefeller gelecek nesiller için Amerikan demokratik 
sistemini yaratan ideallerin filizlendi�i bu bölgeyi koruman�n gereklili�ine inanarak bu 
do�rultuda faaliyetlerini sürdürmü�lerdir.  

 Öncelikle bir kaç önemli binay� korumak amac�yla mütevazi bir proje yap�lm��, 
ancak in�aat ilerledikçe hedefler büyümü� ve �ehrin büyük bir bölümü yani 18. yüzy�l 
ba��ehrinin original alan�n�n yüzde 85’ini projeye dahil edilmi�tir. Rockefeller Jr., 
ölünceye kadar bu projenin bizzat ba��nda bulunmu�tur. �ehrin eski yerle�im özelli�ine 
sad�k kal�narak yeni binalar yap�lm��, eskiler restore edilmi� ve �ehir, aç�k hava müzesi 
haline getirilmi�tir. Tarihi alan olarak belirlenen bölgede 300 y�l öncesi mimarisi, 
gündelik sergilenmektedir.  Bugün “the Historic Area” (Tarihi Alan) olarak adland�r�lan 
aç�k hava müzesinin yan� s�ra “The Governor’s Palace”, “the Capitol”,  “Bassett Hall”, 
“the DeWitt Wallace Decorative Arts Museum” ve “the Abby Aldrich Rockefeller Folk 
Art Museum” �ehrin di�er önemli yerleri olarak dikkati çekmektedir (Yetter, 2001; 
Kopper, 2001; Walklet,, John J. Jr., 2001). 

I. The Abby Aldrich Rockefeller Folk Art Museum (Abby Aldrich Rockefeller 
Halk Sanat� Müzesi) 

   The Abby Aldrich Rockefeller Folk Art Museum 

                                                

• Doç. Dr., Kocaeli Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi Türk Dili ve Edebiyat� Bölümü, Umuttepe Yerle�kesi,  
�ZM�T nurkocak@kou.edu.tr, ak457@georgetown.edu 
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325 West Francis Street Williamsburg, VA 23185.  

 

The Abby Aldrich Rockefeller Halk Sanat� Müzesi Amerikan halk sanat� üzerine 
düzenlenemi� ilk müzedir. Müzede 1720’lerden bu yana halk sanatç�lar�n�n özgün 
çal��malar�ndan seçilen örnekler sergilenmektedir. John D. Rockefeller Jr., e�i Abby 
Aldrich Rockefeller onuruna 15 Mart 1957 tarihinde bu müzeyi halka açm��t�r.  

Abby Aldrich Rockefeller, Amerikan halk sanat�yla ilgili örnekleri 1920 y�l�nda 
toplamaya ba�lam��t�r. Zamanla Bayan Rockefeller’un toplad��� örneklerin say�s� h�zla 
artm��t�r. Bayan Rockefeller’�n 1948 y�l�nda ölümünden sonra e�i John D. Rockefeller 
Jr. “Historiz Area”da yeni ve sadece halk sanat�n� sergileyecek bir müze yap�lmas�n� 
uygun bulmu�tur. Müze k�sa zamanda pek çok ba��� ve hediyelerle zenginle�mi�tir.  

Müze 2007 the DeWitt Wallace Decorative Arts Museum’in yak�n�nda daha 
güvenli olan, ve 1773 y�l�nda devlet hastanesi olarak kullan�lan binaya ta��nm��t�r. 
Bugün müzede 1720’li y�llardan günümüze binlerce eser bulunmakta ve düzenli olarak 
de�i�en sergiler düzenlenmektedir. Bu sergilerde ya�l� boya resimler, seramikler, 
heykeller, rüzgar güllerinden örnekler halkla bulu�maktad�r. Müzede halen yer alan 
sergiler  �unlard�r: 

“Introduction to American Folk Art” (Amerikan Halk Sanat�na Giri�) , “We See 
America” (Amerika’y� Görüyoruz), “We the People: Three Centuries of American Folk 
Portraits”, (Biz Amerikan Halk�: Amerikan Halk Portlelerinin Üç Asr�), “Chasing 
Shadows: Silhouettes from the Collection of Mary B. and William Lehman Guyton” 
(Kovalayan Gölgeler: Mary B. ve William Lehman Guyton Koleksiyonlar�ndan 
Silüetler), “Conserving the Carolina Room” ( Karolina Odas�n� Koruma), “Exciting 
Expressions: Painted Furniture” (Heyeyan Verici �zlenimler: Boyayla Süslenmi� 
Mobilyalar), “Flowers, Birds, and Baskets: Pattern in 19th-century Bed Coverings” 
(Çiçekler, Ku�lar ve Sepetler: 19. Yüzy�l Yatak Örtüsü Örnekleri), “In Memoriam: 
Mourning Art in Early America” (Hat�ras�na: Amerikan�n �lk Yerle�im Y�llar�n�n 
Matem Sanat�), “Cross Rhythms: Folk Musical Instruments” (Çapraz Ritimler: Halk 
Müzi�i Çalg�lar�). 

 

II. Cross Rhythms: Folk Musical Instruments 

“Handley Galery” salonunda düzenlenen bu serginin ana temas�n� özetleyen 
metin �u cümlelerle ba�lamaktad�r:  

“Halk müzi�i halk�n müzi�idir. Fakat halk kimdir? Kemanlar�n, santurlar�n, banjolar�n 
geçmi�i anlatan hikâyeleri vard�r. Bu hikâyeler sürekli devinim halindedir. Çalg�lar�n 
her tipi, her modeli zaman içinde de�i�im, geli�im göstermi�tir. Bu çalg�lar bir 
milletten, bir �rktan, bir topluluktan di�erine geçmi�, geçerken de çe�itli de�i�ikliklere 
u�ram��lard�r. Ayr�ca bu aletleri yapanlar da alete ki�ilik kazand�rm��lar. Bir çok halk 
çalg�s� ve onlar�n müzikleri halk içinde geli�erek, yayg�nla�arak halk�n müzi�ini 
yaratm��t�r. Onlar�n etnik veya bölgesel aidiyetleri kendilerine halk çalg�lar� 
denmesinin temel sebebidir.”  
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Yukar�da söz edildi�i gibi her çalg�n�n bir serüveni vard�r. Bu serüven, onu 
yapan ve onunla e�lenen, onunla dertlenen halk�n serüvenidir. Yeni k�tada ya�ayan 
halk�n 18. yüzy�ldan günümüze müzik serüvenine tan�kl�k eden çalg�lardan baz� 
örnekleri bu sergide görmek mümkündür. 

Afrikadan, Avrupadan, Asyadan bu k�taya ayak basan halklar yanlar�nda 
çalg�lar�n� da getirmeyi unutmam��lar ve santurlar, kemanlar, a��z arplar�, banjolar, 
klarnetler de yeni k�taya ula�m�� burada yeni formlarla yeni serüvenlere at�lm��lard�r. 
Örne�in ilk Afrikal� köle kabileler 1619 y�l�nda Virgina eyaletinde Jamestown’a 
getirilmi�ler ve a��tlar�n� yanlar�nda getirdikleri çalg�lar� e�li�inde bu bölgede yakma�a 
ba�lam��lard�r. Siyahlar, hayvanlar�n alt çenelerinden ve di�er kemiklerinden yapt�klar� 
müzik aletlerini çalm��lar 19.yüzy�l�n ortalar�nda  kemiklerden yap�lan bu aletler 
özellikle â��k gruplar� taraf�ndan kullan�lmaya ba�lanm��t�r. 

Virginia bölgesinde ya�ayan kölelerin genellikle kutlamalarda banjo ve fiddle’� 
çok maharetli bir �ekilde çald�klar�n� ve müzik konusunda hayli yetenekli olduklar�na 
ili�kin bilgiler kaynkalarda yer almaktad�r. Örne�in 18. yüzy�lda ç�kan “The Virginia 
Gazette” sinde kaçak köle ilanlar�nda köleyle ilgili özelliklerden söz edilirken onlar�n 
müzisyenli�i ve yetenekleri özellikle vurgulanmaktad�r. 18 A�ustos 1768 tarihli 
gazetede yer alan ilan �u �ekildedir: 

“SAMBO isimli, Virginia do�umlu zenci bir köle fiddle üretiyor, onu çalabiliyor 
ve mobilyac�lar geçitinde çal���yor.”  

 “Cross Rhythms: Folk Musical Instruments” adl� sergide 18. yüzy�l sonlar�ndan 
ve 20. yüzy�l ba�lar�na kadar Virginia ve yak�n çevreden elde edilmi� örnekler 
bulunmaktad�r. Müzede  birden fazla piyano, çe�itli galerilerde sergilenirken en ilginç 
olan� bu sergide yer almaktad�r. Hayvan �ekli verilmi� bir gramafon, kaplumba�a 
kabu�undan yap�lm�� keman, at�n alt çenesinden yap�lm�� a��z arp�, güne� ve ay keman� 
örneklerden baz�lar�d�r. Sergideki çalg�lar�n 20. yüzy�l öncesi Virginia ve çevresi  halk 
müzi�inin geli�mini göstermesi aç�s�ndan önem ta��maktad�r.   

Bu çal��mada çalg�lar “Handley Galery” de yer ald�klar� düzene göre 
tan�t�lm��t�r.  

 
1. “Hippocerous” (Gramafon)   

 
Yap�mc�s�: Edgar A, M. Killop (1878-1950) 
Yap�l�� tarihi: 1926-1927 
Yap�ld���/bulundu�u yer: Balfour, Kuzey Carolina 
Yap�m malzemeleri: Gövdesi ceviz, gözleri cam, di�leri kemik, boynuzlar� fildi�i 
Katalog numaras�: 1961.701.15 
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Bu hayvan formu verilerek yap�lm�� gramafon Balfour’lu oyma ustas� Edgar 
Killop’un özgün bir çal��mas�d�r. Bu eser, bir halk sanatç�s�n�n ileri teknikleri nas�l 
kulland���n� göstermesi aç�s�ndan önemlidir. Mc Killop tahta oymac�l��� ustal���n� 
hayvan formlar� üzerinde çal��arak göstermi�tir.  

Usta, gergedan (rhinoceros) ve su ayg�r� (hippopotamus) n�n fiziksel 
özelliklerini birle�tirerek “Hippocerous” adl� bu gramafonu yapm��t�r.  Mc Killop, bu 
çal��mas�nda, Hippocerous’un k�rm�z� deriden yap�lm�� dilini pla��n yerle�tirildi�i 
döner tabla olarak kullanm��t�r. 

 
2. Clarinet and Case (Klarnet ve klarnet kutusu)   

 
Clarinet (klarnet) sert ve dayann�kl� a�açlardan genellikle de abanoz a�ac�ndan 

yap�lan üfelemeli bir çalg�d�r (Sadie 391: 1984). 
 
2.1. Clarinet (Klarnet) 

 
Yap�mc�s�: Klemm & Broher (muhtemelen klarnet sat�c�s�) 
Yap�l�� tarihi: 1850 
Yap�ld���/bulundu�u yer: Phidelphia 
Yap�m malzemeleri: �im�ir, fildi�i, abanoz a�ac� ve pirinç 
Son sahibi: Jonathan Adams Bartlett  
Katalog numaras�: 1990.708.6 
Abanoz a��zl���, pirinçten tu�lar� ve fildi�i süslemeleri bulunan bu klarnet, 

“Klemm & Broher” (1819-1879,  Philadelphia) markas�n� ta��maktad�r.  
 
2.2. Case (Klarnet kutusu) 
 
Yap�mc�s�: Jonathan Adams Bartlett (1817-1902) 
Yap�l�� tarihi: 1850 
Yap�ld���/bulundu�u yer: South Rumford, Maine 
Yap�m malzemeleri: Pirinç, isfendan (aka�aç), renkli süslemeli  
Son sahibi: Jonathan Adams Bartlett 
Katalog numaras�: 1990.708.6 
Bu klarnet ve kutusunun sahibi Bartlett, resime ilgi duyan bir çiftçi ve 

marangozdur.  Barlett’in çiçek desenleriyle süsledi�i kutunun iç kapa��nda imzas� ve 
kutuyla ilgili verilen bilgiye göre,  “belki bir tarih olabilecek” 50 say�s�   yer 
almaktad�r. 

 
3. Sheiltholt  

 
Sheitholt bir taraf� perdeli olan 30- 40 yayl� kanuna benzeyen halk müzi�i 

çalg�s�d�r. Pensilvania’ya göç eden Almanlar sheitholt adl� çalg�lar�n� yanlar�nda 
getirmi�ler ve bu halk çalg�s� da yeni k�tada halk müzi�inin geli�imine katk�da 
bulunmu�tur.  Sergide 18. yüzy�l sonlar�ndan 20. yüzy�la kadar sheitholt örnekleri yer 
almaktad�r.   

 
3.1. Sheiltholt 
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Yap�mc�s�: Bilinmiyor 
Yap�l�� tarihi: 1788 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Heildelberg, Pennsylvania 
Yap�m malzemeleri:  Aka�aç, beyaz çam, ceviz ve hu� a�ac� 
Son sahibi: Jeanette S. Hamner’in arma�an� 
Katalog numaras�: 2000.708.1 

 
Nadir süslemesiyle Amerika’n�n ilk sheiltholt örneklerlerin biridir. Üzerinde 

Almanca yaz�lar yer almaktad�r:  
 

“�u kalbimi sadece sana adad�m. Amen(…) Heildelberg Township, Dauphin 
Country 27 February Samuel Ache 1788 … Ache (1764-1832)” 
 

Çalg�n�n üzerindeki ismin sahibinin ad� olabilece�i tahmin edilmektedir. Yüzeyi 
elden geçirilen bu çalg�ya uyumsuz süslemeler de eklenmi�tir. Ayr�ca boyan�rken 
kullan�lan renkler de çalg�n�n original rengini de�i�tirmi�, koyula�t�rm��t�r. 

 
3.2. Sheiltholt 
Yap�mc�s�: John Watson ve Carolyn Weekly (süsleme ustas�) 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Williamsburg, Virginia 
Yap�m malzemeleri:  Aka�aç, beyaz çam, ceviz ve hu� a�ac� 
Katalog numaras�: 2006.93  

 
Bu alet ba�tan sona elden geçirilerek yenilenmi�tir. Bu antika eserin özenli bir 

biçimde tamir edilmesi, onun original görüntü ve ses özelliklerini yeniden 
kazand�rm��t�r. 
 

 
3.3. Sheiltholt 
Yap�mc�s�: Bilinmiyor  
Yap�l�� tarihi: 1830-1900 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Pennsylvania  
Yap�m malzemeleri: Ceviz ve köknar veya ladin 
Son sahibi: Bayan Vivian Sprinkle’nin hediyesi 
Katalog numaras�: 1958.83 

 
Bu çalg�, tek melodi telli ve iki pes tonu telleriyle oldukça sadedir.  Virginia 

eyaletinin Blue Ridge da�lar� ve Kuzey Caroline çalg� stilleriyle benzerlik göstermesine 
ra�men Pensilvanya kökenlidir. 

 
3.4. Sheiltholt 
Yap�mc�s�: Bilinmiyor  
Yap�l�� tarihi: 1800-1900 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Amerika 
Yap�m malzemeleri: Kiraz (olabilir) 
Son sahibi: Bay ve Bayan Miodrag R. Blagovich’in hediyesi 
Katalog numaras�: 1977.344 
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Sheiltholtlar içinde en de�erli olan�d�r. Desenlerindeki derinlik yap�mc�s�n�n 
ustal���n� ortaya koymaktad�r. Di�er örneklerinden farkl� olarak ince narin bir kemere 
sahiptir. Santur ve sheilholtun karakteristik özellikleri bu çalg�da birle�mi� ve kendine 
özgü bir dizayn ortaya ç�km��t�r. Yap�s�n�n hafifli�i,  çarp�c� bir özellik vermi�tir. 
 
4. Dulcimer  

Avrupa’dan Pensilvania’ya göç eden Almanlar güneye Apala� Da�lar�’na do�ru 
göçe devam etmi�ler, �skoç-�rlandal�larla ve di�er topluluklarla kar��m��lar ve onlar�n 
sheitholt adl� çalg�lar� da zaman içinde “dulcimer” (30-40 telli gayda türü bir çalg�)e 
dönü�mü�tür.  

 
Dulcimer (santur) kelimesi bu aletlerde ilk defa 19. Yüzy�lda kullan�lmaya 

ba�lanm��; ad�n� da muhtemelen bu ismi ta��yan �ncil’deki aletten alm��t�r. Bu çalg�ya 
di�erinden farkl� olarak parmaklar�n koyulaca�� bir bölüm, daha geni� ve s�� bir ses 
kutusu ve k�vr�ml� kö�eler eklemi�lerdir. Önceleri melodi tek bir yayla çal�nm��, di�er 
yaylar da armoni olu�turmak için onu ayn� perdede t�nlayarak desteklemi�tir. 

 
Amerikan eski müzik gelene�i içinde büyük ölçüde kullan�lan bu çalg� ilk olarak 

1800 y�llar �skoç-�rlandal�lar Apala� da�lar�n�n güneylerinde kullnmaya ba�lad�klar� 
için de mountanin dulcimer (da� santuru) veya  Appalachian dulcimer (Apala� santuru) 
olarak adland�r�lm��t�r (http://en.wikipedia.org/wiki/Appalachian_dulcimer/1.12.2007). 

 
Avrupa ve Asya kökenli olan Hammered dulcimer (tokmakl� santur) in  

Appalachian dulcimer (Apala� santur) la bir ilgisi bulunmamaktad�r. Hammered 
dulcimer (tokmakl� santur) un daha fazla teli vard�r, ayn� anda vurulan tokmaklarla 
beraber çal�n�r. Hammered dulcimer (tokmakl� santur) 19. yüzy�l ortalar�nda 
Amerika’da çok ender kullan�lan bir çalg�d�r.  Bu halk müzi�i çalg�s�, 1850’lerden sonra 
özellikle New York eyaletinin bat�s�nda Kuzey Ohio’da Michigan ve Wisconsin’da  
yag�nl�k kazanm��t�r.     

 
4.1.  Dulcimer  

Yap�l�� tarihi: 1880-1920 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Mouth of Wilson, Grayson Country, Virginia 
Yap�m malzemeleri: Aka�aç ve ceviz 
Katalog numaras�: 2005.708.1 

 
Virginia çevresi tepelerinde gözya�� damlas� �eklindeki dulcimer (santur) en 

yayg�n tiptir. Bu santurum arka k�sm�nda renli bir süsleme bulunmaktad�r. 
 

4.2. Hammered Dulcimer  
Yap�mc�s�: V. B. 
Yap�l�� tarihi: 1850 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Holmes Country, Ohio 
Yap�m malzemeleri: Beyaz çam, maun, demir ve boya 
Katalog numaras�: 1993.708.5 
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Bu örnek, çalg� konusunda e�itimi bulunmayan birisi taraf�ndan dalgal�, özensiz 
çizgilerle boyanm��t�r. 
 
5. Fiddle (Keman) 
 

Fiddle, halk müzi�i icras�nda violin (keman) kar��l��� kullan�lan add�r 
(http://www.music.vt.edu/musicdictionary/textf/Fiddle.html/ 3.12.2007). Fiddle ve 
violin sözcüklerinin Türkçe kar��l��� kemand�r. Ancak bunlar�n kullan�m�nda farkl�l�k 
bulunmaktad�r. Nedir bu farkl�l�k? Fiddle ne zaman bir kemand�r ne zaman de�ildir? 
Yap�m malzemesi ve görüntü olarak bir kemanla ayn� olabilirler. Yani farkl�l�k aletten 
de�il, onun çal�n�� tarz�ndan ve çal�nan müzi�in kendisinden gelmektedir. Dolay�s�yla 
keman fiddle müzi�i çald��� zaman bir fiddle’d�r, keman müzi�i çald��� zaman bir 
kemand�r.  

 
Fiddle’lar uzun yüzy�llard�r halk kültürünün önemli bir parças�n� 

olu�turmu�lard�r. Di�er halk müzi�i çalg�lar�n�n aksine fiddlelar�n klasik müzik 
aletleriyle akrabalar� bulunmaktad�r.  Kemanlar uzun y�llar boyunca oturmu� belirli 
kurallara uygun olarak üretilirler. Buna kar��n fiddle’lar üreticinin kendi dü�üncesi ve 
daha k�rsal yöntemlerle kurallar�n d���na ç�karak üretilirler. Fiddle yap�mc�lar� 
kurallardan ç�karak daha yarat�c�,  daha ilginç yollara saparlar. �u örnekler de bunu 
aç�kça sergilemektedir: 

 
5.1. Sun and Moon Fiddle (Güne� ve Ay Keman�) 
Yap�mc�s�: Joe Henry Hunley (1883-159) 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Henry Country, Virgina 
Katalog numaras�: 1993.708.2 

 
Joe Henry Hunley müzik aletleri de yapan bir müzisyendir. Hunley’in yapt��� 

aletlerde i�aret ve köprü bulunmad���ndan, çalg�lar daha çok bir heykele 
benzemektedir. Bu eseri de müzik aletinden daha çok bir heykele benzemektedir. 
Üzerinde güne� ve ay�n dört halini gösteren simgeler bulunmaktad�r Bunlar kozmik 
ölçülere uymayarak özgürlü�ü sembolize etmektedir. 

  
5.2. Turtleshell Fiddle (Kaplumba�a Kabu�u Keman�) 

Yap�mc�s�: Bilinmiyor 
Yap�l�� tarihi: 1925-1940 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Tennesse 
Yap�m malzemeleri: Kaplumba�a kabu�u ve siyah ceviz  
Katalog numaras�: 1993.708.1 

 
Ç�nlayan seslerinden dolay� genelde müzik aletlerinin onlar� çalan ki�ilerin 

ellerinde canland��� dü�ünülür ve daima hünerli yap�mc�lar�n ellerinde hayatiyet 
kazan�rlar. Bu çalg�n�n yap�mc�s� da böyle bir anlay��tan yola ç�karak kaplumba�a 
kabu�undan yapt��� alete kuyruk, boyun ve kafa �eklini vererek alete canl�ym�� 
görüntüsü vermi�tir. Ancak bu keman�n teknik unsurlar�ndaki baz� yetersizlikler onu bir 
yayla çalmay� imkâns�z hale gelmi�tir. Bu çalg� ya bir gitar gibi çal�nmal� ya da müzik 
temas� içinde bulunan bir heykel gibi durmal�d�r. 
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5.3. Cigar Box Fiddle (Sigara Paketi Keman�) 

Yap�mc�s�: Bilinmiyor 
Yap�l�� tarihi: 1900-1930 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Virginia (olabilir)  
Yap�m malzemeleri:  Kozalakl� a�aç, aka�aç ve sert tahtal� a�açlar 

birle�tirilmi�  
Katalog numaras�: 1993.708.3 

 
 Halk müzi�i çalg�lar�n� yapanlar genelde kolay bulunabilen maddelerden alet 

yapmay� tercih etmi�lerdir. Sigara paketinden bir keman yapmak acaba böyle bir 
durumdan m� kaynaklanm��t�r? Yoksa yap�mc�s�n ilginç bir �ey ortay koyma giri�imi 
midir? Bu, yukar�da sözü edilen gelene�e ba�lanabilir. Halk çalg�s� olan fiddle’� 
kemandan ay�ran bir özellik kurallar�n d���na ç�kmakt�r. Fiddle yapanlar kurallar�n 
d���na ç�karak ilginç yollara saparlar. Böyle sigara paketinden yap�lm�� bir keman 
bulmak da bunun bir sonucu olabilir. Bu aletin be� sentlik “Caroline Sigaras�”n�n 
kutusundan yap�ld��� içindeki etiketten anla��lmaktad�r. Paketten yap�ld��� için ses t�n�s� 
çok iyi olmasa da komik bir görüntü ortaya ç�km��t�r. 

 
5.4. Fiddle 

Yap�mc�s�: Water A. Sanford 
Yap�l�� tarihi: 1885 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Virginia (olabilir) 
Yap�m malzemeleri: Aka�aç, kay�n a�ac�, ladin, karaa�aç, abanoz a�ac�  
Katalog numaras�: 1994.708.1 
 

5.5. Fiddle 
Yap�mc�s�: Micah Howe (1790-1853) 
Yap�l�� tarihi: 1845 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Henniker, New Hampshire 

Yap�m malzemeleri: Abanoz a�ac�, aka�aç, çelik, tropical bir a�ac�n koyu k�rm�z� ve 
güzel kokulu odunu.  

Katalog numaras�: 1992.708.1 
 
6.  Mouth Harp (A��z  Arp�) 

 
A��z arp�, genel olarak harmonika (armonika, m�z�ka) ve Jew’s harp� (K�rg�z 

Türkleri Türk boylar�nda temir-komuzi shang-kobuz, homus, kubuz) yerine kullan�lan 
üflemeli bir çalg�d�r. A��z arp�, dünyan�n her yerinde kullan�lm�� en eski halk 
çalg�lardan biridir  (http://www.music.vt.edu/musicdictionary/textj/Jewsharp.html / 
4.12.2007).  

 
A��z arplar�ndan armonikan�n Amerikan halk müzi�inde önemli bir yeri vard�r. 

Siyah müzisyenlerin kendi halk müziklerini icra etmeye ba�lamalar� ile ortaya ç�km�� 
olan “blues” müzik tarz�nda da kullan�lm��t�r (http://en.wikipedia.org/wiki/Blues.  
/3.12.2007). 

 
  Jew’s arp� bu sergide bol miktarda örne�ine rastlad���m�z küçük bir çalg�d�r. 

Çalg� ad�n�n Musevilikte bir ilgisinin bulunmad��� kaynaklarda belirtilmektedir. Ortaça� 



 398 

halk ozanlar�n�n sahnede gerçekle�tirdikleri programlar�nda kulland�klar� bu çalg� 
özellikle dansa da e�lik ederler 

 
Williamsburg bölgesinde yap�lan  arkeolojik çaal��malarda bol say�da a��z arp� 

bulunmu�tur. Bu da halk�n�n bu çalg�ya çok ra�bet etti�ini göstermektedir. 18. yüzy�l 
ortalar�nda Virginia’da ç�kan “The Virginia Gazette” adl� gazetede ayr�nt�l� bilgiler 
yer almaktad�r ( http://www.jewsharpguild.org/history.html / 4.12.2007). 
 

Müzede yer alan a��z arplar� çe�itli dönemlere aittirler. Bunlar�n her biri farkl� 
dönemlerin özelliklerini yans�tmaktad�rlar. Bu çalg�lardan baz�lar�, ince, nazik ses 
özelliklerini uzun süre toprak alt�nda kalmalar�ndan dolay� kaybetmi�lerdir. 

 
6.1. Mouth Harp (A��z Arp�) 
Yap�mc�s�: Bilinmiyor 
Yap�l�� tarihi: 1800-1900 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Winchester, Virginia 
Yap�m malzemeleri: Dövme demir  
Son sahibi: J. Roderick ve Sally Moore’un hediyesi. 
Katalog numaras�: 2006.3000.2 
Bu a��z arp� hacim olarak büyük, oldukça a��r bir çalg�d�r.  
 
6.2. Mouth Harp (A��z Arp�) 
Yap�mc�s�: Bilinmiyor 
Yap�l�� tarihi: 18. yüzy�l sonu 19. yüzy�l ba�lar� 
Yap�ld���/ bulundu�u bölge: �ngiltere 
Yap�m malzemeleri: Pirinç ve demir (demir dil vuru�lar� eksik)  
Son sahibi: Colonial Williamsburg Vakf� Arkeoloji Bölümü 

Katalog numaras�: 00334-04BA, 02586-04CA, 00267-28DB, 00075-15AA, 00203-09NA.  
 
 
7. Tambourine (Tef) 
Tef, yuvarlak tahta bir kasna��n bir veya iki yan�na deriden bir örtü geçirilerek 

yap�lan vurmal� çalg�lardand�r. 
Yap�mc�s�: Bilinmiyor 
Yap�l�� tarihi: 1880-1920  
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Virginia (?) 
Yap�m malzemeleri:  Kesilerek �ekil verilmi� sac ve ceviz 
Son sahibi:  J. Roderick ve Sally Moore’un hediyesi 
Katalog numaras�: 2006.3000.3 
 
8. Lower Jawbore of a Horse (At�n Alt Çenesi) 
Yap�l�� tarihi: 1842  
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Buffalo, New York 
Katalog numaras�: 2006.3000.4 

 
Kilisedeki dini törenlerde kullan�lan bu çalg� at�n alt çenesi ve yanak 

kemiklerinden yap�lm��t�r. Sa� elle tutularak sol elle çal�nan bu çalg� halk ozanlar�n�n 
gösterileri esnas�nda s�kl�kla kulland�klar� bir ça�g�d�r.   
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9.  Piano (Piyano)  
Yap�mc�s�: Thomas D. Davis 
Yap�l�� tarihi: 1840-1860  
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Cumberland, Maryland 

Yap�m malzemeleri:  Kiraz a�ac�, beyazçam, sar�çam, kestane, me�e a�ac�, kavak, ceviz 
ve demir 

Son sahibi: Kezia(a) Hays 
Katalog numaras�: 1991.438 

 
Sand���n içine yerle�tirilmi� bu küçük piyano oldukça ilginçtir. Piyanoyu 

çalabilmek için müzisyenin öncelikle üstten ikinci çekmeceyi çekmesi gerekmektedir. 
Teller ve tu�lar sand���n iç taraf�nda üçüncü çekmecenin arkas�nda durmaktad�r. Küçük 
klavyesi olan sadece bir tu�la bile çal�nabilen, kapaks�z bu alet piyanodan çok çekiçle 
dövülmü� bir santura (gayda türü bil çalg�) benzemektedir. 

 
“Çekmeceli Sand�k (Konsol)” 
Bu konsol, Bat� Virginia ve Maryland taraf�ndan çiftlik bölgesinde bulunmu�. 

Yap�mc�s� dizayn kurallar� konusunda çok serbest davranarak New York ve 
Baltimore’daki mobilya üreticilerine ilham vermi�tir. Bu eser ola�and��� ön yüzey 
süslemeleri anlam bak�m�ndan da s�rlarla doludur. Çekmecenin arkas�nda görülen 
kükürtlü kakmadan yap�lm�� olan “T” ve “D” paraflar� tahminen marangoz Thomas 
D.Davis’ e aittir. Bu eser, marangoz taraf�ndan kendi kullan�m� için yap�lm�� olmal�, 
fakat daha sonra onu nesillerdir saklayan Kezi(a) Hays ailesine aileye sat�lm��t�r. Bu 
piyanonun son sahipleri de bu ailedir. 

 
“S�rlar”  
Sand�k daha pek çok s�r bar�nd�r�yor. 
 Piyano neden sand���n içine saklanm��?  
Sahiplerinin dinî inançlar� müzi�i mi yasakl�yordu yoksa piyano lüks vergisine 

tâbîydi ve sahibi bunu vergi memurlar�ndan saklamaya m� çal���yordu?  
Gizli bölümlerinde neler gizli?  
Neden piyanonun arka taraf�nda bizi içindeki gizli oyuklara ula�t�ran be� delik 

var? 
Ortas�ndaki kemerli fare deli�i gibi olan bo�luk iç taraf�ndaki en derin, en s�rl� 

oyu�a uzan�yor. A�a�� taraftaki bölümlerde bulunan sepete bozuk paralar�/alt�nlar� m� 
geçiriyordu?  

Bu piyano çal���yor muydu?  
E�er çal���yorsa ç�kard��� müzik sesleri neye benziyordu? 
 
“Gizli Bölmeler” 
Piyanoyu gizleme amac� olan sahte bir tane çekmece d���ndaki tüm çekmeceler 

gerçek ve kendi kilitleri var. Ayr�ca bir seri gizli bölüm bulunuyor. Yanlar�ndaki 
bölmeler gizli rafl� bölümlere aç�l�yor (A).  Di�er bir gizli bölmede en alt çekmecenin 
alt�nda (B), iki tanesi de yatay çekmece ayr�mlar�n�n oyu�unun içinde bulunuyor (C). 
Ayr�ca, vidalar taraf�ndan tutulan iki tahtan�n kald�r�lmas�yla bulunan, piyanonun 
bulundu�u gizli bir oyuk daha bulunuyor (D).  Bu alan�n üzerinde ay�r�c� bir kap�, 
piyanonun bulundu�u bo�lu�un alt�ndaki en gizli bölmeyi sakl�yor (E). 
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10. Banjo  
 Banjo, Kuzey Amerika ve Apala� da�lar�nda civar�nda ya�ayan Afrikal� 
kölelerin geli�tirip kulland�klar� bir halk müzi�i çalg�s�d�r. Afrika kökenli bu halk 
çalg�s� gitar ailesindendir. Yuvarlak bir gövdeye sahip olan banjo, perdeli uzun sapl�  
ve  4/5 tellidir. Parmak veya m�zrakla çal�nd��� gibi tellere vurularak da çal�nabilir 
(http://www.music.vt.edu/musicdictionary/textb/Banjo.html /3.12.2007). 

 
10.1. Banjo 
Yap�mc�s�: James H. Wade 
Yap�l�� tarihi: 1903 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Rockbridge Country, Virginia (olabilir)  

Yap�m malzemeleri: Maun sapl� metal teller karaa�aç çerçeve  
Son sahibi: Edward A. Chappell’in hediyesi. 
Katalog numaras�: 2006.3000.1 

 
Banjo bazen bir gencin ilk çalg�s� olabilir. Delikanl� Samuel B. Wilson’a ait 

basitçe çal��t�r�lan bu banjoda “James H. Wade taraf�ndan May�s 1903’te yap�lm��t�r” 
yaz�s� yer almaktad�r.  Wade (d. 1880) Virginina eyaletinde Rockbridge’deki Walkers 
Creek bölgesinde ya�am�� bir un de�irmencisidir. Wade, bu banjoyu dokuz ya��ndaki 
Wilson’a vermi� ve bu genç de onu yan�ndan ay�rmam��t�r. Wilson’un I. Dünya 
sava��nda  1918 y�l�nda yaralanarak ölümünden sonra da çalg� Wade ailesine geri 
verilmi�tir.  

 
10.2. Banjo 
Yap�mc�s�: Eugene F. Chapman 
Yap�l�� tarihi: 1863 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Southern Appalachions 
Katalog numaras�: 2005.708.3 

 
Bazen bir banjo yap�mc�s�n�n kimli�ini ve yarat�c� özelliklerini aç�kça sergiler. 

1863 yap�m� bu çalg� Eugene F. Chapman’�n imzas�n� ta��makta ve onun yarat�c� 
özelli�ini göstermektedir. Chapman, bu çalg�ya kalp ve ok motiflerini ad�n�n ba� 
harflerini kur�un maden ala��m�ndan kakmalarla i�lemi�tir. Banjonun sap�n�n arka 
k�sm� kalp �ekli ve hayvan dekorlu oymalarla süslüdür. Kur�un ala��m�ndan yap�lan bu 
kakmalar 19.yüzy�l ortalar�nda tüfek a��zl�klar�nda kullan�lan benzer süslemeleri 
hat�rlatmaktad�r. Chapman, kenar süslemeleri için tef kullanm��t�r. Çalg�n�n bir 
kenar�nda büyük harflerle “WH” yaz�l�d�r. Belki bu da çalg�n�n bir sahibinin ba� 
harflari olabilir. Bu banjo,  Tennesse’de Chattanooga civa�nda bulunmu�tur. 

 
10.3. Banjo 

Yap�mc�s�: Peter Ross 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Baltimore, Marylad 

Yap�m malzemeleri:  Gövde su kaba�� ve keçi derisinden, selviden yap�lan sap, 
ba��rsaktan teller 

Katalog numaras�: 2006.3000.4 
�lk banjolar gerilmi� hayvan derisi ve su kaba��ndan yap�lm��t�r.  
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10.4. Banjo 
Yap�mc�s�: Bilinmiyor 
Yap�l�� tarihi: 1890-1910 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Kuzey Carolina, Watauga bölgesi  
Katalog numaras�: 2005.708.4 
 

 Bazen banjolar, uzak bölgelerde ve farkl� bir biçimlerde de yap�lm��t�r. Güney 
Apala� da�l�k bölgesine ait  bu banjo tipi “mountain banjos” (da� banjolar�) olarak 
adland�r�lm��t�r. Halk ozanlar�n�n sahne gösterilerinde kulland�klar� yüksek sesli banjolara 
gore bu tür banjolar�n sesi daha azd�r. Bu banjo Kuzey carolina’daki Watauga bölgesi 
banjolar�yla benzer özelliklere sahiptir. Çalg�da “Wm. Witherill, Endeavor, Pt.”  yaz�s� 
son sahibiyle ilgili olabilir. 
 
10.5. Banjo 

Yap�mc�s�: Bilinmiyor 
Yap�l�� tarihi: 1860-1870 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Güney-bat� Virginia 

Katalog numaras�: 2006.708.2 
 

Banjo, bazen popüler müzik ve e�lencelerindeki önemli olaylar� yans�t�r. Halk 
ozanlar� 1840’lardaki sahne gösterilerinde banjoyu kullanm��lar ve o günlerin müzük ve 
e�lence hat�ralar� banjoyla günümüze ula�m��t�r. Bu banjo da ölçüsü, yap�m� ve 
süslemeleriyle halk ozanlar�n�n gösterilerinde kulland�klar� tiplerdendir. Renkli 
boyalarla ve büyük y�ld�zlarla süslenmi� banjo, halk ozanlar�n�n sahne k�yafetiyle uyum 
halindedir. Bu çalg� belki de benzer örneklerinin bulundu�u Virginia eyaletinin Smyth 
bölgesinden gelmi�tir. 

 
10.6. Banjo Kutusu 

Yap�mc�s�: Bilinmiyor 
Yap�l�� tarihi: 1890-1910 
Yap�ld���/bulundu�u bölge: Amerika Birle�ik Devletlerinin do�u bölgesi  

Yap�m malzemeleri: Beyaz çam, sar� kavak, sedir a�ac� gövdesi ve ceviz, renkli süsleme 
Katalog numaras�: 2006.708.2 

Bu banjo kutusu tamam�yla el yap�m�d�r. Kutunun kapa�� yald�zl� bir y�ld�zla 
süslenmi�tir. Kapa��n gövdesi de çizgilibir �ekilde boyanm��t�r. Y�ld�z�n alt�ndaki yald�zl� 
-F- delik i�lemeleri çalg�lara daha fazla ses ç�kart�r. Ayn� tarz i�leme fiddle, dulcimer ve 
mandolinlerde de görülür. 
    
 Sonuç 
 

“Cross Rhythms: Folk Musical Instruments” (Çarpraz Ritimler: Halk Müzi�i 
Çalg�lar�) ad�yla düzenlenen bu sergi orijinal örnekleriyle Amerikan halk müzi�inin 
geli�im seyrini aktarmakla birlikte insan� konu olan bilim dallar�na çe�itli malzemeler 
sunmaktad�r. Halk müzi�i çalg�lar� sergisi sadece çalg�lar� tan�tmakla kalmay�p onu 
yaratan, onu çalan, onunla a�lay�p onunla e�lenen insan� tan�mak, onu anlamaya çal��mak 
amaç�yla düzenlenmi�tir. �nsanlar bir yerden bir yere gitmi�ler ve çalg�lar�n� yanlar�nda 
götürmü�ler yeni çalg�larla kar��la�m�� yenilerini yaratm��lar. Çalg�lar da�da ya�ayan, düz 
ovada ya�ayan insan�n elinde yeni formlar kazanm��. Hatta bazen çalg�dan öte giderek 
original biçimler alm��. Yan�nda çalg�s�n� götüremeyen insan ise do�ada buldu�u her 
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�eyle müzik yapmaya çal��m��. �ark� söylemesi, çalg� çalmas� yasaklansa da o bir yolunu 
bulmu� gizli gizli onunla dertlenmi�, sevinmi�. Halk müzi�i çalg�lar�n�n serüveniyle 
asl�nda insan�n serüvenini bir kez daha görmü� oluyoruz.  
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TEKE YÖRES� YAYLI SAZLARINDAN IKLIK’IN B�Ç�MSEL VE TINISAL 

ÖZELL�KLER� 
 

Çetin KORUK, Beste ESEN, U�ur ÖZEK� 
 

Çalg�lar, malzemesi ses olan müzik kültürünün varl���n� sürdürmesinde 
önemli rol al�r. �nsan müzi�ini be�enisi ve ihtiyac� do�rultusunda geli�tirirken, çalg�lar 
da bu müzi�i seslendirebilecek biçimsel ve teknik özellikler kazanm��t�r. Zaman içinde 
çalg�, yaln�zca insanla müzik aras�nda bir arac� de�il, müzi�i yönlendiren bir araca 
dönü�mü�tür. Müzik kültürünü anlamak, müzik tarihi ile ilgili sa�l�kl� bilgilere 
ula�abilmek için; çalg�lar�n ortaya ç�k���, toplumsal ya�amdaki yeri, biçimsel ve t�n�sal 
de�i�imi, co�rafi da��l�m�n�n saptanm�� olmas� gereklidir. 

Bu görü�ler do�rultusunda, inceleme alan� olan Teke Yöresinde Yay ile 
çal�nan çalg�lar tespit edilmi�, yaz�l� kaynaklardan elde edilen veriler ve bölgede 
yap�lan alan çal��malar� ile saptanan bilgiler birle�tirilerek, elde edilen veriler 
incelenmek üzere bölgelere ayr�lm�� ve s�n�fland�r�lm��t�r. 

Müzik Kültürü Ara�t�rma ve Uygulama Merkezi, 1996 y�l�nda itibaren Teke 
Yöresinde sürdürdü�ü alan çal��malar�nda, Yay ile çal�nan çalg�lar�n izini sürmü�, 
yap�mc�lar�na ve seslendiricilerine ula�maya çal��m��t�r. Bölgede birden çok yayl� çalg� 
örne�inin görülmesi üzerine çal��malar�n� bu yönde sürdürmü�tür. Yaz�l� kaynaklardan 
da elde edilen veriler çalg�lar�n izini sürmemiz gerekti�ini belirtmektedir. Gazimihal, 
"Asya ve Anadolu kaynaklar�nda Ikl�k" isimli kitab�nda yayl� çalg�n�n izlerini belirtir.  

 
 

Güneyden E�irdir ilçesinin Anamas yayla��na y�lça��nda ç�kan 
obal�lar�n Ikl�� ad�nda bir oklu çalg� çald�klar� i�itilmi�tir. Çalg� henüz 
yerinde görülüp incelenmemekle beraber, bunun bir kabak çe�idi 
oldu�u elle konulmu� gibi tahminleyebiliyoruz. Yap� ve k�s�mlarca 
Ikl���n t�pk�s� olan bu kabaklardan güney ve bat� Anadolu köylerinde 
�imdi daha çok kullan�lmakla beraber, oyma a�açtan veya cevizden 
çanaklar�yla adlar� yer yer de�i�en süneple�mi� örnekleri köylü yap�s� 
olarak do�u illerimize kadar vard�r. (Gazimihal, 1958: 44) 

 
 
Gazimihal'in verdi�i bu bilgiler, yayl� çalg�lar�n yörede ya�ad���n� belirleyen yaz�l� 

belgelerdir. Ayr�ca bölge müzelerinde belirlenen yayl� çalg�lar, teke yöresinde yayl� 
çalg�lar�n varl���n� ve çe�itlili�ini kan�tlayan görsel verilerdir. 

 
Antalya Müzesinde Yöre Çalg�lar�n�n sergilendi�i bölümde üç ayr� tipte yayl� çalg� 

tespit edilmi�tir. Bu çalg�lar "Zerk Kemençesi", "Yörük Kemençesi" ve ''Kabak 
Kemane" dir. 

 
Isparta Müzesinde varl��� saptanan yöre çalg�lar�, Kültür Bakanl���ndan izin 

al�narak incelenmi�tir. Mevcut çalg�lar içinden yayl� çalg� olarak saptanan, Yörük 
Kemençesi ve Kabak Kemane irdelenmi�tir. 

                                                
� Süleyman Demirel Üniversitesi,  Müzik Kültürü Ara�t�rma ve Uygulama Merkezi, ckoruk@sdu.edu.tr, 
beste@sdu.edu.tr, ugur@sdu.edu.tr 
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Teke Yöresi çal��ma alan�nda varl��� saptanan Ikl�k yöredeki di�er yayl� 

çalg�lar�n da atas�d�r. Türklerin Anadolu'ya gelirken yanlar�nda getirdikleri bu 
çalg�ya, göçer kültürünün görüldü�ü bölgelerde rastlanmaktad�r. Art�k kayboldu�u 
dü�ünülen bu çalg�yla çal��ma bölgesinde kar��la��lmas�, çal��man�n boyutunu 
geni�letmi� ve tarihsel sürecin günümüze ula�an aya��n� olu�turmu�tur. 

 
Görmü� oldu�unuz haritada göç yollar� ve göçer topluluklar� gösterilmi�tir. 

Yörede saptanan çalg�lar�n da��l�mlar� da harita üzerinde belirtilerek, göç yollar� ile 
olan ba�lant�s� ve yay�ld��� alanlar�n göçer topluluklar� ile olan ili�kisi belirtilmi�tir. 

 
 Güneyden kuzeye do�ru ya�anan göçler çalg�lar�n ta��nmas�n� sa�larken, 

Toroslar boyunca da��lan göçerler, yaz aylar�n� yaylalarda geçirmek üzere kuzeye 
do�ru hareket etmi�lerdir. Zamanla yerle�ik düzene geçtikleri bu iç bölgelere 
kültürlerini de ta��m��lar ve birçok kültürel al��kanl�k gibi, müzik kültüründe de 
yerle�ik düzene geçmekten kaynaklanan de�i�iklikler meydana gelmi�tir. �nceledi�imiz 
bölgelerde birçok yerle�im alan�n�n bu �ekilde olu�tu�u da saptanm��t�r. 

 
Yörük a�iretlerinin yerle�ik düzene geçerlerken evlerini in�a ettirmek amac�yla 

az�nl�k (�talyan, Rum) yap� ustalar�n� yerle�ecekleri bölgeye getirtmeleri ve uzun y�llar 
birlikte ya�am�� olmalar� (Mübadele y�llar�na kadar), kültürel etkile�im bak�m�ndan 
ayr�ca incelenmesi gereken bir konudur. Yörede varl��� tespit edilen ve sonra unutulan 
çalg�lar, iki kültür aras�ndaki etkile�imin sonucu olarak bir dönem ya�am��, kültürlerin 
birbirinden uzakla�mas� sonucu unutulmu� olabilir.  

 
Müzik Kültürünün zenginli�i, farkl� kültürel kimliklerin bir araya gelmesi 

sonucu ortaya ç�kar. Bu zenginlik Teke Yöresi müzik kültüründe varl���n� 
sürdürmektedir. 
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IKLIK 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ikl�k ve en eski Asya kültürü çalg�lar�n�n temelini, ok ve yay olu�turur. Silah 

yay�n�n kiri�ini v�nlatarak f�rlatan k�s�m sesli oktur, çalg�da da kiri�e sürterek ses 
ç�karan da odur. �nsanlar�n ya�amlar�n� sürdürmek ve korunmak için kulland�klar� bu 
aletleri, Asya orijinli ilk telli ve yayl� çalg�lar�n atas� olarak kabul etmemiz 
mümkündür. Bu çalg�lara örnek olarak, Asya orijinli ve �slam öncesi çalg�lar�, Oklu� - 
Ikl�� - Rebab olarak gösterebiliriz. 

 
Bugün yay dedi�imiz sürgece Türkçenin bütün diyalektiklerinde yüzy�llard�r Ak-

Ok-Ik veya Y�k ad� kullan�lm��t�r. Mahmut Rag�p Gazimihal, Orta Asya 
kültürlerinde oklu çalg� anlam�nda kullan�lan ad çe�itlili�ini �öyle belirlemi�tir. 
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"Ça�atay dilinde oklu çalg� anlam�nda Ikl�� kullan�l�rd�. Ikl��'�n ilk 
örnekleri Uygurlulara mal edilmi�tir. Çünkü Uygurlularda esas çalg� 
Kopuzdur ve bunun yayla çal�nan çe�itleri Asya'da Kopuz ad� ile hala 
mevcuttur. Kopuzu Ok ile de çalmaya ba�lam��, sürtmeye daha yatk�n 
kopuzlar yapm�� ve buna Oklu Kopuz ad�n� vermi�lerdi. Bu kelime 
zamanla k�salarak kimi yerde Kopuz, kimi yerde ise Oklu ad� verilmi�ti. 
Asya'da kopuz adl� oklu çalg� hala vard�r. �aman oyununda yer almas�, 
öneminin ba�l�ca delilidir. Mesela Radlolt �öyle anlat�yor: Baks�, 
Samanlar�n davulu yerine bir nevi Keman, daha do�rusu basso viyola 
kullan�yor ki takriben 3-3,5 kadem yüksekli�inde olan bu çalg�ya Kopuz 
derler. Baks� aynen viyola gibi Kopuzu önüne kor, yaya benzeyen bir 
oku ona dokundurur. Kopuzun üstünde bükülmü� at k�l�ndan iki kiri� 
gerili ve sap�na birçok demir ziller ba�lanm�� olup çalg�c� keman� 
k�m�ldatt�kça ��k�rt�l� bir gürültü ç�kar.... Baks� efsunuyla hem ahenkli 
bir �rlay�� e�li�inde kopuzu çalmaya ba�lar." (Gazimihal, 1958: 11) 
 
XI. Yüzy�ldan sonraki metinlerde, G��ek, G�cek ve G�jek, G�yak gibi oklu 

çalg� adlar� görülüyor. Türkistan Tacikleri Cicak ve Jigak olarak adland�r�yorlar. 
Afganistan'da Ghaçak diyen bölgeler vard�r. Pamir Yaylas� halk�nca, Girek veya 
Ghirek denildi�i biliniyor. Hazer ötesi Türkmenleri G�ccek demelerine kar��n 
Özbeklerde Girsek ad�n� al�r. Bu Bölgelerde, Ikl�� ad�n�n yerini i�te bu taklitçi 
türemeler alm��t�r. Sadece Anadolu'da eski ismine ba�l� kal�nm��t�r. Zamanla Ikl�k(�) 
k sesi yumu�amas� ile �kl�� olarak an�lmaya ba�lam��t�r. Türk halk dilinde yüzy�llarca 
Ikl�� ad�n�n korunmas� gibi �ran'da da Kemançe ad� sürgece verilen bir ad olarak 
kullan�lm��, zamanla çalg�n�n kendisine verilerek Kemançe denilmeye ba�lam��t�r. 
Bugün kullanmakta oldu�umuz, kemane, keman kelimelerinin kökeni buna 
dayand�r�l�r. XV.yy dan itibaren bu ad bizde de yayg�nla�maya ba�lam��t�r. Fakat iç 
Asya’ya do�ru hiç yay�lmam��t�r. 

 
Anadolu'da Ikl�k'�n varl���n� kan�tlayan en eski Türkçe metin Selçuklular'�n 

Anadolu'da son dönemlerinden kalma yazar� bilinmeyen bir �iirdir. Bu �iirde Ikl�k 
ve Kopuz birlikte an�lmakta, Kemanc� yay çeken anlam�nda kullan�lmaktad�r. 
 

Gerü varan� bir ki�i yolda gezerdi Urur Kamanc� �eyler ol Ikl�k Bizi 
sevenlere budur konukluk Dahi birisinin söyler kopuzu Cefad�r dostlar�m�n  
a�� tuzu. (Gazimihal, 1958: 23) 
 

         XV. yüzy�ldan Germiyan'l� Ahmed-i Dai'nin "Çenkname" sindeki �u m�sralarda 
Rebab ile birlikte an�lm��t�r. 
 
                       Kula�� halkal� def eski yarum 

Rebab, Ikl�k yanumca destiyorum 
Bana �u�ta ve Ud ahenk ederler 
Neraya götürürsem yol giderler (Gazimihal, 1958:24)  
 

�lk Türkçe Edvarlardan XV. yy ba�lar�nda Ahmeto�lu �ükrullah'�n Kitabü'l 
Edvar çevirisinin önsözünde ça��n�n Farsça musiki yazmalar�ndan yararland���n� 
belirmi�tir. Rauf Yekta Bey kitab�n sazlar bölümünü, Milli Tetebbular Mecmuas�'nda 
(1915) eski harflerle Türkçeye çevirerek yay�nlam��t�r. Dr.W.Friedrich sazlar k�sm�n�n 
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Farsça Kayna��n� da görerek iki metni kar��la�t�rm��t�r (1945) ayn�l��� kelimesi 
kelimesine belirtmi�tir. A.�ükrüllah Ud Mugni gibi saz adlar�n� ayn� kullanmakla 
birlikte, Farsça'daki Gi�ek=K�çak ad� yerine bizde herkesin bildi�i Ikl�k ad�n� 
kullanmay� tercih etmi�tir. A. �ükrullah'�n tan�m� ile Ikl�k �öyle anlat�lm��t�r. 

 
"Bu fas�l �kl��'� düzmek kaidesinü bildürür ve âl-ât�n nicetmek 

gerektir an� bildürür. �mdi �öyle malum olsun ki �kl���n tas� esbed rudan 
gerektir ki o tasîn kal�nl��� iken kal�n gerekmektedir ve yukal��� iken daha 
yuka gerekmezdir ve ululukta iken daha ulu gerekmezdir ve kiçilikte iken 
daha kiçi gerekmezdir. Orta gerektir ve de�irmi gerektir ve ol tas�n iki yan� 
dahi delük gerektir ve ol iki delü�ün birisi tar(=dar) ve birisi keyik 
(=geni�) gerektir ve ol tas�n yüzüne bir pare rakki yani geyik derisin 
yap��t�ralar ve ol rakki yukac�k ola ve yüzün düz ola yani bir yeri yuka bir 
yeri kal�n olmaya ve ber s�k�ca düzeler yani bir m�h düzeler püladdan 
�öyle ki ol mah�n uzunu bir buçuk kar�� ola ve ol m�h�n yar�s� ince ola 
yar�s� yo�un ola; ve �ol yerde ki yar�s� ince ola ve yar�s� yo�un ola, ol 
ortal�kta iki çengel ola kiri� perkitmek içün. Ve �kl��'un destesü (sap�) 
gayet kat� a�açtan gerektir: Badem a�ac� gibi ve e�er abanoz a�ac� olursa 
cemisinden eyüdür ve iki k�lludur. Ol iki k�l�n biri, di�erinden yo�un 
gerektir ve beraberlikte �öyle gerektir ki bem üzerine serçe parma��n� 
koy�cak avaz� parmak koyulmaz kiri� âvaz�yla beraber ola(iki kiri� 
aras�nda be�li aral��� bulunacak demek istiyor) ve ol �kl��'� çalacak nesne 
bir ya(=yay) gerektir: gayet berk a�açtan, ve ol ya'ya at k�l�n� yay kiri�i 
gibi takmak gerektir, ol k�llar�n say�s� otuz gerektir; ve e�er otuzdan art�k 
olursa revad�r ama, k�rktan artuk gerekmez. Her kim bu tertibe �kl��'da 
riayet eylerse, gayet kâmil olur." (Gazimihal, 1958: 28-29) 

 
XVI. yy sonlar�nda �negöllü Mustafa'n�n tertipledi�i Cami-ül-Fürs lügatinde iki 

madde Rebab-�kl�k-Kemançe adlar�n�n ortakl�klar�n� ve Anadolu'da birbirinin içine 
geçi�ini kan�tlar. 

 
-Çegane(Fa).- usul çalacak ve Ikl�k dahi demi�ler Rebab manas�na 
-Kemançe(Fa).-�kl�k ki çalarlar, çegane manas�na 
 
XVIII. yy (1769) da Türkçeye çevrilen Tiflis'li bir Müellifin eseri 

Kanun-ül Edeb bir maddesinde Rebab �öyle aç�klan�r: 
 
-el-Rebab (Arapça).- Bir sazd�r ki Gacek ve Kemançe ve Ikl�k dahi 

derler. 
 

Birçok musiki edvar�nda ve risalesinde dönemin halk çalg�lar�na yer 
verilmez, tasavvuf musikisinde yer alan çalg�lardan söz edilir. Çünkü bu 
eserler padi�aha sunulmak üzere kaleme al�n�rd�. Ya da dönemin bilim dili 
Farsça oldu�u için çalg�lar�n Türkçe isimleri yerine Farsça kar��l�klar� 
kullan�l�rd�. Abdül'aziz Çelebi'nin Nekavetü'l Edvar(1455) isimli Farsça 
musiki yazmas�nda, Gijik, Kemançe gibi çalg�lara yer verilirken, ayn� 
dönemde varl���n� bildi�imiz Ikl�k ad�n� göremeyiz. Çünkü zaten Gijik, 
�kl�k’�n Farsça anlamda��d�r. (De�irmenci, 1997:6-7) 
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Aradan yüzlerce y�l geçmesine ra�men Anadolu'da bu de�i�imin bile 
ya�anmad��� bir bölge tespit edilmi�tir. Alt�nkaya yerlileri hala �srarla �kl�k demeye 
devam etmektedir, çünkü çalg�s�n�, at k�l�ndan iki telli olarak ve atalar�ndan 
duyduklar� ezgileri yineleyerek kullanmaktad�rlar. 

 
Antalya Müzesinde "Zerk Kemençesi" olarak adland�r�lan çalg�, Ikl�k ad� ile 

bilinen çalg�ya benzerli�i ile dikkatimizi çekmesi üzerine, ara�t�rmalar�m�za Zerk 
Köyünün bulundu�u bölgeyi tespit ederek ba�land�. Antalya ili Manavgat ilçesinin 
Be�konak / Alt�nkaya köyüne (eski ad� ile Zerk) ula��ld�. Alt�nkaya Köyü, Köprülü 
Kanyon geçildikten sonra ula��lan Selge Antik kentinin içinde kurulmu� tarihi bir 
yerle�im alan�. Köyün yerlileri ile yap�lan görü�meler sonucunda, Ikl�k dedikleri bir 
yayl� çalg�y� köy halk�ndan ya�l�lar�n çald���n�, hayatta olan birkaç ki�inin oldu�unu 
ö�renildi. Antalya Müzesinde görülen Zerk Kemençesi ile ayn� çalg� oldu�u tespit 
edildi. Köyün yerlileri bu çalg�ya Ikl�k demelerine ra�men d��ar�dan gelen yabanc�lar 
anlamayaca�� için Kemane demeyi tercih ettiklerini söylediler. Böylece bu ad 
ikile�mesinin nedeni de ortaya ç�km�� oldu. Alt�nkaya köyünde Ikl�k çalanlar tespit 
edildi. Ikl�k çalanlardan 2 ki�i (Emin �efik ve Yunus Bahar) k�sa süre önce vefat 
etmi�ti. Aileleri ile görü�ülerek çalg�lar� incelendi. Hayatta olan Ali Y�lmaz ve �brahim 
Yaran, Ikl�k ile yörede çald�klar� ezgilerden örnek seslendirmeler yapt�. Ali 
Y�lmaz'dan Çalg� Belgeli�imiz için bir Ikl�k yapmas� istendi. Orta Asya Türk 
kültürlerinde görüldü�ü gibi telleri at k�l�ndan, gövdesi yörede yeti�en bir su 
kaba��ndan yap�lan, at k�l�ndan iki telli bu yayl� çalg� Müzik Kültürü Ara�t�rma ve 
Uygulama Merkezi çalg� belgeli�inde sergilenmektedir. 

 
Antalya ili Serik îlçesi'nin köylerinde yap�lan alan çal��malar�nda, biçimsel 

olarak Ikl�k ile ayn� özellikleri ta��yan çalg�lara ula��ld�. Serik ilçesi Gebiz Köyü 
Yunaklar nahiyesinde oturan Çakallar Yörü�ü Ramazan Çankaya, Kabak Kemane 
olarak adland�rd��� çalg�s� ile göç hikâyesini seslendirdi. Ikl�k olarak saptanan çalg� ile 
ayn� biçimsel özellikler ta��mas�na ra�men telleri ba��rsaktan yap�lm��t�. Serik 
ilçesinin Akba� Köyünden Mehmet Sorkuç ile yap�lan görü�mede Kabak Ba�� Kemane 
olarak adland�rd���, Ikl�k ile ayn� biçimsel özellikleri ta��yan çalg�ya ula��ld�. Yaln�zca 
teller art�k madeni olarak kullan�yordu. Mehmet Sorkuç'tan Zerk köylülerinin eskiden 
Antalya'ya giderken Akba� köyüne u�rad�klar�n� ve yeti�tirdikleri kestaneleri bu 
köyde satt�klar�n� da ö�rendik. Ticari ili�kilerin olu�tu�u bu bölgede kültürel etkile�im de 
kaç�n�lmazd�r. 

 
SONUÇ: Teke Yöresi Yayl� Çalg�lar�, Türk Boylar�n�n Anadolu'ya göçleri 

s�ras�nda beraberlerinde getirdikleri kültürlerinin en önemli örneklerindendir. Yörede 
göçer kültürünün ya�amaya devam etmesi, bu kültürün günümüze ula�mas�n� sa�lam��t�r. 
Anadolu topraklar�n�n binlerce y�ld�r birçok uygarl���n be�i�i oldu�u ve bu uygarl�klar�n 
kültürel izlerini ta��d���n� dü�ündü�ümüzde, günümüze ula�an kültürel zenginli�i 
yaln�zca bir topluma aitmi� gibi kabul etmek de yanl�� olacakt�r. Ya�ad���m�z topraklar 
zengin kültürel birikimlerini birbirine aktararak günümüze ula�t�ran toplumlar�n izini 
ta��maktad�r. Bu nedenle, Teke Yöresi Müzik Kültürü; Türklerin Anadolu'ya getirdikleri 
ve Anadolu topraklar�nda bulduklar� kültürün bir sentezidir. Çalg�larda görülen 
çe�itlili�in nedeni de budur. Ikl�k çok dar bir alanda ya�amaya devam etmektedir. 
Unutuldu�unu dü�ündü�ümüz bu çalg�y� yörede saptam�� olmak Organoloji aç�s�ndan 
çok önemlidir. Yaln�zca eski kaynaklarda ad�n� duydu�umuz bu çalg�n�n halen 
yap�mc�s�n� ve çalan�n� gidip görmek mümkündür. Biçimsel olarak yüzlerce y�l önceki 
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görüntüsünü korumaktad�r. Bu bilgiyi eskiden elimize ula�an yaz�l� kaynaklar ile 
kar��la�t�rarak bilimsel olarak aktarmam�z mümkündür. Bu biçimsel korunmu�luk, çalg� 
ile seslendirilen ezgilere de yans�r. Çalg�dan duydu�umuz ezgiler de kendisi kadar eski 
olan müzik kültürünü de bize aktarmaktad�r. De�i�memenin sak�ncas� ise zamanla 
unutulmakt�r. Çünkü kültürün yeni de�erlerine uyum sa�layamaz. Bu nedenle de yerini 
doldurabilecek yeni bir tür ortaya ç�kar. Bu da Yayg�n olarak görülen Kabak 
Kemanedir. Kabak Kemane, günümüzde bir orkestra saz� olmu�tur. Böylece biçimsel 
birçok de�i�ikli�e u�rayarak, tel say�s� artm��, yap�m teknikleri ve ölçüleri de�i�mi�tir. 
Bunun yan� s�ra Kabak Kemane bir yöre saz�d�r. Yerel yap�mc�lar taraf�ndan günün 
ihtiyaçlar�na göre de�i�imlere u�rayarak geli�mektedir. Konservatuarlar�n çalg� yap�m 
bölümlerinde Kabak Kemane, geleneksel olarak yap�ld��� ve ad�n� ald��� 
malzemenin de�i�ken boyutlarda olmas� nedeni ile art�k Su Kaba��'ndan de�il 
a�açtan ve standart ölçülerde yap�lmaktad�r. Bu çalg�n�n ad� art�k Kemane olarak 
an�lmaktad�r. 

 
Çalg�lar ya�ad�klar� kültürün müzi�ini yans�t�rlar. Kültürün ya�ay�� biçimlerini 

saptamak için çalg�lar� çözümlemek gerekir. Bu bilimsel çal��ma organoloji 
biliminin kurallar� do�rultusunda gerçekle�tirilmi�tir. Çalg�lar, ya�ad�klar� kültür 
içinde incelenerek biçimsel ve t�n�sal olarak yap�lan saptamalar ile gelecek ku�ak 
ara�t�rmac�lara, içinde ya�ad���m�z dönemi aktaran bilgiler olarak, i�itsel, görsel ve 
yaz�l� kaynaklar halinde aktar�lm��t�r. 

 
Bu çal��mada oldu�u gibi, ilerideki bilimsel çal��malar�m�za da destekleriniz ile 

devam edecek olup, çal��malar�m�z�n bizden sonraki ara�t�rmac�lara yol gösterici 
olmas�n� diliyoruz. 
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BA�LAMA A�LES�NDE “BOZUK” SAZI VE KISA SAP UZUN SAP 

MESELES� 
                                                                                             �rfan KURT� 

 
T.H. Müzi�inin  temel saz� olan Ba�lama; �aman dinindeki Bah�i  ozanlardan 

günümüze E�itme, ö�retme, yol gösterme, birlik ve beraberli�i sa�lama,  dü�ündürme, 
tedavi etme, Kültürü ta��ma, e�lendirme görevlerinin yan� s�ra gücün ve kudretin de 
sembolü olmu�tur. Toplumun her türlü duygular�n�n yans�t�lmas�nda çok önemli bir rolü 
vard�r. Bazen “Telli Kuran” denilebilecek kadar kutsal say�lm��, de�er verilmi�tir. 
Yüklendi�i  görev nedeni ile bir çalg� olman�n çok ötesine geçmi�tir. 
 
         “A��r Yükü Hafif Daras� Vard�r.”(Yetik Ozan) 
 

Ve bizim ulusal Çalg�m�zd�r.  
 
Bu kadar yayg�n ve çe�itlili�i olan bir çalg�n�n isimlendirilmesinde ve 

s�n�fland�r�lmas�nda kar��m�za terminoloji aç�s�ndan farkl�l�klar�n ç�kmas� da  do�ald�r. 
 

Ba�lama: di�er Orta Asya kökenli sazlar gibi kopuzdan türemi�tir. Kopuz da 
genel birdeyimdir ve bir çok çe�idi vard�r. K�l kopuz, oklu kopuz çertme kopuz,çerti 
kopuz, kollu kopuz (kolça kopuz) vb. 
 

Kolça kopuzun yani kollu kopuzun koluna perde ba�lanmas�yla ortaya ç�kan bu 
tür kopuza daha sonraki dönemlerde ba�lama denmi�tir.(Türklerde tel takmaya da 
ba�lama denilmektedir) 
 

Evliya Çelebi’de Ba�lama kelimesine rastlanmamaktad�r. M.R. Gazimihal,    
Ülkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlar�m�z isimli kitab�nda “Belki de �ehirlerde yok, köy 
ve a�iretlerde vard�. O yüzden Evliya haberdar olmad�.” demektedir. 
 

Ba�lama ad� 17.yy’dan sonra daha yayg�n olarak kullan�lm��, günümüzde de    
ba�lama ailesindeki sazlar�n genel ad� olmu�tur. 
 

Ba�lama; geçmi�ten günümüze, yap�lar�na, boy ve ebatlar�na, düzenlerine, tel ve 
perde say�lar�na, çal�n�� biçimlerine, kavim ve a�iretlere, bölgelere göre bir çok farkl� 
isimlerle an�lm��t�r: 
 

Kopuz, Komus, Saz, Saz�lak, Bozuk, Boz ok, Çö�ür, Çan�ür, Ça�ur, Ruzba,  
Ir�zva, Tanbura, Dombra, Dutar, D�ng�ra, D�ng�rdak, Destek, �ki telli, Çiftetelli, Bulgari. 
Baz, Berene, Çe�te, Karadüzen, Harek vb. 
 

Anadolu’da yak�n zamana kadar SAZ kelimesi de çok yayg�n bir biçimde 
kullan�lm��t�r  ve kullan�lmaya devam etmektedir.  
 

Farsça kökenli olan bu kelime, bugün bütün enstrümanlar�n genel ad� olmakla 
birlikte ba�lama ailesindeki sazlar� anlatmak için genel anlamda kullan�lm��t�r. Bu 
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kelime, düzen ve ebat belirtmeksizin kullan�lmas� yan� s�ra (–Örne�in A��k Veysel 
Ba�lama Düzeni çalmas�na ra�men –Ben gidersem saz�m/Sen kal dünyada - �u saz�ma 
bir düzen ver-gibi) Birçok yöremizde de Bozuk Düzeni ile çal�nan büyükçe sazlara SAZ 
denilmektedir. Orta Anadolu’da özellikle K�r�ehir, Ankara, Ni�de, Konya vb. yörelerde 
bu kelime hem düzen hem de ebat belirtmektedir. Re perdesi üzerinde karar vererek 
çal�nanlara da KARA DÜZEN denilmektedir.(birçok kaynakta Kara Düzen kelimesi 
hem bir saz çe�idi hem de bir düzen çe�idi olarak farkl� farkl� anlat�lmaktad�r. Ir�zva’n�n  
bir çe�idine de Kara Düzen denmektedir) Konya’ya bir seyahatim  s�ras�nda Ba�lama 
çalanlarla tan��mak istedi�imde orta ya� üzerinde olan birkaç sazc�n�n “Biz Ba�lama 
çalmay�z, Biz saz çalar�z; Ba�lamay� Bekta�iler çalar” dediklerine �ahit oldum. Burada 
görüldü�ü gibi ba�lama ve saz kelimelerinin aras�nda bir ayr�m yap�lmaktad�r. Karsl� 
a��klarda uzun sapl� ve büyükçe sazlar� Bozuk düzeninde çalarlar ad�na da a��k saz� 
veya saz derler. 

 
 ��te bu saza  genel anlamda ailenin tamam�n�n ad� olarak Ba�lama denilmesi 

s�ralamada Tanbura ile gerçek ba�lama boyutlar�n�n kar��mas�na neden olmu�tur. 
   
          En göze batan sorun Ba�lama ailesinin s�ralamas�nda d�r. Bir çok kaynakta 
(Müzik Ansiklopedisi, Kültür Bakanl���n�n baz� yay�nlar�, M. Özbek, Türk Halk Müzi�i 
Nazariyat�-At�nç Emnalar vb..) Bu s�ralamada: 
 
       D�VAN  
       BA�LAMA 
       TANBURA    (Bazlar�nda TAMBURA) 
       CURA 
 

�eklinde bir yan�lg� vard�r. ve  Tanbura  Ba�lamadan  küçük  bir saz olarak 
gösterilmektedir. 

 
     Tanbura tan�mlamas�na gelindi�inde ise : 
 
      “Orta Asya Türkleri teli çok olan sazlara tambur demi�lerdir. Bunlar�n alt� çift 
telleri bulunur,ara teller de on ikiye kadar ç�kar. Böylece boylar� da normal sazlara göre 
büyüktür.”(Prof. Dr. Bahattin Ögel  TÜRK KÜLTÜR TAR�H�NE G�R�� isimli 
kitab�ndan.)   
 
     Yine ayn� kaynakta “Ancak oralarda çok telli sazlara Danbura,Dombra 
denmi�tir. Bu yörük saz�n� Arap ve Fars kaynaklar�ndaki �e�-tar ile birle�tirmek de 
büyük bir ihtiyats�zl�k olur. Tahtac�lar’�n da bu kaynaklardan haberi yoktu.” 
 
      Evliya Çelebi tel Tanburac�yan bölümünde �öyle diyordu: “Dört yüz neferdir. 
Kütahiyye’de �ftedli-o�lu telif etmi�ti. Amma zenpâre saz�d�r. Tanbura gibidir. Amma 
hurde ve tarlar� üçer tellidir. Perdelidir. Lakin zalim, gayet suzinak sazd�r. Mahalle 
aras�nda çal�nsa, valide ve hem�ire ve hala deyzemüz, pencerelere cem olup, bakmalar� 
mukarrerdir.” 
 
      Tanbura; görülüyor ki geçmi�te büyükçe ve çok telli bir sazd�r. Türk 
Müzi�i’ndeki Tanbur’dan esinlenildi�i söylenilmekle birlikte bunun pek asl� yoktur. 
Daha çok Kazak, Özbek, Türkistan Türklerinin Danbura ve Dombralar�ndan türemi�tir. 
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Evliya Çelebi, Tanbura’n�n Mara�’tan ç�kt���n� da söylemektedir. Dulkadiro�ullar� 
döneminde bu bölgede daha yayg�n oldu�u söylenmektedir. 
 
      Tanbura ismi daha çok �ehir merkezlerinde telaffuz edilmi�tir. K�rsal kesimde ve 
a��k gelene�inde tanbura ismi kullan�lmamaktad�r. 
 
      M.R. Gazimihal, Tanbura için: “Boyutlarca Tanbura da Bozuk kadard�r. �ekilce 
bir farkl�l�k yoktur. Düzeni Bozuk’da ki gibidir. Perde Te�kilat� “on iki telli” denilen 
saza benzemekle beraber nim sesleri yoktur.” 
 
     Yak�n tarihimizde ki Tanburac� lâkapl� saz sanatç�lar�na ve Çald��� ezgilere 
bakt���m�zda bu ezgilerin;s es geni�li�i, melodik ve ritmik yap�lar� aç�s�ndan büyük boy  
uzun sapl� ve çok telli sazlarla icra edildi�i görülür.(Tanburac� Osman Pehlivan ve Kol 
Havas� gibi)  
 
     Ba�lama ve Saz telaffuzlar�n�n yan� s�ra “Bozuk” “Bozuk düzeni” “Boz ok” 
kelimesine de s�kça rastlanmaktad�r. Boz-Ok Türkmenleri’nin çald��� sazdan ismini 
ald��� kaynaklarda belirtilmektedir. Günümüzde de Güneydo�u Anadolu’nun baz� 
yörelerinde Bozok �eklinde telaffuz edilir. Ayr�ca Kastamonu, Çank�r�, Sinop gibi 
yörelerde bir ba�lama çe�idinin de ad� “Bozuk”tur. 
 
     Bozuk kelimesine Kütahya,Afyon,U�ak,Isparta ve Denizli taraflar�nda da 
rastlanmaktad�r ve bu bir düzen olman�n yan� s�ra bir saz çe�ididir. Zaman zaman 
“Bozuk Düzen” olarak yanl�� telaffuz edilen bu deyimin bozuk saz�n�n düzeni 
anlam�nda “Bozuk Düzeni “olarak kullan�lmas� gerekmektedir.  
  

Bugün; Türkiye, Balkanlar, Âzerbaycan, �ran, Irak ve Türkmenistan’da ya�ayan 
Türklerin atalar� olan büyük bir Türk boyu. O�uzlara, Türkmenler de denir.  
 

�lk zamanlar Üçok ve Bozok adlar�yla iki ana kola ayr�lm�� olan O�uzlar, daha 
sonraki devirlerde, Dokuz O�uz, Alt� O�uz, Üç O�uz adlar�nda boylara da ayr�ld�lar. 
O�uzlar, yirmi dört boydan meydana gelmi�ti. Bunlardan on ikisi Bozok, on ikisi Üçok 
koluna ba�l�yd�. Buna göre, Bozoklar; Kay�, Bayat, Alka Evli, Kara Evli, Yaz�r, 
Dodurga, Dö�er, Yaparlu, Af�ar, Begdili, K�z�k, Karg�n.( Faruk Sümer, O�uzlar )   
Ayr�ca her kola ba�l� onlarca beylik  
 
     Görülüyor ki geni� bir co�rafyada çok büyük bir kültüre  sahipler. 
 
           Bozoklar�n ya�ad��� bu yörelerde bozok saz� yayg�n halde kullan�lm�� ebat ve 
düzen olarak bozuk olarak an�lm��t�r. Yoksa ki Ba�lama düzeninin bozulmas� 
anlam�nda de�ildir. 
 
           Bu gün bile Yozgat ilinin diger ad� Bozok tur .ünlü Yozgat sürmelileri bozuk 
düzenle çal�n�r. 
 

��te bu orta boy ba�lamalara  Anadolu da saz denilmesi, daha sonraki 
dönemlerde de Ba�lama; bu ailenin genel ad� olmas�, ba�lama ailesinin 
isimlendirilmesinde baz� saz türlerinin isimlerinin de�i�ik telaffuzuna neden olmu�tur. 
Boz-ok  bozuk düzen olarak  an�lm��t�r.oysaki bozuk ba�l� ba��na boy ve düzeni ile 
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apayr� bir sazd�r. Bu saz günümüzde uzun sap olarak yanl�� bir biçimde an�l�yor. Aile 
içersinde “tanbura “olarak an�lan saz da “Bozuk” dan ba�ka bir �ey de�ildir. 
 

��te bu bozuk “buzuki” nin de atas�d�r. 
 
  Yunanistan’a konser amaçl� birçok seyahatim olmu�tur. Atina’da gezdi�im bir 
müzede geleneksel sazlar�n�n sergilendi�i bölümde Cura-Saz-Buzuki (Bozuk) 
örneklerine rastlad�m. Bu sazlar�n da bizimkilerden pek farkl� bir taraf� yoktu. Ayr�ca 
yine Atina’da Türkiye’den göç etmi� A. Kikiriadis ad�nda bir Buzuki yap�mc�s�yla 
tan��t�m. Dükkanda ho� bir sürprizle kar��la�t�m. Çünkü “Ba�lamada Düzen ve 
Pozisyon” Pan Yay�nc�l�k –1989 isimli kitab�m� raf�ndan indirip bana gösterdi. 
Konu�mam�z s�ras�nda geleneksel anlamda Buzuki yapt���n�, ve bunun üç s�ra telli 
oldu�unu anlatt�. �sminin de “Bozuk”tan geldi�ini do�rulad�.dört telli buzuki de yapan  
usta  asl�n�n üç telli ve ba�lama (Bozuk) gibi olmas� gerekti�ini söylemi�ti  Hatta daha 
sonralar� ben ona saz teli ve burgu gibi malzemeler gönderdim.  
 
    Ama “THE ILLUSTRATED ENCYCLOPEDIA of MUSICAL 
INSTRUMENTS” Könemann 2000 isimli müzik ansiklopedisinde aynen �öyle bir 
cümleye rastlad�m: “The popular Greek bozouki evolved from the saz” –Sayfa 113; 
Paragraf 1 . Burada da Buzuki’nin bizim saz�m�zdan türedi�i anlat�lmaktad�r. 
 
   Bütün bu anlatt�klar�mdan sonra Ba�laman�n dinamiklik kavram� da göz  
önünde bulundurularak Ba�lama ailesi sazlar�  a�a��daki gibi  olmal�d�r. 
 
  1-     D�VAN  SAZI.    Tekne Boyu:  50 cm. 
                                        Sap    Boyu:  66,5 cm 
                                        Tel    Boyu : 106 cm 
 
  2-   BOZUK .          :    Tekne Boyu:  40 cm.         (Boz-ok) - Tanbura 
                                        Sap    Boyu:  53  cm 
                                        Tel    Boyu : 85  cm 
 
 3-  BA�LAMA   : .    Tekne Boyu:  34 cm.  BA�LAMA (K�sa) .  Tekne Boyu:  40 cm  
                                     Sap    Boyu:  45,3 cm                                    Sap    Boyu.40 cm 
                                      Tel    Boyu :  72  cm  - --          ayn�  ---       Tel      Boyu 72 cm 
 
  4-CURA                .        Tekne Boyu:  22cm. 
                                          Sap    Boyu:  29,3 cm 
                                          Tel    Boyu :  50  cm 
 
 
   Bu s�ralaman�n do�ru kullan�lmamas� “Ba�lama”n�n  K�sa Sap, “Bozuk”un da 
Uzun sap  diye yanl�� an�lmas�na sebep olmu�tur. 
 

Sap�n uzun veya k�sa olmas� ba�lama ailesinin ve düzenlerinin ismi olmamal�d�r. 
Ayr�ca eline k�sa sapl� bir saz geçiren birçok genç arkada��m�z yak��an� da 
yak��mayan�n� da bu sazla icra etmeye ba�lam��t�r. Birçok tav�r ve yöresel renklerin 
bilinçsizce bozuldu�u ve yok oldu�u gözlenmektedir. Saz çalan birçok ki�iden 
“yan�mda gitar olmadan rahat saz çalam�yorum, tat alam�yorum” yak�nmas�n� 
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duymu�umdur. Bu endi�enin alt�nda tavr� ve neyi hangi düzende nas�l çal�naca��n�n 
bilinmemesi yatmaktad�r. Oysa ki ba�lama düzeni usulüne uygun çal�nd���nda tad�na 
doyum olmayan bir renklili�e sahiptir. Ba�lama saz� bütün tür ve düzenleriyle yan�nda 
ikinci bir saz gerektirmeyen solist niteli�inde ender sazlardan biridir. Baz� 
yörelerimizde birden fazla ba�lama ve düzenle saz çalma gelene�i vard�r. Çok bilinen 
ezgiler oldu�u için Ankara’y� örnek veriyorum; Ankara’da Yand�m �eker vb. ezgiler 
Ba�lama Düzeninde; Çiçek Da��, Y�ld�z vb. Bozuk Düzeninde; Misget Oyun Havas� 
Misget Düzeninde; Fidayda fidayda düzeninde vb. çal�n�r. Onlar bilmiyorlar m�yd� bir 
k�sa sap al�p çalmay�, ne gerek vard� bu kadar de�i�ik saz ve düzene? Bu örnek Ankara 
d���ndaki baz� yörelerimiz için de geçerlidir. Her ezginin yarat�ld��� düzen ve sazla 
çal�nmas� melodinin akortla birle�mesi ayr� bir renk, ayr� bir t�n� ve tav�r özelli�inin 
yan� s�ra icra kolayl���d�r da.  

 
     Akl�ma Üstat Ali Ekber Çiçek ile ya�ad���m�z bir olay geldi, anlatmadan 
geçemeyece�im. Birlikte oldu�umuz bir ortamda elimizde Ba�lama Düzeni k�sa sapl� 
sazlar vard�. Ali Baba’da Ba�lama Düzenine yak��an ve uygun olan deyi�lerini çal�p 
söylüyordu, bir ara kendisinden me�hur “Haydar Haydar” istendi. Bir elindeki 
ba�lamaya bir de istek yapan ki�iye bak�p “Haydar” bu k�sa sapl� saza s��maz ki dedi. 
Tabi ki büyük bir alk�� koptu. Oysa ki Ali Ekber Çiçek “Haydar Haydar”� Ba�lama 
Düzeninde çalabilirdi, ama uygun olmayaca��n� yak��mayaca��n� herkesten iyi 
biliyordu. Yanl�� bilinen bir ba�ka kan� var ki; o da Ba�lama Düzeniyle sadece Semah 
ve Deyi� çal�n�r. Ba�ka bir ifadeyle  Alevi ve Bekta�i kesimi Ba�lama Düzeni çalar, 
Sunni kesimde Bozuk Düzeni çalar, kan�s�d�r ki bu dü�üncede çok yanl��t�r. Bu do�ru 
olsayd� Ege ve Tahtac� Semahlar�n�n baz�lar� ile Ali Ekber Çiçek, A��k Daimi, Davut 
Sürari ve Mahsuni �erif gibi bu felsefenin önde gelen üstatlar� Bozuk Düzeninde 
çalmazlard�.  
 
 Önemli olan amaca uygun ve iyi icran�n yan� s�ra ba�laman�n kültürüne, 
üstlendi�i misyona  yak���r biçimde renklerin ve gelene�in korunarak, ulusall�ktan 
evrenselli�e do�ru ba�lamam�z�n ve müzi�imizin ta��nmas�d�r. 
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TÜRK�YE VE AZERBAYCAN MÜZ���NDE BA�LAMA �LE SAZ’IN YER� 
VE ÖNEM� 

 
�lhame MEMMEDL�� 

 

 Türk folkloru içerisinde oldukça önemli bir yere sahip olan halk müzi�i ve 
oyunlar�, birçok yönü ile zengin bir yap�ya sahiptir. Bu zenginlikler içerisinde gerek 
halk türkülerinin gerekse halk oyunlar�n�n ayr�lmaz parças� olan halk çalg�lar�n�n önemli 
bir yeri vard�r. 

 Çok çe�itli enstrümanlarla beraber Türk dünyas�nda kullan�m� en yayg�n telli 
Türk halk çalg�s� saz ve ba�lama’n�n kökleri çok eskilere dayan�r. Onlar� icra eden 
a��klar�n ecdad� olan ozanlar Atilla döneminden (m.ö.5.yy) ve Atilla saray�ndan 
ba�lam�� 15.Yüzy�la kadar kopuzlar�yla saraylarda, ayn� zamanda il il dola�arak tarihi 
olaylardan kahramanl�ktan söylemi�, onlar� ya�atm��, kutsalla�t�rm��lar. Bu çalg�lar�n 
ilk ba�lang�c� kopuz olmu�tur. Yay ile çal�nan bu teller parmak ile de çal�n�yordu. 
Ancak tip ve �ekil bak�m�ndan birbirlerinden fazla bir ayr�l�klar� yoktu, baz� aç�klamalar 
kopuz’un hem parmakla hem de yayla çal�nan ayn� tür çalg� oldu�unu ve bu çalg�n�n ilk 
�ekillerinin de yayla çal�nan kemençeler oldu�unu dü�ünmektedir. Yay ile çal�nan eski 
karakterdeki Türk kopuzu insana biraz korku ve biraz da sihirle dolu bir duygu verir. 
Telli kopuzlar yayl� ve yays�z olsunlar, daha çok kapal� yer enstrümanlar�d�r. Sevgi ve 
sayg�, tanr�ya yakar��, ululardan medet dileme, yar�na haz�rlanma, birlik, bir millet olma 
yolunda kopuzlar bir arac� olurlard�. Türk halk musikisinde kullan�lan telli / sapl� 
çalg�lar�n atas� olan kopuz’un ömrü 18.yüzy�la kadar devam edebilmi�tir. Ozan 
yarat�c�l���n�n en esas musiki çalg�s� olan kopuz nesilden nesile geçerek Anadolu Türk 
Ozanlar�n�n yarat�c�l���nda ba�lama-saz’a, Azerbaycan Türklerinin a��k yarat�c�l���nda 
yerini saz’a vermi�, Orta Asya ve bir çok Türk halklar�n�n müzi�inde kendi tarihi ad�n� 
korumu�tur. Kazak, K�rg�z, Türkmen, Tatar Kopuzu �imdi de mevcuttur. Türkiye’nin 
baz� yörelerinde saz enstrüman� kopuz olarak nitelendirilir. 

 Ayn� kökten olu�mu�, onun çalg� geleneklerini ta��yan ba�lama ve saz 
enstrüman� Türkiye ve Azerbaycan gibi Türk topraklar�nda farkl� yolu çizmi�tir.  

 Azerbaycan’da saz demek a��k yarat�c�l��� çalg� enstrüman� demektir. Bu çalg� 
a��k yarat�c�l��� formunu olu�turmu�tur. A��k yarat�c�l��� birkaç as�rl�k tarihe sahiptir. 
Ozan gelene�ini devam ettiren a��klar il il , oba oba gezmi� saz çalarak destanlardan 
toplumsal, tarihsel, bireysel olgu ve durumlar kar��s�nda nitelendirebilece�imiz söyleyi� 
geli�tirmi�ler, halk’�n ortak duygu ve dü�üncelerini dile getirmi�, Türk kültürünün 
korunmas�nda kültür ta��y�c�lar� olarak görev yapm�� ve yapmaktad�rlar. 18.Yüzy�ldan 
ba�layarak müzik törenlerinin, sözlü sazl� müzik meclislerinin olu�tu�u bir dönemde 
a��klar Sanatç� - Sazende statüsünü al�rlar. Günümüzde de ya�anan olaylar, problemler, 
güzellikler a��klar�n dillerinden – çalg�lar�ndan duyulmaktad�r. 18. Yüzy�l�n ikinci 
yar�s�ndan ba�lam�� me�hur a��klar�n yayg�nla�t��� bölgeler eski Azerbaycan topraklar� 
say�lan Gencebasar, Borçal�, Gö�çe, Dereler, Naç�van ve Güney Azerbaycan’�n 
Zencam, Horasan, Save ve Ga�gay v.s. gibi bölgeler olmu�tur. 

                                                
� Ö�r.Gör. �lhame MEMMEDL�, Kafkas Üniversitesi Devlet Konservatuar� 
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 A��k yarat�c�l���n�n sembolü olan saz çe�itleri ölçülerine, tel ve perdelerinin 
say�s�na göre farkl�l�k ta��r. Sadece sinede çal�nan büyük ölçülü enstrümanlar (1000-
1100 mm. gibi uzunlukta)- tavar ve büyük saz; orta boyda enstrümanlar (800-930 mm.)- 
orta saz, küçükler ise (540-750 mm.) – cüre, h�rda, bala, küçük, koltuk saz� ad�n� 
alm��lard�r. Tavar sazdaki tellerin say�s� 8-11; orta saz’da 8-9; cüre saz’da 4-7’dir. 
Büyük salar� a��klar, küçük sazlar� orkestra ve gruplar ayn� zamanda a��klar ö�rencilere 
ders anlat�rken kullan�rlar.  

 Geçmi�ten 1500 mm. uzunlukta 12 telli ba� tavar, ana saz gibi büyük sazlar 
olmu�lar. �imdiki a��klar 9-11 telli enstrümanlar� Ana Saz, 7 tellileri Tavar Saz, 5 
tellileri Cüre Saz olarak adland�r�rlar. Azerbaycan halk çalg� enstrümanlar� 
orkestras�nda tavar ve cüre saz’dan pek fark� olmayan orkestra saz’� yer al�yor. Onun ilk 
örnekleri 20. yüzy�l�n 30’lu y�llar�nda Azerbaycan notal� halk çalg� enstrümanlar� 
orkestras�n�n geli�imi aç�s�ndan yap�lm��t�r. Saz’�n uzunlu�u 605 mm. tellerin say�s� 4, 
perdelerin say�s� 17 idi. Günümüzün halk çalg� enstrümanlar� orkestras�nda uzunlu�u 
800 mm. 5-6 telli, 17 perdeli orta ölçüde sazlar kullan�l�yor.  

 Saz’�n a�aç hisselerine derin çanak, küp, uzun kol, a��kl� kelle aittir. Çanak d�� 
görüntüsüyle armut’u hat�rlat�yor. Uzunlu�u 450-500 mm. eni 300-450 mm. ve derinli�i 
200-300 mm. dir. Baz� sazlarda çana��n a�a�� çizgisi kabar�k, baz�lar�nda ise biraz yass� 
�eklinledir.  Buna örnek  Tovuz saz’� pek yayg�nd�r. Önceleri a�aç kötü�ü d��tan ve 
içten yontularak çanak �ekline getiriliyordu.( A��k Alesker’in saz� böyleydi). Daha 
sonralar� saz’�n güzel seslenmesinden dolay� çana�� a�aç dilimlerinden yapmaya 
ba�lad�lar. Çanak dut a�ac�n�n kötü�ünden yap�l�yor, bu a�aç kolay e�ilir ve güzel ses 
ç�kar�r. Kolu (sap) ceviz, armut, f�st�k, hurma ve dut  a�açlar�ndan 650-700 mm. 
uzunlukta yap�l�yor. En iyisi ceviz a�ac�ndan yap�land�r. Onun 250 mm uzunluktaki 
yukar� bölgesi (bo�az�) aletin kafas�n� (kolun ba��) olu�turuyor. Kolun ön taraf� yass�, 
arka taraf� yuvarlakt�r. Kolun uzunlu�u ve eni a�a�� bölgede 35-40 mm. olup, kafaya 
do�ru 25-30 mm. kadar inceliyor. Alet iyi seslensin diye bazen kolun içini bo� 
b�rak�rlar. Küp dut, erik, ceviz a�ac�ndan 90-120 mm. uzunlukta haz�rlan�r. Ona çanak 
ve kol birle�tirilir. Aletin dekas� (sine, kapak, ön tahtas�) dut  a�ac�ndan 3-4 mm. 
kal�nl��a kadar yolunur, rende ile düzeltilir. Sonra demir çengelle ön taraf e�ilir. Ön 
çana�a iple s�k�larak ba�lan�r. Birkaç günden sonra ip aç�l�r. Çana��n kenar� at 
kaburgas� veya k�z�l sö�üt a�ac�ndan haz�rlanm�� çizgilerle kapat�l�yor. Saz’�n güçlü 
seslenmesi için sine ön kapa��nda tellerin alt�nda 5-6 küçük delik – seslikler aç�l�r. 
Delikler bazen çanakta da  aç�l�r. A���lar (kulak, burmaç, tel cüyü) ceviz, erik, armut 
veya f�st�k a�ac�ndan yap�l�r, saz�n kafa bölgesinde kolun yukar� ve yan taraflar�nda 
aç�lm�� gözlere tak�l�r. Kola A�ustos ay�nda kesilen erkek koyunun ac� ba��rsa��ndan 
haz�rlanm�� perdeler ba�lan�r. Aletin kökünü düzene sokmak için perdeler kol boyu 
yukar� ve a�a�� çekilebilir. A��k sazlar�n�n ço�unun önceleri 8 perdesi olurdu. 11 perde 
ile tüm a��k havalar�n� çalmak mümkündü. �imdilerde perdelerin say�s� bazen 14-15 de 
olur. Bunlardan ba�ka yukar� tellerin dayan�kl� olmas� için yard�mc� tel perdesinden 
kullan�l�r.  

 Türkiye’de saz denildi�inde çok çe�itli müzik enstrümanlar� akla geliyor. Genel 
olarak kullan�lan tüm enstrümanlara saz denilmektedir. Ama bu sazlar�n ba��nda önemi 
ve yeri çok eski bir kültüre dayanan ba�lama çalg�s� geliyor. Anadolu da ba�lama 
girmemi� yöre ve ev yoktur. Ba�lama Asya kökenli sazlardan olan kopuz’un 
Anadolu’daki bir devam� olmu�tur. Kopuzdan ba�lamaya geçi� enstrüman� “çögür” 
olmu�tur. Kopuzda deri olan gö�üs k�sm� çögür de ah�ap’a dönü�türülmü�, sap� 
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uzat�lm�� ve perde tak�lm��t�r. Be� k�l telli çögür madensel telli büyük gövdeli uzun 
sapl� bir çalg�ya dönü�mü�tür. Günümüzde çögür orta boy ba�lamada küçük bir sazd�r. 
Ba�lama ad�n� ilk olarak 18. yy metinlerinde rastlan�yor.  

Anadolu da yayg�n olarak kullan�lan üç tür ba�lama çe�idi me�hurdur: uzun 
sapl�, k�sa sapl� ba�lama ve cura. Gerek uzun sapl� gerekse de k�sa sapl� ba�lamalar 3 
s�ra 7 tellidir. Halk aras�nda ya�ayan Meydan Saz�, Divan Saz�, Çögür, Kara Dizen, 
A��k Düzeni-Sar�, Bozuk Ba�lama, Tambura, Cura, Cura Ba�lama, Ir�zva, Bulgari, 
Yelteme gibi bölge bölge de�i�en isimler verilmekte ve tamam� “Ba�lama Ailesi” 
olarak adland�r�lmaktad�r.  

Anadolu’da ba�lama ailesi çalg�lar�n, ola�anüstü bir çe�itlilik sunmas� ve hemen 
her yörede kullan�lmas�, çalg�n�n “yerli”li�i ad�na önemlidir.Anadolu sazlar�nda, bu 
türden çalg�lar�n adland�r�lmas�nda, farkl� yöntemler uygulanm��t�r. Sözgelimi tel 
say�s�na göre, boyutuna göre, çal�nd��� akorda, hatta çal�nd��� yere yap�lan 
adland�rmalar vard�r.Tel say�s�na göre yap�lan adlamada, önceleri arapça-farsça 
adlamalar yayg�nken (dütar, setar, c�hartar, pençtar, �e�tar gibi), bunun yerini Türkçe 
adlamalar alm��t�r. Anadolu sazlar� aras�nda, adlar�, “ikitelli” den “ onikitelli”ye kadar 
de�i�en örnekler saptanm��t�r. Bu arada tel say�lar�na göre yap�lan adlamalar�n yerini, 
giderek çalg�n�n boyuna, çal�nd��� akorda yada çal�nd��� yere göre yap�lan adlaman�n 
ald��� görülür. Söz gelimi cura, �r�zva, ba�lama, bozuk, tambura, çö�ür, divan saz�, 
meydan saz� gibi adlar, her çalg�n�n boyutunu esas alan bir anlay���n örnekleridir. 
Ba�lama, bozuk, abdal gibi adlar, özel bir boyut bildirmenin yan� s�ra belirli bir akord 
türüne görede i�aret etmektedir. Divan saz�, meydan saz� gibi örnekler çalg�n�n icra 
edildi�i mekansal büyüklü�e de ça�r���m yapmaktad�r.  

Anadolu sazlar�ndaki bu adlamalar�n tarihsel geli�imini incelerken, yararlan�lan 
önemli kaynaklar�n ba��nda halk ozanlar�n�n �iirleri gelmektedir. Yunus Emreden (13. 
yy.) ba�layarak, kopuz, çe�te (�e�tar-alt� telli), tambura, cura, ba�lama, çö�ür gibi 
adlar�n s�kça bu metinlerde geçti�i görülür. Kazak Abdal, Pir Sultan Abdal, 
Karacao�lan, Köro�lu, Dadalo�lu, Emrah, Kerem gibi daha pek çok ozan, hayatlar�n� 
payla�an bu “sad�k dost” için �iirler söylemi�lerdir. 

Meydan Saz�: telli çalg�lar ailesinin en büyü�üdür, uzun sapl�d�r, yan�k sesi 
vard�r, meydanlarda çal�nmas�ndan dolay� meydan saz� denilmi�tir.12 teli bulunmas� 
nedeniyle baz� yörelerde 12 telli saz da denilmektedir.Sap�nda 30-32 perdesi vard�r, en 
ince teli 35-40 numarad�r, form boyu 52,5 cm, sap boyu 70 cm, tel boyu 112 cm, form 
eni ve derinli�i 31,5 cm dir.  

Divan Saz� : Meydan saz� görünümünde 3 grup teli olan olgun ses veren bir 
sazd�r. Bugün meydan saz�n�n yerini alm��t�r. Meydan saz�ndan biraz daha küçüktür. 9 
teli yada 7 teli olarak kullan�labilir. Meydan saz�ndan 4 ses daha tiz akort edilir. Form 
boyu 49 cm, sap boyu 65 cm, tel boyu 104 cm, form eni ve derinli�i 29,5 cm dir. 
Ba�lama ailesinin en kal�n ses veren çalg�s� divan saz�d�r. 

Divan ve meydan sazlar� hemen hemen Türkiye’nin tüm bölgelerinde a��klar 
taraf�ndan çal�n�r. Kafkaslara, özellikle Azerbaycan’a yak�n Do�u Anadolu Bölgesi 
a��klar�n�n kulland��� enstrümand�r. Bununla a��klar ozan-a��k gelene�ini devam 
ettirerek destan, hikaye, a��kl�k gelene�inde hayat, ya�am, ölüm, halk�n problemlerini 
anlat�yorlar. 
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Ba�lama:  Ba�lama ailesinin en yayg�n Türk halk çalg�s�d�r.Kopuzun Anadolu 
da geçirdi�i evrimlerden ve sap�na perde ba�lanmas�ndan sonra ortaya ç�kan ba�lama 
Türkmenler taraf�ndan t�pk� kopuz gibi kutsal bir enstrüman say�l�yor. Nitekim Alevi ve 
Bekta�ilerin dinsel törenleri olan “Cem”, ba�laman�n  öpülüp ba�a konulmas�yla ba�lar 
ve tüm tören boyunca deyi�ler ba�lamayla çal�n�r. Alevi Bekta�i dedeleri de bir nevi 
“gezginci ozan” say�labilirler. Ba�laman�n kendine has bir ses düzeni (akordu) vard�r ki  
buna ba�lama düzeni denilir. Ba�lama ses ve perde düzeni bak�m�ndan son derece 
esnek olup, 2,5 oktavl�k ses geni�li�ine sahiptir. Tezene hareketlerine düz, çarpma, 
f�r�ldak, vurma, kaz�ma, çekme, ok�ama, parmak ile denilmektedir. Sazlar genelde 
insana benzetilmi�tir. Sap’�n ba� taraf�na (Ba�-Ka�), burgular�na (Kulak), sap�na (Kol), 
yüz taraf�na (Gö�üs), deliklere (Göz), tambur k�sm�na (Gövde) denir. Buradan da 
yukar�da belirtti�imiz Azerbaycan’daki Saz�yla Türkiye’deki ba�laman�n bölgülerinin 
ayn� oldu�u anla��lmaktad�r. Ba�lama tekne, gö�üs ve sap olmak üzere üç ana k�s�mdan 
olu�maktad�r. Tekne k�sm� genelde dut a�ac�ndan yap�lmaktad�r. Ancak dut a�ac�n�n 
d���nda ard�ç, kestane, ceviz gibi a�açlardan da yap�lmaktad�r. Tekne boyu 41,5 cm, 
tekne eni ve derinli�i 24,9 cm, sap boyu 55cm, tel boyu 88 cm dir. Ba�lamada  iki�erli 
yada üçerli tel gruplar� de�i�ik perdelere çekilmekte böylece zengin bir dizem say�s�na 
eri�ilmektedir.Halk aras�nda genelde dört düzen �ekli ya�amaktad�r. 

Bozuk: Yine bu aileden 80-90 cm boyunda üçerden üç grup telli bir sazd�r. Aç�k 
ve berrak bir sesi vard�r. 15-18 perdesi vard�r. Üçerli grup halinde 9 tel tak�l�r. 

Tambura : Ba�lamadan daha küçüktür. �ki telli Kazak, K�rg�z çalg�s� olan 
“Domb�ra” n�n bugünki halidir. Akordu da bozuk saz�n akordu gibidir.Yaln�z perde ba�� 
fazlad�r (20-22). Divan saz�ndan bir oktav tizdir ve divan saz�n�n curas� olarak bilinir. 
Ba�lamadan da dört ses daha tizdir. Form boyu 38 cm, sap boyu 50 cm, tel boyu 80 cm, 
form eni ve derinli�i 22.8 cm dir.  

Çö�ür : Belli bir saz�n ad� de�il. Yurdun çe�itli yerlerinde çe�itli sazlara çö�ür 
denildi�i görülmektedir. Güneyde (Adana, Mersin, Gaziantep, Urfa, Diyarbak�r)  
Bozuka 12 telli a��k sazlar�na çögür deniliyor. Divan saz�na yak�n büyüklükte 9 ile 6 tel 
tak�lmakta ve 15 e kadar perdesi bulunmaktad�r.Çö�ür ile; Nefes, Ayin ve Semai gibi 
havalar çal�n�r. 

 Cura: Ba�lama ailesinin en küçük saz�d�r. Bu ailenin 50-70 cm boyunda 
olan�d�r. Teknesi küçük, sap� oldukça k�sad�r. Üzerinde 7-16 perde bulunur.3-6 teli 
bulunmaktad�r. Genellikle 6 tellidir. Ba�lama veya bozuk düzenlerine akort 
edilebilir.Uzun ve k�sa sapl� ba�lamalar gibi kullan�l�r. 

 Bulgari : Güney ve güneybat� Anadolu ile Kayseri yöresinde görülen curaya 
yak�n bir saz. 

 Ba�lamalar, Anadolu’nun her yöresinde farkl� yap�s�, tezene vuru�lar�, akort 
sistemini etkiler. Ba�lama tezeneyle çal�nabildi�i gibi daha öncede belirtti�imiz 
tezenesiz yani parmakla vurarak çalma �ekli olan “selpe” yöntemiyle de çal�nabilir. 
Yörelerin farkl� �ekilde tav�rlar� vard�r. Örne�in Ege’deki Tahtac�lar da ba�laman�n 
gö�süne sert vurulurken, do�udaki Aleviler de daha yumu�ak çal�n�r. 1960’lar�n sonuna 
do�ru ba�laman�n sesini müzik yap�lan mekanlarda daha çok duyurmak ve rock 
müzi�inde de kullanabilmek için elektro ba�lamalar yap�lmaya ba�land�. Elektro 
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ba�lamalar, ba�laman�n yap�sal özellikleri korunarak, içine yerle�tirilen elektro gitar 
manyetikleriyle üretildi. 

 Yukar�da aç�klamas�n� yapt���m�z Türk Halk çalg�lar� saz ve ba�laman�n ayn� 
kökten geldi�i, yeti�ti�i ortam�n kurallar�n� ta��d��� görülmektedir. Günümüzde bu 
çalg�lar halk gelene�ini ya�atmakla beraber klasik müzik örneklerini de icra ediyor, 
senfonik orkestrayla müzik sunuyor, besteci yarat�c�l���nda bat� enstrümanlar�yla 
beraber kullan�l�yor. Buna örneklerden biri ünlü Azerbaycan bestecisi Cavan�ir 
KUL�YEV’in yarat�c�l���d�r. Eserlerinin yar�s�ndan ço�unu saz çalg�s� ile 
zenginle�tirmi�tir: “Zurna ve senfonik orkestra için uvertür”, senfonik orkestra için 
“Kavran”, viyola ve saz için sonat�n� vs. eserleri gösterebiliriz.   Bestecinin senfonik 
eserlerinde saz enstrüman�n� kullanmas� onun ne kadar milli kökene ba�l�l���n� ve bu 
kökenin ta��y�c�, elçisi Saz�n önemli yeri oldu�unu göstermi�tir. Türk müzisyenlerinin 
yarat�c�l���nda da bu kenarda kalmam��t�r. Örnek olarak Arif SA�, Tolga SA�,Erol 
PARLAK’�n  senfonik orkestrayla beraber çald��� “Concerto for Balgama” triyosunu 
gösterebiliriz. 
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B�R HALK SANATI OLARAK BA�LAMA YAPIMI VE KONYA �L� 
MERKEZ�NDE BA�LAMA ÜRET�M�N�N BUGÜNKÜ DURUMU 

 
Emine NAS*          

Gülizar ALTUN** 

Ba�laman�n Tan�m� ve Türk Kültürü �çindeki Yeri 

Türk halk sanat�; halk edebiyat�, halk müzi�i v.b. gibi i�itsel (fonetik) sanatlar, 
halk oyunlar�, halk danslar� v.b. gibi hareketli (dramatik) sanatlar, el sanatlar� (el i�i 
olarak isimlendirilmi� olanlar) halk resmi, tekstil i�leri v.b. gibi iki boyutlu örnekler ve 
toprak i�leri, metal i�leri, a�aç i�leri, cam i�leri v.b. gibi üç boyutlu örnekler içeren 
görsel (plastik) halk sanatlar�ndan olu�maktad�r.159  

Üç boyutlu olmas� nedeni ile ba�lama, halk plastik (görsel) sanatlar içinde 
incelenmekte olup tarihi geçmi�i Orta Asya Türleri’ne ait “kopuz”a dayanmaktad�r. 

“Kopuz”, Anado1u sazlar�n�n ünlü ve �anl� bir atas�d�r. Anadolu’da, Osmanl� 
devletinde ve belki de Selçuklular ça��nda, sazlar�m�z�n tek ve köklü ad�d�r. Gerek 
Anadolu’da ve gerekse �ç Asya ile Kuzey Asya Türklerinde, musiki alan�nda ana deyim 
ve her �eye hükmeden tek çalg� kopuzdur denilebilir.160 Kopuz ve dolay�s�yla ba�lama 
gelene�inin Anadolu musiki tarihindeki geçmi�i ve yayg�nl��� konusunda Sadi Yaver 
Ataman da “Anadolu Halk Sazlar�” adl� kitab�nda ayn� görü�ü savunmu�tur: 

“Türk soylu çalg�lar�n�n O�uz boylar�ndan Anadolu'ya yay�lmas�yla ba�layan 
a�a�� yukar� bin y�ll�k geçmi�i oldu�u söylenir... Yüzy�llar boyunca halk topluluklar�n�n 
�en ya da hazin duygular�n� ezgiler halinde ortaya koyan, halk ozan� ve a��klar, halk 
musikisi topluluklar�nda, efe ve yaren yemeklerinde, dü�ünlerde geli�en çalg� 
kültürünün Asya'dan Anadolu'ya, Rumeli'ye hatta Avrupa'n�n baz� bölgelerine kadar 
yay�lan en soylu çalg�lardan biri ba�lamad�r. Kopuzun tarihi, dolay�s�yla eski saz 
ozanl��� Karahan ve O�uzhan destan ve hikayelerinin �rlanmas� (belli bir ezgi ile 
anlat�lmas�) gere�ine ba�l� kalm��, sonralar� bir tak�m de�i�ikliklere u�rayarak bu 
kurulu� “a��kl�k” �eklinde ad�m alm��t�r.”161   

 Bu çalg�n�n ad�, çe�itli Türk a��zlar�nda, “kobuz, kobus, kob�z - kob�s, komuz - 
komus, kom�z – kom�s” 162  deyi�leriyle söylenmi� olup, Dede Korkut hikâyelerinde de 
“kolca kopuz” olarak bahsedilmi�tir. Çalg�daki “kolca” s�fat�n�n, uzunca kollu 
anlam�nda ve boyunun ba�lama veya cura çap�nda oldu�unu belirten Mahmud R. 
Gazimihal, “tambura tipli sazlar�m�z�n atas�n�n kolca kopuz oldu�u Ortaça� ve Orta 
Asya hesab�na da her �eyden anla��l�yor”163 tespitini yapmaktad�r (�ekil No: 1-2-3). 

                                                
*Yrd. Doç. Dr. Selçuk Üniversitesi Mesleki E�itim Fakültesi El Sanatlar� E�itimi Bölümü Ö�retim Üyesi. 
**Yrd. Doç. Dr. Selçuk Üniversitesi Mesleki E�itim Fakültesi El Sanatlar� E�itimi Bölümü Ö�retim Üyesi. 
 
159 Bar��ta, H., Örcün, Türkiye Cumhuriyeti Dönemi Halk Plastik Sanatlar�, Ankara, 2005, s. 14. 
160 Ayr�nt�l� bilgi için bkz., Ögel, Bahaeddin, Türk Kültür Tarihine Giri� - 9, Ankara, 1991; Gazimihal, 
R., Mahmud, Ülkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlar�m�z, Ankara, 2001. 
161 Ayr�nt�l� bilgi için bkz., Ataman,S., Yaver, Anadolu Halk Sazlar�, �stanbul 1930. 
162Ayr�nt�l� bilgi için bkz., Ögel, Bahaeddin, A.g.e., s.237-238. 
163 Gazimihal,R.Mahmud,A.g.e., 2001,s.42-43;Gazimihal,R.Mahmud,Konya’da 
Mus�ki,Ankara,1947,s.15. 
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“Dede Korkut’un icat etti�i bir çalg� oldu�u dü�ünülen kopuzun teknesi ve sap� o 
dönemlerde; kütük veya su kaba��ndan, alt k�sm�, koyun veya keçiboynuzundan, telleri 
ise, at k�l� veya koyun ba��rsa��ndan yap�lmakta idi. Teknesinin üzerine deri gerilen ve 
perdeleri olmayan bu saz, Türk kültüründe; duygular� dile getirme, haberle�me, ruhlar� 
ça��rma, yard�m dilenme, kötü ruhlar� kovma, övme ve ilahi bir güç bulmak gibi pek 
çok önemli manevi de�erlere sahiptir.”164  

Kopuz terimi, gerek çalg� anlam�yla gerekse baz� el sanatlar�nda süsleme olarak, 
halk kültüründe folklor, edebiyat ve musikide yer alan farkl� kullan�mlar� ile de pek çok 
halk ozan�n�n �iirlerine konu olmu�tur (Foto�raf No: 1). 13. yüzy�l�n ikinci yar�s� ile l4. 
Yüzy�l�n ba�lar�nda ya�am�� olan ünlü halk ozan� Yunus Emre'nin �iirlerinde “kopuz” 
ismi görülmekte olup; kopuza duyulan sevgi ve ba�l�l���n yan� s�ra yap�s�ndan da 
bahsedilmektedir  

“Ey kobuz ile çe�te.      Yunus imdi Sübhan� 

Asl�n nedir bu i�de?    Vasfeylegil gönülde, 

Eydür: asl�md�r a�aç,     Ayru de�ül âriften,  

Koyun kiri�i bir kaç ...              Bu kobuz ile �e�te”165 örneklerinde 
oldu�u gibi. 

Yunus Emre ile beraber; kopuz, çe�te (�e�tar-alt�telli), tanbura, cura, saz, 
ba�lama, çögür gibi isimler; Kaygusuz Abdal, Pir Sultan Abdal, Kazak Abdal, Köro�lu, 
Karacao�lan, Dadalo�lu, Dertli ve A��k Veysel gibi pek çok ozan taraf�ndan �iirlerde 
kullan�lm��t�r (Foto�raf No: 2). 

Ünlü seyyâh Evliya Çelebi Seyahatnâmesi’nde; “Hanendekân-� Mutriban” ve 
“Nev zuhur hanendeler ve sazendegâr” ba�l�klar� alt�nda ses sanatç�lar� ile kopuz ve 
kopuz türevi çalg�lar “çarta, ravza, �e�tar, �e�hane, kopuz, çö�ür, çe�de, karadüzen, 
yelteme, tanbure, barbut, ufalak” hakk�nda bilgi vermi�tir.166 

 Osmanl�lar�n mûsikî hayat� üzerine elde edilen bilgilerden XV-XVI-XVII. 
yy.larda kullan�lan belli ba�l� çalg�lar�n; ney, ud, kanun, tanbur, santur, kemençe, çö�ür, 
kopuz, daire, zurna, nakkare, zil, bulgarî ya da ba�lama, nefir, davul, kös, rebab, 
mizmar, �kl�k, piy�e, nüzhe, musikâr gibi ço�unlu�unu telli sazlar�n olu�turdu�u 
görülmektedir. Osmanl�lar zaman�nda en parlak dönemini geçiren telli çalg�lar XVIII. 
yy.dan bu yana giderek yerlerini Avrupa çalg�lar�na b�rakmaya ba�lam��t�r.167 (Foto�raf 
No: 3-4). 

Kopuz terimi, çalg�larla hiçbir ili�kisi bulunmayan mecâzi anlamlar� ile de 
Anadolu'nun çe�itli yörelerinde ya�amaktad�r. Örnek olarak; “kopuz” kelimesi Adana-
Seyhan, Ordu-Ulubey’de ‘bo�az, dar yer, arazide görünmeyen oyuk, girinti, sahildeki 
körfez’ anlamlar� ile, “gubuz - kubuz” kelimeleri Alucra, U�ak, Konya, Isparta’da 
‘yalan, mübala�ac�, zü�ürt, üflis, kendini be�enmi�, sözünde durmaz’ anlamlar� ile, 

                                                
164 Ögel, Bahaeddin, A.g.e.,  s. 7-8, 10-12. 
165 Gazimihal, R. Mahmud, A.g.e., s. 52. 
166 Gazimihal, R. Mahmud, A.g.e., s. 86-93. 
167 And, Metin, Osmanl� �enliklerinde Türk Sanatlar�,  Ankara, 1982, s. 165,172. 
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“kobuz - k�lkobuz” kelimeleri Karaçay-Tokat’ta ‘kemençe, el m�z�kas�’ anlamlar� ile, 
“kubur” kelimesi �çel bölgesinde ‘tek telli kopuz-saz’ anlam� ile, “kövür” kelimesi 
Gaziantep’te ‘8–10 telli saz, el m�z�kas�’ anlamlar� ile verilebilir.168 

Milli saz�m�z olan ve m�zrapl� sazlar�n atas� olarak bilinen kopuz; zamanla yerini 
a�açtan oyularak veya dilimler halinde yap�lan gövdelere terk etmi� ve bu sazdan çok 
çe�itli sazlar türemi�tir. Kopuzun gövdesi su kaba�� yerine, armudî �ekilde a�açlardan 
oyularak yap�lm��, üzerine yine deri gerilmi�, kiri� teller tak�larak uzun y�llar çal�nm��, 
daha sonralar� da derinin yerini a�aç, kiri� tellerinin yerini ise, metal teller alm��t�r. 
XVII. yy. sonlar�na do�ru kopuz ad� yerini tambura tipli çalg�lar�n genel ad� olarak 
kullan�lan “saz” ve “ba�lama” terimlerine b�rakmaya ba�lam��t�r. Ba�lama, günden 
güne geli�mi� ve geni� bir aile olu�turmu�tur. Ba�lama ailesi ba�l�ca; meydan saz�, 
divan saz�, çö�ür ba�lama, bozuk, a��k saz�, kara düzen, tanbura, cura ba�lama, bulgari, 
�r�zva, ba�lama curas�, tanbura curas�, vs. gibi sazlardan meydana gelmekte olup,  a��k 
saz� olarak tek ba��na çal�nma veya tak�mlar halinde toplu icrâ gelene�ini 
sürdürmektedir.  

Ba�lama genellikle görünü�ü bak�m�ndan insana benzetilmi� sap ucuna “ba�”, 
burgular�na “kulak”, yüz k�sm�na (ses tablosuna) “gö�üs”, ses kutusuna ise “gövde” 
denilmi�tir.169 �ematik olarak incelenirse ba�lama, 16 bölümden olu�maktad�r (Bkz. 
Çizim No: 1). 

Günümüz ba�lamas�, genellikle yedi tellidir. Tellerin, üzerinden geçirilerek 
tekneden burgulara dek gergin bir �ekilde kullan�labilmesini sa�layan araçlara ‘e�ik’, 
akort yapmaya yarayan parçalara ise ‘burgu’ denir. �ki�erli ve üçerli olarak üç grup 
hâlinde tak�lan teller, istenen ‘düzen’e akortlanabilir. Çe�itli yörelerde ve farkl� adlarla 
kullan�lan yirmi civar�nda düzen vard�r. Birçok alt gruplar� da bulunan ana düzenler, 
bozuk düzeni, ba�lama düzeni, misket düzeni ve müstezat düzenidir. Bunlar, yörelerin 
ton ve makamsal özellikleriyle do�rudan ba�lant�l�d�r.170 

“Anadolu'da, ba�lama ailesi çalg�lar�n, ola�anüstü bir çe�itlilik sunmas� ve hemen 
her yörede kullan�lmas�, çalg�n�n yerelli�i ad�na önemlidir. Anadolu sazlar�nda, bu 
türden çalg�lar�n adland�r�lmas�nda, farkl� yöntemler uygulanm��t�r. Sözgelimi tel 
say�s�na göre, boyuta göre, çal�nd��� akorda ve hatta çal�nd��� yere göre yap�lan 
adland�rmalar yayg�nd�r. Önceleri “ikitelli”den “onikitelli”ye kadar de�i�en ve tel 
say�lar�na göre yap�lan adlaman�n yerini, giderek çalg�n�n boyuna, çal�nd��� akorda yada 
çal�nd��� yere göre yap�lan adlaman�n ald��� görülür. Sözgelimi cura, �r�zva, ba�lama, 
bozuk, tanbura, çö�ür, divan saz�, meydan saz� gibi adlar, bu dönü�ümün tipik 
örnekleridir. Ba�lama, bozuk gibi adlar, hem özel bir tür, hem de bir akort 
bildirmektedir. Divan saz�, meydan saz� gibi örnekler, çalg�n�n, mekânsal büyüklü�üne 
de ça�r���m yapan adlamalara örnektir.”171 

 

 

                                                
168 Ayr�nt�l� bilgi için bkz., Gazimihal, R. Mahmud, A.g.e., s.179-185. 
169 Aç�n, Cafer, Enstrüman Bilimi (Organoloji), �stanbul, 1994, s.89. 
170 K�saparmak, Fatih, “Ortak Kimlik Belgemiz Ba�lama”, Skylife, Eylül, 2006, �stanbul, s. 12. 
171 Öztürk, O., Murat, “Ba�laman�n Anadolu Kaynaklar�”, http://www.turkulerle.net/baglamanin-
tarihcesi.asp. 
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KONYA �L� MERKEZ�NDE BA�LAMA ÜRET�M� 

Konya ilinde ba�lama kavram� 20. yy.�n ikinci yar�s�ndan sonra önem kazanmaya 
ba�lam��t�r. Bu konuda 1933 y�l�nda Feyzi Hal�c� taraf�ndan Türkiye genelinde Konya 
merkezinde ilki düzenlenen “A��klar Bayram�”172n�n etkili oldu�u dü�ünülebilir.  

Her y�l Konya’da geleneksel olarak düzenlenen A��klar Bayram� ile Türk halk 
edebiyat� ve dolay�s� ile “ba�lama” konusunda halk�n ilgisi can� tutulmaktad�r.  

Günümüzde Konya merkezinde ba�lama üretimi yapan sadece 1 adet atölye 
bulunmaktad�r. Bahri Sa�lam’a (1937) ait olan “Sa�lam Sazevi”nde meydan saz�, divan 
saz�, tanbura, cura ba�lama ve cura üretimi yap�lmaktad�r. Bahri Sa�lam 1947 y�l�nda 
ç�rak olarak ba�lad��� ba�lama yap�m�n� günümüzde iki o�lu ile birlikte devam 
ettirmektedir. Yaprak saz yap�m tekniklerini uygulamakta olan Sa�lam Sazevi, yurt 
içinde Ankara, �stanbul, Karaman, Van yurt d���nda Danimarka, �sveç, Hollanda’ya 
pazarlama yapmaktad�r (Foto�raf No: 5). 

Ba�lama, yap�m�nda kullan�lan ana malzeme a�açt�r ve a�ac�n kalitesi ba�laman�n 
kalitesi ile do�ru orant�l�d�r. Kullan�lacak a�ac�n sa�l�kl�, özgül a��rl��� fazla, sert yap�l� 
iyi kurutulmu� olmas� gerekir. Ba�laman�n her bir bölümü için kullan�lacak a�ac�n cinsi 
farkl�d�r. Yap�m ustalar�, söz konusu farkl� k�s�mlar� üretirken bile, birbirine yak�n 
özelliklere sahip a�açlar� kullan�rlar. Bunun önemini de, “A�açlar birbirini sevmeli, 
ba�laman�n bedeninde de, yüre�inde de a�k bulunmal� ve bu a�k, yüzy�llar boyu 
söylenecek türkülerin ate�i olmal�”173 �eklinde ifade ederler. Ba�laman�n bölümlerine 
göre kullan�lan a�aç tipleri s�ras� ile: 

Tekne (Gövde) K�sm�nda: Maun, kestane, ceviz, ard�ç, dut, �hlamur, gürgen, i�de, 
vengi, abanoz, erik v.b. gibi sert a�açlar kullan�l�r. 

Gö�üs tahtas� (Ses tablosu) K�sm�nda: Ladin, köknar gibi yumu�ak a�açlar 
kullan�l�r. Genellikle Ladin a�ac� kullan�lmakta olup, Konya'ya Samsun ilinin bir kazas� 
olan Tosya'dan gelmektedir. 

E�ik (Köprü) K�sm�nda: Ceviz, gürgen, kay�s� gibi sert a�açlar kullan�l�r. 

Tarak (Tel takaca��) K�sm�nda: Gürgen, ceviz, kay�s� gibi sert a�açlar kullan�l�r. 

Yanak K�sm�nda: Kaplama olarak veya flota (0,5–1 mm. kal�nl���nda ve 0,5–0,8 
mm. geni�li�indeki ince a�aç �eritler) olarak ard�ç, dut, gürgen, ceviz, �hlamur, abanoz, 
menevi�, maun, kestane gibi sert a�açlar kullan�l�r. 

Sap K�sm�nda: Gürgen, �hlamur, ceviz gibi sert a�açlar kullan�l�r. 

Perde K�sm�nda: Sert bir a�aç olan �im�ir kullan�l�r. 

Burguluk ve Burgu K�sm�nda: Gürgen, ceviz gibi sert a�açlar kullan�l�r. 

                                                
172 Ayr�nt�l� bilgi için bkz., Hal�c�, Feyzi, “A��klar Bayram�”, Ça�r�, Say�: 106, Kas�m, 1966, Konya. 
173 K�saparmak, Fatih, A.g.m., s. 13. 
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Ba�lama yap�m�nda kullan�lan a�açlar�n büyük bir bölümü, do�al kurutma 
yöntemi ile, a�ac�n cinsine ve kurutma i�leminin yap�laca�� yere göre 2–5 y�l aras�nda 
kurumaya b�rak�l�r. Konya ilinde 1,5–2 y�l aras�nda do�al olarak kuruyan a�açlar, deniz 
a��r� yörelerde bu sürenin iki kat� sürede kuruma i�lemini tamamlarlar.  

Ba�lama yap�m�nda kullan�lan di�er önemli malzeme ise tutkald�r. Hayvansal 
maddelerden elde edilen tutkal Konya ilinde 50 y�ld�r kullan�lmaktad�r. S�cak kullan�lan 
tutkal; deri ve kemik kar���m� hayvansal maddelerin özel kuyular içerisinde, kireç 
kayma��nda (CaOH2) belli bir süre ile temizlenerek ar�nd�r�l�r. Sonra filtre edilerek ham 
saf hale getirilir ve kazanlar içinde kaynat�larak eriyik hale getirilip, pi�irilir. Ard�ndan 
özel kal�plar içerisine dökülerek çe�itli �ekillerde dondurulur. Bu �ekilde kullan�ma 
haz�r hale gelen tutkal, �s�t�l�p s�v�la�t�r�l�r ve saz yap�m�n�n hemen hemen her 
a�amas�nda kullan�l�r.174  

Ba�lama yap�m�nda kullan�lan aletler ise çok çe�itlidir. Bunlar: Kesim i�lerinde; 
h�zar, testere (b�çk�), ��k�, k�l testere, yontma ve düzeltme i�lerinde; keser, el planyas�, el 
ve avuç rendesi, bast�ran kolu, delik açma, ayarlama i�lerinde; matkap, hav�a, rayba, 
çuvald�z, a�aca �ekil verme i�lerinde; torna makinesi, �skarpela tak�m�, oluklu kalemler, 
sökme ve ay�rma i�lerinde; kerpeten, pense, s�k��t�rma i�lerinde; mengene, fark� boyda 
i�kenceler, z�mparalama i�lerinde; törpü, eye, titre�imli z�mpara makinesi, ölçü alma 
i�lerinde; metre, kumpas, pergel, cetvel, çivi çakma ve �skarpela tak�m� ile çal���rken 
kullan�lan tokmak, çekiç,  

Ba�laman�n önemli bir k�sm�n� te�kil eden tekne (gövde), yap�m� ve ölçüleri 
titizlik isteyen bir bölümdür. Tekne k�sm�nda 2 çe�it yap�m tekni�i vard�r. Bunlar; oyma 
saz yap�m tekni�i ve yaprak (dilimli) saz yap�m tekni�idir. 

Oyma Saz Yap�m Tekni�i 

Haz�rlanan saz�n gövde boyu büyüklü�ündeki bir kütük parças�ndan oyularak 
meydana gelen sazlara “oyma saz” denir. Bu teknikle haz�rlanan sazlarda genellikle dut 
veya kestane a�ac� malzeme olarak seçilir. Dilimli sazlara göre daha az i�çilikle yap�lan 
oyma sazlardan saz�n boyutunda olan a�aç kütü�üne, saz�n gövdesinde istenilen �ekil 
çizilerek veya çizilmeden kesilir. D�� formu verilen saz�n içi, çe�itli oyma aletleri ile 
oyularak istenilen kal�nl�klar verilir. En son olarak rende, törpü ve e�e aletleri ile 
düzeltme (rötu�) i�lemi yap�larak saz�n gövdesi tamamlan�r. Saz ustalar�na göre, oyma 
saz�n ç�kard��� ses, dilimli saza göre çok daha güzel ve net olmaktad�r. Konya ilinde ise; 
oyma saz yap�lmamakta olup, oyma saz tekneleri Samsun'un Ayvac�k ve Çar�amba 
köylerinden gelmektedir.175 (Foto�raf No: 6). 

Yurdumuzda oyma sazlar bilinçsizce yap�ld��� için, tercih edilen Dut ve Kestane 
a�açlar�n� ciddi bir boyutta tehdit etmektedir. Bu sebepten ekonomik olu�u, ses kalitesi, 
zamandan ve malzemeden tasarrufu aç�s�ndan dilimli saz yap�m�, oyma saz yap�m�na 
tercih edilmektedir. �yi bir saz ustas� 1 adet oyma saz tekni�ine göre haz�rlanm�� 
tekneden en az 10 adet dilimli saz yapabilmektedir. Bu da; sanat yönünden de daha 

                                                
174

Sakarya, �brahim, Çalg� Yap�m� Onar�m Bilgisi, Mektupla Yüksek Ö�retim E�itim Enstitüleri Müzik 
Bölümü, Mektupla Ö�retim Merkezi, Ankara, 1975, s. 67. 
175 Bahri Sa�lam, Saz Ustas�, Konya, 1937. 
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fazla de�er ta��yan dilimli sazlar�n, Türk sanat�n� d�� ülkelere tan�tmak ve milli gelir 
kaynaklar�m�z� yok etmemek aç�s�ndan büyük önem ta��maktad�r.176  

Yaprak (Dilimli ) Saz Yap�m Tekni�i 

Oyma saz yap�m tekni�ine göre daha u�ra�t�r�c� ve emek verici olan dilimli sazlar; 
a�aç kullan�m� aç�s�ndan da çok fazla tasarruf sa�lamaktad�r. Yaprak sazlar; Konya 
ilinde genellikle k�� aylar�nda imal edilir, bahar aylar�nda da monte edilerek tamamlan�r.  

Yap�m a�amalar� s�ras� ile: 

Kal�p Yap�m� 

Öncelikle haz�rlanacak yaprak saz tasarlan�r ve resmi çizilir. Resimdeki form 
çinko, alüminyum gibi kal�n yüzeylere geçirilerek etraf�ndan kesilir ve kal�b� ç�kart�l�r. 
Armudî formda olan saz�n ç�kart�lan kal�plar�, do�rultusunda ön form (gö�üs tahtas�); 
alt taraf� kal�n ve kenar k�s�mlar� 5 cm. eninde olmak üzere ortas� bo� bir çerçeve 
halinde kesilir. Kontrplaktan haz�rlanan ön form üzerine, çam, kavak, �hlamur 
a�açlar�ndan kesilerek haz�rlanan dikey ve yatay iskelet parçalar� ç�kart�lan kal�plara 
göre yap��t�r�l�r. Ekleme yerleri sa�lam olmas� için kö�e bentler yap�larak çivilerle 
çak�l�r177  (Foto�raf No:7).  

Takozlar�n Monte Edilmesi 

Haz�rlanan kal�p üzerinde ön ve arka takoz denilen, her ikisi de hafif ve yumu�ak 
a�açlardan yap�lan tutucu parçalar bulunmaktad�r. Ön takozda kullan�lan a�ac�n 
damarlar� ses tablosuna (gö�üs tahtas�) dik getirilir, arka takozda kullan�lan a�ac�n 
damarlar� ise, ses tablosuna paralel olmal�d�r. Takozlar yerlerine önce tutkalla, daha 
sonra birer vida ile sonradan sökmek üzere vidalan�r. Vidalanan takozlara kal�plarda 
i�aretli olan ölçülü bölümler aktar�l�r. Ta��nm�� olan bölümlerle saz kal�b� art�k 
dilimlerin yap��t�r�lmas�na haz�r hale gelmi�tir.  

Dilimlerin Haz�rlanmas� 

Yaprak saz yap�m�nda dilimler genellikle maun, ard�ç, i�de, ceviz, abanoz gibi 
sert a�açlardan yap�lmaktad�r. Bu a�açlar, 3–5 mm. kal�nl���nda, 2,5–3 cm. 
geni�li�inde, 55–60 cm. uzunlu�unda inceltilmi� �eritler halinde haz�rlan�r. Haz�rlanan 
dilimler kal�b�n formuna göre ayr� ayr�, dilim k�v�rma teli ile �ekillendirilir. (Foto�raf 
No: 8). 

Tekne Yap�m� 

Dilimler haz�rland�ktan sonra, kal�p üzerindeki ayr�lan bölümler üzerine konarak 
kontrol edilir. Kal�ba uymayan dilimlerin üzeri rende veya planya denilen kesici 
aletlerle yontulur ve bütün dilimler birbirine e�it hale getirilir. 

Kal�ba ilk dilim ortadan ba�layarak yerle�tirilir. �lk dilimin iki taraf� rendelenip 
takozlara yap��t�r�ld�ktan sonra, aras�na iste�e göre flota a�ac� yap��t�r�l�r. Daha sonra 
                                                
176 Aç�n, Cafer, A.g.e., s.361. 
177 Bahri Sa�lam, Saz Ustas�, Konya, 1937. 
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ikinci dilim, birinci dilimin hemen yan�na yap��t�r�l�r ve ölçülerde fazlal�k varsa, 
fazlal�klar yontulur. Ard�ndan, dilimlerin birbirleri ile yap��t�klar� kenar k�s�mlar� 
üzerine s�cak tutkal sürülerek, ince kâ��t parçalar� yap��t�r�l�r ve ütü i�lemi yapan 
“havye” veya “duvak” denilen demir alet �s�t�larak, yap��an kâ��t parçalar�n�n üzerine 
bas�l�r. Bu i�lem, dilimlerin birbirlerini daha iyi tutmas� ve dayan�kl� olmas� içindir. 
Dilimli tekne haz�rland�ktan sonra, dilimlerin aras�nda ve takoz k�s�mlar�nda kalan 
küçük bo�luklara, bir b�çak yard�m� ile macun sürülerek kapat�l�r. Bütün i�lemleri biten 
tekne 1 gün bekleyip kuruduktan sonra, üzerindeki kâ��t parçalar� ve tutkal art�klar� 
bast�ran kolu ile yontularak, temizlenir178 (Foto�raf No: 9). 

Tekne �çinden Dilimlerin Bantlanmas� 

Teknenin uzun ömürlü ve sa�lam olmas� için, içine yap��t�r�lan bantlar kâ��t, 
ekstrafor veya ipek kurdele olabilir. 1,2–2 cm. kal�nl���ndaki bantlar her iki dilimin 
yap��t��� noktay� tam ortalayarak, bir takozdan di�er takoza kadar boydan boya 
tutkallanarak yap��t�r�l�r. Bu i�lem tamamland�ktan sonra bantlar�n yüzeyi tutkall� su ile 
silinmelidir. Bantlar�n sertle�mesi gerekir, çünkü yumu�ak sat�hl� yüzeyler içerideki ses 
dalgalar�n� yutarlar ve yans�may� zorla�t�r�rlar. Bantlar�n tutkallanmas� i�lemi ile 
yans�mada kolayl�k sa�lan�r179 (Foto�raf No: 10). 

Sap�n Haz�rlanarak Tekneye Monte Edilmesi 

Genellikle Gürgen a�ac�ndan 3,5–4 cm. eninde ve saz�n cinsine göre farkl� 
boyutta, uç k�sm� sivri �ekilde h�zar makinesinde kesilerek haz�rlan�r. Saz�n dayan�kl� 
olmas� bak�m�ndan, sapta kullan�lan a�ac�n damarlar�n�n çok düzgün, kuru ve parmak 
bas�lan yüzeye damarlar�n�n dik gelmesine dikkat edilir.180 Haz�rlanan sap�n, sivri olan 
uç k�sm�, ön takoz ekseninde bulunan ve “k�rlang�ç kuyru�u veya kurt a�z�” denilen 
oyuk k�sma tutkalla yap��t�r�larak geçirilir (Foto�raf No: 11). Daha sonra keser ile sap�n 
fazlal�klar� al�n�p yuvarlan�r, ��k� ve bast�ran kolu yard�m� ile de sap�n arka taraf�n�n 
tamamen yuvarlak �ekil almas� sa�lan�r181 (Foto�raf No: 12). 

Gö�üs Tahtas�n�n (Ses Tablosu) Haz�rlanmas� ve Tekneye Monte Edilmesi 

Gö�üs tahtas� çam familyas�ndan olan ladin a�ac�nan yap�l�r. A�ac�n kuru, 
damarlar�n�n düz ve yüzeye dik gelmesine dikkat edilir. Gö�üs tahtas� için kullan�lan 
ladin a�ac� levha halindedir. Takozlar merkez al�narak tekne üzerine konulur ve tekne 
ekseninde kalemle i�aretlenir. Tekne kenar�na ince bir tutkal sürülerek, tablo merkez 
noktalara getirilip yap��t�r�l�r. Yap��t�r�lan iki a�ac�n kenar k�s�mlar�na aral�kl� olarak 
çivi çak�l�r (Sa�lam yap��mas� içindir). 1 gün bekledikten sonra çivileri sökülür. Saz�n, 
sap k�sm� mengeneye s�k��t�r�l�r ve ��k� yard�m ile gö�üs tahtas�n�n kenarlar� bast�ran 
kolu ile t�ra�lan�r (Foto�raf No: 13). T�ra�lanan gö�üs tahtas�n�n kenarlar�na farkl� 
renkte bir a�aç ç�tas� veya sedef malzeme ile kakma tekni�inde kenar flotas� geçirilir      
( Foto�raf No: 14). Gö�üs tahtas� üzerinde yer alan yanak k�s�mlar� ise; iste�e göre, 
uygun renkte a�aç kaplama parças� kaplan�r ya da tek ve yan yana iki adet olmak üzere 
flota geçirilir182 (Foto�raf No: 15). Kenar flotas� geçirilip, yanak k�s�mlar� da haz�rlanan 

                                                
178 Bahri Sa�lam, Saz Ustas�, Konya, 1937. 
179 Aç�n, Cafer, A.g.e., s.348. 
180 Bahri Sa�lam, Saz Ustas�, Konya, 1937. 
181 Bahri Sa�lam, Saz Ustas�, Konya, 1937. 
182 Bahri Sa�lam, Saz Ustas�, Konya, 1937. 
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gö�üs tahtas� üzerindeki tutkal parçalar�n� ve pürüzleri temizlemek için, saz�n sap k�sm� 
mengeneye s�k��t�r�larak el planyas� ile gö�üs tahtas� t�ra�lan�r (Foto�raf No: 16). 

Tarak (Tel Takaca��) Yap�m� 

Tellerin geçti�i parça olan tarak; �im�ir a�ac� kullan�larak, bir taraf� üçgen 
�eklinde d��a do�ru ç�k�nt�l� olarak kesilir (Foto�raf No: 17). Tarak, arka takozun 
bulundu�u k�sm�n tam merkezine gelmek sureti ile sap geni�li�inde olan düz taraf� 
gö�üs tahtas�n�n hizas�na tutkal ile yap��t�r�l�r. Yap�lacak saz�n cinsine göre tel say�s� 
belirlenir ve 1 mm.lik matkapla tara��n düz k�sm� üzerine delikler aç�l�r. 

E�ik Yap�m� 

E�ik, tellerin gö�üs tahtas�nda yüksekli�ini ve aral�klar�n� düzenlemeye yarar. 
Gürgen ve �im�ir a�açlar�ndan haz�rlanan ç�talardan yap�lan e�i�in boyu 5 cm., 
yüksekli�i 3-5 mm., alt geni�li�i ise 2 mm. den olu�maktad�r. Testere ile kesilip, avuç 
rendesi ile �ekil verilen e�i�in tepe k�sm�nda, keskin uçlu b�çakla tel say�s�na göre 
“kertik” denilen ince ve enine kesikler aç�l�r. Bir sazda 2 adet e�ik bulunur. Sapta ve 
gö�üs tahtas�nda bulunan bu e�ikler, saza teller ba�land�ktan sonra, tellerin aras�ndan 
geçirilerek yerine yerle�tirilir (Foto�raf No: 17). 

Burguluk Yap�m� ve Burgular�n Saza Al��t�r�lmas� 

Burguluk, gürgen a�ac�ndan yap�lan saz�n en üst k�sm�nda yer alan bir parçad�r. 
Sap�n üst k�sm�ndaki 27–30 cm. boyundaki bölüm testere ile “k�rlang�ç kuyru�u veya 
kurt a�z�” denilen “V” �eklinde testere ile kesilip ç�kart�l�r. Ç�kart�lan k�s�m 
tutkallanarak, d��a do�ru kavisli bir biçimde tekrar yerine yap��t�r�l�r ve önce ��k�, sonra 
bast�ran kolu ile yontularak, kenarlar� yuvarlan�r (Foto�raf No: 18).  

Burgu, gürgen a�ac�ndan yap�lan, 7–9 mm. kal�nl���nda ve 4 cm. yüksekli�inde 
bir parçad�r. Eskiden törpü ile yap�lan burgular, günümüzde tornada �ekillenip, 
haz�rlanmaktad�r (Foto�raf No: 18). Haz�rlanan burgular�n saza al��t�r�lmas�nda ilk 
i�lem olarak, burgulu�un ön taraf�n�n 3–5 yan taraf�ndan ise 3–4 adet olmak üzere 
toplam 8–9 delik yeri çuvald�z denilen ve uç k�sm� i�neye benzeyen alet ile i�aretlenir. 
Daha sonra, i�aretlenen k�s�mlar, matkap ile delinir. Burguluk üzerindeki bu yataklara, 
haz�rlanan burgular s�ra ile al��t�rarak monte edilir. (Foto�raf No: 19). Al��t�r�lan 
burgular�n tamam�n�n boylar�n�n e�it olmas� için hav�a ile burgu deliklerinin geni�likleri 
ayarlan�r (Foto�raf No: 20). Bu i�lem saz�n düzgün ve rahat akort edilebilmesi için 
önemlidir. 

Tekne ve Sap�n Üzerindeki Süslemelerin Yap�m� 

Teknenin kenar k�s�mlar� ile beraber sap�n ön ve arka k�s�mlar�na a�aç kakma 
tekni�inde süslemeler görülmektedir. Kullan�lan motifler; çini ve a�aç eserlerde görülen 
süslemelerden seçilmektedir. Konu olarak; bitkisel bezemede stilize edilmi� çiçekler, 
rûmi motifleri, k�vr�m dallar ve yapraklar, geometrik bezemede; düz ve e�ri çizgiler ile 
birlikte özellikle Konya yöresi kilimlerinde s�kça görülen “çengel” (çakmak), “bereket”, 
“hayat a�ac�” motifleri kullan�lmaktad�r. Motifler genellikle ard� ard�na s�ralanarak 
bordür �eklinde uygulanmaktad�r (Foto�raf No: 21). 
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1 mm. inceli�indeki kaplama parçalar� ile haz�rlanan a�aç kakma tekni�inde 
maun, ard�ç, kavak, menevi�, kök ve ceviz a�açlar�n�n yan� s�ra ithal sunî a�aç kaplama 
parçalar� da kullan�lmaktad�r. (Foto�raf No: 21). �ablon yard�m� ile a�aç kaplama 
parçalar�na çizilen desenlerin, k�l testere kullanarak içlerinin bo�alt�lmas� ve farkl� 
renkte bir a�aç kaplama parças�n�n, bo�alan k�sma yerle�tirilmesi ile meydana gelen 
teknik, Konya ilinde y�llardan beri ba�lamalar üzerinde görülmektedir. A�aç kakma 
tekni�inde haz�rlanan parçalar teknenin kenar k�sm�na ve sap�n boyuna uygun ölçülerde 
kal�n �eritler halinde haz�rlanmaktad�r. 

Tekne ve Sap Temizli�i - Sistire ve Z�mpara ��lemi 

Teknenin ve sap�n yüzeyinde ilk olarak törpüleme yap�l�r. Ard�ndan törpü izlerini 
yok etmek için sistire makinesi ile saz z�mparalan�r (Foto�raf No: 22).  

Tekne ve Sap Cilâs� 

Saz�n sistire ve z�mpara i�lemi bittikten sonra, hafif bir renk vermesi ve a�ac�n 
kabarmamas� için cilalanmaktad�r. Eskiden gomalâk maddesi ile ispirtonun kar��mas� 
ile elde edilen gomalâk cilas� kullan�l�rken günümüzde, 1 kat içinde sertle�tirici madde 
bulunan dolgu verni�i sürülmektedir. Dolgu verni�i kuruduktan sonra da, saz 
yüzeyindeki bir tak�m pürüzlerin al�nmas� ve as�l verni�e haz�r hale getirilmesi için bir 
kere z�mparalanmaktad�r. Bu i�lemden sonra içine sertle�tirici madde konulan parlak 
vernik, kompresör yard�m� ile saz�n yüzeyinin tamam�na püskürtülerek uygulan�r  
(Foto�raf No: 23). Cilas� yap�lan saza dokunulmadan, 12 saat veya 1 gün beklenir. 
Kuruyan saza, daha sonra perde ba�lama i�lemi uygulan�r. 

Perde Ba�lanmas� 

Tekne ve sap�n cilas� bittikten sonra perde ba�lama i�lemine geçilir. Bundan 40 
y�l öncesinde perde ba�lamada, ameliyat diki� ipli�i ve terbiyeli ya da terbiyesiz 
ba��rsak kullan�l�rd�. Günümüzde ise, saz�n cinsine göre sap üzerinde belirlenen yerlere 
40–50 numara kal�nl�kta misina kullan�larak, 4-5 sarg� halinde sapa sar�ld�ktan sonra 
dü�ümlenerek perde ba�lan�r (Foto�raf No: 24). 

Tel Tak�lmas� 

Bir saza, cinsine göre 7–8 adet tel tak�l�r. Bunlar, 3–4 adet 0.20 numara ince çelik 
tel, 2 adet 0.30 numara kal�n çelik tel, 1'er adet de ince ve kal�n bam teli olmak üzere 
s�ralan�r. Tel tak�l�rken önce tarak (tel takaca��) k�sm�ndaki delikten geçirilip, 
dü�ümlendikten sonra, sap hizas�nda uzat�larak, burgulukta bulunan burgulara sar�larak, 
gerdirilir. Teli sar�lan burgu yeniden yata��na geçirilir. Tak�lacak bütün tellerde ayn� 
i�lemler uygulan�r Teli tak�lan saz akort yap�lacak duruma gelmi� demektir (Foto�raf 
No: 25). 

DE�ERLEND�RME VE SONUÇ 

Müzik aleti ve yap�m�, hem göze hem de kula�a hitap eden bir sanat dal�d�r. 
Böylesi e�siz bir de�ere sahip ve büyük emekler sarf edilerek haz�rlanan bu çalg�lar�, 
ellerinde konu�turup, insanlar� co�turan nice a��klar ve ozanlar Türk kültürünün 
olu�umunda önemli bir yere sahiptirler. 
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Ba�lama gerek kopuz olarak bilindi�i, gerekse ba�lama olarak çal�nd��� 
dönemlerde kutsal bir alet gibi sevgi ve sayg� görmü�tür. Öpüp ba�a konulmu� ondan 
sonra çal�nm��, evlerin en güzel kö�elerine as�lm��, çalanlara da büyük sayg� 
duyulmu�tur. Büyük Türk milletinin ruhunu yüceltmi�, ozan�n� inletmi�, a����n� 
söyletmi�, dertlisini a�latm��, efesini oynatm��t�r.183 Bu �ekilde tarih, halk kültürü, 
musiki ve el sanatlar�nda geni� bir yere sahip olmu�tur.   

Bir kültür miras� olan ba�lama yap�mc�l��� günümüzde Ankara, �stanbul, Antalya, 
Konya, Bursa, Mu�la-Fethiye, Kayseri, �anl�urfa, Ordu, �zmir, Gümü�hane, Sivas 
illerinde devam etmektedir. Mesle�in gelece�ini; süreklilik, ürün kalitesi, seri imalat 
kayg�s� gibi etkenler tehdit etmektedir. Konya merkezi ile birlikte di�er yörelerde de bu 
sorunlar birbirine paralellik göstermektedir. El sanatlar�n�n tüm kollar�nda oldu�u gibi 
ba�lama yap�m�nda da ticari kayg�lar ön plana ç�kt��� için son dönemlerde geleneksel 
özellikler göz ard� edilmi� bu da kalitenin dü�mesine, bilimsellikten uzakla�maya ve 
mesle�in yozla�mas�na neden olmu�tur.  

Ancak Konya örne�inde oldu�u gibi, geleneksel tekni�i koruyarak devam ettiren, 
türüne göre ayda 1–2 adet ba�lama yapan ustalar�nda varl��� söz konusudur.  

Konyal� usta Bahri Sa�lam kendisinin “1947 ç�ra��” oldu�unu vurgulayarak, o 
dönemlerde “�stanbul’da Agop Usta, Kayseri’de Ömer Usta ve Konya’da Ali ve Sadi 
Ustalar�n bulundu�unu ve yap�lan ba�lamalar�n her birinin sanat de�eri ta��d���n�” 184  
ifade etmi�tir.  

Günümüzde ise baz� atölyelerde ekonomik ko�ullardan dolay� seri üretime yönelik 
çal��malar ba�lam�� ve üretim miktar� ayl�k 150–200 âdete ula�m��t�r. Bu durum 
ba�lama yap�m�n�n “sanat” ile “zanaat” aras�ndaki çeli�kiyi ortaya koymaktad�r.   

 Bunun sonucu olarak, ülkemizde zengin bir kadro ile yap�m�na pek çok ilde 
devam edilen bu mesle�in, yak�n gelecekte kaybolma riskine kar�� bir zanaat olarak 
ya�amas� ihtimali kabul edilebilir. Ancak mesle�in giderek sanatsal özelliklerini 
kaybetti�i görü�ü sadece ba�lama ustalar� taraf�ndan de�erlendirilmemeli; toplumun 
sosyal, kültürel ve ekonomik yönleri ile ba�lama yap�m�n�n tan�t�m eksikli�inden 
kaynakland��� da göz önünde bulundurulmal�d�r.  

Her y�l belirli tarihlerde Sivas, Konya, Antalya, Kars, Bursa illerinde düzenlenen 
A��klar Bayram�nda, ba�lama ve halk müzi�i icras�na ilaveten ba�lama yap�mc�l��� da 
tan�t�larak mesle�in yeni ustalarla devam etmesi sa�lanmal�d�r.  

Anadolu’da bir uçtan bir uca a�layan, inleyen, gülen, gülümseten, na�melerin 
yan�nda gönül sesine yolda� olan ba�laman�n; 

ellerde yüzy�llard�r gezdi�i gibi yüzy�llar sonra da sadece dillerde kalmamas� 
dile�i ile… 

 

 

                                                
183 Aç�n, Cafer, A.g.e., s. 87. 
184 Bahri Sa�lam, Saz Ustas�, Konya, 1937. 
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�ekil No: 1–2 Eski Türk Yayl� Kopuzlar�ndan örnekler 
(Ögel’den). 

�ekil No: 3 �dikut Kenti Ortaça� Resimlerinden Bir Saz Tak�m� 
(Gazimihal’den). 
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Foto�raf No: 1 Kubad Abad Duvar Çinilerinden Ud Çalan Figür (Ar�k’tan). 

Foto�raf No: 2 A��k Veysel 
(www.asikveysel.com). 
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Foto�raf No: 3 Tanburi Eyüp Tefhimü'l-Makamat Fi Tevlid'in Namagat'tan, 
H�z�r A�a,18.yy (Osmanl� Gökku�a��nda Yolculuk-Anonim). 

Foto�raf No: 4 Sultan III. Ahmet'in �ehzâdelerinin Sünnet 
Dü�ünü �enliklerinde, Okmeydani'ndaki E�lencelerden 

Birinde Müzisyenler, Surname-i Vehbî, 18. yy.
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Çizim No: 1 Ba�laman�n Anatomisi (Aç�n’dan). 
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Foto�raf No: 6 Oyma Sazlar. 

Foto�raf No: 5 Saz Ustas� Bahri Sa�lam ve Atölyesinden Görünüm. 



 437 

 

 
 
 
 

 
 
 

Foto�raf No: 7 Ba�lama Kal�b�. 

Foto�raf No: 8 Dilimlerin Haz�rlanmas�. 
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Foto�raf No: 9 Teknenin Bast�ran Kolu �le Yontularak Temizlenmesi. 

Foto�raf No: 10 Tekne �çinden Dilimlerin Bantlanmas�. 
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Foto�raf No: 11 Sap�n Tekneye Yap��t�r�lmas�. 

Foto�raf No: 12 Sap�n Arka Taraf�ndaki Fazlal�klar�n Yontulalarak Yuvarlanmas�. 
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Foto�raf No: 13 Gö�üs Tahtas�n�n Fazlal�klar�n�n Al�nmas�. 
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Foto�raf No: 14 Flota Geçirilmi� Gö�üs Tahtas�n�n Görünümü. 

Foto�raf No: 15 Yanak K�s�mlar�n�n Flota Geçirilmi� Hali. 
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Foto�raf No: 16 Gö�üs Tahtas�n�n T�ra�lanmas�. 

Foto�raf No: 17 E�ik ve Tarak. 
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Foto�raf No: 18 Burgu. 

Foto�raf No: 19 Burgular�n Al��t�r�lmas�. 



 444 

 
 

 
 
 
 
 

Foto�raf No: 20 Burgu Deliklerinin Hav�a �le Ayarlanmas�. 
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Foto�raf No: 21 A�aç Kakma Tekni�inde Haz�rlanan A�aç Parçalar�. 

Foto�raf No: 22  
Sistire ��lemi. 
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Foto�raf No: 23 Tabanca �le Vernikleme ��lemi. 

Foto�raf No: 24 Perde ba�lama ��lemi. 
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Foto�raf No: 24 Telin Taraktaki Delikten Geçirilmesi. 

Foto�raf No: 25 Telin Burgulara Sar�lmas�. 
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AZERBAYCAN XALQ MAHN�LAR� ve ESK� MUS�Q� MEDEN�YYET� 

 

 Ramazan ORUCO�LU QAFARLI� 
 
 

Lirik xalq mahn�lar� - poetik xalq yarad�c�l���n�n sade ve anla��ql� dilde yaranan, 
geni� yay�lan en kütlevi janrlar�ndan biridir ki, onlarda insanlar�n daxili alemi, hiss ve 
heyecanlar�, duy�u ve dü�ünceleri, teessüratlar�, ehval-ruhiyyesi, tebietde ve cemiyyetde 
ba� veren hem ifac�l�qda, ehval-ruhiyyesi, tebietde ve cemiyyetde ba� veren hadiselere 
münasibetleri eks olunur. Bu xüsusiyyetler xalq mahn�lar�n�n janr ve üslub spesfikliyini 
�ertlendirir. Ba�qa sözle, merasimlerle, ayr�-ayr� emek saheleri ile, ilkin pe�elerle 
elaqesini itirib, xalq�n mei�etine müsteqil yarad�c�l�q formas� kimi daxil olan 
Azerbaycan xalq mahn�lar�n�n böyük tarixi, medeni ve estetik ehemiyyeti vard�r. 
Mahn�larda xalq heyat�n�n bütün cehetleri özünemexsus �ekilde terennüm edilir, 
kütlelerin ictimai haqs�zl��a qar�� etiraz sesi ucald�l�r, Azerbaycan-türk xarakterinin 
menevi simas�, tarixi ideallar� gösterilir. Bu menada mahn�lar her bir xalq�n 
özüneqay�d���d�r, milli menlik ölçüsüdür, vetenda�l�q «pasport»udur, ruhunun 
güzgüsüdür ve poetik sistemine, mövzular�na ve ifa terzine göre ba�qa lirik folklor 
janrlar�ndan esasl� �ekilde seçilir. 

Lirik xalq mahn�lar� emek ve merasim ne�meleri, layla ve a��q poeziyas� ile bir 
s�rada �er-musiqi (mahn�lar� melodiyas�z tesevvür etmek mümkün deyil, mahn� ve 
musiqi bir-birinden ayr� ifa edilmir) folkloruna aiddir, daha do�rusu, �erle musiqinin 
sintezinden ibaretdir, çox hallarda metn haz�r melodiya esas�nda yaran�r. Yaxud, xalq 
her hans� bir mahn� metninin qurulu�una, ölçüsüne uy�un xüsusi musiqi besteleyir, 
bezen de eksine olur, lakin her ikisi (metn ve musiqi) formala��b qurtarmam�� xalq 
aras�nda ya�am�r, ifa edilib yay�lm�r. Xalq mahn�lar�n�n poetik strukturu mehz melodiya 
ile elaqesine göre biçimsizdir, misran�n heca ve bölgü düzümünde, qafiye sisteminde 
ard�c�ll�q gözlenilmir. Elece de, xalq mahn�lar� merasim ne�meleri, sayaç� sözleri ve 
dramlardan ferqli olaraq, oyunlardan, dinamik hereketlerden uzaqd�r. Lakin demek 
olmaz ki, tama�a ünsürlerini özünde tam eks etdirmir. Xalq mahn�lar� söz, musiqi ve ifa 
seneti olmaq etibar� ile insanlar�n emosiyalar�ndan do�ur. Esil ifaç�lar melodiyan� 
qan�na, can�na, ruhuna hopdurur, onlar qemli, kederli mövzuya uy�un sars�nt�lar�n� 
mimika ve jestlerle biruze verirler. Bunun esas sebebi ondad�r ki, folklorun bütün lirik 
janrlar� men�ece eyni köke ba�l�d�r, sinkretikdir ve hem ifaç�l�qda, hem de �er 
yaratmaqda improvizeden faydalan�r. 

 
 

                                                
� Prof. Dr., QAFARLI, Oruco�lu Ramazan, Azerbayzan Dövlet Pedaqoji Universiteti (Bak�) 
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Xalq mahn�lar� söz, musiqi ve ifa 
seneti olmaqla, ilk növbede, merasim 
ne�melerine yax�nd�r. Lakin merasim 
ne�melerinden ferqli olaraq, mövzu ve 
üslubca efsun - tilsim ba�lan��c�na malik 
deyil. Xalq mahn�lar� ümumi mezmunu ile 
insanlar�n gerçek münasibetlerinden do�an 
en tipik teessüratlar� bir-birine ötürmeye 
yard�m gösterir. Elece de konkret �erait, 
ya�ant�, dol�un heyat epizodlar� mahn�lar�n 
ideyas�n� a�kara ç�xard�r. Merasim 

ne�melerinde özünü aç�q-ayd�n nezere çarpd�ran �ertilik, uydurma ve fantastik alem 
evezine, heyati hadiselerden yaranan hiss ve heyecanlar, emosiyalar qoyulur. Bu 
menada xalq mahn�lar� ham�n�n çox asanl�qla anlaya bildiyi mezmun ve formaya 
malikdir, ümumxalq mal�d�r. �nsanlar�n mei�etinde geni� i�lenmesine, kütleviliyine göre 
heç bir folklor janr�ndan geri qalm�r ve milyonlarla Azerbaycan türkünün gündelik 
heyati telebat�na, menevi qidas�na çevrilir. Xalq mei�eti ile s�x ba�l�l��� onun süretle 
inki�af�na ve daha geni� erazilerde yay�lmas�na �erait yarad�r. Bu menada lirik xalq 
mahn�lar� bedii, poetik, çoxcehetli, semimi yarad�c�l�q növüdür ve heqiqi xalq duy�ular� 
ensiklopediyas�d�r. 

Belelikle, mahn�lar heqiqet ve haqq-edalet hesreti ile �iddetle döyünen böyük 
üreye malik Azerbaycan-türk xalq�n�n �ifahi edebiyyat�n�n «epopeyalar kimi geni�, 
dü�ünceler qeder derin» (M.Qorki) lirik janr�d�r. Xalq�n heyat�n� bütünlükle a�kara 
ç�xar�b, elvan boyalarla veren dol�un, parlaq, heqiqi tarixidir. Onun derinliklerine ba� 
vurmayan keçmi�i, ulu babalar�n�n mei�eti barede heç ne öyrene bilmez. Demeli, xalq 
mahn�lar�nda öten esrlerin ruhu, bütöv xalq�n xarakterinin ümumi cizgileri, elece de her 
bir ferdin özünexas cehetleri, hiss ve heyecanlar�, duy�u ve dü�ünceleri çalarlar�, 
incelikleri ile eks olunur. 
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Xalq mahn�lar� insanlar�n daxili alemini eks etdiren ele 
bir güzgüdür ki, orada bir �exsin deyil, bütöv bir xalq�n, 
milyonlar�n ehval-ruhiyyesi, duy�u ve dü�ünceleri öz ezemeti 
ile tesevvürümüzde canlan�r. Yaz�l� poeziyan�n lirik 
eserlerinden mehz bu xüsusiyyetine göre seçilir. Qemli, 
kederli, ayr�l�q, hicranla dolu motivler üstünlük te�kil etse de, 
mahn�larda geleceye nikbin bax�� mü�ahide olunur ki, bu da 
türk üreyinin ya�amaq ehtiras�ndan, �ere, haqs�zl��a qar�� 
bar��mazl���ndan, qelbinin geni�liyinden, heyat gücünün 
sonsuzlu�undan ireli gelir. Dü�men esaretinde qalmalar�na, 

acl�q keçirmelerine, soyu�a, �axtaya dü�melerine, qon�ular�ndan, el tutub yard�m 
etdikleri, bir tike çöreklerini bölüb verdikleri, ocaqlar�n�n ba��nda q�z�nd�rd�qlar� 

yadlardan, özgelerden xeyanet, zülm, me�eqqet görmelerine 
baxmayaraq, hisse qap�lmam��, dünyadan ellerini üzmemi�, 
qelbleri sönmez heyat e�qi ile, sevincli günler e�qi ile 
döyünmü�, heç vaxt teravetini itirmeyen genclik co�qusuna, 
�en-�ux notlara köklenmi�diler. 

Xalq mahn�lar� ifan�n xarakterine ve terzine göre ferdi, 
deyi�me, davaml�, sürekli, hayl� ve ox�atma �eklindedir. 
Eger xalq dramlar�n� xüsusi adamlar - xalq içerisinden ç�xm�� 
«aktyorlar» meydan ve sehnelerde canland�r�rlarsa, mahn�lar� 
senetinden, pe�esinden, cinsinden, ya��ndan as�l� olmayaraq, 

ham� zümzüme edir. Ekser hallarda bütün icma, kend ehli 
mahn�n�n ifas�nda i�tirak edir. Elbette, ya� ve cins ferqine göre 
qocalar�n, cavanlar�n, yeniyetmelerin, qad�nlar�n ve ki�ilerin 
mexsusi xor desteleri yaran�rd�, bezi mahn�lar mezmunu ile de 
qad�n�n, yaxud ki�inin, qocan�n, yaxud cavan�n oxumas�n� 
�ertlendirirdi. Lakin hemin mahn�lar da kütleviliyini itirmirdi. 
Elece de sesi ve ifa mehereti ile seçilen adamlar var idi ki, onlar 
mu�amlarla yana��, xalq mahn�lar�n�n da en mahir ifaç�lar� kimi el 
içinde böyük �öhret qazanm��d�lar. 

Meydana gelmesi ve inki�af yollari. Müasir 
folklor�ünasl�q xalq mahn�lar�n�n men�eyini, meydana gelmesini 
müeyyenle�dirmek i�inde çetinliklerle qar��la��r. Çünki XVI esre 
qeder mahn�lar�n metnleri ve xalq mei�etindeki roluna aid 
melumatlar qeyde al�nmam��d�r. Klassiklerimizin eserlerinde 
me�hur el xanendelerinden az-çox söz aç�lsa da, onlar�n oxuduqlar� 
xalq mahn�lar�na münasibet bildirilmemi�dir. Ba�qa sözle, yaz�l� 
menbelerde heç bir nümuneye rast gelmirik. Do�rudur, hele 
eram�z�n birinci minilliyinde ya�am�� yunan, roma, fars ve ereb 
tarixçileri Qafqazdak� türk tayfalar�n�n oxuduqlar� mahn�lardan 
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vecde geldiklerini yaz�rd�lar. Esrlerin derinliklerinden qopub yadda�dan-yadda�a 
süzülen ehtiraslar, ideallar bu gün de qelbleri hem ovundurur, hem de qeherlendirir. Ona 
göre ki, mahn�lar çoxesrlik menevi axtar��lar�n mehsuludur, xalq�n, tarixin müxtelif 
merhelerine aid exlaq�n� eks etdirir. 

Dünya folklor�ünasl���n�n bu sahede tecürbesi gösterir ki, xalq mahn�lar�n�n 
müsteqil janr kimi formala�mas� tarixi merasimlerin ilkin tesevvürlerle elaqesinin 
q�r�lma�a ba�lad��� dövrlere tesadüf edir. Melumdur ki, en eski inamlardan do�an 
yazqaba�� ayinleri evvel ate�perestler (tonqalla, odla ba�l�l���na göre), sonra da 
müselmanlar (novruzun - yeni günün, ilin tezelenmesinin eyni vaxta tesadüf etmesine 
göre) özününküle�dirmi�ler. Mehz bu keçidlerde, yeni ilkin tesevvür ve inamlardan 

yaxa qurtard�qda bir s�ra ne�meler 
merasimlerden ayr�l�b müsteqil oxunmu�, 
yaxud onun haz�r melodiyas� esas�nda 
insanlar�n gerçek hiss ve duy�ular�n� eks 
etdiren yeni mahn�lar yaranm��d�r. Bir 
meseleni nezere çatd�rmal�y�q ki, ilkin türk 
ne�mesi milli musiqi aletleri (ilk növbede 
qopuz) yaranmam��dan çox evveller 
formala�m�� ve a��zda ifa edilen melodiya 
onun poetik strukturundan emele gelmi�dir. 
Ona göre de, eski xalq ne�meleri sabit 
formaya malik deyil. Az qala her ne�menin 

öz xüsusi poetik sistemi var. Bu günün özünde bele türk xalq mahn�lar� musiqi 
aletlerinin i�tirak� olmadan da melodiyas�na yat�ml�d�r, asanl�qla avazlana bilir.  

Dünya folklor�ünasl���nda xalq mahn�lar�n�n men�eyi haqq�nda iki fikir ireli 
sürülür: birincide, onun müsteqil janr kimi formala�ma dovrü feodalizmden evvele aid 
edilir, ikincide ise, XV - XVI esrden ba�layaraq, xalq aras�nda yaran�b ya�and��� qenaeti 
ireli sürülür. Elbetde, mahn�lar�n ekser melodiyalar�n�n son vaxtlarda bestelenmesine, 
yaxud bitkin hala dü�mesine inam olsa da, �er - söz terefinin mezmunu gösterir ki, çox 
qedim dövrlerin mehsuludur. 

"Musiqi exlaqi qanundur. O bütün dünyan� ilhama getirir, qelbe qanad verir, 
insan� xeyalen göylere ucald�r. Musiqi qayda-qanunun, nizam�n esas�d�r. O, dünyadak� 
bütün ebedi ülvilik ve gözelliklerin tecessümüdür" - Dahi Platonun bu sözleri her bir 
azerbaycanl� üçün, ister filosof, isterse de sade ekinçi olsun, do�ma ve ezizdir. Efsanevi 
musiqi diyar�, odlar yurdu Azerbaycan�n tebietinde: torpa��nda, a�ac�nda, da��nda 
ahengdar bir musiqi ya�ay�r. Azerbaycan�n böyük �airi Nizami Gencevi bu fikri bele 
terennüm edir: 

Mü�enni, saz�n� ele alsana,  

Xo� aheng, ne�meden bize çalsana.  
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Dar perde dinlemek istemirik biz.  

Geni�dir, yüksekdir bizim ne�memiz.  
Toplanmas� ne�ri ve tedqiqi. Xalq mahn�lar�n� yaz�ya alma�a texminen XVI-

XVII esrlerden ba�lam��lar, lakin bu i� �üurlu �ekilde apar�lmam��, ye’ni toplama 
meqsedi da��mam��d�r. Hemin esrlere aid bir s�ra elyazmalar�nda külli miqdarda folklor 
nümunelerine rast gelirik Eski xalq yarad�c�l��� materiallar� saxlanan elyazmalar cüng 
adlan�r. Bu günedek 107 cüngden istifade edilerek 2420 bayat� ve xalq mahn�s� qeyde 
al�nm��qd�r. 1721-ci ilde Tebrizde, 1804-cü ilde ise �revanda (Endelib Qaracada�i 
terefinden) yaz�ya al�nan, elece de gürcü menbelerinde tesadüf edilen bir s�ra 
qehremanl�q ne�meleri «Koro�lu» dastan�nda rastla�mad���m�z �e’r parçalar�d�r, xüsusi 
melodiyan�n mü�aiyeti ile müsteqil oxunurdu. 

M.F. Axundov yüz elli il qabaq tertib etdiyi yeni 
elifba ile xalqdan e�itdiyi me�hur mahn�dan bir 
parçan� yaz�b arxivinde saxlam��d�r: 

 
Geline ayran demedim men Dede xort-xort. 
Ayrana doyran demedim men Dede xort-xort. 
�yneye tiken demedim men Dede xort-xort. 
Tikene y�rtan demedim men Dede xort-xort. 
 

Azerbaycan folklorunun toplanmas�, ne�ri ve 
ara�d�r�lmas�n� xüsusi tedqiq obyektine çeviren 
P.Efendiyev bele qenaete gelir ki, «folklorun diger 
janrlar� kimi, mahn�lar�n da toplanmas�na esas etibar� 
ile XIX esrden ba�lanm��d�r. «Koro�lu» dastan�n�n ilk 

na�iri A.Xodzko hele 1828-ci ilde Azerbaycan xalq mahn�lar�n� çap etdirmi�dir. 
Sonralar bütün XIX esr boyu rus metbuat�nda rus ve Azerbaycan ziyal�lar�n�n toplad��� 
nümuneler çap edilmi�dir. Xüsusile, SMOMPK mecmuesi sehifelerinde bele 
nümunelere daha çox rast gelirik. Burada hem tarixi, hem lirik, hem de müxtelif 
merasimlerle elaqedar nümuneler çap olunmu�dur». Do�rudan da, xalq mahn�lar�m�z�n 
meqsedyönlü �ekilde ve ard�c�l toplan�b ne�r olunmas�nda keçen esrin ikinci yar�s�ndan 
Qafqazda ne�re ba�layan rus metbuat�n�n xidmetleri evezsizdir. 

Hemin dövre aid metbuat� ve menbeleri izledikde görürük ki, bir çox Azerbaycan 
xalq mahn�s�n� A.Xodzko 1829-cu ilde Peterburqda i��q üzü gören kitab�na salm��, 
T.A.Zablodski ise «Zehra xan�m�n eri Hüseyn xan �erefine ne�me»ni, «Ay dada�, atma 
da�» ad� ile me�hur olan xalq mahn�s�n�, elece de iki lirik xalq mahn�s�n� 
A.Bak�xanovun kömekliyi ile elde edib, polyak diline çevirmi� ve 1849-cu ilde Vilnoda 
ç�xan «Rubon» jurnal� vasitesile oxucular�n ixtiyar�na vermi�dir.  

«Kavkaz» qezetinde «Gencenin al�nmas� haqq�nda mahn�»n�n rusca metnine rast 
gelirik: Yaz�ya al�b tercüme edeni V. Perevalenko adl� bir �exsdir. O qeyd edirdi ki, 
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«son seferlerimin birinde Gencenin al�nmas� haqq�nda tatar mahn�s� e�itdim. 
Onun herfi tercümesi beledir:  

 
Qarda�lar�m, mene - bu qocaya qulaq as�n.  
Men Size me�hur Gencenin me�lub olmas�n�n 

tarixini dan��maq isteyirem. 
O zaman ki, pad�ahzade onu idare etmekden boyun 

qaç�rm��d�. 
Pad�ahzadeden sonra bizim daimi hökmdar�m�z 

olmam��d�r. 
Q�l�nc hökmranl��� elden-ele keçirdi. 

Nehayet, allah�n bize yaz��� geldi ve bize ba� hökmdar 
gönderdi. 

 
Bayraqlar ba� qalalara ç�xar�lm��d�, diger ölenleri 

unudararaq biz Cefer xana (eslinde Cavad xana) 
a�lay�rd�q. 

Onunla birlikde biz Genceye olan ax�r�nc� ümidimizi itirdik. 
Gence, demek olar ki, ruslara müharibesiz teslim oldu. 
Yaz�q igid Cefer xan�n küçeye tullanm�� cenazesini biz bir qutuya (müselmanlarda 

qutu olmur, tercümeçinin uydurmas�d�r) qoyduq. 
Özümüzün de bele gününü gözleyirdik. 
�amax�, �u�a bize kömek vere bilmedi, ona göre ki, yol ruslar terefinden kesilmi�di. 
 
Gence bayram ax�am� al�nm��d�. 
Bayram ve sevinc evezine biz yaln�z qalan� çay kimi yuyan qan gördük. 
Qad�nlar ise qorxular�ndan yar�mcan olmu�dular. Onlar�n gözelliyi o vaxt hara 

itmi�di?!  
O, �axtada ve tufandak� q�z�l gül kimi solub getmi�di. 
 
Bizi bele s�x��d�ran ruslar deyildi. (Bu a� yalan deyilmi? Do�ma yurdu tar-mar olan, 

qan� su yerine «çay kimi» ax�d�lan xalq qesbkara bu cür münasibet beslerdimi?) 
Qazaxl�, borçal�lar�n Gencenin var-dövletini talamas�na baxmaq çox a��r idi. 
Ne edek, keçmi�leri qaytarmaq olmaz! Allah bize �ah göndermi�dir! (Bu ve sonra 

gelen misralar xalq terefinden yarad�la, söylene bilmezdi). 
Dostlar, bizim daimi heyat�m�za nezer salaq, biz tam xo�bext deyilikmi? 
Talanlardan müdafie olunmu�uq. Öz u�aqlar� kimi qay��m�za qal�rlar. 
Allah bizim çar� ve kömekçilerini saxlas�n». 
 

V.Perevalenko tarixde ba� vermi� me’lum hadiselere (1804-cü ilde çar ordusu ile 
Gence xanl��� aras�nda geden qanl� müharibede Cavad xan �ehid olmu�dur) hesr olunan 
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mahn�n� kimden e�itdiyini yazm�r ve teessüfler olsun ki, orijinal metnini de vermeyi 
yaddan ç�xard�r. Biz ancaq mahn�n�n mezmunu ile tan�� ola bilirik. Ona göre de, rus 
diline tercüme olunmu� variantda mübahiseli meseleler çoxdur. Bu, metni tedqiqata 
celb eden P.Efendiyevin de nezerinden qaçmam��d�r: «Mahn�dak� tesvirlerin tarixi 
hadiselerle sesle�diyinin �ahidi oluruq. Burada xalq ne�mekar�n�n hüznü, kederi, ürek 
yan��s�n� e�itmemek mümkün deyil. Lakin mahn�n�n bir yerinde bele bir qeyde rast 
gelirik: «Qazaxl�, borçal�l�r�n Gencenin var-dövletini talamas�na baxmaq çox a��r 
idi». �lk bax��da adam teeccüblenmeye bilmir». Do�rudan da, nece olub ki, qazaxl� ve 
borçal�lar Gencenin a��r gününde kömek eli uzatmaq evezine, quldurluqla, 
soy�unçuluqla me��ul olmu�lar? 

Hadiselerin �ahidi olmu� Mirze Ad�gözel bey gösterir ki, «knyaz Sisianov derya tek 
co�an qo�unlarla Gence terefine hereket  bayra��n� qald�rd�. Tavad, Aznaur ve Qazax-
�emseddinli süvarilerini y���b cem etdi. Sefere haz�r oldu. Zefer ni�aneli ordular� Gence 
torpa��na girib etraf� tutdu. Bu zaman Cavad xan öz adamlar�n� ve qo�unu götürüb 
onlar�n qaba��na geldi... Orucluq bayram�n�n gecesi nerdivanla bir neçe terefden bar�ya 
ç�xma�a ba�lad�lar. Cavad xan bar�ya ç�xanlar� merdlik ve qoçaql�qla def edirdi. Ax�rda 
mayor Lisenaviçin bir güllesi ile heyet bar�s�ndan y�x�l�b ölüm diyar�na dü�dü». 

Mahn�n�n, son epizodu eks etdiren bendine «Osmanl� tarixi ve edebiyyat� 
mecmuesi»nin 3-cü say�nda rast gelirik: 

 

Bürc üstünde bayraqlar� qurdular, 

Böyügün, kiçiyin ham�n q�rd�lar, 

Ol zaman ki, Cefer xan� vurdular 

Sanasan ki, beli s�nd� Gencenin. 

«Osmanl� tarixi ve edebiyyat�» mecmuesi, III say�, sehife 42».  

Mahn�n�n orijinal�n� a�kar eden S.Mümtaz yaz�r ki, o tarixde Gencede Cefer adl� xan 
olmam��d�r. Nedense, hem V.Perevalenkonun variant�nda, hem de «Osmanl� tarixi ve 
edebiyyat�» mecmuesindeki genceli Hesenin dilinden yaz�ya al�nan nümunede Cavad 
xan�n ad� tehrif edilmi�dir. Bu, ilk növbede, bele bir fikir söylemeye imkan verir ki, 
rusca metnin esli mehz Selman Mümtaz�n ni�an verdiyi mahn�d�r, lakin orada xalq� 
boyunduruq alt�na alm�� çara yar�nmaq üçün oxunan ve elece de qazaxl�larla, 
borçal�larla ba�l� söylenen cefeng sözler yoxdur.  

Qesbkarl�q meqsedile Genceni i��al eden, 
yerli ehalinin qan�n� su yerine ax�dan çara 
gencelilerin «Biz tam xo�bext deyilikmi? 
Talanlardan müdafie olunmu�uq. Öz u�aqlar� 
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kimi qay��m�za qal�rlar. Allah bizim çar� ve kömekçilerini saxlas�n»  - deye secde 
etmeleri ne derecede heqiqete uy�undur? Eger bu suala cavab tapmaq mümkün olsayd� 
ve V.Perevalenko mahn� metnini özü bildiyi �ekle sal�b, tercüme etmeseydi, Mirze 
Ad�gözelovun me’lumat�na esasen P.Efendiyevin - «Sisianov �emseddin-Qazax ve 
ba�qa yerlerden atl� desteleri düzeldib öz qo�ununa daxil etmi�di ve bunlar� da Gencenin 
üstüne göndermi�di. Demeli, hemin atl� desteleri çar hökumetine qulluq eden yuxar� 
sinfin nümayendeleri idiler. Mehz buna göre de bunlar�n adlar� mahn�da nifretle 
çekilmi�di» - fikri ile raz�la�maq olard�. Bizce, imperiyan�n xidmetinde dayanan 
V.Perevalenko bu uydurmaya oxucular�n� inand�rmaq ve bir xalq�n do�ma övladlar� 
aras�nda nifaq salmaq meqsedi ile qazaxl�lara, borçal�lara böhtan atm��d�r. Gence 
faciesini tesvir eden ba�qa �ahidlerin yaz�lar�nda bu a� yalana tesadüf edilmemesi de 
fikrimizi tesdiqleyir. M.A.Muxanov bildirir ki, rus general� be�inci defe �eherin tehvil 
verilmesini teleb etdi. Nehayet, general Cavad xana ax�r�nc� defe ültumatum gönderdi: 
«Ya Rusiyan�n sahibkarlar�ndan ve xerac verenlerinden biri olaraq, qama�a raz�l�q 
vermelisen, ya da men �eheri alanda, elimde ölmelisen!» Bu telebe me�rur Cavad xan 
«Sen menim qalada cenazemi taparsan» - deye cavab vermi�di. Tatarlar (Azerbaycan 
türkleri) çox möhkem dayanm��d�lar. �ki saatl�q qanl� hemleden sonra rus desteleri 
qalaya daxil oldular. Rus qo�unlar�n�n en güclü ve en esas hemleleri olan yerde Cavad 
xan�n cenazesini tapd�lar. O�lu Hesenqulu a�a atas� ile birlikde öldürülmü�dü. �ki o�lu 
ise kiçik bir deste ile Samuxa qaçm��d�.  

P.Efendiyev tekce son bendin qondarma oldu�u qenaetine gelmi�dir: «Fikrimizce bu 
bend elave edilmi�dir». Belelikle, «Gencenin al�nmas�» �eklinde teqdim edilen 
mahn�n�n xalq aras�nda esil ad� «Gence q�r��n�» adlan�rd� ki, ilk defe Selman Mümtaz 
iyirminci illerde «Osmanl�lar�n tarixi ve edebiyyat�» mecmuesinde rast gelmi�, evvelce 
«Xalq edebiyyat� heyatdan do�ar» adl� sehifede, sonra ise «El �airleri» kitab�nda 
vermi�dir. 

Rus ziyal�lar�n�n Azerbaycan xalq qehremanlar�na qerezli münasibeti Qaçaq Nebiye 
hesr olunan mahn� metninin toplan�b ne�r edilmesinde de aç�q-a�kar görünür. Bele ki, 
SMOMPK mecmuesinin XIII burax�l���nda «Da� ile Aran�n deyi�mesi», «Yerle Göyün 
deyi�mesi» ve «Ar� haqq�nda mahn�»larla yana��, Qaçaq Nebi barede forma ve 
mezmununa göre ferqlenen bir nümuneye rast gelirik. Qaçaq Nebiye aid ba�qa 
mahn�larda her bend be� misradan ibaret oldu�u halda, burada bendler dörd misral�d�r. 
Elece de neqeratla yana��, her bendin son iki misras� da tekrar verilir. P.Efendiyevin 
fikrince, bu, bir çox mahn�n�n ayr�-ayr� hisselerinden y���l�b, tertib edilen parçan� 
xat�rlad�r. 

 
Kazaklar geyibdir q�rm�z� tuman, 
Nebini tutanda geldi bir duman. 
Gün gelibdi günortan�n yerine, 
Hecer xan�m qalx�b at�n beline. 
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Neqerat 
Qoy mene desinler oy nadan Nebi! 
Divan� dal�nca oynadan Nebi! 
 
Araz q�ra��nda bir gülle atd�m, 
Otuz iki kazak� qol-qola çatd�m. 
Gün gelibdi günortan�n yerine, 
Hecer xan�m qalx�b at�n beline. 
 
Neqerat 

 

Mahn� qafiye sistemine göre mesnevini xat�rlad�r (a,a; b,b; v,v), Qaçaq Nebi 
haqq�nda ba�qa mahn�larda ise be� misral� bend a, a, a, a, a �eklinde qafiyelenir. Bu, 
P.Efendiyevin haql� oldu�unu gösterir. Mahn�n�n qondarma neqerat�ndan ve 
toplay�c�n�n qeydlerinden ayd�n olur ki, qaçaq herakat� müstemleke nökerlerinin can�na 
qorxu salm��d�. Ona göre de onlar her vecle xalq qehremanlar�n� gözden salma�a çal���r, 
yanl�� fikirlerle oxucular� ça�d�r�rd�lar. Guya qaçaq herekat� elin menafeyine zidd imi�, 
ehali onlardan naraz�l�q edirmi� ve s. Ele ise ne sebebe qaçaqlar�n �erefine qo�ulan 
mahn�lar dilden dü�mürdü? 

Toplay�c�lar bezen mahn�larla ba�l� nezeri mülahizeler yürüdürdüler: «Bu mahn�lar�n 
(yuxar�da adlar� çekilenler nezerde tutulur) süjeti gösterir ki, onlar sade adamlar�n 
mei�eti ile ba�l�d�r, men�e e’tibarile xalqa mexsusdur». Lakin subyektiv fikirlere de rast 
gelmek mümkündür: «Tatar�n mahn�s� - ibtidai insanlar�n, �illerin dediyi kimi, sehra 
övlad�n�n, yetimin, name’lum bir adaya at�lan adam�n nalesinden ibaretdir. Bu ses 
keçmi�de itirilmi� ve gelecekde ele keçmeyecek gözellik ve sexavet haqq�nda olan bir 
sesdir. Tatar (Azerbaycan) mahn�s� insan�n qelbine te’sir etse de, qulaqlar� ox�am�r. Ne 
qeder de ince, zerif a�lamaq olarm��! Sinesinin bütün qüvvesi ile ç�xan iniltide de bu 
qeder ahengdarl�q olarm�?» Müellif keder, inilti oldu�una göre Azerbaycan mahn�s�n�n 
onun kimilerin qulaqlar�n� ox�amamas�ndan «�ikayetlenir», lakin bir �eyi unudur ki, bu 
sadelövh, süfresi aç�q, böyük, kiçik qon�ular�ndan gördükleri pislikleri tez unudan 
xalq�n ba��na aç�lan belalar�n sebebkarlar� onun hemvetenleri idiler. 

Rus ziyal�lar� içerisinde imperiya siyasetine qulluq etmeyen, vicdan�n�n sesi ile 
mahn�lar�m�z� toplay�b heqiqi qiymetini verenler de az deyildi. Belelerinin obyektiv 
mülahizeleri bu gün de elmi ve tarixi ehemiyyetini itirmemi�dir. P.Vostrikov hemin 
illerde yaz�rd�: «Azerbaycanl�n�n me’nevi simas� güzgüdeki kimi mahn�s�nda eks 
olunur. Hans� mövzuda olur-olsun tatar mahn�s�nda hezin bir keder özünü gösterir. 
Azad vaxtlarda, bayramlarda, toylarda, �enliklerde, teklikde azerbaycanl�n�n oxudu�u 
bütün ne�melerde o, her �eyden evvel, vecde gelmi� insand�r. Azerbaycanl� tez-tez öz 
mahn�s�na ele ba�lan�r ki, hetta özünü unudur. Azerbaycanl� öz ne�mesini böyük 
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mehebbetle, semimi, tebii hisslerle oxuyur. O öz mahn�s�nde böyük inam hissleri duyur. 
Do�rudan da bu mahn�lar çox gözel te’sir ba���lay�r. Tama�aç�lar ne�mekar� böyük 
gerginlikle, diqqetle, ba�lar�n� a�a�� sal�b dinleyirler. Budur, ne�mekar mahn�s�n� 
oxuyub qurtard�, dinleyiciler ba�lar�n� qald�r�r ve ele bil xeyallardan ay�lan kimi nefes 
alaraq deyirler: «çox sa� ol», yaxud «sene minnetdar�q!» Bu qeydlerin müellifine göre, 
Azerbaycan türkünün bütün gözel keyfiyyetleri onun mahn�lar�nda öz eksini tap�r. O, 
xalq mahn�lar� ifa edilen meclisin canl�, dol�un tesvirini verir, hem ne�mekar�n 
xarakterini, el içinde hörmetini, qiymetini, hem de mahn�n�n te’sir dairesini, 
obrazl�l���n�, böyük senetkarl�qla yarad�lmas�n�, mezmunundak� hezin, ince kederi 
düzgün göstererek fikrini bele yekunla�d�r�rd�: «Azerbaycanl� vetenini ve ecdad�n� sevir. 
O öz sözünde, dü�üncesinde sa�lam ruhludur, böyük mü�ahideçidir, mütefekkirdir, yad 
qehremanlar�n qeydine qaland�r».  

Qaraba��n dilber gu�esi �u�an�n Azerbaycan musiqisinin be�iyi oldu�unu hele o 
vaxtlar gören V.D.Korqanov bildirirdi ki, «bütün Zaqafqaziya üçün konservatoriya 
rolunu oynayan bu füsunkar �eherden her mövsümde, hetta her ay yeni mahn�lar, yeni 
motivler gelirdi».  

A.F.Potto Azerbaycan�n Zaqatala rayonunda e�itdiyi mahn�lar barede yaz�rd� ki, 
«Men terlan qu�umu itirmi�em» mahn�s� Azerbaycan türklerinin dilinde oxunmas�na 
baxmayaraq, lezgilerin qelbine asanl�qla yol tapa bilmi�dir. «Ala gözler, eyvana ç�x» 
mahn�s� ise mu�al mü�ennisi, Verxiyan kendinin sakini, yax�n zamanlarda vefat etmi� 
Mehemmed terefinden qo�ulmu�dur. O, Zaqatala dairesinin me�hur improvizatoru 
olmu�dur. En çox gencliyi ve gözelliyi terennüm etmi�dir. Ona göre de onun bedaheten 
qo�du�u mahn�lar xalq ve esasen, gencler terefinden oxunur. �nqiloylar da öz toylar�nda 
tatar (Azerbaycan - kursiv müellifindir) mahn�lar� oxuyurlar». 

Öten yüzilliyin sonlar�nda qeleme al�nan mahn�lar hem mezmunu, hem de formas� ile 
maraq do�urur ve janr�n yaranmas�, inki�af� ile ba�l� mülahizeler yürütmeye, 
qedimliyini esasland�rma�a imkan verir. Bele ki, �u�al�lar�n oxudu�u Da�la Aran�n ve 
�amax�l�lar�n dilinin ezberi olan Yerle Göyün deyi�meleri kimi xalq mahn�lar�nda ulu 
babalar�m�z�n en eski inamlar�n�n, tebiet hadiseleri haqq�nda tesevvürlerinin, animistik 
bax��lar�n�n izlerine rast gelirik: 

 
Men Aranam, sa� mendedi, 
Sol mende, 
Zerri mende, 
Ya��l mende, 
Al mende. 
�eyda bülbül ceh-ceh vuran 
Dal mende, 
Yan� ala xar� bülbül 
Mendedi. 
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XX esrin evvellerinde Azerbaycan xalq mahn�lar�n�n �öhreti o qeder geni� yay�lm��d� 

ki, rus diline tercüme edilerek xüsusi mecmuelere sal�n�r ve haqq�nda dövrün en me�hur 
ensiklopediyalar�nda me’lumatlar verilirdi. Azerbaycan ve rus metbuat�na, R.Efendiyev, 
A. �aiq, F.Köçerli, M.Mahmudbeyov ve ba�qalar�n�n derslik ve müntexebatlar�na 
dü�mekle yana��, toplan�b ayr�ca kitab hal�nda da çap olunurdu.  

Hemin dövrlerde xalq mahn�lar�m�z�n toplan�b ne�r 
edilmesi ve tebli�i sahesinde görülen en böyük i� 
H.Zerdabinin ad� ile ba�l�d�r. O, Azerbaycan�n müxtelif 
rayonlar�nda i�leyen mekteb müellimlerinden mektubla 
xahi� etmi�di ki, genclerin terbiyesinde böyük rola malik 
olan el mahn�lar�n� qeyde al�b ona göndersinler. Bu yolla 
elde edib sistemle�dirdiyi xalq mahn�lar�n� edib 1901, 1903 
ve 1909-cu illerde ayr�ca kitab hal�nda ne�r etdirmi�di. 
H.Zerdabi yaz�rd� ki, «mahn�lar� Bak� ve qeyri �eherlerin 
mekteblerine müfte gönderdim ki, oxusunlar. Amma 
bizlerde not olmad���na göre onlar�n havas�n� göndere 
bilmedim. Amma ne qeder «beli, beli» deyen oldusa, bir �ey 

hasil olmad�. Müellimler «Hakimlerden qorxuruq» - deyib o ne�me-leri �agirdlerin 
yadlar�ndan ç�xarma�a seiy etdiler». 

 
H.Zerdabi xalq mahn�lar�n�n böyük tesir qüvvesine malik oldu�unu görür ve 

meqalelerinde döne-döne janr�n meziyyetlerinden dan���r, mahn�lar� «insanlar� ümumi 
fikre getiren, bir amal u�runda birle�diren en qüvvetli vasite» hesab ederek yaz�rd�: 
«Her tayfan�n vetenda�l�q hisslerini ve milletin keçmi�de olan y aman. ve yax�� 
günlerini �erh eden mahn�lar� olur ki, bu mahn�lar a��zdan a��za dü�üb, ham�n� 
birle�dirmeye bais olur».  Xalq mahn�lar�n�n me�hur melodiyas� ile me’nas�z, bo� söz 
y��na�� teqdim edenleri keskin tenqid eden H.Zerdabi el servetine qay�� ile yana�ma�� 
teklif edirdi. Elbette, bele d�rnaqaras� «mahn�» metnlerinin xalq yarad�c�l��� ile heç bir 
elaqesi ola bilmezdi: 

 
A�acda oturub serçe, 
Niye uzunsan, ey küçe? 
Sen harda qald�n, ey beçe? 
Ey yar, ey yar, ey qara göz! 
 
Edibin fikrince, bu cür cefengiyat�n evezine, esil xalq mahn�lar� oxunmal�d�r ki, 

maraql�, üreye yatan mezmunu ile a��zdan-a��za dü�üb insanlar� «nadanl�qdan danal��a 
tehrik etmeye bais olsun». Ona göre ki, «Qafqaz müselmanlar�na heç bir yaz� ve dil ile 
deyilen söz o qeder eser etmez, nece ki, �e’r ile deyilen söz. Elelxüsus, ne�meler ile ki, 
xo� sövt ile oxunur... Qafqaz�n yerlerinin xasiyyeti beledir. Bizim cennetin bir gu�esine 
ox�ayan vetenimizin da�lar�, çaylar�, xo� abi-havas� ve her bir cehetden sefal� ve dilgu�e 
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olma�� onun ehalisini cu�e getirib, bu hala sal�r». H.Zerdabi «Bizim ne�melerimiz» 
meqalesi ile mahn�lar� Azerbaycan folklor�ünasl���nda ilk defe tehlile celb edir ve 
maraql� mülahizeler ireli sürür. 

E.�axtaxtinski �erq musiqisinden behs eden meqalesinde a��q yarad�c�l����na 
toxunmaqla yana��, «Leyla», «Qayan�n dibinde bir qu� olayd�m» kimi xalq mahn�lar�n� 
teqdim ve tehlil edirdi. 

E.Abid vaxt� ile o�uzlar�n oxudu�u mahn�lar�n xalq aras�nda esrimizin 
evvellerinedek ya�ad���n� gösterir ve Azerbaycan�n müxtelif yerlerinde me�hur olan üç 
mahn� metnini misal getirir: 

 
Naxç�vanda 
 
Atam ozan olubdur, 
Derde dözen olubdur. 
Qu� dili bilmez can�m 
Erze yazan olubdur. 
 
�ekide 
 
Q�z�m, q�z�m ozana, 
Q�z�m� verrem ozana 
Ozan axça qazana, 
Q�z�m geze, bezene. 
 
Gencede 
 
Evime ozan gelibdir, 
Perdeni pozan gelibdir. 
Gündüz olan i�leri 
Geceler yazan gelibdir. 
 

30-cu illerde dövri metbuat müntezem olaraq yeni yaz�ya al�nm�� xalq mahn�lar�na 
öz sehifelerinde yer ay�r�rd�. Ü.Hac�beyov ve M.Maqomayev ise 1927-ci ilde 33 xalq 
mahn�s�n� toplam�� ve melodiyas�n� nota alaraq ayr�ca kitabça �eklinde çap etdirmi�dir. 
S.Mümtaz�n tertib etdiyi «El �airleri» toplusunda da xalq mahn�lar�na rast gelirik. Elece 
de H.Elizadenin «A��qlar» kitab�na «Kimler terefinden deyildiyi me’lum olmayan el 
mahn�lar�» ve «Müellifi melum olmayan �eirler» ba�l�qlar� alt�nda «O xal ne xald�», 
«Ay beri bax», «Samavara od salm��am», «Alma deren», «Sara», «Sona xan�m» kimi 
me�hur mahn�lar sal�nm��d�. Sonrak� illerde xalq mahn�lar�n�n toplan�b ne�r edilmesi, 
tedqiqi sahesinde Cabbar Qarya�d�o�lunun, Bülbülün, Fikret Emirovun, Seid 
Rüstemovun ve Tofiq Quliyevin böyük xidmetleri olmu�dur. Bülbül xalq 
mahn�lar�m�z�n evezsiz ifaç�s� olmaqla yana��, onlar�n metninin düzgün köçürülüb çap 
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olunmas�na da çal��m��d�r. Onun tertibi ile üç xalq mahn�s� toplusu (1936, 1956, 1958) 
i��q üzü görmü�dür. Folklorun en lirik janr�na maraq daha da artm�� ve 1961-ci ilde 
«Xalq mahn�lar�», 1967-ci ilde «Mahn�lar», 1985-ci ilde ise «Azerbaycan xalq mahn� ve 
tesnifleri» kitablar� oxucular�n ixtiyar�na verilmi�dir. 

 
Xalq mahn�lar�n�n poetik m�zmunundan b�hs ed�rk�n, onlarda, �sas�n, m�h�bb�t 

yönümünd� iki m�s�l�nin daha qabar�q veridiyini göst�rm�k olar: birincisi, qad�nlara 
aiddirs�, �ziz adamlar�ndan zorla ayr�l�b, �zazil, ya�l� adama �r� verilm�l�rind�n, qul 
kimi sat�lmalar�ndan, dörd divar aras�nda �sir edilm�l�rind�n, zal�m �rin v� qaynanan�n 
dözülm�z r�ftar�ndan ac�-ac� �ikay�tl�ri �ks olunur; ikincisi, ki�il�r� h�sr olunursa, 
sevgili il� olan xo� ça�lar xat�rlan�r, m�’�uq�nin aç�q-a�kar x�yan�tin� nifr�tl�r 
ya�d�r�l�r, ömrün a�r�lar�ndan, ac�lar�ndan b�hs aç�l�r, el�c� d� h�sr�td�n do�an k�d�ri, 
q�mi unutdurma�a çal���r. Bu m�’nada q�hr�man�n�n ail�d� v� ��xsi h�yat�nda qar��s�na 
çoxlu probleml�r ç�x�r, lakin o, ba�a dü�mür ki, ba��na g�l�n müsib�tl�rin, ç�kdiyi 
m���qq�tl�rin �sas s�b�bi al�n yaz�s�nda deyil, sosial �kslikl�rd�dir. 

 
A�iqin gözünd� sevgilisi «c�nn�t hurisi»nd�n d� göz�ldir, onun h�r c�fas� �irindir. 

Yar�n� bir d�f� öt�ri görm�k üçün ölm�y�, birc� gülü�ün� can�n� qurban verm�y� 
haz�rd�r. A�iq� gör�, bülbül kimi gec�-gündüz nal� etm�k, hicran, ayr�l�q ac�s�ndan min 
d�f� o dünyaya, c�h�nn�m� gedib-g�lm�k �n böyük s�ad�tdir, t�ki q�lbinin �ksi, bir 
paras� olan ist�klisinin bir telin� bel� ziyan d�ym�sin, «ür�yinin ba��na peykan yol» 
salmas�n. Kül�yin b�rk �sm�si bel� onu qorxudur, bird�n yar�n zülfl�rini 
p�ri�anla�d�rar, «gül butas�  �yil�r» - bütün bunlar  «Göz�lim s�ns�n» mahn�s�n�n �sas 
qay�sini t��kil edir: 

 
Göz�lim, s�ns�n gözümün nuri, 
C�nn�td� yoxdur s�nin t�k huri. 
Öldürdü m�ni yar�m�n cövri, 
Ona vuruldum,  
Ona m�n yar oldum  
 
N�q�rat 
 
Sevgilim� d�ym�, d�ym�, d�ym�,  
Gülümün butas�n �ym�, �ym�, �ym�. 
 
 
Uca da� ba��nda ceyran yol eyl�r,  
Ür�yim ba��nda peykan yol eyl�r. 
Sev�n sevdiyin� can qurban eyl�r. 
Ona vuruldum,  
Ona m�n yar oldum. 
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N�q�rat 
 

�kincisi, xalq mahn�lar�nda m�i��tl� ba�l� detallara üstünlük verilir. Oca��n külü, 
yar �li il� toxunan xal�, xana-xana evl�r, yan� buta yayl�q, oymaq-oymaq obalar a�iqin 
daxili al�mini �ks etdir�n vasit�y� çevrilir: 

 
Evl�ri var, ay aman, xana-xana,                      
M�n kül oldum, ay aman, ay aman, yana-yana,       
Yayl���n�n yan� buta,                                 
Sald� m�ni, ay aman, ay aman, yanar oda.           
Obalar�, ay aman, oymaq-oymaq,                       
Yalan sözdür, ay aman,  
               ay aman, yardan doymaq... 
 
«Sudan g�l�n sürm�li q�z»da m�i��td� çox i�l�n�n kuz� a�iqin duy�ular� il� 

müqayis�d� verilir. 
 
Sudan g�l�n sürm�li q�z,         ..    (2) 
Çox incidir kuz� s�ni, bala, 
Çox injidir kuz� s�ni... 
 
Kuz�ni boynundan a��r                (2) 
Saç�n dabana dola��r, bala,  
Saç�n dabana dola��r... 
 
Kuz� suyu ��rb�t olar,                 (2)  
Bulaq üst� söhb�t olar, bala, 
Bulaq üst� söhb�t olar... 
 
«Ay qara xal yar» mahn�s�nda is� araxç�n a�iqin yarla görü�ün� s�b�b olur: 
 
Araxç�n�n m�nd�dir, qara xal yar, 
S�rmi��m ç�m�nd�dir, qara xal yar, 
Al�m göz�l� döns�, qara xal yar, 
M�nim göxzüm s�nd�dir, qara xal yar.  (2) 
 
«Yar biz� qonaq g�l�c�k» mahn�s� da m�i��t detallar� üz�rind� qurulur. Yar�n�n 

qonaq g�l�c�yind�n t��vi�� dü��n a�iq h�y�candan st�kanlar�n yerini tapa bilm�m�sini 
yar�n� görm�m�si il� �laq�l�ndirir: 
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�st�kanlar ir�fd�dir, 
h�r biri bir t�r�fd�dir,  
Görm�mi��m bir h�ft�dir. 
 
Xalq�n uzaq v� yax�n dövrl�rd� milli azadl�q h�r�kat�na, haqs�zl��a qar�� 

mübariz�sin� v� i�tirakç�lar�n igidliyin� qo�ulan mahn�lar ictimai m�zmun k�sb edirdi. 
Yurdumuz q�sbkarlar�n döyü� meydanlar� idi. Rusiya il� �ran imperiyalar� daha çox 
s�n�t�, �d�biyyata, musiqiy� meyl ed�n Az�rbaycan türkl�rinin torpaqlar�ndan gözünü 
ç�kmir, �l� keçirm�k m�qs�dil� i��alç� müharib�l�r apar�r, n�hay�t, öz aralar�nda 
m�nfur sülh müqavil�si ba�lamaqla yurdumuzu parçalay�rlar. Xalq ikiy� bölünür. Bütün 
bunlara e’tiraz ed�nl�r �lin� silah al�b da�lara ç�kilir, q�sbkarlarla son damla qanlar� 
qalanad�k vuru�urdular. Bel� q�hr�manlar�n ��’nin� dastanlar düzülüb-qo�ulmaqla 
yana��, müst�qil ifa edil�n mahn�lar da yarad�l�rd�. H�min mahn�lara q�dim cüngl�rd� 
d� t�sadüf olunur: 

 
T�briz �lyazmas�nda 
 
Qullar a�as�n� üryan eyl�din, 
Yer hay, m�’lum eyl�din, broy! 
K�sdin kabab ba�r�m, büryan eyl�din, 
       Eyl�din, broy, broy! 
 
 
�nd�lib Qarajada�inin �e’rl�r m�jmu�sind� 
 
D�li H�s�n, s�n ç�kgin�n q�l�nc�, 
Qoyma kim, da��la �sg�rin ucu, 
Reyhan �r�b, min igid� girici, 
Bir sultan�m tutulubdur, �ld�dir. 
 
Gürcü �lifbas� il� yaz�lm�� �lyazmas�nda 
 
Vara-vara dost kuyind�n yad oldum, 
Q�hb� f�l�k, haçan s�nd�n �ad oldum? 
V�t�nimd�n, ulusumdan yad oldum, 
Yada salmaz qohum, qarda�, el m�ni. 
 
Yaxud: 
 
Aradan r�qib ötm�sin! 
Nam�rd m�tl�b� yetm�sin! 
Altun k�m�r incitm�sin! 
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Ay liqa bell�r, 
N� �c�b, 
  N� göz�l, 
   N� �irin. 
Elin� qurban olayd�m!.. 
Da�lar a�allar,  
Çöll�r keç�ll�r, 
S�n il� bel� g�z�ll�r... 
 
Mahn�larda qanl� müharib�l�r�, satq�n b�yl�r�, xanlara, pa�alara k�skin nifr�t 

ifad� olunur. 
Çar ordusunun Az�rbaycan torpaqlar�n� i��al ed�rk�n tör�tdiyi cinay�tl�r�, 

da��nt�lara h�sr olunan «G�nc�nin q�r��n�» adl� mahn� is� g�nc�li H�s�nin dilind�n 
yaz�ya al�nm��d�r: 

Gör�n, bil�n, e�id�nl�r  yans�nlar, 
Gör n� yaman oldu hal� G�nc�nin. 
Biz� imdad verm�z pad�ahzad�, 
M�g�r tutulubdur yolu G�nc�nin. 
 
Bayraqlar� bürc üstünd� qurdular, 
Tifil u�aqlar� ham� q�rd�lar, 
O zaman ki, Cavad xan� vurdular 
Sanasan q�r�ld� beli G�nc�nin. 
 
Bayram gec�sind� qalan� ald�, 
Dörd yan�n çevirib q�l�nc�n çald�, 
Erk�yi q�r�l�b, di�isi qald�, 
Al qana boyand� çölü G�nc�nin. 
 
DEYI�M�L�R. Xalq mahn�lar�n�n bir qismi deyi�m� ��klind�dir. T�bi�td� v� 

c�miyy�td� qar��la�man�n, münasib�tl�ri ayd�nla�d�rman�n tarixi çox q�dimdir. 
M�rasim tama�alar�nda, mifl�rd�, dastanlarda v� na��llarda qar��la�malar n�tic�sind� 
yaranan dialoqlar �sas süjet �lam�ti kimi ç�x�� edir. Q�dim insanlar aras�nda ictimai 
münasib�tl�r formala�anda t�bi�t v� c�miyy�t hadis�l�rinin m�n��yi, inki�af yollar�, 
m�rh�l�l�ri, ilk növb�d�, dualist bax��la izah olunurdu, �kslikl�rin mübariz�si son anda 
güz��tl�rl� yoluna qoyulurdu. Ba�lan��cda toqqu�an varl�qlar�n bir-biri il� dialoqa 
girm�l�rind�n, dan���qlar aparmalar�ndan söz aç�la bilm�zdi. Xeyirl� ��rin, Qaranl�qla 
�����n, Q��la Yaz�n vuru�u ölüm-dirim u�runda idi. Orta yol yox idi. Lakin c�miyy�tin 
inki�af�n�n yüks�k m�rh�l�sind� h�tta tanr�lar da güz��t� getm�y� m�jbur olurlar. 
«Kitabi-D�d� Qorqud»dak� D�li Domrulu xat�rlamaq kifay�tdir. Bu m�s�l� antik yunan 
mifl�rind� daha qabar�q n�z�r� çatd�r�l�r. Herakl allahlarla mübariz�d� heç bir güz��t�l� 
raz�la�m�r, ona gör� d� ölüm� m�hkum olunur. Odissey is� tufan allah� Poseydonla 
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toqqu�mada güz��t� gedir v� ya�amaq, arvad�, o�lu il� görü�m�k hüququ qazan�r. Bu 
cür qar��la�malar�n sülhl�, bar��la n�tic�l�nm�si folklorda deyi�m� formas�nda �ks 
olunmu�dur. 

Xalq mahn�lar�nda, deyi�m�, �sas�n, sev�nl� sevil�n aras�nda mövcud olur. 
 
O�lan 
 
S�n bir qanadl� qu� olsan, 
Göyl�r� uçacaq olsan, 
M�n d� bir q���lc�m olub, bala, 
S�ni yand�rsam, neyl�rs�n? 
 
 
Q�z 
 
S�n bir q���lc�m olsan, 
M�ni yand�racaq olsan, 
M�n bir ovuc dar� olub, bala, 
Yer� s�pils�m, neyl�rs�n? 
 
T�SNIFL�R. Az�rbaycan xalq musiqisini mu�amlars�z t�s�vvür etm�k mümkün 

deyil. Bütün m�d�ni dünyada �öhr�t qazanan, Bethoven kimi b�st�karlar�n ilham 
m�nb�yin� çevril�n mu�am v� t�snifl�rin söz hiss�si yaz�l� �d�biyyata söyk�nm�kl� 
yana��, xalq poeziyas�ndan da qidalanm��d�r. N�simi, Füzuli, Vaqif, N�bati, �irvani, 
Vahid �e’ri q�d�r m�lah�tli, h�zin t�snif m�tnl�rin� folklorda da rast g�lirik. Dilk��, 
�raq, Mahur, Mur�i-s�h�r, Maeyi-�ur, �ahnaz, Bayat�-qacar, �ik�steyi-fars, Arazbar�, 
Z�min-xara, S�mayi-��ms, S�r�nc v� D��ti t�snifl�ri üçün xüsusi xalq mahn�lar� 
düzülüb-qo�ulmu�dur. Q�z�l, bayat� formal� �e’rl�rl� birlikd�, t�snifd�n t�snif� 
d�yi��r�k yeni, orijinal, heç bir �e’r ��klin� b�nz�m�y�n xüsusi forma k�sb ed�n 
mahn�lar, �sas�n, m�h�bb�t� h�sr olunurdu. Maraql�d�r ki, t�snifl�rd� b�ndd�n b�nd� 
keçdikc� melodiyan�n t�l�bin� uy�un olaraq m�tnin qurulu�u da ba�qala��r. Bel� ki, 
�raq t�snifinin birinci b�ndind�ki bir-birin� h�mqafiy� olan üç misradan «ay aman�» 
ixtisar ets�k, ikisi 10, biri 11 hecal�d�r: 

 
Da�lar�n ba��n q��da qar alar,                 11 
K�skin bax��lar, (ay aman), ür�kd� qalar     11 
Yar yar�n görm�s�, r�gi saralar.               12 
 
N�q�ratlar cüt-cüt qafiy�l�nir v� h�r cüt misra hecalar�n say�na gör� bir-birind�n 

f�rql�nir, bu formaya h�mi�� riay�t olunmur, ümumiyy�tl�, t�snifl�rd� sabit �e’r 
��klind�n dan��maq düz deyil: 
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N�q�rat 
 
G�l xo� avaz,                   
Saz kimi saz.                         
G�l, xo� avazl�m, g�l.           
G�l, s�d�f sazl�m, g�l.          
Ay q�z, saz�n� saz el�, saz el�,    
H�r gün gününü yaz el�, yaz el�;     
Al saz�,                                 
Çal saz�,                             
Çal saz�,                              
Ell�r oynas�n.                 

 
 
4 
4 
6 
6 
11 
11 
3 
3 
3 
5 

 
 
�kinci b�ndin dörd misras�ndan üçü 5, biri is� 7 hecal�d�r, bayat� kimi qafiy�l�nir: 

a, a, b, a. 
 
T�snifl�rd� k�d�r, q�m, qüss� motivi üstünlük t��kil edir, «qo�a xall�» yar� 

görm�y�nd� a�iqin r�ngi saral�r, ür�yini ür�yin� calamaq, �irin dilind�n xo� k�lm�l�r 
e�itm�k ist�yir. Onun üçün yars�z me�� h�min me��, b�növ�� h�min b�növ�� deyil. Bir 
quru söz� gör� ondan inciyib küsm�yinin pe�imanç�l���n� ç�kir. S�rv qam�ti gözünd�n 
getdiyind�n h�yat� «h��ri-qiyam�t�» dönür. Uzaqdan da olsa onu görm�y� çal���r, birc� 
k�lm�sin� can�n� qurban verm�y� haz�rd�r. Görü� d�mind� s�hvini boynuna al�b, 
ba���lanmas�n� xahi� etm�yi q�rara al�r: 

 
G�l inad etm� böyl�, 
Sevimli dilb�rim. 
Yollar�n� gözl�yir 
�ntizar gözl�rim. 
 
N�q�rat 
 
G�l, g�l, qadan-balan 
m�n al�m yar, 
S�nsiz gülm�z e�qim, 
amal�m, yar. 
G�l, yada salma, dilb�r, 
ey v�fadar, 
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Olub keç�nl�ri h�r n�dir, 
Q�lbin� d�ymi��m yar, 
bilir�m, yar. 
Bilir�m h�r günah m�nd�dir. 
Q�lbim,gözüm, yar, yen� s�nd�dir. 
 
Laylas�n� dinl�, g�l, 
Sular�n, sevgilim. 
Seyrin� ç�xaq birg� 
Bahar�n sevgilim. 
 
N�q�rat 
 
Lirik xalq mahn�lar�nda r�mz (simvol), t��beh, mübali��, istiar� v� m�caz�n ba�qa 

növl�rind�n faydalanaraq q�hr�man�n daxili hiss v� h�y�canlar�n� daha t�’sirli v� 
inand�r�c� ��kild� �sk etdirilm�si poetik strukturu tamamlay�r. Bir s�ra t�bi�t varl�qlar� - 
bitkil�r, qu�lar, heyvanlar xalq mahn�lar�nda müst�qil obraz ��kli al�r, lal�, q�z�l gül, a� 
gül, q�rm�z� gül, sar� gül, n�rgiz, q�r�nfil, maral, ceyran, k�klik, laç�n, aslan ifad� 
vasit�l�ri kimi i�l�nm�kl� yana��, q�hr�manlar�n özl�rini �v�z edir. M�s�l�n, k�klik, 
ceyran m��uq� yerind� verilir, dil aç�b sevgilisi il� ( ovçu il�) deyi�ir.  
 

Kaynaklar 
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“ANADOLU HALK ÇALGILARI”  MULTIMEDIA CD VE KATALOG 
ÇALI�MASI 

      Tanju OZANO�LU 
 

Türkiye, co�rafi konumu gere�i Do�u, bat�, Ortado�u, Akdeniz, �slam kültürü 
gibi birçok kültürel etki alan� içindedir. En eski yerle�imlerinden biride olan ülkemiz 
topraklar�, binlerce y�ll�k geçmi�i ve tarihinde var olan ve birçok farkl� kültürün 
etkisiyle, kültürel bir zenginli�e sahiptir.  

 
Türk toplumu tarih ça�lar� insanl���n ve toplumlar�n, Türk müzik kültürü de 

tarih ça�lar� müzik kültürünün en önemli, en etkili, en kal�c� ve en sürekli ö�elerinden 
biridir. 

 
Türk müzik kültürü MÖ üçüncü biny�l�n ba�lar�ndan MS üçüncü biny�l�n 

ba�lar�na kadar geçen be�bin y�ll�k geli�im sürecinde Dünyadaki ba�l�ca müziksel 
olu�um, de�i�im ve dönü�ümlerin tümünü ya�am�� ve ya�amakta olan bir müzik 
kültürüdür.  

  
Tarih içinde Türklerin Orta Asya’da tarih sahnesine ç�k�p etkin rol almaya 

ba�lad�klar� ilk dönemlerinden bu yana Asya’n�n ortas�ndan Do�u, Bat�, Kuzey ve 
Güney’e do�ru aç�l�m, yönelim, yürüyüm ve yay�l�mlar�yla birlikte de�i�ik yönlerde 
çe�itli kültür, sanat ve müzik eksenleri olu�mu�tur. Orta Asya ç�k��l�, ba�lay��l� 
eksenlerin en eski, en köklü, en kal�c�, en etkili ve günümüze de�in en sürekli en 
belirleyici olanlar�ndan biri, “ Orta Asya- Anadolu ekseni “dir. Tarih içinde Orta Asya 
ile Anadolu aras�ndaki kültür, sanat ve müzik ili�kilerinin çok köklü bir geçmi�i vard�r. 
 

Türk dünyas� müzik kültüründe “Orta Asya- Anadolu” ekseninin “ Türkistan- 
Türkiye ekseni’ne dönü�ümü, eksenin do�u aya��n� olu�turan Orta Asya’n�n 
Türkistanla�mas� ve bat� aya��n� olu�turan Ön Asya’n�n Türkiyele�mesi ile gerçekle�ir.. 
Asya’n�n Türkistanla�mas� süreci Göktürk egemenli�iyle birlikte tamamlam�� oluyordu. 
Eksenin bat� aya�� olan Anadolu’nun ise, do�u aya��ndan çok sonra 11. y.y da “ 
Türkiyele�me” ye ba�lad� Türklerin Anadolu’ya gelip buray� yurt tutmalar� ve burada 
devlet kurmalar�yla tamamlanan “ Türkistan- Anadolu Ekseni”üç çeyrek yüzy�ll�k bir 
süre içinde “ Anadolu’nun Türkiyele�mesi “yle birlikte Türkistan Türkiye eksenine 
dönü�tü. 

 
Anadolu’ya temelli yerle�ip e�emen olan” Türklerin Anadolula�mas�” ve 

“Anadolu’nun Türkle�mesiyle” belirginle�ti. Böylece “ Orta Asya-Anadolu” ekseni, 
Türk Dünyas�nda iki a�amal� olarak, önce “ Türkistan- Anadolu” eksenine, sonra “ 
Türkistan- Türkiye” eksenine dönü�mü� oluyordu. Tarihsel süreç içinde  “ Orta Asya- 
Anadolu ekseni”nin “ Türkistan- Türkiye ekseni”ne dönü�ümünü, a�amalar�, yap�s�- 
boyutlar�-kapsam�, etkileri ve sonuçlar� bak�m�ndan Türk, Avrasya ve Dünya müzik 
tarihi içinde kaydedilen en anlaml�, en önemli dönü�ümlerden biri olarak nitelendirmek 
gerekir. 

 
Anadolu, atalar�m�z�n buraya gelmeden önce pek çok kavimlerin ve boylar�n 

uygarl�klar�na sahne olmu�tur. Bu uygarl�klar�n sonrakilere b�rakt��� çok önemli kültür 
miras� vard�r. Günümüzün Anadolu sanat�, halk sanat� anlam�nda Lidya Frigya, Hitit, 
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Helen; Selçuklu, Osmanl�, Türk uygarl�klar�n�n sentezidir. Bunlar�n hepsidir, ama tek 
tek hiçbiri de�ildir.   

 
Türk halk Müzi�inin en önemli konular�ndan birisi kullan�lmakta olan 

çalg�lard�r. Çalg�, yap�m� ezgi çe�itlemesi d���nda gösterdikleri tarihi geli�im ve renk 
itibar�yla da inceleme ve ara�t�rmaya de�er bir konudur. Bir bölgede çal�nan bir çalg�n�n 
ba�ka bölgede çal�nmam�� olmas�na kar��n baz� çalg�lar�n her yörede kullan�lm�� olmas� 
bir ara�t�rma konusu olarak kar��m�za ç�kmaktad�r. Ayr�ca çalg�lar�n akort ve çal�m 
tekniklerinin bölgelere göre de�i�im göstermesi de ba�ka bir ara�t�rma konusudur. 

 
Türk Halk Müzi�ini inceledi�imizde, çalg�lar�m�z�n çok çe�itli ve renkli 

olduklar� görülmektedir, Bu çe�itlilik ve renklili�i halk müzi�imizin ses geni�li�i ve 
yay�ld��� alanlar�, bunun yan�nda ezgilerdeki ak��kanl��� göstermesi bak�m�ndan 
önemlidir. Çalg�lar�n belirli bölgelere veya yörelere has olmas�n�n en büyük nedenini 
ise, eskilerden bu yana ileti�im araçlar�n�n az ve noksan olmas�d�r. Ancak �imdilerde 
teknolojinin yard�m�yla bir çalg�n� icras�, bir türkü vb. di�er bölgelerimize k�sa zamanda 
ula��labilmektedir.” Anadolu halk çalg�lar�na” ait CD Anadolu da ve yurt d���nda, 
görülmesi, ö�renilmesi tan�t�lmas� aç�s�ndan bir ilki ta��maktad�r.  
 
3 CD’den olu�acak olan Anadolu Halk çalg�lar�” adl� çal��man�n sunum biçimi 
a�a��daki gibi olacakt�r.  
 
1- Ana menüde üç bölüme ayr�lan çalg�lar sunulmaktad�r. Her s�n�fland�rma bir CD de 
yer almaktad�r.( ritimli, - üflemeli- telli çalg�lar ) 
2- S�n�fland�r�lan çalg�lar�n video, ses, slâyt geçi� dü�meleri. 
3- Her s�n�f�n alt menü seçenekleri( telli çalg�lar�n alt menüsü seçenekleri; Ba�lama 
ailesi, üç telli kopuz, tar aç�lmak da yayl� olarak kemençe, k.kemane, t�rnak kemane, vb. 
)sunulmaktad�r.   
4- CD de görmek istenilen çalg� ile genel bilgileri yaz�l� olarak sunulmaktad�r. 
5- Çalg�lar�n çal�nd��� bölgeler göre haritalar� ç�kart�lm��t�r,( baz� çalg�lar bölgelere göre 
baz�lar� Anadolu’nun her yerinde çal�nmaktad�r onlar�nda boyut ve çaplar� ile Türkiye 
genelinde haritalar� ç�kart�larak s�n�fland�r�lmaktad�r.) 
6- Video seçeneklerinde çalg�lar�n yap�m� ve icralar�na yer verilmi�tir.( Bu çal��ma 
çalg�n�n tan�t�m� için büyük önem göstermektedir. ) 
7- Her çalg�n�n ses kay�tlar� ayr� bir sayfada dinlenebilmek için haz�rlanm��t�r. 
8- Çalg�larla ilgili geni� bir resim ar�ivi olu�turulmu�tur. 
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ANADOLU HALK ÇALGILARI CD PROJES� 
GENEL KAPSAM 

 
 
 
Telli 
Sazlar 

        

 Tezeneli 
Sazlar 

 �cra 
(Video) 

Yap�m 
(Video) 

Slayt Ses Harita Akort 

  Divan Saz� Evet Evet Evet Evet Evet Evet 
  Tanbura Evet Evet Evet Evet Evet Evet 
  Ba�lama Evet Evet Evet Evet Evet Evet 
  Cura Evet Evet Evet Evet Evet Evet 
         
 M�zrapl� 

Sazlar 
 �cra 

(Video) 
Yap�m 
(Video) 

Slayt Ses Harita Akort 

  Tar Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
         
 Yayl� 

Sazlar 
 �cra 

(Video) 
Yap�m 
(Video) 

Slayt Ses Harita Akort 

  Kemençe Evet Evet Evet Evet Evet Evet 
  Kabak 

Kemane 
Evet Yok Evet Evet Evet Evet 

  T�rnak 
Kemane 

Yok Yok Evet Evet Evet Evet 

         
Üflemeli 
Çalg�lar 

        

 Dilli ve 
Dilsizler 

 �cra 
(Video) 

Yap�m 
(Video) 

Slayt Ses Harita Akort 

  Dilli Kaval Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Dilsiz Kaval Evet Evet Evet Evet Evet Evet 
  Çifte Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Çimon Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Çam 

Düdü�ü 
Evet Evet Evet Evet Evet Evet 

         
 Kam��l� 

Üflemeliler 
 �cra 

(Video) 
Yap�m 
(Video) 

Slayt Ses Harita Akort 

  Zurna Evet Evet Evet Evet Evet Evet 
  Mey Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Sipsi Evet Evet Evet Evet Evet Evet 
  Çifte Kaval Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Argun  Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Arg�l Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Ç���rtma Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
         
 Hava 

Depolu 
Üflemeliler 

 �cra 
(Video) 

Yap�m 
(Video) 

Slayt Ses Harita Akort 

  Tulum Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
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Ritim 
Çalg�lar 

        

 Vurmal� 
Çalg�lar 

 �cra 
(Video) 

Yap�m 
(Video) 

Slayt Ses Harita Akort 

  Davul Evet Evet Evet Evet Evet Evet 
  Kudüm Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Debildek Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Koz Yok Yok Evet Evet Evet Evet 
  Darbuka Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Def Evet Yok Evet Evet Evet Evet 
  Koltuk 

Davulu 
Evet Yok Evet Evet Evet Evet 

  Koz Yok Yok Evet Evet Evet Evet 
         
 Çarpmal� 

Çalg�lar 
 �cra 

(Video) 
Yap�m 
(Video) 

Slayt Ses Harita Akort 

  Ka��k Evet Evet Evet Evet Evet Yok 
  Çalpara Evet Yok Evet Evet Evet Yok 
  Zil Evet Yok Evet Evet Evet Yok 
  Zillima�a Evet Yok Evet Evet Evet Yok 
 
 
 
Tanju OZANO�LU 
Folklor Ara�t�rmac�s� 
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HALK ÇALGILARININ ESK� ÖNASYA’DAK� KÖKENLER� 

A. Tuba ÖKSE� 

 

Müzi�in insan ruhu üzerindeki etkisi, en eski dönemlerden beri bilinmekteydi. Bir 
metninde geçen “Sokaklar�nda hiçbir sevinçli insan dola�m�yor, hiçbir sevinçli 
müzisyene rastlanm�yor” ifadesi, müzi�in insan psikolojisini yans�tan özelli�ine i�aret 
etmektedir (Oberhuber 1972: 335). Bir Hitit metninde ayin s�ras�nda hastaya y�lan, ar� 
ve kartaldan olu�an müzikli bir öykü anlat�larak onun iyile�mesinin sa�land��� yaz�l�d�r. 
Bir Hurri destan�nda a�k ve sava� tanr�ças� ��tar Amanos da�lar� ete�indeki kumsallarda 
y�lan biçimli deniz canavar� Hedammu’yu müzikle denizden ç�kart�p öldürmeye 
çal��m��t�r (Ünal 2003: 136). Destanda bu olay “arkammi ve galgalturi çalg�lar�n� 
elinize al�n ve deniz kenar�na gidin. Sa��n�zda arkammi, solunuzda galgalturi çal�n. 
Böylece o hedammu bizi belki i�itir ve denizden ç�kar gelir” cümlesiyle anlat�lm��t�r. 

Bir Hitit metninde Hititler ile Ma�a Ülkesi askerleri aras�ndaki bir sava��n temsili 
(Ünal 2003: 138), “Kent kap�s�n�n kar��s�nda ve tanr�n�n huzurunda harp çalan ve üç 
ki�iden olu�an bir grup, sava��yormu� gibi yere e�ilirler ve F�rt�na Tanr�s� ile bir sava� 
gösterisi yaparlar. Harp çalg�c�lar� zafer �ark�s� ve sava� mar�� söylerler; harp ve çalpara 
(galgalturi) çalarak e�lik ederler. Harp çalg�c�lar�ndan biri tanr�n�n kap�s�nda durur ve 
borazan çalar” �eklinde tan�mlanm��t�r. Eski Mezopotamya kabartmalar�nda krallar 
kutlamalar ve yemek s�ras�nda lir t�n�lar�yla dinlenirken betimlenmi�tir (Orthmann 
1975: resim 247).  

Bir metinde geçen “Bana kör kad�n� getirdiler, �ark� söyleme sanat�n� ö�rensin 
diye” ya da “K�zlar�n �ark� söylemeyi ö�renmesi gerek” gibi ifadeler, müzi�in 
e�itiminin yap�ld���na i�aret etmektedir (Oberhuber 1972: 335). Müzi�i ustaca icra eden 
ki�ilere de özel önem verildi�i, “Saz� iyi çalan �ark�c�y� asla b�rakma” ve “Senin bütün 
e�talû �ark�c�lar�n mükemmel, biri di�erinden daha hayranl�k verici de�il” gibi 
ifadelerden anla��lmaktad�r. 

Ç�V� YAZILI KAYNAKLARDA MÜZ�K VE ÇALGI 

Çivi yaz�l� kaynaklarda çalg�lara, bunlar� kullanan müzisyenlere ve Eski 
Anadolulu ve Eski Mezopotamyal�lar�n icra ettikleri müzi�e ili�kin k�s�tl� bilgiler 
bulunmaktad�r. Sumer metinlerinde el ç�rpma ya da elle çal�nan vurmal� çalg�lar�n 
birkaç çe�idinin varl��� söz konusudur. Eski Mezopotamya kaynaklar�nda vezin 
özellikleri yans�tan baz� �iirsel metinler bilinmektedir. Bu metinlerde cümle sonlar�na 
gelen sözcükler nakarat olarak nitelenebilecek biçimde tekrar edilmi�tir. 

Tanr� Enlil ile Tanr�ça Ninlil’in o�lu Tanr� Ninazu için yaz�lm��, Erken Sumer 
dönemine ait bir �ark�/�iir metninin yap�s�, bir �ark� olarak söylendi�ini gösterir 
niteliktedir (Hrouda 1991: 296–297). Bu metinde çe�itli aral�klarla cümleler “Benim 
efendim Ninazu” sözcükleriyle ba�lar ve genellikle birbirini tekrar eden “onlar�n esas 
çoban� sensin” cümlecikleriyle devam eder. Birbirini izleyen cümlelerin ba��na gelen 

                                                
� Prof. Dr. A. Tuba Ökse, Kocaeli Üniversitesi Fen-Edebiyat Fakültesi, Arkeoloji Bölümü, Umuttepe 
Yerle�kesi, TR-41380 Kocaeli. tubaokse@yahoo.com 
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sözcükler Tanr� Ninazu’nun birbirini tamamlayan unvanlar� olan “benim kral�m, 
Ninazu, benim efendim” sözcüklerinden olu�ur ve bu cümle gruplar� metnin tamam�nda 
belirli aral�klarla tekrar eder. Hititlerde de destan ile �ark� ayn� sözcükle ifade edilmi� 
(SÌR, i�hamai-), dolay�s�yla, tüm destanlar�n belli bir makama göre ilahi gibi 
seslendirildikleri dü�ünülmektedir (Ünal 1999, 223-237; 2003, 134-146).  

Mezopotamya ar�ivlerinde müzikle ilgili olarak sözcük listeleri bulunur. Erken 
Sumer dönemine tarihlenen en eski çivi yaz�s� ile yaz�lm�� Fara tabletlerinden itibaren 
çe�itli dönemlerde yaz�lm�� metinlerde müzikal kompozisyonlardan söz edilir 
(Oberhuber 1972, 329, 333-335). Ses tipleri ve ses listelerinde telin ad� yan�nda kaç 
kere çal�naca��n� gösteren rakam, en eski nota sistemi olarak nitelenir (Dinçol 2003: 53-
56; Ünal 2003: 140-141).  

Çivi yaz�l� kaynaklarda e�itimli �ark�c�lar (Sumerce NAR, Akkadca n�ru), 
hokkabaz �ark�c� (Hitit metinlerinde LÚALAN.ZÚ), çalg�c� �ark�c� (Hitit metinlerinde 
LÚhalliryari) ve dini ayinlerde görev alan kült �ark�c�lar� (Sumerce GALA, Akkadca 
kalû) için farkl� terimler kullan�ld���, bunlar�n yan� s�ra e�itimsiz �ark�c�lar� (Akkadca 
zammeru) ifade eden terimin de e�lencelerde görev alm�� �ark�c�lar olabilece�i 
dü�ünülmektedir (Oberhuber 1972: 333; Hrouda 1991: 295; Alp 1999:2; Ünal 2003: 
139-141). Hitit metinlerinde uzun listeler halinde ço�u kad�n olan �ark�c�lar �ah�slara, 
kentlere ve mabetlere da��t�lm��t�r (Kane� Kenti �ark�c�lar�: LÚNAR URUKane�). En 
kalabal�k �ark�c� listesi 25 kad�ndan olu�maktad�r.  

Çivi yaz�l� metinlerde geçen baz� çalg� isimlerinin bulundu�u cümlelerde vurmak 
(Hititçe walh), çalmak veya vurmak (Hititçe hazzik), sallamak veya vurmak (Hititçe 
hultesk), üflemek (Hititçe pariparai) gibi fiillerin bulunmas� (Ünal 2003: 139; Alp 
1999: 2, 9), bunlar�n ne tür bir müzik aleti olabilece�inin anla��lmas�n� sa�lam��t�r. Bir 
müzik aleti e�li�inde �ark� söylemek (Sumerce SÌR.RU, Hititçe i�hamai), matem tutmak 
(Hititçe wiyai) ve el ç�rparak yüksek sesle ba��rmak (Hititçe palwai) anlam�na gelen 
sözcükler, insan sesinin farkl� biçimlerde kullan�ld���na i�aret etmektedir.  

Hitit kaynaklar�nda geçen “Onlar ��tar Liri çalarlar ama �ark� söylemezler”, 
“Onlar Hattice �ark� söylerken mari çalg�s�n� çalarlar” ya da “kalû �ark�c�lar� çalg�lar�n� 
çalarlar ama �ark� söylemezler” ya da “Anunuwal� erkekler �ark� söylerler, zintuhi 
kad�nlar� onlara e�lik ederler, defçi kad�nlar def ve çalpara çalarlar” gibi bilgiler, müzik 
aletlerinin �ark� e�li�inde veya tek ba��na kullan�ld���n� göstermektedir (Oberhuber 
1972, 333; Ünal 2003: 142).  

III. Ur döneminden itibaren DUMUZI bayram� bala� arp� e�li�inde kentin 
çevresinde �ark�lar söylenerek kutlan�yordu. Eski Babil döneminde Kalû �ark�c�lar� 
Enlil için er�ema �ark�s�n� davul e�li�inde söylerlerdi. Uruk kenti G�lgam�� destan�nda 
Enkidu’ya telli çalg� ve davul müzi�inin kenti olarak tan�t�l�r. Dini müzikte telli çalg�lar 
ve nefesli çalg�lar dua, ilahi ve a��tlara e�lik etmi�tir (Oberhuber 1972: 335). Dini 
ayinlerde müzi�e dans ve akrobasiye e�lik edilirdi.  

Ayinler s�ras�nda müzi�in çal�naca�� zamanlar belirlenmi� ve tabletlere 
yaz�lm��t�r. Bir bayram metninde “Büyük arp aleti çal�n�r, cambaz �ark� söyler, �ak�akç� 
el ç�rpar. Davul ve çalpara sürekli olarak çal�n�r. Dansözler oynayarak cambaza �arapla 
dolu bir kadeh verirler. Cambaz diz çökerek kral ve kraliçeye yakla��r. Kral ve kraliçe 
oturarak k�rlar�n Tanr�ça ��tar� �erefine içerler. Saki d��ar�dan mayal� bir somun al�r 
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getirir ve onu krala verir. Kral onu parçalar. �ark�c�lar Hurrice söylerler. Cambaz �ark� 
söyler, �ak�akç� el ç�rparak ve çömelerek gelir, kral ve kraliçeye pe�kir verir” 
denilmektedir (Alp 1999: 59-61). 

Hitit metinlerinde geçen çe�itli �ark� isimleri aras�nda kutsal �ark�lar (Suppaus 
SÌR), sakinle�tirici/dinlendirici �ark�lar (SÌR lilauwas), pazar yeri �ark�lar� (SA 
KI.LAM), tanr�lara söylenen �ark�lar gibi farkl� özellikler gösteren �ark�lar listelenmi�tir 
(Alp 1999:2). Metinlerde kent korolar�n�n Hattu�a’daki ayinlerde �ark� söyledikleri, 
tören kat�l�mc�lar�n�n da bu korolara e�lik ettikleri, kral cenazeleri s�ras�nda a��tç� 
kad�nlar�n (SAL-taptara) vurmal� bir çalg� e�li�inde ölen ki�inin ad�n� yüksek sesle 
zikrettikleri anlat�lmaktad�r. 

Eski Önasya’da kullan�lan müzik aletleri büyük bir çe�itlilik göstermektedir. Eski 
çalg�lara ili�kin bilgiler kaz�larda ele geçen çalg�lar�n yan� s�ra çe�itli tasvirli eserler 
üzerindeki betimlemelerinden yola ç�k�larak derlenmi�lerdir. Eski Anadolu ve Eski 
Mezopotamya’da kullan�lm�� olan telli, nefesli ve vurmal� çalg�lar günümüz halk 
müzi�inde kullan�lan müzik aletlerine benzerlik göstermektedir. Bunlar günümüzde 
kullan�lan müzik aletleri gruplamas� içerisinde de�erlendirilebilmektedir.  

ESK� ÖNASYA TELL� ÇALGILARI 

Sesi bir telin titre�imiyle elde eden müzik aletleri (kordofon) biçimlerine göre 
sapl� ve saps�z olmak üzere iki gruba ayr�l�r. Telli saps�z çalg�lar günümüzde harp, lir, 
kanun tiplerinden olu�ur. Harp ve Lirin Erken Sumer döneminden itibaren kullan�ld��� 
belgelenmi�tir. Ses kutusu ile kolunun birbirine aç�s�na göre kavisli ya da kö�eli olarak 
adland�r�lan harpler MÖ 4. bin sonlar�nda Mezopotamya’da belgelenmi�tir (Dinçol 
2003: 16-18). Elle ya da m�zrapla çal�nabilen bu müzik aletlerinin Eski Babil 
döneminden itibaren dikey veya yatay tutularak çal�nd���, tasvirli eserler üzerindeki 
müzisyen betimlemelerinden anla��lmaktad�r (Levha 1: 1-2). Türk müzi�inde kullan�lan 
kanun bu çalg�lardan Ortaça�da geli�tirilmi�, yatay konumda çal�nan bir müzik aletidir.  

Eski Önasya çivi yaz�l� kaynaklar�nda geçen telli çalg� isimleri aras�nda en eskisi, 
piktokrafik i�aret olarak ortaya ç�kan GI�BALAG, harp olarak tercüme edilmi�, lirlerin 
ise GI�ZÀ.MÍ(N) (Akkadca sammû) ya da Anadolu kökenli lir için GI�ZANARU adlar� 
saptanm��t�r (Dinçol 2003: 17, 21, 24). Bu çalg�lar Tanr�ça Inanna ayinlerinde 
kullan�ld�klar� için Sumerce GI�DINGIRINANNA (Hatti kökenli zinir) ad� ile 
an�lmaktad�r. Bunlar�n farkl� tipleri GI�DINGIRINANNA.GAL (Hatti kökenli huzinar) ya 
da GI�DINGIRINANNA.TUR (Hatti kökenli ippizinar) adlar�yla an�lmaktad�r (Alp 1999: 
8; Y�ld�r�m 2002: 594; Ünal 2003: 143). Tasvirli eserler üzerinde görülen farkl� 
biçimlerde ve farkl� tarzda kullan�lan lirlerin bu adlardan hangisinin betimleri 
olabilece�i bilinmemekle birlikte, büyük boyutlu, yerde duran ve iki ki�i taraf�ndan 
çal�nan lirin ölü ayinlerinde çal�nd��� bilinmektedir. 

Erken Sumer kenti Ur’da kaz�lan kral mezarlar�nda ele geçen, hayvan ba�lar�yla 
ve k�ymetli ta�larla süslenen lir örnekleri, bu türün bilinen en eski örneklerini 
olu�turmaktad�r (Rimmer 1969: 12-19, 20-21, 28, 30-32). Ur kral mezarlar�nda bulunan 
kö�eli ve kavisli harp örneklerinde müzik kutusu ile kol aç�l� oldu�u için, tellerin 
uzunluklar� farkl�d�r.  
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Tell Asmar’da Eski Babil dönemi yap� kat�nda ele geçen pi�mi� toprak 
kabartmalar üzerinde çe�itli lir çalan müzisyenler betimlenmi�tir. Bu lirlerin de dikey ve 
yatay çal�nan tipleri bulunmaktad�r (Oberhuber 1982: 330, 334, �ek. 186, 192). Dikey 
çal�nan lir oturarak, bacaklar�n üzerine yerle�tirilerek iki elle ya da ayakta, koltuk alt�na 
s�k��t�r�larak tek elle çal�nmakta, yatay lir ise ayakta çal�nmaktad�r.  

Erken Hitit dönemine tarihlenen kabartmal� vazolar üzerinde lir çalan erkek ile def 
veya çalpara çalan kad�n betimleri yer al�r (Y�ld�r�m 2002: 592-593). Tasvirlere göre 
Hitit lirleri biçimsel olarak farkl� tasarlanm��t�r. Bu kabartmalarda yere konularak iki 
ki�i taraf�ndan çal�nan büyük boyutlu lirler de yer al�r. Geç Hitit dönemine tarihlenen 
Karatepe kabartmalar� üzerinde iki farkl� lir çalan birer müzisyenin tef ve kaval çalan 
müzisyenlerle birlikte bulundu�u sahne (Oberhuber 1972: 332, �ek. 190), Hititlerin 
farkl� ta��nabilir lirleri kulland�klar�n� göstermektedir. 

Yeni Asur dönemi kabartmalar�, Asurlu müzisyenler hakk�nda fikir vermektedir. 
Ninive’de bulunan ve Asurbanipal dönemine tarihlenen kabartma üzerinde lir çalan bir 
grup müzisyen ile onlar� ellerini ç�rparak izleyen koro betimlenmi�tir (Rimmer 1969: 
36, Lev. XIII-XIV; Oberhuber 1972: 334, �ek. 195). Nimrud’da bulunan ve II. 
Asurnasirpal’in aslan av�ndan sonra tanr�lar�na �ükür kurban� sundu�u sahnede yatay lir 
çalan iki müzisyen bulunmaktad�r (Orthmann 1975: resim 204a).  

Sapl� Telli Çalg�lar grubu sesi tellerden elde etme yöntemine göre yayl� ve 
m�zrapl� olmak üzere iki gruba ayr�l�r. Yayl� çalg�lar�n Eski Önasya’da kullan�lm�� 
oldu�una ili�kin herhangi bir veri elde edilmemi�tir. Bu dönemlerde kullan�lan sapl� 
telli çalg�lar m�zrap ta da parmakla çal�nan saz ailesinin üyelerinden olu�maktad�r.  

Sumer kaynaklar�nda geçen el harp�, BÁLA�-harp�, Akkadca timbuttu ve sammû 
harp� (Oberhuber 1972: 333) ile GI�GU.DI, GI��U.KARÁ (Dinçol 2003: 29-30) 
terimlerinin saz için kullan�ld��� öne sürülmektedir. Saz ailesinden oldu�u dü�ünülen en 
eski çalg� betimi Mezopotamya’da Akkad döneminde (MÖ 2400), Anadolu’da Assur 
Ticaret Kolonileri döneminde (MÖ 17. yy) görülür. Samsat 13. tabakada MÖ. 2. bin 
ba��na tarihlenen bir boyal� kap parças� üzerinde saz çalan bir betim bulunmaktad�r 
(Özgüç 1992: 419-421). Hitit metinlerinde geçen GI�TUBULA (�À.A.TAR) ve huhupal, 
saz olarak nitelendirilmektedir (Alp 1999: 11; Sipahi 2000: 76; Y�ld�r�m 2002: 596).  

Bilinen en erken saz Akkad mühürleri üzerinde yer al�r (Rimmer 1969: 22-23, 
Lev. IVc; Collon 1980-83: 515). Eski Babil dönemine tarihlenen bir pi�mi� toprak 
figürin, saz çalan bir müzisyeni betimlemektedir (Dinçol 2003: 29, �ek. 18). Ayn� 
döneme ait pi�mi� toprak kabartmalar üzerinde çok say�da saz çalan müzisyen 
betimlenmi�tir. Bir kabartmada üzerinde kap bulunan bir suna��n varl���, bu çalg�n�n 
dinsel törenlerde kullan�ld���n�, ba�ka bir kabartma üzerindeki figürün çevresinde 
otlayan hayvanlar�n bulunmas�, saz�n günlük hayatta da çal�nd���na i�aret etmektedir. 
Bir ba�ka kabartmada betimlenen müzik heyetinde saz ile lir birlikte çal�nmaktad�r. 

Eski Hitit Dönemine tarihlenen Hüseyindede kabartmal� kaplar� ve Alaca Höyük 
kabartmas� üzerindeki akrobatlara e�lik eden müzisyenler aras�nda saz çalan figürler de 
yer almaktad�r (Sipahi 2000: 75-76; Y�ld�r�m 2002: 594-595). Kabartmal� vazolarda bu 
çalg�n�n gövdesi yuvarlak ya da oval biçimlendirilmi� oldu�undan saz, Alaca Höyük 
kabartmas� üzerindeki betimlemede müzik aletinin gövdesinin iki bo�umlu olmas�, 
bunun tar benzeri bir çalg� oldu�unu dü�ündürmektedir (Levha 1: 3-4). Kabartmal� vazo 
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frizinde saz�n vurmal� çalg�larla ya da lir ve çalpara ile birlikte kullan�ld��� 
görülmektedir.  

Geç Hitit Dönemine tarihlenen Karkam�� kabartmas� üzerinde saz tek ba��na (Alp 
1999: 31) veya çifte kaval ve çalpara ile birlikte betimlenmi�tir (Oberhuber 1972: 332, 
�ek. 189). Saz�n sap k�sm�ndaki perdeleri, tellerin akort edildi�i ve ucundan püskül 
sarkan bölümünün biçimi, günümüz sazlar�na oldukça benzemektedir. 

ESK� ÖNASYA ÜFLEMEL�/NEFESL� ÇALGILARI 

Sesi çalg�n�n içindeki veya çevresindeki havan�n titre�imi ile elde eden müzik 
aletleri (aerofon) dilli ve dilsiz olmak üzere iki grupta toplanm��t�r. Dilsiz grupta dilsiz 
kaval, ney, boru gibi müzik aletleri bulunur. Dilli grup zurna, mey, dilli kaval, tulum, 
çifte ve düdük gibi müzik aletlerinden olu�ur.  

Eski Önasya metinlerinde üflemeli çalg�lara ili�kin terimler s�n�rl�d�r (Alp 1999: 
9; Dinçol 2003: 41, 44; Ünal 2003: 145). Sumerce GI (Akkadca qanû) kam�� anlam�na 
gelmektedir. Bu i�aret düdük ve flüt gibi çalg�lar�n isimlerinin ba��na belirleyici i�aret 
olarak kullan�lm��t�r; GIGÍD (Akkadca ebb�bu) uzun kam��, GISulpate flüt olarak 
tercüme edilmektedir. Üflemeli çalg�lar için kullan�lan di�er bir sözcük de boynuz 
anlam�na gelen Sumerce SI sözcü�üdür. Bu sözcük de boynuzdan üretilen borazan ya 
da boru gibi üflemeli çalg�lar�n isimlerinde yer al�r (Hititçe SIsawatar, SIsiwitra�). Eski 
Önasya tasvirleri üzerinde yer alan müzik aletlerinin ayr�nt�lar� verilmedi�inden, 
biçimine göre tan�mlanabilen be� üflemeli çalg� ayr��t�r�labilmektedir.  

Hititlerin KI.LAM bayram� da bir suna��n üzerine ekmek b�rak�larak uygulanan 
bir ya�mur ya�d�rma töreni içermektedir (Wegner 1978: 404-406; Haas 1994: 760, 
765). Bu tören s�ras�nda bir boynuza üfleyerek gök gürültüsü sesini taklit ederlerdi. 
Karkam��’ta bulunan bir kabartma (Oberhuber 1972: 333, �ek. 191) üzerinde bu 
çalg�n�n (Levha 2: 4) büyük bir davul e�li�inde çal�nmas�n�n askeri müzik icras� olarak 
de�erlendirilmesinin (Ünal 2003: 137) yan� s�ra, çe�itli Yeni Assur Dönemi 
kabartmalar� (Orthmann 1975: resim 234) üzerinde toplu çal��malar s�ras�nda tüm 
i�çilerin ayn� anda hareket etmelerini sa�layacak bir tempo aleti olarak ta kullan�ld��� 
anla��lmaktad�r. 

Kaval tek veya birbirine geçen üç parçadan meydana gelen ve uzunlu�u 30 cm ile 
80 cm aras�nda de�i�en bir nefesli halk çalg�s�d�r. Sümerce kam��, karg� anlam�na gelen 
“nâ” veya “nay” Farsça ney adl� çalg�n�n kökenini olu�turan kavald�r. Sümer 
toplumunda MÖ 5000 y�llar�ndan itibaren kullan�ld��� san�lan bu çalg�ya ait elimizdeki 
en eski bulgu, Tepe Gaura kaz�lar�nda ele geçen ve MÖ 4. Bine tarihlenen kemik kaval 
parçalar�d�r (Oberhuber 1972: 331, �ek. 188). MÖ 3. Bine tarihlenen Ur Kral 
mezarlar�nda gümü� kavallar bulunmu�tur (Oberhuber 1972: 334, �ek. 194). MÖ 2800-
3000 y�llar�ndan kalan bugün Amerika’da Philadelphia Üniversitesi Müzesi’nde 
sergilenen müzik aleti de ney olarak tan�mlanmaktad�r. Bu çalg�n�n o dönemlerde de 
dinsel törenlerde kullan�ld��� san�lmaktad�r.  

Çifte yan yana iki kam�� borunun ba�lanmas�yla yap�lmaktad�r. Her iki kam���nda 
uç k�s�mlar�nda ses veren iki küçük kam�� eklenmektedir. Bu iki kam�� a��z bo�lu�una 
al�narak ayn� anda hava üflenerek çal�nmaktad�r. Borular�n her ikisinde perde say�s� e�it 
olabilece�i gibi bir tarafta bir adet ses perdesi de olabilir. Bu çalg�ya çifte kaval ya da 
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çifte flüt ad� da verilmektedir. Sumerce GI.DI (Akkadca emb�bu) sözcü�ünün çifte 
kaval ya da obua anlam�na geldi�i öne sürülmektedir (Dinçol 2003: 43). 

Çifte kaval�n (Levha 2: 1-3) ilk tasviri Urnammu steli üzerinde yer al�r ve Eski 
Babil döneminden itibaren Eski Önasya ve Ege’de yayg�nla��r (Rimmer 1969: 28-29, 
34-35). Nippur’da ele geçen bir figürin çifte flüt ya da çifte kaval çalmaktad�r 
(Oberhuber 1972: 334, resim 193). Bu çalg�n�n MÖ 1400 lere tarihlenen Hagia Triada 
saray� duvar resimlerinde de yer almas� (Orthmann 1975: Levha LIIa), yay�l�m�n�n 
Mezopotamya’dan Ege’ye kadar uzand���n� göstermektedir. Karkam��’daki Geç Hitit 
kabartmalar� üzerinde saz ve çalpara ile birlikte çifte kaval da betimlenmi�tir(Oberhuber 
1972: 332, �ek. 189). Bo�azköy’ün Frig Dönemi tabakalar�nda ele geçen bir heykel 
grubunda ana tanr�ça Kybelenin sa� taraf�nda çifte flüt çalan, sol taraf�nda da lir çalan 
birer müzisyen bulunmaktad�r (Alp 1999: 38).  

Zurna daha çok davul e�li�inde çal�nan ve perdelerin bitti�i yerden itibaren huni 
biçiminde geni�leyerek son bulan tiz sesli bir çalg�d�r. Bu çalg�n�n biçimsel benzeri, 
halk müzi�inde gövdesi ucuna do�ru geni�leyen bir tür kaval olan ç���rtmad�r. Bu 
biçimdeki çalg�lar MÖ 1. Binin ilk yar�s�na tarihlenen Frigya (Levha 2: 5) ve Karya 
kökenli iki müzisyen figüründe betimlenmi�tir (Rimmer 1969: 28, Lev. VIIc). 

Günümüz Halk sazlar� aras�nda kullan�lmayan yatay flütün Mezopotamya’da 
Erken Sumer döneminden itibaren kullan�ld��� anla��lmaktad�r. Yatay flütün Eski 
Önasya’da kullan�ld���na ili�kin kabartmalar bulunmu�tur (Rimmer 1969: 30, �ekil 7).  

ESK� ÖNASYA VURMALI ÇALGILARI 

Vurmal� çalg�lar (ritm çalg�lar�) derili (mambrafonlar) ve kendi t�nlar çalg�lar 
(idyofonlar) olmak üzere iki gruba ayr�l�r. Eski Önasya kaynaklar�nda geçen vurmal� 
çalg� isimlerinin (Oberhuber 1972: 333; Alp 1999: 10-11; Y�ld�r�m 2002: 597; Dinçol 
2003: 38, 50-51; Ünal 2003: 143) günümüz çalg�lar�ndan hangisine ait oldu�u tahmin 
edilebilmektedir. Sumerce GISBALAG.DI genel olarak davul için kullan�lm�� olmakla 
birlikte, büyük davul için GISBALAG.DI.GAL ad� kullan�lm��t�r. Çivi yaz�l� kaynaklarda 
geçen ala, halhallatu, ub, manzû ve lilis terimleri de davul olarak tercüme edilmektedir. 
Hititçe GISarkammi tef veya davul, GIShuhupal ise tef veya dümbelek olarak tercüme 
edilmektedir. Hititçe sallamak, çalkalamak anlam�na gelen Hupisk fiiliyle birlikte 
kullan�lan bu sözcük, zilli tef anlam�na da gelmektedir. Hatti kökenli URUDUgalgalturi, 
bak�rdan üretilmi� bir alet oldu�undan çalpara ya da ç�ng�rak anlam�nda kullan�lm�� 
olmal�d�r. Sumerce GISmukar ise olas�l�kla sistrum anlam�n� vermektedir. 

Bir derinin ses üretmesi ile ses ç�karan davul tef, darbuka gibi müzik aletleridir. 
Askeri Müzikte kullan�lan kös, halk müzi�inde kullan�lan davul, def ve darbuka Eski 
Önasya tasvirleri üzerinde betimlenmi�lerdir (Rimmer 1969: 23-25; Dinçol 2003: 36-
37). Davul (Levha 3: 1), Sumerler’den beri ritim tutman�n yan� s�ra kötü ruhlar�n ve 
cinlerin kovalanmas� için çal�n�rd�. Davul kasnak, ip ve deri olmak üzere üç bölümden 
olu�maktad�r. Tokmak kal�n derinin gerildi�i yüzde ana ritmi, çubuk ise ince derinin 
gerildi�i yüzde detaylar� çalmaktad�r. Koltuk Davulu koltuk alt�nda eller ile de 
çal�nabilmektedir. Bir ki�i taraf�ndan ta��n�p iki yan�nda duran iki ki�i taraf�ndan elle ya 
da tokmakla çal�nan büyük davul Erken Sumer dönemine tarihlenen Urnammu stelinden 
Geç Hitit Kenti Karkam��’da ele geçen orthostat kabartmalar�na kadar izlenmektedir. 
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Tef 5-10 cm. eninde 30-40 cm. çap�nda bir kasna��n tek taraf�na gerilmi� ince 
deriden olu�ur. Kasnak üzerinde tak�lm�� çifter zilden olu�an bir türü de 
kullan�lmaktad�r. Bu çalg� tasvirli eserler üzerinde (Levha 3: 2) Erken Sumer 
döneminden itibaren görülmeye ba�lam��t�r (Dinçol 2003: 34). Erken Hitit dönemine 
tarihlenen kabartmal� vazolar üzerinde dini ayinlerin betimlendi�i frizlerde tef çalan 
figürlerin yo�unlu�u, Hitit dini müzi�inde tefin önemini vurgulamaktad�r. Bu çalg�n�n 
hem tempo hem de ç�kard��� seslerle kötü ruhlar�n ve cinlerin uzak tutulmas�n� 
sa�lamas� amac�yla yo�un kullan�ld��� anla��lmaktad�r.  

Darbuka orta k�sm� ince silindirik bir çalg� olup, tek yüzüne deri geçirilerek 
kucakta ya da koltuk alt�nda elle çal�nan bir müzik aletidir. Bu çalg� Eski Önasya 
tasvirli eserlerinde MÖ 1. binin ortalar�na do�ru ortaya ç�kar (Rimmer 1969: Lev. VId), 
ancak, di�er vurmal� çalg�lara göre seyrek görülür. 

Vurma, çarpma, sallama gibi eylemlerle çal�nan, genellikle sert malzemelerden 
yap�lan, bütün gövdelerinin titre�imiyle ses veren çalg�lard�r. Bunlar çalpara, ka��k, zilli 
ma�a ve ç�ng�raklardan olu�ur. Günümüzde çalpara olarak adland�r�lan çalg� madeni iki 
dairesel parçan�n birbirine vurulmas�yla ses üreten bir müzik aletidir (Levha 3: 3-5). 
Çalpara, Erken Sumer dönemi tasvirlerinde betimlenmi�tir (Dinçol 2003: 47). Asur 
Ticaret kolonileri döneminde Kültepe’nin Karum alan�nda metal çalparalar ele geçmi�tir 
(Özgüç 1986: 69, Lev. 128/1-4). Bu çalg�n�n en yo�un görüldü�ü tasvirler Hitit 
dönemine tarihlenmektedir. Çalparan�n iki parças�n�n birbirine ba�lanarak kullan�ld���, 
kabartmalar üzerinde aç�kça gösterilmi�tir (Sipahi 2000: 74; Y�ld�r�m 2002: 596-597). 
Tunç çalpara örnekleri Yeni Asur döneminde Nimrud kentinde ele geçmi�tir (Rimmer 
1969: 39, Lev. XXII; Dinçol 2003: 47). 

Eski Anadolu’da ise MÖ 3. Bine tarihlenen Alaca Höyük ve Horoztepe kral 
mezarlar�nda ele geçen tunç standartlar�n (Alp 1999: 3; Dinçol 2003: 51) baz�lar�nda 
ana gövdeye tak�l� hareketli parçalar�n bulunmas� nedeniyle bunlar sistrum olarak 
adland�r�lm��lard�r. Standartlar salland���nda bu hareketli parçalar ana gövdeye veya 
birbirlerine çarparak ses ç�kartmaktad�rlar. 

Salland��� zaman içindeki parçac�klar�n birbirine çarpmas�yla ses üreten 
ç�ng�raklar�n en eski örnekleri Anadolu ve Mezopotamya’da Erken Tunç ça�lar�na 
tarihlenen, hayvan biçiminde, pi�mi� topraktan üretilmi� müzik aletleridir (Rimmer 
1969: 20). Bunlar�n madeni örnekleri de bilinmektedir. Tasvirli sanat eserleri üzerinde 
bu çalg�lar�n betimleri tan�mlanamamaktad�r. 

SONUÇ 

Eski Anadolu ve Mezopotamya’da kullan�lan, burada tan�tmaya çal��t���m�z 
müzik aletlerinin betimlendi�i tasvirli eserden, bunlar�n tek ba��na kullan�lmalar�n�n ya 
da ba�ka çalg�larla birlikte çal�nd�klar� anla��lmaktad�r. Erken Sumer dönemi kral 
stellerinde betimlenen sahnelerde zil ile davulun bir arada kullan�ld���, lirin ise tek 
ba��na çal�nd��� görülmektedir. Eski Babil döneminde telli çalg�lar grubuna giren saz ile 
lirin birlikte çal�nd��� sahneler bulunmaktad�r. Yeni Asur döneminde ise lir ve kaval 
çalan dörtlü müzisyen grubu ve tef, çalpara ve çifte kaval�n birlikte çal�nd��� üçlü 
müzisyen grubu betimlenmi�tir. 
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Eski Hitit kabartmal� vazolar� üzerindeki sahnelerde iki farkl� saz grubundan 
olu�an üçlü kompozisyonlar belirlenmi�tir. Bunlardan birisi saz, zil ve teften, di�eri ise 
saz, lir ve zilden olu�maktad�r. �kili kompozisyonlar saz ile lir, lir ile tef ve saz ile tef 
olmak üzere üç çe�ittir. Alaca Höyük kabartmas� üzerinde bulunan saz ve zurna ikilisi 
tek örnektir. Hitit imparatorluk dönemine ait bir riton üzerinde lir ile zil birlikte 
çal�nmaktad�r. Geç Hitit döneminde ise boru ile davulun birlikte çal�nd��� Karkam�� 
kabartmas�, askeri müzik kompozisyonu hakk�nda fikir vermektedir. Bir ba�ka 
kabartmada saz, çifte kaval ve çalpara çalan müzisyenlerden olu�an bir üçlü 
kompozisyon betimlenmi�tir. Bu döneme tarihlenen ba�ka bir üçlü kompozisyon da 
Karatepe kabartmalar�nda betimlenen lir, tef ve çifte kaval çalan dört müzisyenden 
olu�maktad�r. Frig müzi�inde ise lir ile çifte kaval birlikte çal�nmaktad�r. Günümüzde 
halk müzi�inde lir kullan�lmamakla birlikte, Eski Anadolu gelene�inde oldu�u gibi, 
saza vurmal� ve üflemeli çalg�lar�n e�lik etti�i kompozisyonlar yayg�nd�r.  
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TÜRK HALK MÜZ��� ÇALGILARININ GEL���M SÜREC� 

                                                                                                    
Dr. Mustafa Ayd�n ÖKSÜZ � 

 

 Kültür, toplumun tarih içerisinde olu�turdu�u, geli�tirdi�i, farkl�la�t�rd��� ve 
günümüze kadar getirdi�i sosyal miras� olu�turur. Geçmi� ku�aklar�n ürünü olan 
bugünün kültürü, günümüz insan�n�n tecrübelerine göre de�i�ir ve zenginle�ir. 
Toplumlar�n hayat tarz� ve biçimini belirleyen unsurlar toplumdan topluma de�i�iklik 
gösterir. Toplumlar aras�ndaki kültür de�erleri fark�, milli kültürü olu�turur. Milli kültür 
dil, belirli hayat anlay��� ve sanat gibi belirli ana unsurlar etraf�nda toplanm��t�r. 

 Sanat, insan ve toplumla çok s�k� ili�kisi olan toplumsal bir müessese ve canl� 
bir kültür koludur. Geni� bir etki sahas� vard�r. Çünkü sanat fertlerin zekas�na hitap 
etti�i gibi, gönüllerine de hitap eder. Sanat, milletlerin hayat�nda duygu ve dü�ünce 
birli�ini sa�layan önemli bir unsurdur. 

 Sanat eserlerinin ortaya ç�k��lar� ve geli�meleri, yarat�c� kudret ve zekan�n 
yan�nda, derin bir bilgi ve teknik ister. Kültürün en önemli kollar�n� olu�turan güzel 
sanatlar içerisinde müzi�in, çok müstesna bir yer olu�turdu�u, herkesçe kabul edilen bir 
görü�tür. 

 Her �eyden evvel bilinmelidir ki müzik ses arac�l��� ile yap�lan sanatt�r. Müzi�in 
olu�umunu sa�layan ana unsur olan ses iki �ekilde olu�ur: insan sesi ve çalg� sesi. Bu 
sesler ayr� ayr� müzi�i meydana getirebilecekleri gibi birlikte de kullan�l�rlar. �nsano�lu 
çalg�lar� olu�turmadan çok evvel, do�rudan do�ruya bizzat sahip oldu�u sesle müzi�i 
ke�fetmi� ve devam ettirmi�tir. Müzikte çalg�lardan faydalanma çok daha sonralar� 
olmu�tur. �nsano�lu tabiattan ilham alarak ve güzeli kavray��� nispetinde müzi�ini de 
çe�itlendirmek ve zenginle�tirmek istemi�tir. Sesinin e�li�ine vermek ihtiyac�n� 
duydu�u iptidai çalg�lar�n imkanlar�n� geni�letmek istemi�tir. Böylece insan sesinden 
sonra müzi�in asli unsuru olan çalg�, müzikte etkin yerini alm��t�r. Zaman�n ak��� içinde 
sözlü müzi�in yan� s�ra sözsüz (enstrümantal) müzik de do�mu�tur. 

 Tarihin derinliklerine do�ru inildi�i zaman her toplumun çe�itli çalg�lar 
olu�turdu�unu ve bu çalg�lar� geli�tirerek günümüze kadar ta��d�klar�n� biliyoruz. 
Türklerin tarih sahnelerine ç�kmalar�ndan beri müzikle iç içe olduklar�n� görüyoruz. 
Türklerin zengin bir müzik kültürüne sahip olduklar�n�, Eski Uygur Medeniyeti’nden 
kalan sanat eserlerinde görülen müzik aletlerinin çe�itlili�inden anl�yoruz. Eski Çin 
kaynaklar�ndan Türklerin müzi�i çök sevdiklerini, elçilerin �erefine müzik gösterileri 
düzenledikleri, gittikleri yerlere beraberlerinde çalg�lar�n� götürdüklerini görüyoruz.185 

Tarih boyunca Türklerin kulland�klar� çalg�lar�n tespiti geni� ara�t�rmalar 
gerektirmektedir. Zira Mo�olistan’dan, Do�u Türkistan’dan M�s�r’a, Cezayir’e, 
Hindistan’a ve Do�u Avrupa’ya kadar geni� bir co�rafya üzerinde Türk sanat�na ili�kin 

                                                
� �TÜ Türk Musikisi Devlet Konservatuar� Sanatç� Ö�r. Gör. 
185  Wilhem Radloff, Kutadku Bilig, C.1, St Petersburg 1890, s.LXVIII. 
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izleri bulmak daima mümkündür.186 Türk kültür tarihinde önemli bir yeri olan müzik 
alan� incelendi�inde, Türklerin çok çe�itli çalg�lar� kullanm�� oldu�unu görürüz. 
Yap�lan incelemeler Anadolu’da bilinen 25–30 çalg�ya kar�� Asya bölgelerinde pek 
ço�u ya�ayan 400’den fazla müzik aleti oldu�u belirtilmektedir.187 Bu kadar geni� bir 
çalg� yelpazesiyle y�llarca yap�lan icraat�n da sosyo-kültürel, tarihi ve sosyo-psikolojik 
etkilerinin de olaca�� pek tabiidir. 

 Türklerin çok zengin bir müzi�e sahip olmalar�na kar��n, bu miras� belgeleyen 
ve tan�mlayan eserler oldukça azd�r. Özellikle Türk çalg�lar�yla ilgili ilmi ve kapsaml� 
çal��malar eski dönemlerde olmad��� gibi, günümüzde de henüz istenilen düzeyin çok 
alt�ndad�r. 

 Avrupa’n�n Rönesans’tan ba�layan Ayd�nlanma Ça��, Bat�n�n kimlik kazanma 
çabas�n�n en önemli a�amas�n� olu�turur ve bu süreci zaman�m�za ba�lar. Kendi 
varl���n� ara�t�rma ve kimli�ini tan�mlama konusundaki çal��malar Do�u’da ise 
s�n�rl�d�r. Bu nedenle Osmanl� tarihi, sanat�, kültürünün her hangi bir alan�n�n 
ayd�nlat�lmas� konusunda kaynaklar�n yetersizli�inden söz edilir.188 ��te Türk müzi�inin 
de bu ba�lamda tan�mlama ihtiyac�, 19. yüzy�l�n sonlar�yla 20. yüzy�l�n ba�lar�nda 
özellikle Bat� müzi�iyle tan��mas�ndan sonra kendini göstermi� denebilir. 

 Çalg�lar�n genel olarak ele al�nd��� ilim olan çalg� ilmi (organoloji), çalg�lar�n 
ilkel �ekilleriyle, günümüzdeki �ekilleri aras�nda geçirdi�i de�i�iklikler ve geli�im 
hakk�nda bilgiler verir. 16. ve 17. yüzy�llardan itibaren organoloji, müzikçilerin, 
fizikçilerin, çalg� yap�mc�lar�n�n ve etnologlar�n u�ra�t�klar� geçek bir ilim olmu�tur. 

 20. yüzy�la gelinceye kadar me�k sistemiyle aktar�lan Türk müzi�i, a��rl�kl� 
olarak sözlü müzik kapsam�nda �ekillenmekte ve çe�itlenmekteydi. Dolay�s� ile daha 
çok sese e�lik arac� olarak görülen çalg�lar�m�z�n geli�imine yönelik çal��malara ihtiyaç 
duyulmam��t�r. Bat�’da ise çalg�lar�n geli�iminde sistemli bir çal��ma süreci söz 
konusudur. 

 Bat� çalg�lar�nda geli�im süreci sa�l�kl� bir �ekilde sürdü�ü dönemlerde, Türk 
çalg�lar�nda böyle bir çal��ma süreci göremiyoruz. Türk çalg�lar�nda yeni çalg� icatlar� 
ve adaptasyon denemeleri hususunda çok s�n�rl� birkaç çal��madan söz edilebilir. 
Bunlardan en önemlisi 1930’lu y�llarda H. Sadettin Arel’in öncülü�ünü yapt��� klasik 
kemençenin geli�tirilmesine yönelik kemençe be�lemesi üzerine yap�lan çal��mad�r. 
Arel, bat� müzi�i yayl� çalg�lar ailesini örnek alarak çe�itli boylarda kemençe projeleri 
önermi�ti. Ancak bu çal��ma sonucu yap�lan çalg�lar bir müddet icra edildikten sonra 
benimsenmedi ve kal�c� olmad�. Fakat ayn� özelliklerdeki kemençenin klasik üç telli 
kemençe boyutlar�na uygun olan dört telli kemençe, 1975–76 y�l�nda �stanbul Türk 
Musikisi Devlet Konservatuar� Çalg� E�itim Bölümü’nde, Cüneyd Orhon öncülü�ünde 
e�itim ve ö�retimde yer alm�� ve günümüzde de benimsenmi�tir. Ancak üç telli klasik 
kemençe daha yayg�n olarak tercih ve icra edilmektedir. 

                                                
186 Oktay Aslanapa, Türk Sanat�n�n Bütünlü�ü ve Derinli�i, Ankara, Türk Kültürü Ara�t�rma Enstitüsü 
Yay�nlar�, 1965, s. 58. 
187  Muammer Özergin, Türklerde Musiki Aletleri, �stanbul, Akbank Yay�nlar�, 1983, s. 1. 
188  Bülent Aksoy, Avrupal� Gezginlerin Gözüyle Osmanl�larda Musiki, Pan Yay�nc�l�k, 1994, s. 
9. 
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 Her kültür sürekli de�i�im içindedir. 21. yüzy�lda Türk müzi�inin nas�l 
anla��laca�� üzerinde dü�ünür ve buna göre üzerimize dü�en görevleri alg�layabilirsek, 
Türk müzi�i çalg�lar�n�n da buna paralel olarak geli�im sürecini sa�l�kl� bir �ekilde 
sürdürmesi gereklili�ini anlar�z. Çünkü gelece�in müzi�i bu günkü müzikten farkl� 
olacakt�r. Bu bak�mdan gelecekteki nesillerimizin sa�lam köklere tutunabilmeleri için 
mevcut eksikliklerimizin bir an önce giderilmesi zorunludur. Türk müzi�inin 
geli�iminde ve dünyaya aç�l�m�nda çalg� müzi�inin (enstrümantal), lokomotif görevi 
yapaca�� muhakkakt�r. Bu bak�mdan çalg� müzi�imizin geli�mesi ve virtüözlük (çalg� 
icras�ndaki virtüözite) anlay���n�n yerle�mesi gerekir. Çalg�lar�n geli�imi çalg� 
müzi�iyle ba��nt�l�d�r. Çalg� müzi�i ve çalg�lar, müzi�e yeni bir öz kazand�ran ve yön 
veren bir etkile�imin sonuçlar�n� sergiler. Çalg� müzi�i, çalg�lar�n geli�imi ölçüsünde 
hareket alan� bulur. Daima daha iyiyi ve yeniyi bulma arzusu ve çal��malar�n� 
sürdürmek ve ça��n de�i�im sürecini sa�l�kl� bir �ekilde gerçekle�tirmek, ça�da�l��� ve 
dinamizmi koruman�n temel bir �art�d�r. 

 Türk müzi�i çalg�lar�na bak�ld���nda genel olarak sorunlar�n oldu�unu görürüz. 
Türk müzi�inde çalg�lar�n standardizasyonu ve yeni tasarlanabilecek çalg� ihtiyac�n�n 
s�n�rlar� çalg� müzi�imizin geli�mesine ba�l� olacakt�r. Ancak, as�rlar�n süzgecinden 
geçerek günümüze kadar gelen ve ihtiyaçlar do�rultusunda de�i�ikliklere u�rayan 
çalg�lar�n, çok sa�l�kl� bir �ekilde geli�im süreci ya�amalar� büyük önem ta��r. Bu 
nedenle çalg� yap�mc�lar� ve icrac�lar� ile bestecilerin mü�terek çal��malar� ve bu 
çal��malar�n, olu�turulacak olan kurullarda tart���lmas� ve kabul gören sonuçlar�n müzik 
alan�nda yer alan ilgililerce payla��lmas� önem ta��r. 

 Ülkemizde kullan�lan çok say�da çalg�lar�m�z var. Ama bunlar�n hiç biri fiziksel 
olarak incelenmi� de�ildir. Telli çalg�larda, tellerin yap�ld��� maddenin yap�l�� biçimi, 
gerginli�i, ç�kan sesin niteli�ini etkilemektedir. Türk çalg�lar�nda genel olarak tel 
sorununun oldu�unu söyleyebiliriz. Çalg�da sesin niteli�inin, perdesi, gürlü�ü ve 
t�n�s�yla belirlendi�ini biliyoruz. Telli çalg�lardaki ses kutusu (rezonatörler) perdeyi pek 
etkilemez, gürlü�ü ise çok artt�r�r (zaten ba�l�ca görevi budur). Ayr�ca, sesin t�n�s�n� da 
önemli ölçüde de�i�tirirler. Böylece, sesin niteli�i de�i�mi� olur. Her çalg� gurubunda 
sesi etkileyen pek çok faktör vard�r. 

 20. yüzy�l�n ilk çeyre�inden sonra Türkiye’de gitgide zay�flayan çalg� 
yap�mc�l��� ve onun neticesinde meydana gelen olumsuzluklardan biri de çalg�lar�m�z�n 
gövde yap�lar�ndaki de�i�ikliklerdir. Bu bak�mdan halk çalg�lar�m�z�n baz�lar�n�n 
yap�sal özellikleri ve ses nitelikleri yönünden geçirdi�i de�i�imlerin irdelenmesinin 
yararlar� olacakt�r. Bazen çalg�n�n geli�imine ve sesine katk�s� olmayan hatta 
olumsuzluklara sebebiyet veren de�i�imler çe�itli etkenlerle kabul görebiliyor. Çünkü 
bu alanda henüz sa�l�kl� bir otokontrol söz konusu de�ildir. 

 20.yüzy�l öncesinde çalg�lar�n geli�im sürecinde akustik bilgilerden hemen hiç 
yararlan�lmam��t�r. Geli�me daha çok, deneme yan�lmalar�n ve yap�mc�lar�n sezgilerinin 
ürünüdür. Günümüzde ise teknolojinin getirdi�i imkanlar� kullanarak daha bilinçli 
sonuçlar almak mümkündür. 

 Sonuç olarak �unlar� söyleyebiliriz: çalg�lar�m�z�n yap�m�nda sanatsal boyutunun 
yan� s�ra çalg�lar�m�zla ilgili bilimsel çal��malar kapsam�nda çalg�lar�m�z�n 
projelendirilmesi, standartlar�n�n tespiti, fiziksel incelemelerinin yap�lmas�, 
çalg�lar�m�z�n geli�tirilmesi ve yeni çalg� tasar�mlar� konular�nda çal��malar 
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yap�lmal�d�r. Çalg�lar�n geli�imiyle ilgili çal��malarda nelerin yap�laca��n� iyi tespit 
etmek gerekir. Çalg� da yap�lacak de�i�iklikler o çalg�n�n genel karakteristik 
özelliklerini bozmamal�d�r. Çalg�lar�m�zla ilgili bu görü�lerin gerçekle�tirilmesine 
yönelik çal��ma merkezlerinin olu�turulmas� yararl� olur kanaatindeyim. Bu 
merkezlerde çalg�lar�m�z�n mevcut durumlar�n�n de�erlendirmeleri yap�lmal� ve ihtiyaç 
duyulan çalg�larda geli�ime yönelik deneme üretimleri yap�larak test edilmelidir. 
Böylece çalg�larda yap�lacak olan de�i�ikliklerin benimsenmesi ve yayg�nla�mas� daha 
kolay olacakt�r. 

 Küreselle�en dünyada müzi�imizle de yer alacaksak, çalg�lar�m�z�n 
geli�tirilmesinde ve üretiminde bilim ve teknoloji ile bütünle�erek, istenilen düzeyi 
yakalamam�z önem ta��r. Türk müzi�inin geli�mesi, ça�da�la�mas�, yayg�nla�mas� ve 
dünyaya aç�lmas� konusunda çok �ey söylenmektedir. Ancak müzi�imizin bu hedeflere 
ula�abilmesinde çalg�lar�m�z�n yap�s� büyük oranda etken olacakt�r.  
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KARADEN�Z ÇALGILARININ SINIFLANDIRILMASI 

Didem ÖNCEL� 

140 bin km�’lik yüzölçümü ile Türkiye’nin 3. büyük co�rafi bölgesi olan 
Karadeniz Bölgesi, Karadeniz’in güney sahili boyunca uzanan bir alana 
yay�lm��t�r. Engebeli ve yüksek yeryüzü �ekilleri nüfus da��l���n�n düzensiz 
olmas�na neden olur. Bu arazi biçimine ba�l� olarak ekonomik faaliyetler de 
s�n�rl�d�r. Ekonomik faaliyetlerin s�n�rl� olmas� göçlere yol açmakta ve bu sebeple 
de nüfus yo�unlu�u ülke ortalamas�n�n alt�nda kalmaktad�r. 

Zor iklim ve co�rafi �artlara kar��n Karadeniz Bölgesi antik ça�lardan 
güzümüze kadar birçok toplulu�un yerle�ti�i ve göç yolu olarak kulland��� bölge 
olma özelli�i göstermi�tir. Antik kaynaklarda tüm Karadeniz sahillerinde doksan 
kadar etnik grubun ya�ad��� belirtilmektedir.i M.Ö. 16. yy ortalar�nda yörede 
bulunan Ga�kalar’dan günümüze kadar Orta Asya Türk Kavimleri, Grekler ve 
Kafkas kavimleri gibi birçok topluluk bu bölgeye yerle�mi� ya da bu bölgeyi göç 
yolu olarak kullanm��lard�r.ii Andrews’a göre bugün bölgede 25 etnik topluluk 
bulunmaktad�r.iii 2600 y�ll�k tarihinde bölgeye yerle�mi� ya da bir süreli�ine 
bölgede bulunmu� olan topluluklar�n, bölge kültürünü zenginle�tirdi�i kaç�n�lmaz 
bir gerçektir.  

Bu kültürel zenginlik hiç �üphesiz müzi�ine de yans�m��t�r. Cumhuriyetin 
ilk y�llar�ndan itibaren bölgedeki çe�itli il, ilçe ve köylerde gerçekle�tirilen 
derleme çal��malar� ile bölge çalg�lar� ve saz sanatç�lar� hakk�nda yap�lm�� 
ara�t�rmalar bize bu konuda bilgi verir.  

Karadeniz çalg�lar� ile ilgili yap�lm�� ara�t�rmalar� iki grupta inceleyebiliriz. 

1. Etnomüzikoloji çal��malar� 

Bu çal��malar, üniversitelerin etnomüzikoloji bölümlerinde yap�lm�� tezler 
ile çe�itli derleme kitap ve makalelerini kapsar. Etnomüzikoloji tezleri daha çok 
�stanbul Teknik Üniversitesi ve Hacettepe Üniversitesi müzikoloji bölümlerinde 
yap�lm�� bitirme çal��malar� ile yüksek lisans ve doktora tezlerinden olu�maktad�r. 
Bunun yan� s�ra ço�unlu�u Kültür Bakanl���’n�n katk�lar� ile haz�rlanm�� derleme 
çal��malar� da bu alanda de�erlendirilebilir. Çal��malar�n büyük bir ço�unlu�unun 
ara�t�rma alan� s�n�rl�d�r. Genellikle çalg�lara çok az de�inilmekte ve en çok 
kullan�lanlar� üzerinde durulmaktad�r. Ara�t�rma alan� olarak bölgenin do�u 
k�sm�n�n bat�s�na oranla daha çok tercih edildi�i görülür.  

2. Organoloji çal��malar� 

Bu grupta daha çok Türk Halk Müzi�i çalg�lar� üzerine yap�lm�� 
ansiklopedik çal��malar bulunmaktad�r. Yörelerin çalg�lar�n�n anlat�ld��� birkaç 
çal��ma d���nda bir de bölgede öne ç�kan çalg�larla ilgili yay�nlanm�� kitap, tez ve 
makaleler bulunmaktad�r. 

 

 

                                                
� Ö�r. Gör.,  Kocaeli Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi Müzik Bölümü, Borusan Yerle�kesi, Hereke, 
Didem.Oncel@kocaeli.edu.tr 



 500 

ÇALGILAR 

Karadeniz Bölgesi çalg�lar� ile ilgili en geni� kapsaml� bilgiye Laurence 
Picken’�n “Türk Halk Müzi�i Çalg�lar�” adl� eserlerinde rastlanmaktad�r. 
Picken’�n çal��mas� sonucunda belirledi�i halk çalg�lar� içerisinde Karadeniz 
Bölgesi’nde kullan�lanlar� �öyledir:iv 

Vurmal� Çalg�lar: 

Ka��k (Kastamonu, Zonguldak) 

Parmak Zili (Kastamonu, Zonguldak) 

Zilli Ma�a (Zonguldak) 

Sabit Ziller (Bolu, Kastamonu, Rize, Zonguldak) 

Çan, Tömbüldek, Kelek, Kelenk, Ç�n (Bolu, Giresun, Gümü�hane, Kastamonu, 
Samsun, Sinop, Zonguldak) 

Ç�ng�rak, Tongurak, Gevene (Bolu, Kastamonu, Zonguldak) 

Ceviz F�r�lda��, Koga (Bolu, Kastamonu) 

Kaynana Z�r�lt�s�, Çat�rdak, G�rg�r, �ak�rdak (Bolu, Kastamonu, Zonguldak) 

Davul (Amasya, Artvin, Bolu, Çorum, Giresun, Kastamonu, Ordu, Sinop, Tokat, 
Trabzon, Zonguldak) 

Darbuka (Bolu, Trabzon, Zonguldak) 

Def  (Artvin, Bolu, Kastamonu, Trabzon, Zonguldak)v 

Kam�� Düdük, Kam�� Masar�, Düdük, Kaval (Bolu, Kastamonu, Zonguldak) 

 Telli Çalg�lar: 

 Kam�� Keman�, Kam�� Kemanesi, M�s�r Keman�, M�s�r Kemanesi (Amasya, 
Bolu, Zonguldak) 

M�s�r Saz� (Amasya, Bolu, Kastamonu, Sinop, Zonguldak) 

Santur (Zonguldak) 

Ikl�� (Samsun) 

G�yg�y (Amasya) 

 Kabak Saz� (Bolu, Kastamonu, Zonguldak) 

 Saz, Ba�lama, Çö�ür, Cura, Tambura, Meydan Saz�, Divan (Kastamonu, Ordu, 
Tokat, Zonguldak) 

 Kopuz (Giresun, Ordu) 

 Kemençe, Çemençe, Kemendze (Artvin, Giresun, Gümü�hane, Ordu, Samsun, 
Trabzon, Rize)vi 

 Keman (Giresun) 

 Nefesli Çalg�lar: 

 F�r�ldak (Bolu, Kastamonu, Zonguldak) 

 Sipsi, Z�pç�k, Düdük, Z�pç� (Bolu, Kastamonu, Samsun, Zonguldak) 
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 So�an Düdü�ü, Kabak Düdü�ü (Bolu, Zonguldak) 

 Fernuz (Bolu) 

 Dilsiz Kaval (Çorum, Kastamonu, Tokat) 

 Dilli Kaval (Bolu, Karabük, Kastamonu, Tokatvii, Zonguldak)viii 

 Sö�üt Düdü�ü (Bolu, Samsun, Zonguldak) 

 Çifte, Z�pç�kix, So�an Düdü�üx, So�an Zipçi�i, Arpa Sap� Düdü�ü, Zort Zort, 
Kabak Yapra�� Düdü�ü (Bolu, Rize, Zonguldak) 

 Boru, Çibu (Rize, Zonguldak) 

 Mey (Bayburt) 

 Çift Meyik (Artvin, Gümü�hane) 

 Zurna (Artvin, Bolu, Gümü�hane, Kastamonu, Tokat, Rize, Zonguldak) 

 Borazan (Bolu, Kastamonu, Zonguldak) 

 Çimon (Artvin) 

 Tulum (Artvin, Bayburt, Gümü�hane, Rize) 

  

 Picken’�n da ara�t�rmalar�ndan yararland��� müzikolog Mahmut Rag�p 
Gazimihal ise 70’li y�llarda yay�nlanan ara�t�rmalar�nda Karadeniz Bölgesi’de 
kullan�lan çalg�lar� �öyle s�ralam��t�r:xi 

 

 Tablo 1: M. Rag�p Gazimihal’in belirledi�i Karadeniz Bölgesi çalg�lar� 

ÇALGININ ADI YÖRES� TÜRÜ 

Nâra (Defe benzer bir çalg�) Amasya Vurmal�  

Kemençe Karadeniz Yayl� 

K�lkopuz (Karadeniz kemençesinin 
bir çe�idi) 

Tokat Yayl�  

Çemençe (Kemençeye yörede verilen 
ad) 

Hem�in Yayl�  

Zipci (A�aç kabu�undan yap�lma 
düdük) 

Samsun Nefesli  

Dilli Kaval 
Do�u 
Karadeniz 

Nefesli 

Dilsiz Kaval 
Do�u 
Karadeniz 

Nefesli 

�ulavri (Kaval�n Rumca ad�) Trabzon Nefesli  
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Dilsiz Kaval Of Nefesli 

Tulumzurna 
Do�u 
Karadeniz 

Nefesli 

Zil Zurna (En küçük boy zurna) Giresun Nefesli  

Bozuk (Bir ba�lama çe�idi) Kastamonu Telli  

Bulgara (Cura saz�na verilen ad) Kastamonu Telli  

Gocesan (Çö�ür denilen Tambura 
çe�idinin geç mahallile�mi� ad�) 

Kastamonu Telli  

Cura (�ki tellinin yöredeki ad�) Gümü�hane Telli  

Ba�lama  
Do�u 
Karadeniz 

Telli 

Ba�lama Giresun Telli 

Ba�lama Trabzon Telli 

Bozuk  Trabzon Telli 

Kopuz (Yörede ba�lamaya verilen 
ad) 

Tokat-
Re�adiye 

Telli  

Kobuz / Kopuz Ordu-Ulubey Telli 

Saz Giresun-Alurca Telli 

Kopuz Gümü�hane Telli 

 

 Gazimihal’le ayn� y�llarda Türk Halk oyunlar�n� ayr�nt�l� bir biçimde anlatan 
kitab�nda Demirsipahi ise halk oyunlar�na e�lik eden çalg�lar� illere göre 
s�n�fland�rm��t�r.xii Bu s�n�fland�rmaya göre Karadeniz illerinde görülen ve oyun 
havalar�na e�lik eden çalg�lar �unlard�r: 

 Amasya: Davul, zurna, kaval, ba�lama, tef, kopuz, keman, ut, cümbü�, 
dümbelek, darbuka, g�rnata, klarnet, ka��k, cura, cura ba�lama, divan saz�, 
meydan saz�. 

 Artvin: Tulum, davul, zurna, akordion, armonika, mey, kaval, çoban düdü�ü, 
ba�lama, tef, tulum düdük, gayda, kemençe, �kl��, garmon, tulumzurna, m�z�ka. 

 Bolu: Ba�lama, kaval, düdük, davul, zurna, tef, ka��k, zil, bulgavi, g�rnata, 
kemençe, keman, dömbek, darbuka, nay, düdük, çoban düdü�ü, ud, kanun, 
klarnet, armonika, akordion, garmon, tulum zurna. 
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 Çorum: Davul, zurna, ba�lama, kaval, tef, tanbur, gü�üm, �i�e, zil, ka��k, 
keman, ut, meydan saz�, cura, darbuka. 

 Giresun: Davul, zurna, kemençe, ba�lama, kaval, tef, darbuka, tulum. 

 Gümü�hane: Davul, zurna, mey, kaval, ba�lama, tef, tulum, klarnet, cura, 
kemençe, tulum zurna. 

 Kastamonu: Davul, zurna, saz, divan, ba�lama, bulgari, cura, kemane, kaval, 
tef, zil, ka��k, çifte, bozuk, meydan saz�, divan saz�, darbuka, çoban düdü�ü, 
kemençe. 

 Ordu: Davul, zurna, ba�lama, kemençe, zurna, tef, klarnet, g�rnata, yay, saz, 
cura, tulum. 

 Rize: Kemençe, tulum, davul, zurna, tef, �kl��, yay, armonika, darbuka, gayda, 
kaval. 

 Samsun: Davul, zurna, kaval, ba�lama, def, kemençe, tulum, armonika, saz, 
divan saz�, meydan saz�. 

 Tokat: Davul, zurna, ba�lama, kaval, tef, zil, ka��k, klarnet, saz, darbuka. 

 Trabzon: Davul, zurna, kemençe, tulum, ba�lama, gayda, tulum-zurna, tulum-
düdük, yay, kaval, tef, darbuka. 

 Zonguldak: Zurna, kaval, davul, çifte, darbuka, çalpara, tümbek, ka��k, zil, 
kemençe, saz, tef. 

 Karadeniz bölgesini ara�t�rma alan� olarak seçerek çalg�lar�n� derleyen ilk 
ara�t�rmac� Ahmet Adnan Saygun olmu�tur. Ancak ara�t�rma alan�n� Rize, Artvin 
ve Kars olarak s�n�rlam��t�r. Saygun, 30’lu y�llarda Rize ve Artvin yöresinde 
yapt��� ara�t�rmalar sonucunda Rize’nin as�l çalg�s�n�n kemençe, Artvin’in as�l 
çalg�s�n�n ise tulum-zurna oldu�unu belirtmektedir. Saygun’a göre Artvin’de 
kemençe kullan�lmaz. Tulum-zurna ise Rize’de Pazar’dan itibaren görülmeye 
ba�lar; ancak gençler horon oynarken tulum-zurna yerine el armonikas�n� tercih 
etmeye ba�lam��, bu nedenle de tulum-zurna çal�c�lar�n�n say�s� gittikçe 
azalm��t�r. K�y� �eridinde ve Rize’de kesinlikle davul ve zurna kullan�lmasa da 
Artvin merkezde kullan�ld���n�, güneye ve do�uya gidildikçe kullan�m�n artt���n� 
ifade eden Saygun, ba�laman�n Rize’de kullan�lmad���n�, ancak 30-40 y�l önce 
çal�nd���n�n bilindi�ini, Artvin’de ise çal�nd���n�n söylendi�ini ayn� yaz�da 
belirtir. Yine ayn� eserde, nefesli sazlardan Rize’de kaval (önceden daha çok 
kullan�lmas�na kar��n ara�t�rman�n yap�ld��� tarihlerde sadece köylerde az say�da 
çalan bulundu�u görülmü�tür), Artvin’de ise ney, zurna, el armonikas�, çimon 
ve kaval�n kullan�ld��� söylenmi�tir.Vurmal� çalg�lardan Rize’de az say�da çal�c�s� 
olan ka��k kullan�ld���, Artvin’de ise sadece kad�nlar�n çald��� zilli ve zilsiz def 
kullan�ld���n�n söylendi�i aktar�lm��t�r.xiii 

 Ataman, 1965’te yay�nlad��� makalesinde Giresun ilinin kemençe ve horon 
bölgesi (Hopa’ya kadar olan kesim) ile ba�lama ve oturak havas� bölgelerinin 
(Orta ve bir k�s�m Do�u Anadolu kesimi) folklor özelliklerini de kapsayan bir 
ortak �ehir manzaras� gösterdi�ini belirtmi�tir.xiv Ayn� y�l yay�nlanan ba�ka bir 
çal��mas�nda ise Ordu ilinde ba�lama gelene�inin devam etti�ini belirterek, 
Karadeniz’in karakteristik çalg�s� oldu�unu söyledi�i kemençenin pek yayg�n 
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olmad���n�, bununla birlikte Ordulu Yunus gibi kemençe icras�nda usta 
sanatç�lar�n�n da bulundu�unu söylemi�tir.xv 

 Ülküta��r ise, 70’li y�llarda Sinop ve çevresinde yapt��� ara�t�rmada yörede 
çal�nan sazlar� �öyle s�ralamaktad�r: 

“Sinop ve muhitinde halk aras�nda çal�nan mahalli sazlar: Saz (â��k= 
divan saz�), bozuk, ba�lama, cura, darbuka, dümbek (dümbelek), 
zillima�a, def (tef), davul, kaba zurna ve kaval’dan ibarettir. 
Mamafih, bunlardan maada keman, ut, kanun gibi çalg�lar da 
mevcuttur.” xvi 

Ekici, 1990’da Giresun Halk Müzi�i üzerine yay�nlad��� yaz�s�nda ili müzikal 
olarak üç bölgeye ay�rm��t�r. K�y� bölgesinde en fazla Kemençe, Zurna, Düdük ve 
Davul gibi çalg�lar kullan�l�rken, ikinci bölge olan il merkezinde Kemençe ve 
Zurnan�n az kullan�ld���, buna kar��n ba�laman�n daha çok tercih edildi�ini 
belirtmi�tir. �ç bölgelerde ise en çok tercih edilen davul-zurnan�n yan� s�ra klarnet, 
ud, cümbü� ve keman�n kullan�ld���, kemençenin ise tellerinin kal�nla�t�r�larak 
çalg�dan daha kal�n sesler elde edildi�ini tesbit etmi�tir.xvii 

 Günümüze gelindi�inde, bölgenin çalg� zenginli�ini – kentle�me, göç gibi- tüm 
olumsuz �artlara kar��n korudu�u söylenebilir. Son y�llarda yap�lan derleme 
çal��malar� ve ara�t�rmalardan edinilen bilgiler do�rultusunda, bölge çalg�lar�n� �u 
�ekilde s�ralamak mümkündür:xviii 

 

Tablo 2: Günümüz Karadeniz Bölgesi Çalg�lar� 

ÇALGI ADI KULLANILDI�I �L (�lçe) 

Trabzon (Akçaabat-Sürmene)  

Artvin (Arhavi-Hopa) 

Giresun 

Kemençe 

Rize 

Trabzon (Akçaabat)  

Artvin (�ç kesimlerde) 

Davul 

Tokat (Re�adiye-Niksar) 

Trabzon (Akçaabat- Sürmene)  

Artvin (�ç kesimlerde) 

Zurna 

Tokat (Re�adiye- Niksar) 

Trabzon (Sürmene) 

Ordu (Akku�- Aybast�) 

Dilli Kaval/Düdük 

Tokat (Niksar) 
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Trabzon (Sürmene)  Dilsiz 
Kaval/Düdük 

Artvin (�av�at- Ardanuç- Yusufeli) 

Trabzon 

Artvin 

Tulum-
zurna/Tulum 

Rize 

Akordeon Artvin (merkez-Borçka-Ardanuç) 

Kent merkezleri  

Artvin (Ardanuç- �av�at-Yusufeli) 

Ba�lama 

Tokat (Re�adiye- Niksar) 

Tar Artvin 

Panduri Artvin 

Kemançe Artvin 

Mey  Artvin (�av�at) 

Artvin  Tef 

Tokat (Re�adiye- Niksar) 

Darbuka Artvin 

Zil Artvin 

Zilli Ma�a Artvin 

Zilli def Artvin 

Ordu-Espiye aras�  G�rnata/ Klarnet 

Tokat (Re�adiye- Niksar) 

Ordu (sahil bölgelerinde) Ud 

Giresun (sahil bölgelerinde) 

Ordu 

Giresun 

Zimbonxix 

Trabzon 
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Sipsi Tokat (Re�adiye- Niksar) 

Cümbü� Tokat (Re�adiye- Niksar) 

Keman Tokat (Re�adiye- Niksar) 

Dümbelek Tokat (Re�adiye- Niksar) 

 

Topalo�lu, Karadeniz-Laz müzi�i üzerine Vural Y�d�r�m ile yapt��� 
söyle�isinde yöre çalg�lar�n� tulum, Kemençe, Boru, Kaval, Kaval (dilli), Çan-
ç�ng�rak, Su kaba��, Koltuk davulu, Çangurixx olarak ifade etmektedir.xxi 

Güneye ve bat�ya ya�anan göçler ve f�nd�k toplamak için zaman içinde 
olu�an insan ihtiyac� nedeniyle, güneyden gelen i�çilerle ya�anan kültürel 
etkile�im, radyo/ televizyon kullan�m�n�n yayg�nla�maya ba�lamas� ve k�y� 
bölgelerinde ya�anan kentle�me ba�lamay� da bölgede en çok kullan�lan çalg� 
konumuna getirmi�tir.xxii Topalo�lu’na göre bu durum, özellikle Laz müzi�inde 
deformasyona sebep olabilmekte, müzik özgün formundan ç�kmaktad�r.xxiii 

SONUÇ 

Yukar�daki kaynaklarda görüldü�ü gibi, do�uya gidildikçe di�er çalg�lar�n 
yan�nda özellikle iki çalg� -kemençe ve tulum- öne ç�kmaktad�r. Bunun en önemli 
nedenlerinden biri, bu çalg�lar�n Karadeniz Bölgesi d���nda Anadolu’da çok ender 
olarak kar��m�za ç�kmas�, di�eri ise çal�� teknikleri bak�m�ndan yörenin 
ezgilerine, özellikle de en önemli müzik formu olan Horon’a e�likte büyük bir 
uyum göstermeleridir.xxivBu çalg�lar ile ilgili yay�nlanm�� ara�t�rmalarda tulum 
çalg�s�n�n kullan�ld��� alan olarak Artvin (Çoruh) ili ve çevresi 
gösterilmektedir.xxv Kemençenin ise Rize, Trabzon, Giresun, Ordu illerinde 
yayg�n oldu�u, Artvin, Gümü�hane, Bayburt ve Sinop illerinde ise bilindi�i 
belirtilmi�tir.xxvi 

Bu iki çalg�n�n yan� s�ra, hemen tüm illerde t�pk� Türkiye’nin genelinde 
oldu�u gibi ba�lama ailesinin kullan�ld���n� görüyoruz. Baz� yörelerde uzun 
zamand�r kullan�l�yor olsa da birçok yerle�im yerine kültürel etkile�imin bir 
sonucu olarak gelip yerle�ti�i kaynaklarda belirtilmi�tir. 

�nceledi�imiz tüm kaynaklar do�rultusunda bir da��l�m yap�ld���nda 
a�a��daki tablolar ortaya ç�kmaktad�r. 
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Tablo 3:  Vurmal� Çalg�lar�n illere göre da��l�m�. 

ÇALGILAR Amasya Artvin Bart�n Bayburt Bolu Düzce Çorum Giresun Gümü�hane 

Ka��k +    +  +   

Zil  +   +  +   

Ma�a  +        

Çan     +   + + 

Ç�ng�rak     +     

F�r�ldak     +     

Kaynana 
Z�r�lt�s� 

+    +     

Davul + +   +  + + + 

Darbuka +    +  + +  

Def + +   +  + + + 

Düdük     +     

Dümbelek +    +     

Gü�üm       +   

�i�e       +   

Çalpara          

Karabük Kastamonu Ordu Rize Samsun Sinop Tokat Trabzon Zonguldak 

Ka��k  +     +  + 

Zil  +  +   +  + 

Ma�a      +    

Çan  +   + +   + 

Ç�ng�rak  +       + 

F�r�ldak  +        

Kaynana 
Z�r�lt�s� 

 +       + 
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Davul  + + + + + + + + 

Darbuka  +  + + + + + + 

Def  + + + + + + + + 

Düdük  +       + 

Dümbelek      + +  + 

Gü�üm          

�i�e          

Çalpara         + 

Tablo 4:  Telli Çalg�lar�n illere göre da��l�m�. 

ÇALGILAR Amasya Artvin Bart�n Bayburt Bolu Düzce Çorum Giresun Gümü�hane 

Kam�� 
keman�, 
kemane
… 

+    +     

M�s�r 
Saz� 

+    +     

Santur          

Ba�lama 
ailesi 

+ +   +  + + + 

Ikl��  +        

G�yg�y +         

Kabak 
Saz� 

    +     

Kopuz +       + + 

Kemençe  +   +   + + 

Keman +    +  + +  

Ud +    +  + +  

Tar  +        

Panduri  +        
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Kanun     +     

Cümbü� +       +  

ÇALGILAR Karabük Kastamonu Ordu Rize Samsun Sinop Tokat Trabzon Zonguldak 

Kam�� 
keman�, 
kemane
… 

 +       + 

M�s�r 
Saz� 

 +    +   + 

Santur         + 

Ba�lama 
ailesi 

 + +  + + + + + 

Ikl��    + +     

G�yg�y          

Kabak 
Saz� 

 +       + 

Kopuz   +       

Kemençe  + + + + + + + + 

Keman      + +   

Ud   +   +    

Tar          

Panduri          

Kanun      +    

Cümbü�       +   
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Tablo 5:  Nefesli Çalg�lar�n illere göre da��l�m�. 

ÇALGILAR Amasya Artvin Bart�n Bayburt Bolu Düzce Çorum Giresun Gümü�hane 

F�r�ldak     +     

Sipsi  +   +     

So�an 
Düdü�ü 

    +     

Fernuz     +     

Dilsiz 
Kaval 

+ +     + + + 

Dilli 
Kaval 

+ +   +   + + 

Sö�üt 
Düdü�ü 

 +   +   +  

Çifte     +     

Boru          

Mey  +  + +    + 

Çft 
Meyik 

 +       + 

Zurna + +   +  + + + 

Borazan          

Çimon  +        

Tulum  +  + +   + + 

El 
Armonikas�  +   +     

Klarnet +    +   + + 

Akordeon  +   +     

M�z�ka  +        
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ÇALGILAR Karabük Kastamonu Ordu Rize Samsun Sinop Tokat Trabzon Zonguldak 

F�r�ldak  +       + 

Sipsi  +   +  +  + 

So�an 
Düdü�ü 

        + 

Fernuz          

Dilsiz 
Kaval 

 +  +  + + +  

Dilli 
Kaval 

+ + + +  + + + + 

Sö�üt 
Düdü�ü 

 +        

Çifte    +     + 

Boru    +     + 

Mey          

Çft 
Meyik 

         

Zurna  + + + + + + + + 

Borazan          

Çimon          

Tulum   + + + +  +  

El 
Armonikas�    + + +    

Klarnet   +    +   

Akordeon          

M�z�ka          
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Çalg� çe�itlili�inin bölgenin bat� k�sm�nda yer alan Bolu, Kastamonu ve 
Zonguldak çevresinde yo�unla�mas� dikkat çekici bir durumdur. Bu bölgede 
yap�lacak bir etnomüzikolojik çal��ma bu çe�itlili�in nedenlerinin belirlenmesi 
aç�s�ndan yararl� olacakt�r. 

Yine bir ba�ka önemli nokta ise hiçbir kaynakta Düzce ve Bart�n illerinin 
yer almamas�d�r. �ncelenen kaynaklarda bu bölgelerde ara�t�rma yap�l�p 
yap�lmad���na dair bir bilgiye ula��lamam��t�r. Bu illerin de etnomüzikolojik bir 
çal��ma ile incelenmesi yöre müzi�i ve çalg�lar�n�n daha nesnel bir biçimde ortaya 
konmas�nda yararl� olacakt�r. 

 

 

 

 

 

HAR�TALAR 

 HAR�TA 1 – Vurmal� Çalg�lar�n yörelere göre da��l�m�. 
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ZEYBEK OYUNLARINA E�L�K EDEN “DAVUL-ZURNA” ÇALGI 
TAKIMLARI 

Mehmet Öcal ÖZB�LG�N� 

Anadolu ve Balkanlarda ya�ayan Türkler ve ili�kide oldu�u kom�u halklara ait 
geleneksel e�lence törenlerinde “Davul-Zurna Çalg� Tak�m�” yayg�n bir �ekilde 
görülmektedir. Özellikle Bat� Anadolu Erkek Zeybek oyunlar�n�n icras�nda görülen en 
temel e�lik sazlar�d�r.  

Yöre müziklerini icra ederek bölgenin oyunlar�na e�lik eden Davul-Zurna Çalg� 
Tak�mlar�, hem say�sal hem de i�levsel aç�dan yerel geleneklere ba�l� olarak çe�itlilik 
göstermektedir. Tek davul- tek zurnadan olu�an en basit tak�m�n yan� s�ra, tek davul-çift 
zurna, çift davul-çift zurna, bilinen en yayg�n say�sal olu�umudur. 

��levsel aç�dan bakt���m�zda ise; Davul-Zurna Çalg� Tak�m�, sünnet ve evlenme 
gibi geleneksel e�lence törenlerinde, sadece ortama müzik olarak hizmet vermekle 
kalmaz. Yerel adetlere göre, gelinin evden ç�kar�lmas�, e�lence esnas�nda ki�ilerle 
kurulan ileti�im, sosyal statüyü belirleme vb. gibi birçok sosyal olgunun belirlenip 
ortaya konmas�nda Davul-Zurna Çalg� Tak�m�’n�n görev ve yükümlülükleri vard�r. 

Bu bildiride; Bat� Anadolu Zeybek oyunlar�n�n görüldü�ü yörelerde geleneksel 
törenlere e�lik eden Davul Zurna tak�mlar�n�n, tarihi geçmi�i, etnik kökenleri, çal�m 
teknikleri �ekilsel ve i�levsel aç�dan ele al�narak irdelenecektir. 

ZEYBEKL�K KURUMU VE ZEYBEK OYUNLARI 

Zeybeklik kültürünün tarihi derinli�i oldukça eskilere dayanmaktad�r. 
Zeybeklerle ilgili tarihi belgelerin oldukça k�s�tl� olmas�ndan dolay�, bu kurumun 
geçmi�teki yap�lanmas� ile ilgili görü�ler, kuvvetli tahminlerden öteye gidememektedir. 
Eldeki en eski belgelerin ço�u Osmanl� imparatorlu�unun ar�ivindeki belgelerdir. 
Hemen hepsi zeybekler hakk�nda 18-19. yy. ait bilgileri içermektedir. Fakat do�rudan 
zeybeklikle ilgili olmayan, seyahatnameler v.b. gibi günümüze gelebilmi� yaz�l� 
belgelerin yan� s�ra, baz� sanatç�lar�n resim ve gravürlerine konu ettikleri zeybekleri 
betimleyen çal��malar, dolayl� yoldan da olsa bize bu kurumun 16.-17. yy.lardaki 
konumlar� hakk�nda bilgiler ula�t�rmaktad�r. Zeybekler hakk�nda gerek yurt içinde 
gerekse, ba�ta Yunanistan ve adalar� olmak üzere, tüm Balkan ülkelerinden 
Macaristan’a kadar yapt���m�z ara�t�rmalarda; Zeybeklik kurumunun ve ‘Sosyal 
e�k�yal�k’ olarak tan�mlanan benzer yap�lanmalar�n izlerine rastlamaktay�z.189  

Zeybek oyunlar� Türkiye’nin Bat�s�ndan Do�usuna do�ru azalan bir etkiyle Ege 
Bölgesinin tamam�nda Akdeniz bölgesinin büyük bir bölümünde Marmara bölgesinin 
a��rl�kl� Anadolu yakas�nda, Bat� Karadeniz ve �ç Anadolu’nun baz� bölgelerinde halen 
yayg�n olarak oynanmaktad�r. Bat� Anadolu da halk taraf�ndan çal�nan ve oynanan bu 
oyunlara ‘Zeybek Havas�’, ‘Zeybek Oyunlar�’ denilmektedir. Bu tan�mlamadan dolay� 

                                                
� Doç. Dr. Mehmet Öcal ÖZB�LG�N Ege Üniversitesi  Devlet Türk Müzi�i Konservatuar� Türk 

Halk Oyunlar� Bölümü Ö�retim Üyesi 
189 G.E.B.�.B Onur AKDO�U, Zeybek Kelimesinin Kökeni, �zmir-Kar��yaka Belediye Konservatuvar� 
Dergisi, Say� 2, Nisan 1998, �zmir., A. Haydar AVCI, “Zeybeklik ve Zeybekler”, Folklor/Edebiyat 
Dergisi, Say�: 12, Kas�m-Aral�k 1997, Ankara., A. Haydar AVCI, “Sosyal �syanc�l�k ve Zeybekler”, 
Folklor/Edebiyat Dergisi, Say� 13, Mart-Nisan 1998, Ankara., Dr. Sabri, YETK�N, Ege’de E�k�yalar, 
Tarih Vakf� Yurt Yay�nlar�, �stanbul, 1996. 
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bu oyunlar�n sadece Zeybekler taraf�ndan oynanan oyunlar oldu�u görü�ü yanl�� bir 
kan�d�r. Sosyal �artlar�n de�i�mesi nedeniyle da�a ç�kan zeybeklerin oynad�klar� 
oyunlar do�al olarak konular�n� ve yap�s�n�, içinde bulunulan konumdan dolay�, hasret, 
sevgi, sava� ve çevre unsurlar�yla belirlemektedir. Bu yap�lanmas�yla köylü halk�n oyun 
tarz�ndan farkl� bir oyun tarz� gösterebilmektedir. Fakat bir zeybe�in da�da do�arak 
bölgede bulunan yerle�ik toplumla ili�kiye geçmeden ya�amas�n�n mümkün olmad��� 
dü�ünüldü�ünde, Zeybeklerin her konuda oldu�u gibi danslar�n�n da içinde bulundu�u 
sosyal toplumlar�n ko�ullar�n etkisi alt�nda �ekillendi�i görülür. Bu nedenle Zeybeklerin 
oynad�klar� oyunlarla halk�n oynad��� oyunlar aras�nda belirlenmi� büyük bir farkl�l�k 
görülmemektedir. Türkü sözlerinde tema olarak, kahramanl�klar� yi�itlilikleri 
sava�ç�l���, a�klar� ile a��rl�kl� Zeybeklerin ya�am�n�n ele al�nd��� zeybek oyunlar�, 
ma�rur, gururlu, sert ve a��r bir �ekilde oynanmas�yla, sadece Zeybeklik Kurumuna ait 
kültürel de�erlermi� gibi görünse de, ayn� zamanda, Bat� Anadolu’nun tüm yerel 
halk�n�n icra etti�i mahalli oyunlar�d�r.190  

 Zeybek oyunlar�n� iki alt tür alt�nda incelemek mümkündür; 

 A��r Zeybek Oyunlar�; 9/2, 9/4’lük usullerden meydana gelmi�tir. 
Metronomu Largo (40-60), Larghet (60-66) ve Adagio (66-76)dur. A��rl�kl� olarak Bat� 
Ege’de görülen (�zmir, Mu�la, Manisa, Ayd�n, Denizli) A��r zeybek oyunlar�, genellikle 
erkekler taraf�ndan ve sözsüz ezgilerle oynanmaktad�r. A��r zeybek oyun müziklerinde 
Müstezat, Yan�k kerem, Muhalif, Garip, Yahyal� Kerem ve Bozlak dizileri 
kullan�lm��t�r. 

K�vrak Zeybek Oyunlar� ise; 9/8’lik usulden meydana gelir. Temposu Andante 
(76-108), Moderato (108-120) ve Allegro (120-168)dur. Kad�n ve erkeklerin ayr� ayr�, 
yada birlikte oynayabildikleri Bat� Anadolu’nun bütün yörelerinde yayg�n bir �ekilde 
görülen zeybek oyunlar�d�r. Genelde hem kad�n hem erkekler taraf�ndan sözlü ezgilerle 
oynanan oyunlard�r. 

A��r ve K�vrak Zeybek oyunlar�n�n bir arada görüldü�ü yörelerde, genellikle 
ya�l�lar�n sadece a��r zeybek oynayabildi�i görülmektedir. Gençler ise; hem a��r hem de 
k�vrak zeybekleri oynayabilmektedirler. Zeybeklik kurumunda ise; efenin oyunu a��r bir 
tempoda, k�zanlar�n ise oyunlar� daha h�zl� bir tempoyla oynad�klar� san�lmaktad�r. 
Zeybek ezgilerinde; genellikle "inici" seyirler kullan�l�p, di�er seyir �ekillerine de 
(ç�k�c�, inici-ç�k�c�, ç�k�c�- inici) rastlanm��t�r. 

Zeybek Müzi�i, oyunlarda oldu�u gibi ki�inin olaylar kar��s�nda duygusal 
tepkisinin bir ifade edi� biçimi olarak kar��m�za ç�kar. Oyunun müzikten müzi�in ise 
oyundan etkilenmesiyle olu�an Zeybek Oyun Müzi�i, gerek müzi�in yap�s�ndaki 
özellikler gerekse icra tavr�nda görülen farkl�l�klarla Geleneksel Türk Müzi�i içerisinde 
ba�l� ba��na bir tür olarak kabul görmektedir. Zeybek oyun ezgileri 9 zamanl� usulün 
(3,2,2,2) ve (2,2,2,3) tiplerinden olu�maktad�r. Oyuncular genelde usulün 3'lü k�sm� 
ister ba�ta ister sonda olsun oyuna usulün üç zamanl� yerinden ba�lar. 

Zeybek müzi�ine e�lik eden sazlar incelendi�inde halk müzi�inin icras�nda 
kullan�lan pek çok çalg� aletinin zeybek oyunlar�na da e�lik etti�ini görmekteyiz. 
Zeybek oyunlar� genellikle Davul-Zurna e�li�inde oynan�r. Özellikle kapal� ortamlarda 
oynanan zeybek oyunlar�na ince saz denilen; ba�lama ailesi, cümbü�, keman, kabak 

                                                
190 G.E.B.�.B. Mehmet Öcal Özbilgin, Zeybeklik Kurumu ve Zeybek Oyunlar�, E.Ü Sosyal Bilimler 
Enstitüsü Doktara Tezi, �zmir, 2004 
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kemane, klarnet, kaval, sipsi, def, dümbelek, sazlar�n�n bir bölümünden olu�an çe�itli 
birle�imlerinin e�lik etti�i de görülür.  

Halk oyunlar�, icrac� ve seyirci aç�s�ndan belli bir duygu ve anlam e�i�inin 
do�al olarak a��ld��� bir dans tipidir. E�lik çalg�lar�n�n çalg�lama kalitesinin ve icras� 
s�ras�nda olu�an duygu yo�unlu�unun dansç�n�n performans� ile do�ru orant�l� bir 
ba�lant�s� vard�r. Bu ba�lamda bak�ld���nda asma davul, Zeybek oyununun icras� 
için çok büyük bir önem ta��maktad�r. Zira dansç� için, oyuna odaklanma, oyunda 
co�ku ve oyundan haz almak için en büyük tetikleyici davuldur. 

Anavatan� Orta Asya oldu�u dü�ünülen davul, Türkler için her zaman önemli, 
hatta kutsal yeri bulunan bir çalg�d�r, Asma davul, önceleri dinsel merasimlerde ve 
sava� alanlar�nda kullan�lm��t�r. Daha sonra Mehterhanelerden köy meydanlar�na kadar 
hayat�m�z�n bir parças� olmu�tur. Ortalama 50 cm. çap�nda olan asma davul, Türk 
kimli�inin adeta simgesi haline gelmi�tir. 191 

Zurna çalg�s� ise, etimolojik olarak, Farsça Sür ile nay kelimelerinden olu�tu�u 
iddia edilmektedir. Farsça ‘Nay’, boru anlam�na gelir. Ve ‘Sur’ kelimesi ise 
e�lence/dü�ün anlam�na geldi�i söylenmektedir. Zurna çalg�s�na ait en eski Türkçe 
bilgiler XIV: yüzy�la dayand�r�lmaktad�r. Örne�in, Dede Korkut hikâyelerinde geçen 
dü�ün törenleri betimlenirken “zurnac�” kelimesi kullan�lmaktad�r. 

Zurna nefesli Türk halk çalg�lar�n�n en tiz ve en gür sesli çalg�s�d�r. Bu nedenle 
genellikle meydanlarda davul ile birlikte çal�nmaktad�r. Dü�ün bayram gibi önemli 
günlerde çal�nd��� gibi, eski Osmanl� dönemi sava�lar�nda, mehter tak�mlar�nda da çok 
önemli bir yer alm��t�r.192 

Zurnan�n boyu 30 cm. ile 56 cm. aras�nda de�i�mektedir. Gövde ve sipsi olmak 
üzere iki bölümden olu�maktad�r. Ön yüzünde 7, arka yüzünde de 1 olmak üzere 8 adet 
ses perdesi bulunmaktad�r. Bu perde deliklerinden ba�ka kalak üzerinde daha küçük 
çaplarda “�eytan Perdesi” denen perdeler bulunmaktad�r.  

Bat� Anadolu da geleneklerin sürdürüldü�ü ortamlarda oynanan Zeybek 
oyunlar�na e�lik eden Davul Zurna Çalg� Tak�mlar�n�n illere göre günümüzdeki 
say�sal s�n�fland�rmas�n� �u �ekilde genelleyebiliriz; 

�zmir Merkezinde;  2 zurna-2 davul, 

Dü�ün döneminin çok yo�un oldu�u dönemde yeterli müzisyen bulunamad��� 
durumlarda 1 zurna-1 davul dan olu�an tak�mlara da rastlanabilmektedir. 

Günümüzün en iyi bilinen müzisyenleri, Y�lmaz Okyay, Seyfi Sezer, Ramazan 
Onur, Ya�ar Okyay 

�zmir -Menemen;  2 zurna-2 davul, 
                                                
191 G.E.B.�.B.Bortan Oldaç, Geleneksel Türk Müzi�inde Varolan Usullere Göre 
Asma Davul Çal�m Metodu, E.Ü Sosyal Bilimler Enstitüsü Yüksek Lisans Tezi, �zmir, 
2000 
Emir Cenk Ayd�n, Türk Halk Oyunlar�na E�lik Eden Ritm Sazlar�n Yörelere Göre 
Da��l�m� Ve Çalg�lama Aç�s�ndan �ncelenmesi, E.Ü Sosyal Bilimler Enstitüsü Yüksek 
Lisans Tezi, �zmir, 1999 
192 G.E.B.�.B. Mehmet Ali SANLIKOL; “Origins of the Instruments In the 17TH Century ‘Mehterhane’: 
Toward Defining the Musical Problems behind the Musician Mehters” (Boston: New England 
Conservatory, 2001) Çevirisi Mehmet Ali SANLIKOL taraf�ndan yap�lm��t�r, Tamer. Ötken, 
http://www.angelfire.com/art2/otken/uflemeteknigi.htm  
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Günümüzün en iyi bilinen müzisyenleri, Mehmet Ündev, Arif K�lk��lar 

�zmir Bergama Bölgesi halk oyunlar�nda ise �öyle ilginç bir durum 
gözlenmektedir; 

Bergama bölgesi oyunlar�n�n derlenmesinde aktif görev alan Say�n Kemal 
Ergenden ald���m�z bilgiye göre, 19 yy. ba�lar�nda dönemin modas� olan bat�l�la�ma 
kayg�s�yla, 1839 y�l�nda Tanzimat Ferman� sonras� Bergama’da kaymakaml�k yapan 
Kemal bey taraf�ndan, davul zurna çal�m� yasaklanarak yerine bat� sazlar�n�n çal�nmas� 
�art ko�ulmu�tur. Bu durumun yans�mas� sonucu, günümüzde Bergama ve Dikili 
bölgesi zeybek oyunlar�, tüm çevre kasabalardan farkl� olarak klarnet, trompet ve bando 
davulu e�li�inde oynanmaktad�r.  

Ayd�n ilinde;  2 zurna-1 davul, 

Özellikle ayd�n bölgesinde Dü�ün sahiplerinin maddi olanaklar� elverdi�ince 
birden çok Davul-zurna Çalg� tak�m�n�n ayn� dü�ünde yer alabildi�ini görmekteyiz. 
Duyumlar�m�z do�rultusunda 5 tak�ma kadar çalg� tak�m�n�n ayn� anda çald��� 
söylenmektedir. 

Ayd�n Davul-zurna Çalg� tak�m� Müzisyenleri köken olarak Menderes 
havzas�nda yerle�en Abdallardan olu�maktad�r. Germencik, Koçarl�, �ncirliova 
Kasabalar�nda yo�un yerle�imleri gözlenen müzisyenlerin germencik S�n�rteke 
köyünden 1960 y�llar�nda Germencik park mahallesine göçtükleri gözlenmi�tir. 
Germencikli Davul-zurna Çalg� tak�m�n�n çald��� bölgeler ise, Ortaklar, Söke, 
Germencik, Ba�aras�, Ödemi�, Tire, Bay�nd�r, ilçeleri ve köyleridir.   

Günümüzün en iyi bilinen müzisyenleri, Basri E�ri Boyun, Tibet Var, Koçarl� 
�enköylü Cemal’dir. 

Ayr�ca Nazilli ve civar�nda 1 zurna- 1 davuldan olu�an Davul-Zurna Çalg� 
Tak�mlar� görülmektedir. Özellikle Karacasu kasabas�nda yerle�en bu müzisyenlerin 
say�s�nda ve çal�m kalitesinde büyük bir azalma gözlenmektedir. Geleneksel icralarda; 
Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� yerlerini Klarnet- keman zilli davul tak�mlar�na 
b�rakm��t�r.  

Manisa ilinde 1 zurna–1 davul, 

Manisa Merkez ve civar�nda �zmir Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� ile köken 
olarak akraba olan Selanik’den gelme müzisyenlerin yer ald���n� görmekteyiz. 
Günümüzün en bilinen zurnac�s� Hasan Kurgu’dur. Turgutlu ilçesinde genel olarak 
Horasan Türkmenlerinden abdal kökenli müzisyenler görülmektedir. Profesyonel TRT 
sanatç�s� olan Halil Çokyürekli d���nda, geleneksel ortamda Hamza �lbey, Muharrem 
Kilerci, Kemal Toplar ve aslen �zmir kökenli davulcu Ço�kun Orumca günümüzün en 
iyi icrac�lar�d�r. 

Mu�la ili; 2 zurna–1 davul, 

Mu�la Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� Milas ilçesine ba�l� Dibekdere, Selimiye 
köylerinde yo�un olarak görülür. Günümüzün en iyi zurna icrac�lar� Dursun Girgin ve 
ailesidir. A��r zeybek oyunlar�n�n yo�un görüldü�ü Mu�la Merkez ve Milas ilçeleri 
d���nda, k�vrak zeybek oyunlar� görülür. Oyunlardaki görülen bu de�i�melere paralel 
olarak teke kültürü etkisindeki çalg�lar etkisini göstermeye ba�lar. Örne�in Fethiye 
ilçesinde Günlükba��’nda 1 zurna- 1 davul k�vrak zeybek oyunlar�na e�lik ederken, 
di�er alanlara gidildikçe sipsi e�likli teke türü oyunlar�n etkisinin artt��� gözlenir.    
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Denizli ili; 1 zurna–1 davul, 

Mu�la ili ile ilgili özellikler bu ilimiz içinde geçerlidir. Merkez ve Tavas ilçeleri 
d���nda Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar�na pek rastlanmaz Günümüzde tüm Denizli de 
Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar�na nadiren rastlanmaktad�r. 

Antalya, Burdur, Isparta illerinde; 1 zurna–1 davul’dan olu�an Davul-Zurna 
Çalg� Tak�mlar� sadece aç�k havada yap�lan e�lence törenlerinde az say�da kar��m�za 
ç�kar. 

Bal�kesir, Çanakkale, Kastamonu, U�ak illerinde; 1 zurna–1 davul’dan olu�an 
Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� görülebilmektedir. Ancak Bal�kesir Dursunbey ilçesinde 2 
zurna–1 davul’an olu�an Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� da tespit edilmi�tir. 
Çanakkale’de ise “Kaba Güvende oyunu”nda klarnete davulun tek taraf�n� elle çalarak 
e�lik etmesi sayesinde de�i�ik bir zeybek icra durumu ortaya ç�kmaktad�r. 

Kütahya Domaniç ve Bursa Keles köylerinde; 1 zurna–1 davul ve 1 dümbek’den 
olu�an Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� davul zurnan�n yan� s�ra kudüm bezeri dümbek 
olarak adland�r�lan çalg�n�n dâhil olmas�yla di�erlerinden ayr�lan bir durum arz eder.  

Günümüz de kendi ara�t�rmalar�m�z dâhilinde, ba�ka bir bölgede 
rastlayamad���m�z bu durumun daha önceleri Anadolu’nun di�er bölgelerinde de var 
oldu�una dair kan�tlar vard�r. Örne�in; Yunanistan’da Alkis Raftis taraf�ndan 
yay�nlanan Xopos 1900 adl� kitab�n 45 nolu Kartpostal�’nda o y�llardaki Ödemi� halk 
oyunlar�n�n geleneksel kültür içerisindeki icras�n� göstermektedir. Kitaptaki kartpostala 
ait yaz�l� bilgilerin Yunancadan birebir çevirisi �öyledir; “Ödemi� Türk oyunu; 1921, 
Yunan askerinin Mikro Asya’ya (Anadolu) ç�kmas�yla bu yeni topraklarla ilgili kartlar 
bas�l�yor. Bunlardan bir tanesi bir Türk’ü k�sa pantolonuyla kahvenin önünde oynarken 
gösteriyor. Müzik Enstrümanlar�, 2 davul 2 Zurna ve küçük timbana’lard�r.” 

DAVUL-ZURNA ÇALGI TAKIMLARININ ��LEV� 

1- Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar�n�n Çal�m �ekilleri: Zeybek oynanan bölgelerde 
genel müzikal doku 9/4 lük oldu�u için müzik cümleleri uzundur. Ço�u zaman melodik 
seyir pesten tize ve sonra yine pese do�rudur. �ki zurna ile yap�lan icra s�ras�nda, dem 
zurna sürekli dem tutar, ana zurna ise ezgilerde küçük duraklamalar ile bölümlemeler 
olu�turur. Duraklamalar� dem zurna doldurdu�u için melodinin kesintisiz i�itilmesi 
sa�lan�r. Müzikal yap�daki görülen bu süre�enlik oyuncuya yön vermektedir. Birçok 
bölgeden farkl� olarak, zeybek oyunlar�nda etkin unsur ritimden çok melodidir. Ba� 
zurnan�n bu liderli�i davulu da etkilemektedir. Dolay�s�yla oyuncunun oyun ad�m�n�n 
bask�s�n� geciktirerek zamanlamas�n� yönlendirir. Ba� zurna, davul ve oyuncunun 
kat�lmas�yla ortaya ç�kan bu uyumlu durum zeybek oyunlar�n�n icra tarz�n� daha da 
zenginle�tirmektedir. 

Genelde 9/4 lük olan A��r zeybek oyun ezgilerinde bir müzik cümlesi 36 
saniyeye kadar uzayabilir. 9/4 usulün A tipi olan üçlüsü ba�ta (3+2+2+2) formunda 
olu�tu�unu görüyoruz. Anadolu’nun genelinde Halay ve horon gibi oyunlar�m�zda 
çalg�lamada ritim öne ç�karken, zeybek oyunlar�nda ba� zurna’n�n olay�n ana noktas�n� 
olu�turdu�unu görüyoruz. Bu nedenle ba� zurnan�n ritim duygusu, ezgi anlay��� ve 
çal�m tekni�i ne kadar geli�mi� ise, yap�lan icradaki do�açlama yarat�lar daha da 
zenginle�ip ço�almaktad�r. Küçük basit bir orkestra olarak adland�rabilece�imiz Davul-
Zurna Çalg� Tak�mlar�nda, Ana zurna melodiyi çalarken, dem zurnan�n ayn� tonu 
de�i�tirmeden üflemesi ve bununla birle�en davulun ritimsel katk�s� ile ezgilerde bir 
çe�it çokseslilik olu�maktad�r. Bulunulan co�rafyan�n verileriyle donanan yerel 
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icrac�lar�n ifadelerindeki farkl�l�klarla, yöreler birbirlerinden ayr�lmakta ve geleneksel 
oyun müziklerimiz daha da zenginle�erek ço�almaktad�r. 

2- Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� Ve Oyuncu �li�kisi; Ayd�n, Mu�la, �zmir 
yörelerinde “yasakç�” Bal�kesir ve civar�nda “dü�ün kâhyas�”, Manisa civar�nda 
“bayraktar” olarak adland�r�lan yerel görevli, geleneksel ortamda kimin oyun alan�na 
gelece�ine karar veren ve davet eden ki�idir. Oyun oynama s�ralamas�, her toplumun 
kendine özgü gelenek ve sosyal kurallar�na göre belirlenir. Oyuncu yasakç� taraf�ndan 
Zeybek oyun ortam�na davet edilir. Genelde ne oynayaca�� daha önceki tecrübelere 
dayan�larak ba� zurnac� taraf�ndan kestirilebilen oyuncunun, oyun ortam�na gelerek 
yerini al�ncaya kadar geçen sürede, ço�u zaman ba�ka bir ezgi çal�n�r. Alana gelen 
oyuncu, ço�u zaman el i�aretiyle, yasakç�n�n yard�m�yla ya da kendisi sesli olarak hangi 
zeybe�i oynayaca��n� ba� zurnaya bildirir. Zaten ba� zurnac� o ki�inin ne oynayaca��n� 
ço�u zaman önceden bilir. Bu ili�ki nedeniyle, geleneksel ortamda hat�r� say�l� ki�iler 
davet edildikleri dü�ünde, e�er kendi bildikleri Davul-Zurna Çalg� Tak�m� gelmezse 
oynamayacaklar�n�, önceden dü�ün sahibine belirtirler. Yapt���m�z bir çok derleme 
çal��mas�nda, al��t�klar� tak�m d���nda müzisyenlerle oynamaya çal��an oyuncular, 
bilmedikleri müzisyenlerin e�li�inde “oyuna ayaklar�n�n dönmedi�i”ni söylemi�lerdir. 

Oyun esnas�nda ba� zurnac� temel saz olarak olay� yönetendir. Ba�ka bir ezgi 
çalarak oyuncuyu oyuna haz�rlar ve havaya sokar. Ana zurnac� oyuna ba�layabilmek 
için öncelikle karar sesini çalarak demciye yol açar. Burada davulcunun görevi ba�lar. 
Ve oyuncunun ve ba� zurnac�n�n oyuna giri�ini sa�lamak için köprü ritimler kullan�r. 
Böylece uyar�y� alg�layan ba� zurna ve oyuncu birlikte oyuna ba�layabilmektedir. 
Günümüzde halk oyunlar� guruplar�n�n üçleme ve be�leme olarak tan�mlad�klar� oyuna 
ba�lamaya haz�rl�k için kullan�lan davul çal�mlar� bu gelene�in sahne yorumlar�d�r. 
Genelde solo nitelikli ve do�açlama olarak oynanan a��r zeybek oyunlar�nda oyuncaya 
oynama s�ras� bir kere verilir. Oyunun oynama süresi art�k alana gelen oyuncunu 
elindedir. �stedi�i kadar ve istedi�i sürece oynar. Kendi iste�i do�rultusunda birden çok 
oyunda oynayabilir. Oyun esnas�nda genelde davulcu, zaman zamanda ba� zurnac�n�n 
oyuncuyu co�turmak amac�yla etraf�nda doland��� ya da basit ad�mlarla oyuncuya e�lik 
etti�i görülür. Al�nan haz do�rultusunda oyuncu ya da oyuncunun arkada�lar� taraf�ndan 
verilen bah�i�ler co�kunun artmas�ndaki temel etkendir. D��ar�dan verilen bah�i�ler ya 
do�rudan oyuncuya ya da oyuncuya ithafen davulcuya tak�l�r. Say�n Abdurrahim 
Karademire göre davullar�n küçük yap�lmas�n�n bir nedeni de davulcunun daha rahat 
hareket ederek daha çok bah�i� toplayabilme iste�idir. 

Oyunu bitirmeye karar veren oyuncu ya yöreye özgü bir motifle oyunu 
bitirdi�ine dair bir i�aret verir. Ya da hiçbir i�aret vermeden oyunu b�rakarak yerine 
geçer. 

K�vrak zeybek oyunlar� oynanan, özellikle Denizli, Mu�la ve Teke Bölgesine 
gelindi�inde ise oyunlar�n  

1- K�vrak Zeybek 

2- A��r Zeybek 

3- Ve çiftetelli tarz� 2 zamanl� oyunlar üçlemesi s�ralamas�yla oynand��� 
görülmektedir. 

Genellikle birden çok dansç�n�n birlikte zeybek oynad��� Bal�kesir, Kütahya, 
Burdur yöresinde de oyuna kalk�ld���nda bu üçleme tamamlanmadan oturulmamaktad�r. 
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A��r zeybek oynanan bölgelerde ise solo a��r zeybekler d���nda bazen yörede 
ustal��� ile bilinen ki�iler taraf�ndan seyirlik özelli�i daha a��r basan 5 zamanl� 
“Köro�lu oyunu”nun oynand��� görülmektedir. 

3- Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� ve Gelenek ili�kisi; 

Geleneksel dü�ünlerde oldu�u gibi, birçok adetin belli bir s�rayla yap�lmas� 
gereken yerel törenlerde, Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� sadece müzikle olaya e�lik 
etmekle kalmaz. Bu adetlerin gerçekle�tirilmesinde fiili olarak görev al�r. Örne�in, 
Milas Çomakda� köylerinde davete gelen ki�ileri yolda kar��layarak müzik e�li�inde 
dü�ün alan�na getirmekte Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� görev al�r. Gelinin k�z evinden 
ç�kar�lmas� ve o�lan evine indirilmesi s�ras�nda, ortama kataca�� hüzün veya co�ku, bu 
âdetin ba�ar�l� bir �ekilde yerine getirilmesinde esas te�kil eder. Gelin almaya giderken, 
yâda gelin o�lan evine gitmek üzere ata binerken çal�nan, her bölgeye göre de�i�en özel 
havalar vard�r. 2.5.7 zamanl� olarak çal�nan bu havalarla ki�ilerin duygu yo�unlu�unu 
ya�amas� için, gelin ile o�lan evi aras�ndaki mesafe yak�n olsa bile, yol özellikle 
uzat�larak, gereken süreç sa�lan�r. Baz� yörelerde bu süreç sabahtan ak�ama kadar 
sürmektedir. Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar� geleneksel bir törenin hemen her evresinde 
görev alacaklar�ndan dolay�, dü�ün sahipleri genelde birden çok Davul-Zurna Çalg� 
Tak�m� tutmak isterler. Çünkü çok yorucu olan zurna ve davul çalma i�lemi ve özellikle 
nemli ve ya���l� havalarda davul derisinin yumu�ayarak tekrar �s�t�lmas�n�n 
gereklili�inden dolay�, bir tak�m dinlenirken öbür tak�m bahsetti�imiz bu haz�rl�klar� 
yapmakta ve dinlenmektedir. Ayr�ca Davul-Zurna Çalg� Tak�mlar�’n�n say�sal çoklu�u, 
gelenekte dü�ün sahibinin zenginli�inin bir göstergesidir. Davul-Zurna Çalg� 
Tak�mlar�n�n dü�ün ortam�nda konuklar� memnun edebildikleri oranda, dü�ün sahibi 
onurlanacakt�r. 

SONUÇ:  

Yörelere göre davul ve zurnan�n tek davul-tek zurna, tek davul–çift zurna, çift 
davul-çift zurna ve birden çok tak�m�n birlikte yer ald���, de�i�ken say�larda 
müzisyenlerle çal�nd��� tespit edilmi�tir. Zeybek oyun müzi�inde, en yayg�n görülen 
�ekil iki zurnac�n�n, davul yada davullar e�li�inde zeybek ezgisini çalmas�d�r. Çok 
davullu bir ortamda, davulcular tokmak ve ç�rp�y� ayn� anda davula vurmaya azami 
özen gösterirken, birden çok zurnan�n kullan�ld��� durumda ise, bir tek ana zurnac�n�n 
ezgisel yap�y� sürdürürken dem zurnalar�n karar sesinden dem tuttu�u 
gözlemlenmektedir. Zeybek yöresinde görülen davullar genellikle yakla��k elli cm 
geni�li�inde ve geni� kasnakl�d�r. Zurnalar ise bölgelere göre farkl� boyutlardad�r. 

A��r zeybek oyunlar�n�n solo oynand��� bölgelerde, oynama uygulamas�nda 
takip edilen süreci �u �ekilde s�ralayabiliriz; 

1- Oyuncu ba�ka bir ezgiyle oyun alan�na gelir 

2- Dansç� istedi�i oyunu söyler 

3- Ana zurnac� önce karar sesini demciye verir 

4- Demci karar sesini devam ettirir 

5- Davulcu köprü niteli�indeki ritimle oyunun giri�ini verir 

6- Ana zurna ve oyuncu ezgiyle oyunu birlikte ba�lat�r. 

Müzik aç�s�ndan üçlüsü sonda olan ezgiler dahi; eksik ölçü ile, oyun aç�s�ndan 
üçlüsü ba�a getirilerek icra edilir. 
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Köken aç�s�ndan bak�ld���nda, Ayd�n ve Mu�la Davul-Zurna icrac�lar�n�n 
Horasan Türkmenlerinden olan Abdallardan geldikleri söylemektedirler. �zmir ve 
Manisa merkezdeki müzisyenler ise, kendilerini Yunanistan’�n Serres ilinden Selanik’e, 
oradan da s�ras�yla Fethiye, Ac�payam, ve �zmir’e göç eden Romanlar olarak 
tan�mlamaktad�rlar. Bu Müzisyenlere ait kat�ld���m�z dü�ünlerde, Fethiye “K�vrak 
Be�kaza Oyunu” Ac�payam “cemilem oyunu” gibi oyunlar� icra ettikleri taraf�m�zdan 
tespit edilmi�tir. Bu çal��malarda, görülen oyun türleri ve çe�itlili�i, bu ki�ilerin iddia 
ettikleri göç yollar�n� do�rular niteliktedir. K�vrak zeybeklerin oynand��� bölgelerde ise, 
kökenleri Yörük olan yerel halktan ki�iler di�er çalg�lar d���nda Davul-Zurna Çalg� 
Tak�mlar�nda da görev almaktad�r. Hem zurna, hem sipsi çalan Dirmilli Mehmet Ali 
Kayaba� bu durum için en iyi örneklerden birisidir. 

K�rsaldan kente göç, maddi kayg�lar, elektronik çalg�lar�n yayg�nla�mas�, Bat� 
yanl�s� moda anlay��lar�, geleneksel ya�am� h�zla de�i�tirmektedir. Bu gibi nedenlerle 
geleneksel ya�am içerisinde Davul-Zurna e�likli geleneksel törenler giderek 
azalmaktad�r Dolay�s�yla bu tip törenlerin temelini olu�turan Davul-Zurna icrac�lar�n�n 
say�s� tüm yurtta giderek azalmaktad�r. Somut olmayan kültürel miras�m�z kapsam�nda, 
sistemli ve planl� bir koruma program� alt�na al�nmad��� taktirde, Geleneksel Oyun ve 
Müzik kültürümüz içerisinde çok önemli görevi ve i�levi üstlenen Geleneksel Davul-
Zurna Çalg� Tak�mlar� yok olmayla yüz yüze kalacakt�r.  
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YEN� B�R ÇALI�MA ALANI OLARAK HALK ÇALGILARI ORKESTRASI 

 
Mehmet Ali ÖZDEM�R� 

G�R�� 

Tarihsel süreçte müzi�in geli�imine büyük katk� sa�layan araçlar�n ba��nda 
“Çalg�/Çalg�lar” gelmektedir. Her çalg�n�n kendi geli�imi ayr� bir serüven olarak 
sürerken di�er çalg�lar�n geli�imini etkilemenin yan� s�ra kendileri de var olan 
geli�melerden etkilenmi�lerdir. Do�al olarak hiçbir çalg�, do�du�u günden günümüze 
oldu�u gibi ta��nmam��, günün ko�ullar�na göre biçimlenerek de�i�ime u�ram��t�r. Bu 
yakla��m hemen bütün çalg�lar için de olas� bir durum olarak de�erlendirilebilir. 

Çalg�larda meydana gelen biçimsel ve yap�sal geli�meler di�er de�i�kenlerin de 
geli�mesine neden olmu�tur. Bu geli�im sürecinin de�i�kenlerini s�ralayacak olursak: 

1. Çalg� yap�mc�lar�, 
2. Çalanlar, çalg�c�lar/ensturmanistler, 
3. Besteciler. 

Geli�mede bu üç de�i�ken birbirlerini etkileyerek müzi�in ve dolay�s� ile müzik 
sanat�n�n geli�iminde öncü konumdad�rlar. Bu de�i�kenlere ba�l� di�er alt 
de�i�kenlerden(müzik kuramc�lar�, nota yaz�c�lar, matbaalar… vb) de söz edilebilir. 
Ancak bu konular çal��mam�z�n çerçevesi aç�s�ndan burada verilmemi�tir. Bir ba�ka 
tart��man�n konusu olarak dü�ünülebilir. 

Daha aç�k bir deyi�le özellikle çalg� söz konusu oldu�unda müzik sanat�n� 
omurgas� akla gelmektedir. Müzik, bir icra sanat� oldu�una göre çalg� bu i�in merkezine 
oturmu� durumdad�r. Ba�lang�çta bir ifade arac� olarak dü�ünülen çalg�lar, bazen bu 
görü�ün d���na ç�k�larak amaç olarak kavranabilmi�tir. Çalg� çalmak bir amaç m�d�r, 
yoksa araç m�? Bu türden sorulara verilebilecek yan�t ise her ikisinin de olmas�d�r. Her 
çalg� bir araçt�r ve bu arac� kullanacak olanlar için bir amaçt�r. Dolay�s� ile çalg�lar�n 
hangi konuda amaç veya araç olabilece�ini söyleyen besteciler için ise hem araç ve de 
amaçt�r.  

 

A. Halk Çalg�lar� 

Tan�m: Halk çalg�s� “halk taraf�ndan üretilmi� çalg�d�r” gibi genel bir tan�mla 
ifade edilebilece�i gibi, “fabrika imalat� olmayan, halk�n kendi mevcut imkânlar� içinde 
ve basit araçlarla elde yapt��� akustik kanunlara uymayan, standart ölçü ve kal�plar� 
olmayan, etnografik özelli�i olan çalg�lar” olarak da tan�mlanmaktad�r. (Uysal- ) Her iki 
tan�mlama da halk çalg�s� teriminin üretili� biçimiyle ilgili bir dü�ünceye dayanarak 
olu�turulmu�tur. Ancak bu çalg�lar�n üretilme nedenleri ile ilgili (nedenselli�i ile ilgili) 
bir görü� ile konu ele al�nmad��� zaman, tan�m yetersiz kalmaktad�r. Do�al olarak halk 
çalg�s�n� halk üretmi�tir. Ancak; üretimin ortaya ç�kmas�n� sa�layan nedenler nelerdir? 
Bunlar� üretenler ürettikleri ürünlerden kazanç m� elde etmi�lerdir? Gibi sorular 
sordu�umuzda yukar�daki tan�mlar yetersiz kalmaktad�r. O zaman bu tan�m� 
nedensellikten ba�layarak, üretim biçimini de vurgulayarak yapmam�zda yarar vard�r. 
Halk�n kendi ya�am ko�ullar�ndan olu�an gereksinimlerini kar��lamak amac�yla, kendi 

                                                
� Yrd. Doç. Dr., Marmara Üniversitesi, Atatürk E�itim Fakültesi, GSEB Müzik E�itimi Anabilim Dal� 
Ö�retim Üyesi 
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olanaklar� çerçevesinde yapt���, yöresel be�eni ile biçimlendirdi�i, yöresel çalma veya 
ifade etme �ekilleriyle i�lev kazand�rd��� çalg�lara halk çalg�s� diyebiliriz.  

B. Halk Çalg�lar�n�n S�n�fland�r�lmas� 

 
Halk çalg�lar�n�n serüveni ile ilgili daha geni� ara�t�rmalar�n yap�lmas�na 

gereksinim vard�r. Bu ba�lamda, müzik tarihçilerinin, etnograflar�n ve müzikologlar�n 
yapacaklar� çal��malar ile daha güvenli bilgilere ula��labilir. 

Geçmi�ten günümüze halk müzi�inin olu�mas�n�n temel dayana�� halk 
çalg�lar�d�r. Bu bak�� aç�s�na göre halk müzi�i, halk çalg�lar� taraf�ndan icra edilmelidir 
gibi bir sonuç ç�kart�labilir. Ancak günümüz aç�s�ndan bu görü� çok da do�ru 
görünmemektedir. Nedeni ise; halk müzi�i, halk çalg�lar� d���ndaki di�er baz� çalg�lar 
taraf�ndan da icra edilmektedir. Di�er yandan, günümüzde halk çalg�lar� ile halk müzi�i 
d���nda ba�ka müzik tür ve çe�itleri de seslendirilmektedir. Öyleyse �öyle bir görü� öne 
sürmek çok da yanl�� olmayacakt�r: “Halk müzi�inde kullan�lan çalg�lara halk 
çalg�lar�d�r diyemeyiz, halk çalg�lar� ile çal�nan müziklere de halk müzi�i diyemeyiz.” 
Bu görü� çerçevesinde, halk çalg�lar� ile ilgili geçmi�ten günümüze kullan�lm�� ve 
kullan�lmakta olan çalg�lar�n durumunu belirtmek için �u �ekilde bir aç�l�m 
geli�tirebiliriz: 

• Kaybolmu� Çalg�lar 
• Geli�tirilmi� Çalg�lar 
• Ya�ayan ve Kullan�lan Çalg�lar. 

Üç ba�l�k alt�nda inceleyebilece�imiz Halk Çalg�lar�n� neler oldu�unu k�saca 
aç�klamaya çal��al�m.  

A. Kaybolmu� Çalg�lar: 
Halk çalg�lar�m�z tan�m�na uygun olarak yap�lan ve zaman içerisinde 

kullan�lmad��� için unutulan çalg�lar olarak aç�klanabilir. Bulgar�, Rebap, E�it, 
Ç���rtma… vb bu guruba giren çalg�lardan baz�lar�d�r. 

B. Geli�tirilmi� Çalg�lar 
Geli�tirilmi� Çalg�lar� iki aç�dan de�erlendirebiliriz. Bunlardan ilki, tarihin 
derinliklerinde kalm��, baz� ta� kabartmalarda ve eski kaynaklarda rastlanan bu çalg�lar 
günün ko�ullar�na uygun olarak tekrar üretilmi�lerdir. Do�al olarak geçmi� durumundan 
farkl� ve daha geli�kin çalg�lar olarak müzik ya�amam�za kat�lm��lard�r. Hemen ilk 
akl�ma gelen ise “Ikl��” olmaktad�r. 

Bir di�er geli�tirilmi� çalg� grubu ise kullan�lmakta olan halk çalg�lar�n�n farkl� 
boyutlarda üretilmesi olarak de�erlendirilebilir. “Bas Ba�lama”, “Bas Kemane”, 
“Karl�ma” bu çalg�lardan baz�lar�d�r. 

Geli�tirilmi� çalg�lar�n üretilmesi de do�al olarak bireylerin, gruplar�n ve 
giderek toplumun gereksinimlerinden kaynakland���n� dü�ünmekteyiz. Bu 
gereksinimler, ço�u kere bireysel olarak ortaya ç�kmakta ve giderek yayg�nl�k 
kazanmaktad�r. 

C. Ya�ayan ve Kullan�lan Çalg�lar 
Bu çalg�lar ise günümüzde ya�am�n içerisinde kullanmakta oldu�umuz 

çalg�lard�r. Ya�ayan ve Kullan�lan Çalg�lar�n s�n�fland�r�lmas� bu konu ile ilgili 
çal��malar yapan birçok ara�t�rmac�n�n ortak görü�ü olarak kar��m�za ç�kmaktad�r. 

Genel anlamda yap�lm�� olan bu s�n�fland�rmaya kat�lmaktay�z. Halk Çalg�lar�n� 
S�n�fland�r�lmas�: 
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A-Tezeneli Çalg�lar  

a)Ba�lama Ailesi 

• Divan Saz� 
• Ba�lama 
• Cura 

b)Tar 

B-Yayl� Çalg�lar  

a)Kabak Kemane 
b)Karadeniz Kemençesi 
c)Ikl�� 
ç)E�it 
d)Rebab 

C- Üflemeli / Nefesli Çalg�lar  

a)Zurna Ailesi 
• Kaba Zurna 
• Orta Zurna(Halay Zurnas�) 
• Cura/Zil Zurna 

B)Kaval  
• Dilli 
• Dilsiz 

c)Ç���rtma 
ç)Mey 

• Ana Mey 
• Orta Mey 
• Cura Mey 

d)Tulum 
e)Sipsi 
f)Çifte/Argun 

D-Vurmal� Çalg�lar  

a)Davul 
• Asma Davul 
• Koltuk Davulu 

b)Tef 
• Zilli Tef 
• Zilsiz Tef 

c)Ka��k  
ç)Çalpara 
d)Zilli Ma�a 

Yukar�da belli bir s�n�flama ile aç�klamaya çal��t���m çalg�lara daha birçok çalg� 
eklenebilir. Biz sadece hepinizin de bilebildi�i çalg�lar� yazmakla yetinmek istiyoruz. 
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D. Orkestra 

Orkestra dilimize Frans�zca ve Yunancadan girmi� bir sözcüktür.(Türkçe 
Sözlük–1988) Yunanca “Dans etmek” anlam�na gelen orkheomai fiilinden türetilmi�tir. 
Tiyatrolarda sahne ile halk�n oturdu�u k�s�m aras�ndaki yere eski yunanl�lar “Orkestra” 
derlerdi. Dansç�lar i�te orada kendi hareketlerini gösterirlerdi. �imdi de, 
(zaman�m�zda)çalan sanatç�lar, seyirci ile sahne aras�ndaki ayn� orkestra bo�lu�unda 
toplan�yorlar. Onlar�n bu toplu tak�m�na orkestra denilir.(Gazimihal–1961) “Çe�itli 
çalg� sanatç�lar�ndan olu�an geni� seslendirme toplulu�u.” (Say–2005) olarak 
aç�klanm�� ve tan�mlanm��t�r. Günümüzde ise çalg� toplulu�u olarak alg�lanmakta veya 
anla��lmaktad�r. Fakat anla��lan di�er bir durum da çoksesli bir müzik icras�n�n 
yap�lmas�d�r. Do�al olarak bu da belli bir düzenle, sistemle olu�maktad�r. Herhangi bir 
�ekilde bir araya gelerek olu�an bir topluluktan çok, belli say�larda ve belli çalg�lar�n bir 
araya gelmesinde olu�an bir topluluk olarak dü�ünülmektedir. 

Orkestra, kurulu� durumlar�na göre adlar almaktad�r. Senfoni Orkestras�, 
Filarmoni Orkestras�, Oda Orkestras�, Yayl� Çalg�lar Orkestras�, Nefesli Çalg�lar 
Orkestras� vb. yapt���m�z bu aç�klamalar �����nda “Halk Çalg�lar� Orkestras�” 
adland�rmam�z da yerinde olacakt�r. 

E. Halk Çalg�lar� Orkestras� 

“Halk Çalg�lar� Orkestras�” Sovyetler Birli�i döneminde ba�layarak birçok 
ülkede uygulanm�� ve uygulanmaktad�r. Ba�ta Azerbaycan K�rg�zistan, Kazakistan, 
Gürcistan ve Rusya olmak üzere kurulmu� orkestralar bulunmaktad�r.  

Ülkemizde de geçmi� y�llarda baz� denemeler olmakla birlikte derli toplu bir 
çal��madan söz edebilmemiz çok olanakl� görülmemektedir. 1980 li y�llar�n ba��nda 
Yavuz TOP taraf�ndan TRT bünyesinde kurulan Orkestra, var olan halk ezgileri 
üzerinde çal��mas�n� odaklam��t�. Sonraki y�llarda “Ankara Kültür Bakanl��� Türk Halk 
Müzi�i Korosu” taraf�ndan da baz� çal��malar gerçekle�tirilmi� ve Yavuz TOP’un 
yapm�� oldu�u çal��man�n d���na ç�k�lamam��t�r. Bir yandan da yap�lan kay�tl� 
çal��malar(o dönemde kaset kay�tlar�) konunun yayg�nla�mas�nda istendik bir sonucu da 
yaratamam��t�r. 1989 y�l�nda yay�nlanan “Türk Halk Müzi�i Çalg� Bilgisi” (Özbek ve 
di�erleri–1989) kitab�nda “Halk Çalg�lar� Orkestras�” kurulmas� önerilmi� ve sonuçta 
ortaya ciddi çal��malar ç�kmam��t�r.  

MÜZDAK taraf�nda yap�lan 4. �stanbul Türk Müzi�i Günleri-Türk Müzi�inde 
E�itim Sempozyumu’da, (Ay- 1998) “Ba�lama Topluluklar� �le Oda Müzi�i” ba�l�kl� 
bir bildiri sunmu� ve baz� örnekleri de de�erli kat�l�mc�lara dinletmi�tim. Orada 
ba�lama toplulu�u tan�m�n� kulland�m. Ancak yap�lan çal��ma hem çoksesli ve hem de 
belli bir sisteme ba�l�yd�. Geçen birkaç y�l içerisinde yapm�� oldu�um çal��may� biraz 
daha büyüterek. “Halk Çalg�lar� Orkestras�” ba�l��� ile tekrardan olu�turdum. 
Çevremde var olan ö�rencilerimden olu�an orkestra ile 1999 y�l�nda üniversitede bir 
konserle konuyu tart��ma ortam�na getirdim. O günkü olanaklar içerisinde kulland���m 
çalg�lar ile olu�turdu�um orkestra; 2 adet I. Ba�lama, 2 adet II. Ba�lam, 1 adet Divan 
Saz�, 1 adet Bas Gitar, 1 adet Kemane, 1 adet Kaval, 1 adet Cura, 1 adet Tar ve iki de 
solistten olu�maktayd�. Toplam 12 ki�i. Yap�lan ele�tiriler daha çok Bas Gitar�n neden 
kullan�ld��� noktas�nda birle�mi�ti. Bu çalg�n�n yerine Bas Ba�lama önerilmekte idi. 
Di�er yandan çalg�lar�n akortlar�n�n ortamdan etkilenerek dü�mesi bir di�er sorun 
olarak kar��m�za ç�km��t�. Yap�lan bu ele�tirileri do�al kar��layarak tekrar çal��malar�m� 
devam ettirdim. 2002 y�l�nda “Kad�köy Halk E�itim Merkezinde” daha geni� kat�l�ml� 
“Anadolu Halk Çalg�lar� Orkestras�n�” kurdum. Bir önce kurdu�um orkestradan farkl� 
olarak I. Ba�lama 6 adet, II. Ba�lama 4 adet, Divan 1 adet, Bas Ba�lama 1 adet, 
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Kemane 1 adet, kaval 2 adet, 1 adet Cura, Tar 1 adet, Ikl�� 1 adet, Ritim Çalg� 2 adet, 3 
adet solist ve 1 adet �eften olu�tu. Toplam 24 ki�i. 

Orkestran�n kurulu�(oturtum) konusu yakla��k bir �ekilde olu�maya ba�lam��t�. 
Ancak bunlar� bir araya getirmek ve çal��malar� yürütmek de pek kolay olmad�. �öyle 
ki; 

• Çalan arkada�lar�n birço�u parti çalma konusunda yetersiz kal�yorlard�. 
•  Di�er yandan yapt���m�z çal��ma belli bir zaman ve ekonomik boyutu 

olan zahmetli bir i�ti. �nsanlara bir �ekilde küçük çapl� da olsa külfet 
getirmekteydi.  

• Çalg�lar�n durumu yap�sal olarak iyi de�ildi.  
• Baz� arkada�lar farkl� meslek gruplar�nda çal��makta ve müzi�i ikincil 

s�rada i� edinmi�lerdi.  
Tüm bu olumsuzluklara kar��n yine de olanca güçleri ile yap�lan çal��may� 

destekleyerek bir sonuca gidebildiler. Tekrar burada orkestra üyesi arkada�lar�ma 
te�ekkürlerimi sunmak istiyorum. 

Orkestran�n kurulmas� yürütülmesi bir sorun olarak alg�lanabilir. Bu do�rudur. 
Ancak as�l sorun orkestran�n ne çalaca��d�r. Yani repertuar� nas�l ve nelerden 
olu�aca��d�r? 

Bilindi�i gibi ülkemizde bu alanda müzik yazan insan say�s� yok denecek kadar 
azd�r. Geçmi�ten bugüne de�in halk ezgileri, çok seslendirilme dü�üncesi içerisinde, 
farkl� çalg� gruplar�na göre düzenleme, çekselsi korolar için düzenlemeler vb. farkl� 
alanlarda kullan�ld�. Bu birçok çal��ma alan� aç�s�ndan ba�lang�ç olarak geçerli bir 
yakla��m olabilir. Ancak geli�mede, müzikteki geli�mede as�l olan yeni özgün 
yarat�lar�n olu�turulmas� ve payla��lmas�d�r. Bu ba�lamda yap�lacak üretim nicel olarak 
büyürken beraberinde nitel dönü�ümü sa�layacakt�r.  

F. Sonuç ve öneriler 

Bugüne kadarki yapm�� oldu�umuz çal��malardan baz� örnekleri tart��ma 
ortam�na getirmi� olduk. Dinledi�iniz eserler taraf�mca haz�rland�. Örnekler daha da 
ço�alt�labilirdi, ancak sürenin dar olmas� bunlarla s�n�rl� kald�. (Dinletilen Eserler; Esti 
Zigana Da�� (Ek:1), Yolculuk, Türk Mar��) 

Yapm�� oldu�umuz çal��ma “Yeni Bir Çal��ma Alan�” olarak huzurunuza 
getirilmi�tir. Bu bir sonuç olarak alg�lanmamal�, bir ba�lang�ç olarak kavranmal�d�r. 
Yap�lacak yeni çal��malara bir ba�lang�ç olarak de�erlendirilir ve desteklenirse, gelecek 
aç�s�ndan farkl� çal��malar�n yap�labilmesine olanak tan�yacakt�r. 

Yukar�da aç�klamaya çal��t���m�z “Yeni Bir Çal��ma Alan� Olarak Halk 
Çalg�lar� Orkestras�” çal��mam�z�n bundan sonra yap�labileceklerle ilgili önerilerimizi 
de �öyle s�ralayabiliriz: 

1. Çalg�lar�n Akortlar�n�n sabitlenmesi ve dizek üzerinden 
gösterimleri.(Biz bu konuda a�a��da bir örnek vermekteyiz.(Ek:2) 
Yapm�� oldu�umuz çal��mada ise geleneksel akort sistemini 
kulland�k. Do sesi La kabul edilerek. Bas ba�lama d���ndaki çalg�lar 
Sol anahtar�yla yaz�ld�, bas ba�lama ise Fa anahtar�yla yaz�ld�.) 

2. Yine yaz�m olarak s�ralaman�n nas�l yap�laca�� konusunda (EK:2) bir 
önerimiz bulunmaktad�r. Daha önce yap�lm�� olan M. Özbek ve 
arkada�lar�n�n yapm�� olduklar� çal��madan çok da uzak de�ildir. En 
önemli ayr��man�n çalg�lar�n “Transpoze Çalg�lar” olarak ele 
al�nmas�n� biz dü�ünmemekteyiz. As�l tart��ma da buradan 
ba�layabilir. Ba�ka örnekler de yine verilmi�tir. (Ek:3) 
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3. Kullan�lacak çalg�lar�n say�sal dengesi (ayn� zamanda Balans 
ayarlamas�)ile ilgili yukar�da vermi� oldu�umuz say�lara ba�l� 
kal�narak çal��mam�z� yürütmekteyiz. Kullan�labilecek çalg�lar 
aç�s�ndan yeniden olu�turulabilir. 

4. En önemli �ey Orkestran�n Repertuar�n�n nelerden olu�turulaca��d�r. 
Bu konuda çok geni� dü�ünmek gerekmektedir. Hem halk 
ezgilerinden uyarlamalar yap�labilir, hem bat� müzi�i bestecilerinin 
eserlerinden uyarlamalar yap�labilir. As�l olarak önemsedi�imiz ise 
bu tür orkestralar için yeni yarat�lar�n olu�turulmas�d�r.(Ek:4) 

5. Bu tür orkestralarda çalacak ki�ilerin yeti�tirilmesi çerçevesinde parti 
çalabilme al��kanl�klar�n�n kazand�r�lmas� gerekmektedir. En çok 
eksikli�i görülen konulardan biri de budur. Bunun için e�itim 
kurumlar�nda halk çalg�s� derslerinde bu konuda çal��malar 
yap�lmal�d�r. 

6. Tüm bunlara ba�l� olarak: her çalg�n�n akordu standartla�t�r�larak 
verilecek e�itimlerde çalg�lar�n çalacaklar� anahtarlar belirlenerek 
e�itim bu temelde yürütülmelidir. 
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AZERBAYCAN SÜ�T� (Seyit RÜSTEMOV) 
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K�ML���NE ULA�AMAMI� B�R ÇALGI: CÜMBÜ� 
 

        Sinem ÖZDEM�R 
 
 II. Me�rutiyetten sonra musiki tekke, saray, konak gibi s�n�rl� çevrelerden geni� 

toplum kesimlerine yay�lmaya ba�lam��t�r. Konser salonlar�na ta��nm��t�r. Fonograf ve 
gramofonun yayg�nla�mas�yla istenildi�i anda dinlenilebilinecek mesafeye gelmi�tir. 
Hem musikinin kendisi hem de icra edilen yerler çe�itlenmeye ba�lam��t�r. Senfonik 
orkestra müzi�inden, e�lenceli oyun müziklerine, klasik fas�llardan hafif �ark�lara farkl� 
müzik çe�itleri ve farkl� dinleyici kesimine hitab etmi�tir. Bu çe�itlenme, bestecinin de 
icrac�n�n da dinleyicinin de kendisini içerisinde bulaca��, musikide ça�da� piyasan�n 
do�u�unun habercisi olmu�tur. Geçmi�in piyasa musikisi hafif �ark�lar, köçekçeler, 
Rumeli havalar�ndan ibaret olup �ehirli halk musikisi �eklinde tan�mlanabilirli�i daha 
uygun olacakken bu ba�lam da 19. yüzy�lda Türk musikisi için piyasa musikisi yoktur. 
Ancak 20. yüzy�l�n ortalar�na do�ru kazanç amac�yla bestelenmi� ve k�sa ömürlü piyasa 
�ark�lar� ortaya ç�km��t�r. Piyasa, icra tarz�n� da oldukça etkilemi�tir. Cumhuriyetin 
ilan�ndan sonra olu�an müzik politikalar� da ,1926 tarihinde Osmanl� Dönemi’nden 
kalan bir çe�it konservatuar say�labilinecek Darü’l Elhan’daki �ark Musikisi �ubesi’nin 
kapat�lmas�,ard�ndan ertesi y�l hem devlet hem de özel okullardan tek sesli müzik 
e�itiminin yasaklanmas�,1934 y�l�nda al�nan bir kararla radyoda Türk Müzi�i’nin 
çal�nmas�n�n yasaklanmas� �eklindeki yasaklama ve k�s�tlamalar piyasa tavr�n�n 
geli�mesinde önemli bir etken olmu�tur. 

 
 Cümbü�ün ortaya ç�k���, siyasal yap�y� örgütleme ile birlikte Bat�l�la�ma yolunda 

toplum ve kurumlar üzerinde çe�itli politikalar üretme anlay���nda olan Cumhuriyet 
Dönemi’nin ilk y�llar�na denk gelmi�tir. Bu dönemde müzik politikalar�nda görülen 
ikilemlerin benzerini, ortaya ç�k�� ve geli�im süreci içerisinde cümbü� de ya�am��t�r. 

 
Cumhuriyet’in Bat�l�la�ma yönündeki ink�lâplar�na ve dolay�s�yla musiki 

ink�lâb�na da yön veren en önemli isimlerden biri olan Mustafa Kemal’in Türk 
Musikisi’ne ait bilinen ilk yorumu olan 9 A�ustos 1928 y�l�nda yapt��� Sarayburnu 
konu�mas�d�r. Mustafa Kemal Sarayburnu Park�’nda verdi�i nutuk öncesinde önce canl� 
olmayan bir ‘cazband’�n çal�nd��� bat� müzi�i parçalar�n�, M�s�rl� muganniye Müniret’ül 
Mehdiye Han�m’�n konserini son olarak da kemani Mustafa Bey’in (Sunar) 
yönetimindeki Eyüp Musiki Cemiyeti’nin okudu�u fasl� dinlemi� ve kimilerince Eyüp 
Musiki Cemiyeti’nin provas�z disiplinsiz icras�na bakarak sinirlendi�i kimilerince de iki 
musikiyi bu yolla k�yas imkan� bulup musiki siyaseti hakk�nda görü�ünü dile getirdi�i 
�u konu�may� yapm��t�r: 

“Benim Türk hissiyat� üzerindeki mü�ahedem �udur ki, art�k bu musiki Türk’ün 
çok münke�ef ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. �imdi kar��da medeni dünyan�n 
musikisi de i�itildi.Bu ana kadar �ark musikisi denilen terennümler kar��s�nda kans�z 
gibi görünen halk derhal harekete ve faaliyete geçti.Hepsi oynuyorlar, �en ve 
�at�rd�rlar, tabiat�n icabat�n� yap�yorlar.Bu pek tabiidir.Türk f�traten �en ve �at�rdur.” 

 
Bu konu�mada belirtilen duygular� paralelinde Mustafa Kemal, kelime anlam� 

“e�lence, hareket, k�m�ldanma, co�up ta�ma” olan cümbü� ad�n� bir çalg�ya ad olarak 
vermi�tir. Yapt���m�z gazete taramalar�nda 15 �ubat 1931 tarihli Milliyet Gazetesi’nde  
“Bir Türk San’atkâr�n �cad Etti�i Saz :Cümbü�” ba�l��� ile rastlad���m�z bu icad�n 
sahibi Zeynel Abidin Cümbü�tür. 
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15 �ubat 1931 Milliyet Gazetesi 
 
Zeynel Abidin 1881 Üsküp’te do�mu� ilk mektebi Üsküp’te okuduktan sonra, 

silah ticareti yapan ailesi ile I. Dünya Sava�� ba�lamadan hemen önce �stanbul’a 
ta��nm��t�r. Askerî Rü�tiyeyi bitirmi�, burada Tophane fabrikalar�nda uzun zaman 
ustal�k yapm��, 1915 y�l�nda kat�ld��� Çanakkale Sava��’ndan fazlas� ile etkilenip; 
sava�tan sonra �zmir’e döndü�ünde, silah ticareti ile ilgilenmeme karar� alm��t�r. 1922 
y�l�nda Be�ikta�’ta bir müzik aleti dükkan� aç�p, Almanya ve Çekoslovakya’dan keman 
ve kontrbas ithal etmi�tir. 1926 y�l�nda �zmir'de Beyler soka��nda yeni bir dükkan 
açm��-ki bu dükkan 1938’de kapanm��t�r-daha sonra bu dükkan� o�ullar�na b�rak�p 
Beyaz�t’ta yeni bir dükkan açmak üzere �stanbul’a dönmü�tür. Nihayetinde Zeynel 
Abidin o�ullar� ile birlikte kesin olarak �stanbul’a yerle�ip daha sonra çalg� üreten bir 
�irket olacak dükkanlar�n� i�letmeye ba�lam��lard�r. “Cümbü� Müzik” halen aktif bir 
�irkettir ve Türk geleneksel çalg�lar�n� üretmektedir. �stanbul’da Unkapan�’nda aile 
fertlerince i�letilen bir dükkan vard�r. 

 
Zeynel Abidin bir çalg� sat�c�s� olarak çal��sa da bir müzisyen olmasa da ;çalg�lara 

gönül vermi�, tasarlam�� ve yeni aray��lar içinde olmu�tur. Gitar�nki gibi düz gövdeli  
ud, çocuklar için, çocuklar büyüdükçe parça eklenebilinen keman gibi pek çok 
tasar�mda bulunmu�, birço�u çizim veyahut maketler halinde kalm��t�r. Bazen de patent 
için ba�vurup takip edememi�tir. Cümbü�ü icat etti�i belirtilen yukar�daki 1931  tarihli 
gazete içeri�inde de “…bundan birkaç sene evvelde ‘co�gun’ isimli bançoya benzer bir 
müzik aleti yapm��t�r..” �eklinde bu i�i yapmadaki süreklili�i belirtilmi�tir. 
 

Zeynel Abidin, olu�turdu�u bu tasar�mlar�ndan biriyle, Cumhuriyet’in her 
alan�nda oldu�u gibi müzikteki yeni ve modern ideolojiyi de yaymak çabas�nda olan 
Mustafa Kemal Atatürk ile 14 Ocak 1930’da bir yemekte tan��m��t�r. Atatürk tasarlanan 
bu çalg�y� dinleyince “nereye giderse gitsin, cümbü� (e�lence) yayacak, o zaman ad� 
cümbü� olsun” demi�tir. Zeynel Abidin çok gururlanarak bu ad� hem olu�turdu�u 
çalg�ya hem de soyad� kanunun ç�kmas�yla kendi ailesine soyad� olarak vermi�tir. 
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Uda benzeyen fakat 11 yerine 12 teli olan, yuvarlak gövdesi alüminyum kapl� ki 
bu özellikleri ile Amerikan banjosuna benzeyen, tiz sesi, telleri için o döneme kadar 
Türkiye’de görülmeyen mekanik burgulara sahip, Atatürk için do�u ile bat�n�n sentezi 
bu çalg� gelenekselden moderne geçi� yolculu�unda önemli bir ad�m olarak görülerek 
ayn� y�l içerisinde patent ofisine 868 numara ile kaydedilmi�tir. 

Cümbü�, yap�sal olarak hem Amerikan banjosuna hem de uda benzemektedir. 
�ekil olarak metal rezonatör alt k�sm� ve deri gövde k�sm�yla banjoya benzerken 
perdesiz olmas� her iki enstrümandan  da cümbü�ü ay�rmaktad�r. Cümbü�ün ud ile 
aras�ndaki en belirgin fark� yüksek ve metalik ses  tonudur. Cümbü� akordu ud 
akorduna çok benzerlik göstermekte, her ikisininde telleri aras� dört ses olmas�na kar��n, 
Do, Sol, Re, La, Mi, Si �eklinde akort edilen cümbü�, Sol, Re, La,Mi, Si, Fa# �eklinde 
akort edilen ud a göre dört ses daha tiz olmaktad�r. 

Cümbü� kolay ta��nabilen, fazla maliyetli olmayan, sap� ç�kar�labilir oldu�u için 
hemen bir pakete konulup-hasar görme ve k�r�lma olas�l���  dü�ük olaca��ndan- 
rahatl�kla Anadolu’nun herhangi bir yerine gönderilebilinecek ideal bir çalg� olarak 
görülmü�tür. Ayr�ca ç�kabilir sap� sayesinde gövdeye de�i�ik uzunlukta saplar 
konularak, sadece sap� de�i�tirilerek birkaç dakika içerisinde standart bir ud tipi 
mandoline ya da tambura dönü�ebilmektedir. 

 
 

 

 
 
Türkiye’de, k�sa sapl�, perdesiz, ud gibi akort edilen Standart Cümbü�, uzun sapl� 

ba�lama gibi akort edilen Saz-Cümbü�, Cura-Saz Cümbü�, Çok uzun sapl� ve tambur 
gibi akort edilen Tambur Cümbü�, yay ile çal�nan Yayl� Tambur Cümbü�, perdeli olup 
gitar gibi akort edilen Gitar Cümbü�, yine perdeli mandolin gibi akort edilen Mando 
Cümbü� gibi çe�itli cümbü� modelleri üretilmektedir. Günümüzde olmayan, sap� 
standart modelden çok daha k�saca olup di�i cümbü� ad� verilen cümbü� çe�idi ise 
kad�nlar  taraf�ndan tercih edilip ,dönemi içerisinde sat�lan cümbü� al�m�n�n %15’ini 
kapsam��lard�r. 
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Zeynel Abidin, cümbü�ü icat ettikten bir y�l sonra, Cumhurba�kanl��� 

Orkestras�’n�n �efinden, “bu enstrüman, do�u ve  bat� müzi�i seslerini tekrar edebiliyor; 
sap� de�i�tirilerek mandolin, gitar, banjo, tambur ve ud gibi ses ç�karabiliyor” �eklinde 
bir sertifika alm��t�r. Abidin 1931 y�l�nda cümbü�le ilgili bir kitap yazm�� ve 1934 
y�l�nda  da �ran �ah�’na bir cümbü� hediye etmi�tir. 

 
Tüm bunlar�n yan�nda cümbü� Türk Müzi�i’nde kendine bir yer edinememi�tir. 

Daha ziyade halk çalg�s� olarak ün yapm��t�r. Klasik müzisyenler, gerek ses renginin 
Klasik uslup ve tavra uymamas�, gerek Klasik müzik bu kadar tehdit alt�ndayken bu 
kadar kolay edinilebilinecek bir enstrümanla, kolayl�kla herkesçe ve her ortamda 
yap�lacak icran�n olu�turaca�� deformasyon korkusuyla ve saraydan indim �ehre 
olu�umu kald�r�lamazken halka do�ru yap�lmak istenen bu de�i�imin herhangi bir 
sayg�nl�k yüklemedikleri bu çalg�yla yap�lma iste�inin olu�turaca�� s�k�nt�lar  gibi 
etmenler sebebiyle cümbü�ü reddetmi�lerdir. 

 

  
25 Ocak 1930/Cumhuriyet Gazetesi            22 A�ustos 1930/Cumhuriyet Gazetesi 

  
2 A�ustos 1935/Cumhuriyet Gazetesi 
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1930’lu y�llardan ba�layarak yapt���m�z gazete taramalar�ndaki hemen hemen tüm 
ilan ve afi�lerde görülen banjo/bançonun yerini, özellikle 1934-35   y�llar� sonras�nda 
nerdeyse tamamen cümbü�e b�rakt���n� görmekteyiz. Cümbü� kendine ya�ayacak üç 
mekan bulmu�tur, bunlardan ilki meyhanelerdir. Kendisine tiz ve  bast�r�lmas� güç 
sesiyle �stanbul ve �zmir deki meyhanelerde bir yer edinmi�tir. �mparatorluk zaman�nda 
içki Müslümanlara yasak oldu�undan genellikle bu mekanlar gayr� Müslimlerin    
oldu�undan buralarda müzik yapan ve enstrüman çalan ki�iler de Rum, Ermeni ve 
Seferat Yahudileridir. Buralardaki repertuar� popüler �ehir halk çalg�lar�, hafif bat� 
klasik parçalar�n adaptasyonlar� ve Klasik musikiye ait daha hafif formda 
diyebilece�imiz eserler olu�turuyordu  ki hele bahsi son geçen  repertuar�n icras�  hem 
�ehir pop müzi�inin popülaritesini art�r�yor hem de ayn� zamanda sanat müzi�inin a��r� 
titizcilerini de  klasik müzik saraydan ç�km�� fakir mahallelerdeki sarho�lar�n aras�na 
dü�mü� anlay���yla alarma geçiriyordu. 

 
Bu dönem içerisinde önemli çalg�c� ve icrac�larda bu mekanlarda bulunmu� ve 

icra yapm��lard�r. Meyhane bazl� müzik kültürü sosyo-ekonomik olarak daha iyi 
durumda olan Osmanl� ve sonras�n�n Türk ticaret s�n�f�n�n temelini olu�turan etnik 
gruplar�n  ve ayr�ca mevkilerinden kovulmu�, ayr�lm�� Osmanl� yönetim s�n�f�n�n 
buralarda bulunmas� ile  ekonomik sirkülasyon meydana getirmi� ve bu mekanlarla 
birlikte yap�lan icrada devam etmi�tir. Özellikle �mparatorlu�un Selanik’i 
kaybetmesinden sonra ve nüfus mübadeleleri esnas�nda, Rum ve di�er H�ristiyanlar�n 
�zmir’den gitmelerinden sonra, art�k �stanbul tek merkez haline gelip, bu müzikte 
�stanbul’un popüler müzi�ini olu�turmu�tur. 1960’lara kadar süren bu süreç, 60’lardan 
sonra yerini Türklerin sahip oldu�u gazinolara b�rakm��t�r. 

 
 
 

  
21 Haziran 1936/Cumhuriyet Gazetesi                  24 Kas�m 1940/Cumhuriyet 

Gazetesi 
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16 Kas�m 1934/Cumhuriyet Gazetesi 
 
 
 
Müzik politikalar� çerçevesinde Türk müzisyenlerce bestelenen çoksesli yap�tlara 

veya klasik bat� müzi�i örneklerine çok ra�bet etmeyen radyo yay�n politikalar�nda en 
az dinlenilen saat ve frekanslara konulan Türk müzi�ini, halk Arap müzi�i yay�nlar� 
aray�p  dinleyip, olu�an bu a�inal��� da Arap filmleri ile peki�tirmi�tir. 

 
Özellikle II. Dünya Sava��’n�n ç�kmas�yla hem film endüstrisinin durmas� hemde 

çevrilmi� filmlerin yurda gelememesi sebebiyle, M�s�r yoluyla Türkiye’ye gelen 
Amerikan filmlerinin Türkiye’ye Amerikan filmleri ile M�s�r Sinemas�’n�n ürünlerini de 
getirmesi ile gösterime ba�layan Arap Filmleri sonucunda, ud beklenmeyen bir 
popülarite kazanm��t�r. 

 
Tabii ki bu s�çray��ta teknik geli�melerin- amfiler, hoparlörler- udun sesinin daha 

çok duyulmas�n� mümkün k�lmas�, böylece cümbü�ün de ud kar��s�ndaki avantaj�n� 
kaybetmesine sebep  olmu�tur. 
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Eski ileri teknoloji çalg�s� ve modern Türkiye’nin �ehirli çocu�u  olan cümbü� bir 
anda eski moda olman�n belirtisi olmu�tur. Teknik sistemlerin geli�medi�i k�rsal 
kesimde hala varl���n� sürdürse de �ehirdeki dü�ü�ü �irketide (cümbü� müzik) ekonomik 
zorluklara sokmu� bu sebeple cümbü� ailesi ürün yelpazesini geni�letip; pratik hafif 
alüminyumdan ürettikleri alüminyum gövdeli darbuka gibi çalg�lar da 
üretmi�lerdir.Bunun üzerine o tarihlerde Amerika’dan ithal 5 telli banjo çok popüler  bir 
çalg� olarak yeniden sahneye ç�km��, böylece tekrar ba�a dönülmü� cümbü� “out”, banjo 
“in “ olmu�tur. 

 
Cümbü�, Klasik müzikçe reddedilmesine ra�men merkezden uzak diyarlarda 

popüler bir halk müzi�i enstrüman� olarak kalm��t�r. 
 
 Özellikle çok yayg�n olarak görüldü�ü �anl� Urfa, Gaziantep ve Elaz�� çevreleri 

cümbü�ün ikinci mekan� olmu�tur. Buralarda art�k meyhaneden daha farkl� olarak, 
genellikle s�ra gecelerinde kullan�lm��t�r. S�rageceleri, evlerde erkeklerin küçük 
topluluklarca toplan�p, her toplanma ba�ka birinin evinde  s�rayla oldu�undan bu ismi 
alm��t�r. 

 
Geleneksel k�yafetler ile kat�l�n�lan müzik ve yemekli olan bu geceler, 

meyhanelerdeki laik,modern kökenli farkl� sosyal s�n�flar�n, cinslerin kayna�mas� 
ortam�n�n aksine,özel, mahrem say�lacak, geleneksel hiyerar�ik yap�n�n (misafir- ev 
sahibi / büyük- küçük) alt�n�n çizildi�i bir ortamd�r. Cümbü�, ud ve ba�laman�n yerini 
almasa da bu ak�amlar�n merkezi ve olmasa olmaz�d�r ve bu  bölgelerin etnik yap�s�na 
dahil olan Türk Kürt ve Araplar�n, güneydo�uya do�ru gittikçe Kürtlerin,  kuzeydo�uya 
do�ru ç�k�nca görünmeye ba�layan Ermenilerin kulland��� bir çalg�d�r. 

 
Cümbü�ün üçüncü adresi    Çingenelerdir. Fethi ile Alihan Cümbü�, çingenelere 

son 25 y�ld�r y�lda ortalama 3000 adet cümbü� satt�klar�n� belirtmi�lerdir. Genellikle 
ayn� repertuar� kullanarak dü�ün, sünnet dü�ünü ve alt s�n�f barlarda bu çalg�yla çal��an 
çingeneler sayesinde, trompetin ve klarnetin sesini bast�ramad��� bir telli saz olarak 
müzik tarihinde kendine bir yer edinmi�tir. 

 
Günümüzde cümbü�ün 3 farkl� boyda gövdesi ve 6 farkl� sap� bulunmaktad�r. Ud 

olarak da kullan�labilinmektedir. 1,2 metrelik bir sapla tambur haline ,  bu �ekilde yayla 
çal�nd���nda ise de yayl� tambur haline gelmektedir. Daha k�sa bir sapla, saz cümbü�; 
daha da k�sas�yla küçük lut cura-cümbü� olmaktad�r. Bat�l� dinleyiciler için, perdeli 12 
telli gitar cümbü� ve de mandolin cümbü� önerilmektedir. 

 
Bu çe�itlili�e ra�men, cümbü� bugün ekonomik anlamda önemini yitirmi�tir. Naci 

Abidin Cümbü� ve o�ullar� Fethi ve Ali Zeynel taraf�ndan i�letilen aile fabrikas�ndan 
sadece 3000 parça ç�kmaktad�r. Çalg�lar halen el yap�m� olup, halk çalg�s� olmas�n�n 
anlam�na �a��rt�c� derece dü�ük fiyattan sat�lmaktad�r. 

 
Üretimin yar�s� ço�unlu�u ABD, bir k�sm� Fransa ve Yunanistan’a olmak üzere 

yurtd���na, farkl� bir sound arayan müzisyenlerin taleplerini kar��lamaya 
gönderilmektedir. Di�er yar�s� ise hala cümbü�ün geleneksel kullan�m�n� destek-
lemektedir. 
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 Sonuç olarak; çalg�lar�n toplumlar�n müzikal yap�lar�na oldu�u kadar kültürel 
yap�lar�na da ���k tutan önemli ö�eler olmas� ba�lam�nda; cümbü� ortaya ç�k���, 
geli�imi, icras� ve kullan�ld��� alanlar aç�s�ndan dönemi içerisinde önem te�kil etmi� 
olan bir çalg�d�r. Fiziki yap�s�ndaki kullan�m çe�itlili�i, kullan�ld��� farkl� müzik 
türlerinde de  ayn� paralelli�i göstermi�tir. 

 

Kelime anlam� gibi, daha ziyade e�lence mekanlar� ve müziklerinde 
kullan�lm��t�r. Klasik icra içerisinde kendine bir yer edinemese de meyhanelerden, 
gazinolardan s�ra gecelerine, do�udan bat�ya çok geni� bir co�rafyada, farkl� müzik 
tarzlar�nda, farkl� topluluklar ve kültürlerce kullan�lmakta olan bir müzik aleti olmu�tur. 
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KIRKPINAR’DA DAVUL-ZURNA GELENE��N�N 
��LEVSELL��� VE ÖNEM� 

 
Ferruh ÖZD�NÇER� 

 
“Türk spor tarihinde engin, Türk spor gelene�inde zengin bir yere sahip olan 

güre� sporu, insanl�k tarihi kadar eski bir geçmi�e sahiptir. Bütün sporlar�n 
prototiplerinde oldu�u gibi, güre�te eski devirlerde sava�a haz�rl�k amac�yla 
yap�lmaktayd�.  

 Eski Türklerde de bu amaç var olmakla birlikte özel ve 
genel toylarda (�enlikler/ merasimler), yu� (yas) merasimlerinde, pazar ve panay�r 
yerlerinde, yaylada konup göçü�lerde ve her türlü bulu�ma ve kayna�ma yerlerinde 
yap�lm��t�r. 

 
Güre�, Türkler de siyasi ve askeri, dini, sosyal ve kültürel bir çok fonksiyonlar�n 

yerine getirilmesinde en önemli aksiyonlardan biri olmu�tur. Ayr�ca, sosyo-kültürel ve 
sosyo-ekonomik yap� ve ya�ay���nda ayr�lmaz bir parças� görünümünü alm��t�r. 
Dolay�s�yla sosyal bütünle�meye ve sosyalle�me sürecine de büyük katk�lar sa�lam��t�r. 
Böylece eski medeniyetlerin hemen hepsinde görülen güre� sporu, hiçbir zaman 
Türklerde ki kadar çok yönlü fonksiyonlar� icra etmemi�tir (Balgambayev,1981).”193  

 
Dünyan�n en eski sporu olarak bilinen güre�in kökeni, insan�n kendisini 

müdafaas�na dayanmaktad�r. Güre�in müdafaa vas�tas� olmaktan ç�k�p spor ve törensel 
hal almas�, geleneksel ve kültürel yap�s�n�n da de�i�mesine neden olmu�tur.  

 
Yüzy�llard�r sürüp giden güre� gelene�i ülkemizde “Karakucak” ve “Ya�l� 

Güre�”  olarak yap�lmaktad�r. Her iki türde de tören çok önemlidir ve törenlerin 
vazgeçilmez unsurlar�ndan biri de “Davul-Zurna”d�r. Ya�l� güre�i bir müzikale çeviren 
davul-zurna, özellikle “K�rkp�nar” içinde büyük bir öneme ve i�leve sahiptir.  

 
Türklerin, M.Ö. 400 y�llar�nda da davul-zurna çald���n� Orhun yaz�tlar� ile 

Ka�garl� Mahmud’un Arapça aç�klamal� “Türkçe Lügatlar� Divan�” eserinde, Fars ve 
Çin kaynaklar� ile Farabi ve Harezmî gibi bilginlerin musiki üzerine olan yaz�lar�nda 
görmekteyiz. 

 

                                                
� Ö�r.Gör., ÖZD�NÇER, Ferruh, Ege Üniversitesi D.T.M. Konservatuar� Türk Halk Oyunlar� Bölümü 
193 http://www.guresdosyasi.com/gtarihi.html, Mehmet TÜRKMEN 
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 Geçmi�i bu kadar eskiye dayanan 
bu iki saz�n, Türk müzi�inde ve geleneklerinde de ayr� bir yeri ve önemi vard�r. Bu 
bildiride; davul-zurnan�n 646 y�ll�k bir gelenek olan “K�rkp�nar” daki önemi ve 
i�levselli�i üzerinde durulacakt�r. Dünyan�n en eski spor organizasyonlar�ndan biri olan 
K�rkp�nar’daki konuk a��rlama, e�lenceler, pe�rev ve güre�teki yönetimsel tavr� 
aç�s�ndan “davul-zurna” n�n görevleri ve i�levselli�i anlat�lacakt�r. Davul-zurnan�n 
güre�e olan etkisi, güre� havas�, müzisyen say�lar� ve bu bölgede kullan�lan davul-
zurnan�n fiziksel yap�lar� incelenecektir.  

 
646 y�ll�k K�rkp�nar gelene�i içindeki davul-zurnan�n yeri ve önemine gelmeden 

önce, burada icra edilen bu iki saz�n fiziksel yap�lar�na bir göz atal�m.  
 
Ülkemizde farkl� boyutlarda ve farkl� seslerde icra edilen davul-zurna, 

Trakya’da ve özellikle K�rkp�nar’a ev sahipli�i yapan Edirne’de, Anadolu’ya göre daha 
farkl� özellikler göstermektedir. Temel özellikler ayn� olsa da, bu bölgede kullan�lan bu 
iki saz, fiziksel ve icrasal aç�dan di�erlerinden farkl�d�r. 

 
 
 
KABA ZURNA 

“Üflemeli çalg�lar�n en yayg�n ve hemen hemen en sevileni olan zurna, davul ile 
ayr�lmaz bir bütün gibidir. 

Eski Türklerin ''zuma'' adl� bir çalg�y� kulland�klar� bilinirdi. Türkçe' de kelime 
ba�lar�nda (Z) sesinin olmamas�, zuma kelimesindeki (Z) harfinin bir yans�ma oldu�unu 
göstermektedir. Rus ve Kafkaslar da bu çalg�y� zuma diye tan�mlarlar. Çinliler ''SU-NA'' 
derler. 

  Dede Korkut hikâyelerinde zurnac� 
ve nakkarecilerden söz edilmektedir. XIV. yy. Umur Beyin askerlerine kar�� Ege'de 



 544 

yap�lan bir sava�ta, davul zuma ile kar�� taraf�n sinirlerinin bozuldu�u ve sava��n 
kazan�ld��� tarihi bir vesikad�r. Hâlbuki Zuma kelimesi Türkçe olup, Farsça (da�an) ile 
nay (düdük, boru) kelimelerinin birle�mesinden meydana gelmi�tir. 

As�m Efendinin Burhan-� kat� tercümesinde Zurnan�n Farsça oldu�u 
söylenmektedir. Oysa ''zur'' kökü ile ''na'' ekinden meydana gelmi�tir. Zur kökü ses 
taklidinden ba�ka bir �ey de�ildir. 

�slamiyet'ten önce zurnan�n ad� ''yura� veya yera�'' idi. Zurnan�n gür ve yüksek 
frekansl� sese sahip olmas� çalg�m�z�n salon yerine saha çalg�s� olma özelli�ini 
getirmi�tir. Zurna, ba�lang�çtan zaman�m�za kadar en az de�i�ikli�e u�ram�� 
çalg�lar�m�zdand�r. Osmanl� �mparatorlu�u zaman�nda saray nöbetlerinde ve sava�larda 
bir çe�it ulusal bando olarak yer tutmu�tur. Uzun y�llar davulla birlikte özellikle Türk 
köylüsünün müzik ihtiyac�n� kar��lam��t�r.”194 

“Zurna, Asya Türklerinin en eski nefesli sazlar�ndand�r. Bu saz�n kayna�� hakk�nda çok 
tart��malar olmakla birlikte sözcü�ün "Surnamak" mastar�ndan geldi�i de kabul 
edilmektedir. Bu mastar Ça�atay, Yakut, Altay, Teleut, �or, K�rg�z, Karaim 
lehçelerinde ötmek, �ark� söylemek, inlemek, ilahi söylemek, bayram etmek gibi 
birbirine benzeyen anlamlara gelir. Bu isim Ermenice'ye, S�rp ve H�rvatça'ya, Rusça ve 
Farsça'ya da hemen hemen aynen girmi�tir.”195  

 “Kaba zurna; saray musikisi, Karagöz Orta 
Oyunu, Mehter Müzi�i icras�nda özellikle; Makam taksimleri, kahramanl�k türküleri, 
Mar�lar, Sirtolar, Longalar, türküler, �ark�lar ve Pe�revleri icra etmi�tir. Halk Müzi�inin 
sözlü, sözsüz, k�r�k ve uzun havalar�nda çok kullan�lm��t�r. Özellikle Mehterhanenin ana 
saz� görevini üstlenmi�tir.  

                                                
194 Tüm Yönleriyle Türk Halk Müzi�i ve Nazariyat�, At�nç EMNALAR, Ege Üniversitesi Bas�m Evi, 
�zmir, 1998. 
195 http://www.tsk.mil.tr/askerimuze/mehter_sazlar.htm 
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 Zurnalar daha çok 
Dü�ünlerde, Mehteranlarda, Asker u�urlamalar�nda, Spor müsabakalar�nda ve özellikle 
Halk e�lencelerinde çok kullan�lm��t�r. Sesinin gürlü�ü nedeniyle daha çok aç�k 
alanlarda çal�nm��t�r.”196 

KABA ZURNANIN YAPISI 

Ege, Trakya, �ç ve Orta Anadolu’da çal�nan kaba zurna; fiziki yap�s� itibariyle 
zurna ailesinin en büyük olan�d�r. Yakla��k olarak bu saz�n boyu 50-55 cm. aras�ndad�r. 
Bu zurnan�n gövdesi büyük oldu�unda perde delikleri de o orant�da büyüktür ve 2 oktav 
kadar geni� bir ses sahas�na sahiptir. Dolay�s�yla kaba zurnalar di�er zurnalara göre 
daha kolay icra edilmektedir. Ayr�ca kaba zurnalar�n perde delikleri di�er zurnalara göre 
daha büyük oldu�undan ar�zal� sesler (diyez ve bemoller) daha rahat ç�kart�lmaktad�r. 

197  Kaba zurna yap�m�nda malzeme olarak 
daha çok; Erik, Zerdali, Zeytin ve Abanoz türü a�açlar kullan�lmaktad�r. Bunlar�n 
içerisinde en çok kullan�lan erik a�ac�d�r. Ana gövdenin ön yüzeyinde 7 adet, arka 
yüzeyde ise 1 adet olmak üzere toplam 8 perde deli�i bulunmaktad�r.  

                                                

196 http://www.aliyilmaz.net/KabaZurnanin.htm 

197 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
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198 

199 Gövdenin ön yüzündeki deliklerin, üstten 3 tanesi 
sol elin üç parma�� ile kapat�l�r. Sol elin serçe parma�� ba�ta kal�r. Altta kalan 4 delik 
sa� elin dört parma�� ile kapat�l�r. Sa� elin ba�parma�� zurnay� tutmay� ve dengelemeyi 
sa�lar. Sol elin ba�parma�� ise arka deli�in kapat�lmas�n� sa�lar. Bu tutu� pozisyonu 
solak çalan ki�iler için de�i�mektedir. 

200 Gövdenin üst k�sm� belirli bir incelikten 
ba�layarak a�a�� do�ru geni�leyerek devam eder. Alt k�sm�na “kalak” denir. Bu k�s�m 
ses volümünü ço�altan k�s�md�r. Ana gövdenin yakla��k uzunlu�u 50-55 cm. kadard�r. 
Kalak k�sm� da 8-10 cm.lik bir çaptad�r. 

                                                
198 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
199 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
200 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
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 201  Bu k�s�m üzerinde 7 adet küçük delik 
bulunmaktad�r, bu delikler zurnada rezonans� sa�lar. 3-1-3 �eklinde s�ralanm��lard�r. 
Kalak k�sm�ndan gövdeye do�ru  üçüncü s�radaki delikler ise zurnan�n akort 
edilmesinde de rol oynarlar. Halk dilinde bu deliklere cin veya �eytan deli�i 
denilmektedir. Kalak üzerindeki bu küçük perde delikleri, ana gövde üzerinde bulunan 
perde deliklerinin yar�s� küçüklü�ünde delinmi�tir.  

“Ana delikler gövdenin kal�nl���na göre belli bir oran geni�li�inde delinir. Bu 
delik perdelerinin en pes sesi FA#’den ba�layarak s�ras�yla Sol, La, Si, Do, Re, Mi, Fa, 
ve Sol sesleri olarak s�ralan�r. Perde delikleri Diatonik olarak s�ralan�r. Kaba zurnalarda 
ses geni�li�i iki oktavd�r ve ayn� perde deliklerinde kuvvetli üflemeyle o seslerin bir 
oktav tiz sesleri elde edilmektedir.”202       

203  

Dil, zurnan�n üflendi�i k�s�mda ana gövdenin içine giren ve zurnan�n a��z 
k�sm�na kuvvet vererek sesin ç�kar�lmas�nda önemli bir rol oynayan bir bölümdür. 
Genellikle ana gövdeninkinden ba�ka bir sert a�açtan yap�l�r. �im�irden yap�lanlar� 
makbuldür. Kam�� ile gövde aras�ndaki ba�lant� dil sayesinde olur. Gövdeye giren dilin 
orta k�sm� deliktir. Bu deli�e boru geçirilerek zurna çal�nmaktad�r. Dilin boyu ana 
deliklerden üçüncüsünün sonuna kadar uzanmal�d�r. Dilin farkl� uzunluklarda olmas� 
zurnan�n entonasyonununda de�i�meye sebep olmaktad�r 

                                                
201 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 

202 http://www.aliyilmaz.net/KabaZurnanin.htm 

203 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
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 204  Sesin olu�umunu sa�layan önemli 
k�s�mlar�nda bir di�eri ise kam���n ba�lanaca�� bu borudur. Trakya’da ismi ise “Kanel” 
dir.  

Borularda yap� malzemesi olarak daha çok pirinç, bak�r ve gümü� 
kullan�lmaktad�r. En çok tercih edileni ise gümü�tür. Çünkü gümü� borularda 
oksitlenme olmaz. Gümü� d���ndaki yap� malzemelerinde ise oksitlenme olur ve sa�l�kl� 
olmaz. Bu borunun dile tak�lmas� için üzeri dile tak�lacak �ekilde belirli bir oranda ip 
sar�l�r. Daha sonra bu borular üzerine kam�� ba�lanarak çal�nmaya haz�r hale getirilmi� 
olur. 

  205 Zurnada ses elde edilmesini 
sa�layan en önemli parça kam��t�r. Yap� malzemesi olarak su kenarlar�nda yeti�en ince 
�eker kam��� veya sadece su kam���ndan yap�lmaktad�r. �nce taraf� boruya bir iple 
ba�lan�r. Kam�� çal�nmaya ba�lamadan önce �slat�lmal�d�r. Islat�lan kam��a hava 
üflendi�inde, kam���n yatay haline getirilmi� kenarlar� birbirine çarpmaya ba�lar. Bu 
çarpman�n h�z� say�lmayacak kadar titre�imlere neden olur. ��te bu titre�imler sayesinde 
kam��ta ses olu�umu sa�lan�r.  

                                                
204 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
205 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
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ASMA DAVUL 
 
“Türklerin en eski vurmal� saz� olan “davul” insanl�k tarihinin ilk sazlar�ndan 

birisi olarak da say�labilir. Anavatan� Orta Asya olan, Türk kültüründe önemli hatta 
kutsal bir yeri bulunan davul, ilk olarak dini merasimlerde ve sava� alanlar�nda 
kullan�lm��t�r.  

Daha sonra Mehterhane’lerden köy meydanlar�na kadar hayat�m�z�n bir parças� 
olmu�tur. 

Genellikle gürgen, çam, kay�n ve ceviz a�açlar�ndan yap�lmaktad�r.”206 

 
 

 
207 Davulun bölümlerine gelirsek: Kasnak, kasnak ba��, çember, kay��, deri, 

tokmak ve çubuktan olu�maktad�r. 

 

                                                
206 Geleneksel Türk Müzi�inde Var Olan Usullere Göre Asma Davul Çal�m Metodu, Bortan 
OLDAÇ, (Bas�lmam�� Yüksek Lisans Tezi), s: 4, E.Ü. Sosyal Bilimler Enstitüsü, �zmir, 2000.  
207 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
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A – Kasnak          C – Kasnak Ba��    E – Çubuk        K – Kay�� 
B – Çemberler  D – Tokmak     F – Deri 
 
Kasnak: 
 

 
 
 
208 Edirne ve Trakya’da kullan�lan asma davulun kasna�� genellikle ceviz 

a�ac�ndan yap�l�r ve çap� ortalama 50-60cm. kadard�r. Kal�nl��� 1 cm., geni�li�i ise 
ortalama 40 cm. dir. Derilerin her iki taraftan gerilmesini sa�lamaktad�r.  

 
Deri: 
Davula genellikle keçi derisi gerilir. Daha az koyun derisi kullan�l�r. Tokmak 

taraf�na kal�n, çubuk taraf�na ince deri kullan�l�r. Tokmakl�k ve çubukluk deri olarak 
ikiye ayr�l�r. Davula gerilecek derinin hastal�ks�z ve genç olmas�na özen gösterilir. Et ve 
k�llardan tamamen ar�nd�r�lan derinin dayan�kl� olmas� için tabaklama i�lemi yap�l�r. 

 
Çember: 
Genellikle gürgen, çam, k�z�lc�k ve dut a�açlar�ndan yap�lan çemberler, 4-6 cm. 

kal�nl���ndad�r. Çap olarak da kasnaktan çok az büyük olmas� gerekir. Deri �slakken 
çembere sar�l�r ve böyle nemli ve güne� görmeyen bir ortamda kurumaya b�rak�l�r. 
Çember, sar�lan derilerin gergin olarak durmas�n� sa�lar.  

 
 
 
 
 

                                                
208 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
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Kasnak Ba��:  
Kasnak ba�lar� genellikle keten iplerden yap�lmaktad�r. Çemberleri s�k��t�rmaya 

yarar. Bu kasnak ba�lar�n�n gev�etilip, s�k�la�t�r�lmas� ile davulun akort edilmesi 
sa�lan�r.  

 

  
 
Edirne’de kullan�lan asma davulun kasnak ba�lar� �ekildeki gibi “Y” �eklinde 

ba�lan�r. 
 
Tokmak: 
 

 
 
209 Tokmak yap�m�nda genellikle deriyi patlatmayacak cinsten olan kavak 

gibi hafif a�açlar tercih edilmekte ise de baz� davulcular a��rl��� aç�s�ndan çam, ceviz ve 
kay�s� gibi a�açlardan yap�lma tokmak kullan�lmaktad�r. Ortalama uzunlu�u 30 cm. 
kadard�r ve derinin kal�n olan yüzüne vurularak “düm” sesini ç�kar�r. 

 
Çubuk: 
Tokma��n yard�mc�s�, tamamlay�c�l�k yönünden karde�i say�lan ve davulda “ 

Tek” sesinin verilmesini sa�layan ince bir de�nektir.  
Genellikle k�z�lc�k a�ac�ndan yap�lan çubu�un incesi ve düzü makbuldür. 

Ortalama uzunlu�u 35-40 cm. dir ve kal�ndan inceye do�ru uzamaktad�r. 
  

                                                
209 Foto�raf: Ferruh ÖZD�NÇER 
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KIRKPINAR’�n TAR�HÇES� 

 

1346 y�l�nda Orhan Gazi'nin Rumeli'yi ele geçirmek için düzenledi�i seferler 
s�ras�nda, karde�i Süleyman Pa�a 40 askerle Bizansl�lar'a ait Domuzhisar'�n üzerine 
yürür. Bask�nla buras�n� ele geçirirler. Öteki hisarlar�n da ele geçirilmesinden sonra, 40 
ki�ilik öncü birlik geri dönerler ve �imdi Yunanistan'�n topraklar�nda kalan Samona'da 
mola verirler. 40 cengaver burada güre�e tutu�urlar. Saatlerce süren güre�lerde, 
adlar�n�n Ali ile Selim oldu�u rivayet edilen iki karde�in bir türlü yeni�emedikleri 
görülür. 

Daha sonra bir H�drellez gününde, Edirne yak�nlar�ndaki Ah�rköy (�imdi 
Yunanistan s�n�rlar� içindedir) çay�r�nda ayn� çift yeniden güre�e tutu�urlar. Bütün bir 
gün güre�melerine ra�men yine yeni�emeyen karde� pehlivanlar, gece boyunca da mum 
ve fener �����nda mücadelelerini sürdürmeye devam ederler. Ancak daha fazla 
dayanamayarak soluklar� kesilir ve olduklar� yerde can verirler. Arkada�lar� onlar� ayn� 
yerdeki bir incir a�ac�n�n alt�na gömerek oradan ayr�l�rlar. Y�llar sonra ise ayn� yere 
gittiklerinde iki pehlivan�n mezarlar�n�n bulundu�u yerde gür bir p�nar görürler. Bundan 
sonra halk orada yatanlar�n an�s�na o yöreye, “KIRKPINAR” ad�n� verir. 

Balkan Sava�lar� ve Birinci Dünya Sava�� sonunda K�rkp�nar Güre�leri Edirne 
ile Mustafapa�a yolu aras�ndaki “Virantekke” denilen yerde düzenlenmeye ba�lanm��t�r. 



 553 

210 

Cumhuriyet'ten sonra 1924 y�l�nda ise güre�ler Edirne'nin Sarayiçi mevkiinde 
yap�lmaya ba�lanm��t�r. 

Ya�l� güre�, geleneksel Türk sporlar� içinde ön s�ralarda yer alan bir spordur. 
Osmanl� Devleti’nin her yerinde düzenlenen panay�rlar�n hepsinde güre� yap�l�r ama 
bunlar�n içinde yaln�z K�rkp�nar’da “Ba�”� kazanan pehlivan, gelecek senenin K�rkp�nar 
güre�lerine kadar “Ba�pehlivan” olarak bilinir. Bütün pehlivanlar için K�rkp�nar bir 
olimpiyat havas�ndad�r. Her pehlivan�n rüyas�, K�rkp�nar’da güre�mek ve Ba�pehlivan 
olmakt�r. 

Günümüzde yap�lan K�rkp�nar ya�l� güre�leri ve e�lenceleri, Haziran ay�n�n 
ikinci haftas� ile Temmuz ay�n�n birinci yar�s�ndaki uygun bir haftaya 
programlanmaktad�r. Haftan�n ilk 4 günü aç�l�� töreni, çe�itli gösteriler, sergiler, 
törenler ve çe�itli yar��malar gibi kültürel etkinliklerle, son 3 günü ise ya�l� güre� 
müsabakalar�yla çok renkli ve e�lenceli olarak kutlanmaktad�r. 

KIRKPINAR’da DAVUL-ZURNA 

211 

Birçok �enlikte, dü�ün ve e�lencelerde, bayramlarda ve törenlerde kullan�lan 
davul-zurna, K�rkp�nar’�n en önemli unsurlar�ndan biridir. Öyle ki; K�rkp�nar’�n 

                                                
210 http://www.edirne.bel.tr 
 
 
211 Foto�raf: Behiç GÜNALAN 
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ba��ndan sonuna kadar tüm e�lencelerde, kar��lamalarda ve halk ileti�iminde yer 
almaktad�r. Hepsinde ayr� bir önem ve i�leve sahiptir. Ama en önemlisi er 
meydan�ndaki güre�tir. Davul-zurna ya�l� güre�in vazgeçilmez unsurudur. 

 
Edirne’de festival niteli�inde geçen ve yerli yabanc� birçok güre� merakl�s�na ev 

sahipli�i yapan K�rkp�nar bir hafta sürmektedir. �lk gününden son gününe kadar her 
a�ama ve ortam�nda yer alan davul-zurna, bu eski organizasyonun simgesi haline 
gelmi�tir. Dolay�s�yla bu önemli unsuru i�levsel bak�mdan incelemekte yarar vard�r.  

 

“1924 y�l�ndan itibaren Edirne’nin “Sarayiçi” mevkiinde yap�lmaya ba�lanan 
K�rkp�nar Ya�l� Güre�leri, 1928 y�l�na kadar K�rkp�nar A�alar� taraf�ndan desteklenmi� 
ve organize edilmi�tir. 1928 y�l�ndan sonra ise, K�z�lay ve Çocuk Esirgeme Kurumu bu 
görevi üstlenmi�tir. 1946 y�l�ndan itibaren günümüze kadar ise Edirne Belediyesi’nce  
düzenlenmeye ba�lanm��t�r.”212 

 

 

 

 

 

 

                                                
212 G.b.i.b. Osmanl� ve Cumhuriyet Dönemi K�rkp�nar Güre�leri, M. At�f KAHRAMAN, T.C. Kültür 
Bakanl��� Kültür Eserleri Dizisi 204, Ba�bakanl�k Bas�mevi, 1997, Ankara. 
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K�rkp�nar ba�lamadan önce aç�k artt�rma yöntemiyle görev alan davul-

zurnac�lar, 20 davulcu, 20 de zurnac� olarak seçilirler. Bazen bu say� 15 olarak da 
belirlenebilir. Bir davul ve bir zurnac� tak�m�na “Kat” denir. K�rkp�nar’da 20 kat görev 
yapmaktad�r. Ba�lar�nda da bu grubu yöneten bir �ef bulunmaktad�r. Buna da “Kat 
Ba��” denilmektedir. 
 

Bu katlar�n ilk görevleri; ba�lamak üzere olan ya�l� güre�leri Edirne halk�na 
duyurmak ve bu geleneksel festivale davet etmektir. Bunun için de 20 kat ve kat ba�� 
Edirne’nin bütün caddelerini, çar��, pazar, park ve meydanlar�n� dola��rlar. Rumeli 
ezgilerini, güre� havalar�n� icra ederler. Halk onlara sayg� ve sevgi gösterir, bah�i� verir. 
Kat ba��n�n yönetimindeki ekip, icran�n her an�nda disiplinli ve dikkatli bir tav�r 
sergiler. Yirmi davuldan bir davul, yirmi zurnadan da bir zurna sesi duyulur. Hiçbiri 
yanl�� bir notaya basmaz…  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Bu katlar�n ikinci görevleri gelen konuklar� kar��lamakt�r. Eskiden civar illerden, 
köy ve kasabalardan gelen a�alar� ve yak�nlar�n� Rumeli ezgileri ile kar��lay�p, 
K�rkp�nar a�as�n�n yan�na kadar götüren davul-zurna ekipleri, günümüzde de ayn� 
gelene�i sürdürerek devlet büyüklerini ve önemli konuklar� ayn� �ekilde kar��layarak 
a�an�n yan�na kadar refakat ederler.  

 
Davul-zurnan�n hiç durmad��� bir yer de güre�lere ev sahipli�i yapan 

Sarayiçi’dir. Sarayiçi meydan�nda pehlivanlar kozlar�n� payla��rken, er meydan�n�n 
d���nda da hayat alabildi�ine devam eder. Binlerce ki�in ziyaret etti�i Sarayiçini 
çevreleyen e�lence ve yiyecek mekânlar�ndan yükselen davul-zurna sesleri, bu 
meclislerdekileri e�lencenin kayna��d�r. Buradaki müzisyenler er meydan�n�n d���nda 
kalanlard�r. Her mekânda ayr� bir kat, her mekândan yükselen ayr� bir tat vard�r. Bu 
meclislerdeki e�lencenin ve sefan�n en büyük unsurudur davul-zurna.  

213 
K�rkp�nar’�n her a�amas�nda var olan davul-zurna, �enliklerden kar��lamalara, 

törenlerden er meydan�na kadar bu eski gelene�in bütünlü�ünü koruyan ve ya�atan bir 
olgudur. Finaldeki yani K�rkp�nar’�n en sonunda, son üç gününde ise en önemli 
yerdedir, er meydan�ndad�r davul-zurna. Güre�in ve seyircinin nabz�n� tutan, 
pehlivanlara güç veren, pe�reve ve cazg�ra e�lik eden davul-zurna, yi�itli�in ve 
mertli�in bir simgesi olarak herkesi güre�e davet eder.  214 

Davul zurna-ekipleri er meydan�nda ya� ve su kazanlar�n�n yan�nda dururlar. 
Davulcular ve zurnac�lar ayr� ayr� gruplar olu�turarak bazen yar�m daire, bazen de çizgi 
formunda kümelenmi�lerdir. 
                                                
213 Foto�raf: Enver �ENGÜL 
214 Foto�raf: Enver �ENGÜL 
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Güre�ler ba�lamadan önce Rumeli ezgilerinden kahramanl�k ve yi�itlik örnekleri 
ile seyirciyi co�turan ve pehlivanlar� haz�rlayan davul-zurnalar, pehlivanlar�n 
e�le�mesine s�ra gelince “H�z�r” (Huzur) havas� çalmaya ba�larlar. Bu hava heyecanl� 
bekleyi�in bir göstergesidir. Biraz sonra ba�layacak olan güre�lerin de habercisidir.  

Bu H�z�r havalar� “Cazg�r”�n215 dualar� ba�lad���nda da devam eder ve 
“Pe�reve”216 kadar sürer. 

 “Cazg�rlar genellikle eski ünlü 
pehlivanlardand�r. Cazg�r, güre� ba�lamadan önce vakur bir �ekilde a��r a��r yürüyerek 
meydan�n tam ortas�na gelir. E�le�tirdi�i pehlivanlar� yan�na ça��r�r, yönlerini k�bleye 
çevirir. Elini her ikisinin s�rtlar�na vurarak rükua var�r gibi e�ilip ellerini diz kapaklar�na 
koymalar�n� söyler, iki pehlivan�n arkalar�nda durur, sa� elini sa�dakinin s�rt�na, sol 
elini soldakinin s�rt�na vurur. Cazg�r salâvatlar� okuduktan sonra pehlivanlar� er 
meydan�na salar. Pehlivanlar davul zurnalar e�li�inde önce pe�rev yap�p sonra güre�e 
ba�larlar.”217 Pe�revle birlikte son bulan H�z�r havas�, yerini güre� Havas�na b�rak�r. 

 

                                                
215 Cazg�r: Güre�te pehlivanlar� kontrol eden, onlar� güre�e te�vik eden, adlar�n� ve özelliklerini 
izleyenlere tan�tan ki�ilere denir. Salavatç�, okuyucu, pe�revci olarak da bilinir. Ya�l� güre� veya 
karakucak güre�ten önce cazg�r bir güre� �iiri okur; bu �iirde takdim, dua, nasihat, istek bölümleri 
bulunur.  
216 Pe�rev: Farsça kökenlidir. Pehlivanlar�n güre� öncesi ellerini birbirine ve uyluklar�na vurarak ve 
hafifçe s�çrayarak yapt�klar� gösteri. Güre�ten önce yap�lan bir tür �s�nma hareketidir. 
217 http://turkoloji.cu.edu.tr/CUKUROVA/makaleler/27.php, Çukurova'da Salavatç�l�k Gelene�i ve 

Â��klar�n Pehlivan Salavatlamalar�, Erman ARTUN 
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Güre� öncesi mental ve fiziksel bir �s�nma olan Pe�revin belli kurallar� ve 
hareket kümeleri vard�r. Seyircinin heyecan�n�, pehlivanlar�n morallerini yükselten 
pe�rev, birazdan ba�layacak olan mücadeleye güre�çileri ve izleyenleri haz�rlar. Yap�lan 
ritmik ve estetik hareketlerin belirleyicisi ve tamamlay�c�s� da tabiî ki davul-zurnad�r. 

Yüzy�llar�d�r süregelen K�rkp�nar Gelene�inde birçok güre� havas� icra 
edilmektedir. Bu güre� havalar�na ve kendine has üsluba “Harbileme” denir. Bu terim 
harpten gelip, cenk etme anlam�ndad�r. Harbileme, yi�itlik ve mertli�i, gücü ve 
dayan�kl�l��� ifade ederek güre�e bir davettir. Bunlar�n baz�lar� ünlü pehlivanlara ithaf 
edilirken, baz�lar� da yer adlar� ile an�lmaktad�r. 

“ K�rkp�nar zurnac� ba�� Osman ZURNA ya�l� güre� havalar�n� �öyle 
s�ralamaktad�r: 

1- Pehlivan Pe�revi (küçüklere) 
2- Cengi harbi 
3- Güre� Havas� (ba�alt�) 
4- Adal� Halil Pehlivan Ba� Güre� Havas� 
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5- Da�l� Güre� Havas� 
6- �zmir Mar�� (pehlivan hamama giderken)”218 
 
Say�n Etem Ruhi Üngör’ün 1976 y�l�nda yapt��� ara�t�rmaya göre Osman 

Zurna’dan derledi�i güre� havalar�n�n özellikleri �öyledir: 
 
“Elde mevcut notalardan ve teyple güre� alanlar�ndan kaydedilen ezgilere göre 

pehlivan musikisinde genellikle kullan�lan usul 5/8’lik, 2/4’lük, 10/8’lik ve 9/8’lik 
usuller kullan�lm��t�r. Makamlara gelince; genelde Rast, U��ak, Karc��ar, Hüzzam gibi 
yayg�n makamlar kullan�lm��t�r.”219 

 
Son y�llarda er meydan�nda en çok bilinen ve çal�nan güre� havas�n�n yap�lan 

analizinde ise, Eserin a��r bölümünde hüzzam makam�, h�zl� bölümde ise Segâhta u��ak 
duyulmaktad�r. Müstear gibi görünse de Do diyez notada yaz�ld��� gibi de�il daha pes 
icra edilmektedir. Bunun sebebi Türk Müzi�i’ nin ses de�il perde sistemine ba�l� olmas� 
ile alakal�d�r. Yani icrac� duymak istedi�i gibi sesi esnetme özgürlü�üne sahiptir.  

 
Usul yap�s� olarak da; 4 tart�m kar��m�za ç�kmaktad�r ve Güre� Havas� iki 

bölümden olu�maktad�r. 
 a-) A��r Bölüm 
 b-) H�zl� Bölüm  
A��r Bölümde 3 Farkl� tart�m, H�zl� Bölüm de ise 1 tart�m bulunmu�tur. 
A��r Bölümde 6/4 lük (4+2 ve 3+3 tipi), 9/8 lik ( 2+3+2+2 tipi) ve 7/4 lük (3+4 

tipi) olarak kar��m�za ç�km��t�r. 
H�zl� Bölümde ise 24/8 lik (2+2+2+2+2+2+3+2+2+2+3) olarak kar��m�za 

ç�km��t�r. 
A��r Bölümde çal�nma �ekli �udur: 

1. �EK�L : (Sürekli tekrar edilen bölüm) 6/4 lük ( 4+2 ) + 6/4 lük ( 
3+3 ) + 9/8 lik ( 2+3+2+2 ) dir. 

2. �EK�L : (Köprü olarak kullan�lan bölüm)ise 7/4 lük (3+4)+9/8 lik 
(2+3+2+2) kullan�lm��t�r. Köprü bir defa tekrars�z çal�nmakta ve daha sonra 
tekrar 1. �ekle dönü� yapmaktad�r. Köprü yap�l�ncaya kadar 1. �ekil devam 
etmektedir. 
. 
H�zl� Bölümde çal�nma �ekli ise �öyledir: 
      TEK �EK�LD�R: H�zl� bölüm tek tart�md�r ve sürekli ayn� döngü içinde 

seyreder. Yukar�da da belirtti�imiz gibi 24/8 lik (2+2+2+2+2+2+3+2+2+2+3) olarak 
kar��m�za ç�km��t�r. 

 
Do�al olarak bu birle�melerden dolay� usulün anla��lamamas� gibi bir durum söz 

konusu olsa da, müzi�in sürekli dinlenilmesiyle, bunun bilinçli bir �ekilde yap�ld��� 
ortaya ç�kmaktad�r. Ayr�ca bölümlerin güre�in seyrine göre çal�nmaktad�r. 

                                                
218 IV. Milletler aras� Türk Halk Kültürü Kongresi Bildirileri cilt:3, Pehlivan Musikisi, Etem Ruhi 
ÜNGÖR, Ofset Repromat Matbaas�, Ankara, 1992, s: 344. 
219 G.b.i.b. a.g.e. Etem Ruhi ÜNGÖR. 
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Davul-zurnan�n K�rkp�nar ya�l� güre�lerindeki i�levi aç�s�ndan en etkili ve en 

önemli oldu�u nokta ise müsabaka an�d�r. Burada tam olarak yönetimsel bir tav�r 
sergileyen davul-zurna, adeta güre�i yönetmektedir. Ezgi ve ritim, güre�i kontrol alt�na 
almakta ve pehlivanlara yön tutmaktad�r. Tabiî ki burada en önemli ki�i kat ba��d�r. Kat 
ba��n�n ya�l� güre�i, oyunlar� ve kurallar� çok iyi bilmesi gerekmektedir. Ayr�ca 30 ya 
da 40 ki�ilik davul-zurna ekibini yönetirken, hakem kulesi ile de ileti�im halinde olmas� 
gerekir. 

 
Davul-zurna, yava� giden ve heyecan� dü�en bir güre�i h�zland�rmak ya da 

yorulan pehlivanlar� dinlendirmek, birinin di�erine üstünlük sa�lad���n� belirtmek gibi 
birçok aksiyonda güre�in nabz�n� tutar. 

K�rkp�nar’�n son günündeki son güre�ten sonra da davul ve zurnan�n görevi 
bitmemi�tir. Bu eski gelene�in �ehir merkezindeki en eski hamam�na uzanan yollar�nda 
yank�lanan ezgiler, ba�pehlivan� hamama götürmektedir. Son noktadaki bu zafer an�, 
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zafer mar�lar�yla ifade edilmektedir. Ya�l� güre�in her ayr�nt�s�nda bir ustal�k ve bir 
ahenk gizlidir. Her harekete kar��l�k gelen bir ritim vard�r. Bu ritimler hem seyircilere 
hem güre�çilere uzanan bir köprüdür. Her çal�nan ezgi, seyirciyi de oyuna sokmakta ve 
güre� ile seyirci aras�ndaki illüzyonu ortadan kald�rmaktad�r. Seyirci, bu ritim ve ezgiler 
ile güre�e uzak aç�dan bakmaz, aksine bu ye�il sahnenin bir parças� haline gelir. 
K�rkp�nar’da son noktay� pehlivanlar koysa da,  K�rkp�nar bütünselli�i olan bir 
gelenektir. Pe�revinden cazg�r�na,  davulundan zurnas�na, a�as�ndan pehlivan�na uzanan 
tarihi bir süreçtir K�rkp�nar. Böyle kalmas� ve ya�amas� dile�iyle… 
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ONYED�’DEN Y�RM�DÖRT’E: BA�LAMA A�LES� ÇALGILAR ve 
GELENEKSEL PERDE S�STEM� 

                                                                                           Okan Murat ÖZTÜRK� 

G�R�� 

Ba�lama ailesi çalg�lar� Anadolu yerel müzik kültürü bak�m�ndan önemli k�lan 
ba�l�ca özelliklerden biri sahip oldu�u perde sistemidir. Günümüz uygulamalar�, 
ba�lama perdelerinin düzenleni� ve seslendirili�inde, sekizlide geleneksel olarak 17 
aral�k bulunduran çeyrek ton esasl� ve bir anlamda da e�it aral�kl� bir sisteme do�ru 
yönelim göstermektedir. Müzik sektörü içinde hemen her tür müzik üretiminde ba�lama 
kullan�m�n�n giderek yayg�nla�mas� ve ço�u kez Bat� ton sistemine uygun bir altyap� 
üzerinde gerçekle�tirilmek zorunda kal�nan icralar nedeniyle günümüz icrac�lar�, 
tanpere sisteme uygun �ekilde üretilmi� akort cihazlar� (tuner) kullanmay� ve bu 
cihazlara göre de çalg�lar� üzerindeki perdeleri ayarlamay� benimsemi� durumdad�rlar. 
Asl�nda bu durum, günümüz ko�ullar�nda tanbur ve lavta gibi di�er perdeli çalg�lar 
aç�s�ndan da bir farkl�l�k göstermemektedir. Yayg�n bir tutum olarak, çalg� yap�mc�lar� 
ve icrac�lar, geleneksel çalg�lar üzerindeki perdeleri art�k büyük bir s�kl�kla, tanpere 
sisteme göre üretilmi� akort cihazlar�yla ayarlamaktad�rlar. 

         Bu bildiri, bugüne dek özellikle Yalç�n Tura ve Cihat Can gibi Geleneksel Türk 
Musikisi’nin perde sistemati�ine yönelik temel ara�t�rma ve tart��malara yön vermi� 
isimlerin çal��malar�ndan hareketle, ba�lamalardaki perde yap�s� ve dolay�s�yla ses 
sistemi konusuna, günümüzde büyük bir ivme kazanm�� olan bu e�ilimler aç�s�ndan 
yakla�arak katk� yapmak amac�ndad�r. Bildiri kapsam�nda, ba�lamalardaki ses sistemini 
olu�turan ve sekizlide 18 perde bulunduran aral�klar�n niteli�i ve bunlar�n s�ralan�� 
mant���, ud (lavta)-tanbur-ba�lama gibi geleneksel ses sisteminin aynas� durumunda 
olan çalg�lar üzerinden tart���lacakt�r. Türk müzi�i çevrelerinde yayg�n bir tart��ma 
konusu olan 17 ve 24 aral�kl� sistemler ve bunlar�n birbirleriyle olan ili�kileri konusuna 
da, yine ba�lama perdeleri üzerinden, farkl� bir aç�klama getirilmeye çal���lacakt�r. 

BA�LAMA A�LES� ÇALGILARDA PERDE S�STEM� 

Tura (1988) ve Can (1994, 2001) ba�lama perdelerinin IX. Yy.da Farabi 
taraf�ndan aç�klanan Horasan Tanburu’ndaki ve XIII. Yy.da Safiyüddin Sistemi’ndeki 
perdelerle, dizilim ve tel bölünmesi bak�m�ndan ta��d��� benzerliklere kapsaml� �ekilde 
de�inmi�lerdir. Bu bildiride daha önce dile getirilen bu benzerliklere, özellikle dörtlü 
(tetrakord) kavram� ve uygulamas� aç�s�ndan yakla��larak ba�lama perdelerinin yap�s� 
analiz edilmeye çal���lacakt�r. Bu anlamda dörtlü aral�klar�n, perde yap�s�n�n olu�um, 
geli�im ve kullan�m�nda oynad��� i�levsel rol üzerinde durulmas� gerekmektedir. Çünkü 
dörtlü aral�klar, sekizlinin olu�umunda oynad�klar� do�urucu rol gere�i, bir anlamda ses 
sisteminin de temeli durumundad�r. Ba�ka bir ifadeyle dörtlü anla��lmadan sekizliyi, 
dolay�s�yla da ses sistemini anlamak mümkün de�ildir. Ayr�ca dörtlü içerisinde de 
“tanini” aral��� ve bu aral���n bölünü�ünün i�levsel önemi temel al�nmak durumundad�r. 
Bu noktadan hareketle farkl� ba�lamalarda perde say�s�ndaki çe�itli de�i�imlerin 
(azalma veya artma), belirli perdelerin konum itibariyle biraz daha tiz veya pest �ekilde 
kullan�lmas�n�n bir “kurals�zl�k” veya belirli bir sisteme ba�l� bulunmay��a i�aret edip 

                                                
� Ö�retim Görevlisi, Ondokuz May�s Üniversitesi Devlet Konservatuar� 
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etmeyece�i sorusu üzerinde durulacakt�r. E�er ba�lamalar�n sahip oldu�u perde 
s�ralan��� ve tel bölünmeleri, Horasan Tanburu veya Safiyüddin Sistemi gibi belirli bir 
sisteme ba�l�l�k gösteriyorsa, bu sistemin yap�s� ve özelli�i nedir?  

        Geleneksel müzi�in ses sistemini anlamak konusunda bu ve benzeri sorulara 
verilebilecek yan�tlar için ba�vurulabilecek iki temel kaynak alan söz konusudur. 
Bunlardan birincisi “sözlü gelenek” alan�d�r. Bu alan; Anadolu’nun farkl� bölgelerinde 
gelenek-görenek yoluyla üretilip aktar�lan, yaz�ya dayanmayan dolay�s�yla haf�za ve 
hat�rlama kültürü içinde �ekillenen, daha çok pratik düzeye özgü tercih ve uygulamalar� 
içerir. Di�er kaynak alan ise tarihsel anlamda, müzi�e do�rudan veya dolayl� olarak 
yakla�an ve müzi�in pek çok alan�yla oldu�u kadar ses sistemine ili�kin de birçok bilgi 
derlenmesine ve kar��la�t�rma yap�labilmesine olanak sa�layan “yaz�l� kültür” 
kaynaklar�d�r. Yaz�yla aktar�lan kültür, e�zamanl� ve belki daha uzmanla�m�� nitelikte 
bir sözlü gelene�i de do�as�nda bar�nd�rmaktad�r. Sözgelimi Safiyüddin’in 
�erefiyye’sinde yer alan bilgilerle, bu bilgilerin usta-ç�rak ili�kisi içinde ku�aktan 
ku�a�a ço�u kez sözlü olarak aktar�lanlar� aras�nda, temel kaynakla kimi zaman çeli�en 
ve hatta sözlü kültürün dinamikleri içinde �ekillenen kaç�n�lmaz bir “de�i�im” olaca�� 
unutulmamal�d�r. Hatta bu ikisinin geleneksel kültür içinde ço�u kez belirli bir 
e�zamanl�l�k içinde, birlikte var olacaklar� göz önünde bulundurulmas� gereken önemli 
bir etkendir. Bu ba�lamda �erefiyye’yi do�rudan okuyup bilgi edinmek bir yol ve 
yöntem olarak varken –belirtilen kayna�a do�rudan ula�abilmenin, matbaan�n olmad��� 
bir döneme özgü s�n�rl�l�klar� da ak�lda tutularak-, �erefiyye’den ö�renilmi� bilgileri bir 
ba�ka kaynak (usta) üzerinden ve hiç yaz�ya ba�l� olmadan ö�renebilmenin de di�er bir 
seçenek olarak geçerli olaca�� dikkate al�nmal�d�r. Nitekim edvar gelene�inde, bu 
“metinler aras�” ili�kilere ve müzi�e dair “rivayet”lere ���k tutacak çok say�da örnek 
bulmak mümkündür (Popescu, 1998). Kald� ki yaz�l� kaynaklar�n, yaz�ld�klar� dönemler 
itibariyle, o dönemdeki tüm musiki�inaslarca bilinen ve uygulanan bir uzla�maya 
(consensus) ne ölçüde dayand��� da, ayr� bir tart��ma ve inceleme konusudur. Ancak 
yaz�l� kaynaklarda aktar�lanlar, perde sistemati�inin anla��lmas�nda ku�kusuz ki büyük 
önem ve de�er ta��maktad�r. Sonuçta bu iki kaynak alandan elde edilecek bilgi ve 
verilerin bir arada de�erlendirilmesi, ilgilenilen konunun materyal aç�s�ndan 
zenginle�mesine ve kar��la�t�r�labilmesine olanak tan�yacakt�r. 

Türkiye’de yerel müzik kültürlerindeki prati�i tan�mak bak�m�ndan bugüne dek 
pek çok derleme gezisi yap�ld��� bilinmektedir. Bu derleme gezilerinin bir k�sm�, farkl� 
ba�lama tipleri ve bunlar üzerindeki perde ölçüleri bak�m�ndan kimi bilgi ve ölçümlerin 
elde edilmesini sa�lam��t�r. Aktar�lan bu ölçümlerin ne tür bir yöntem kullan�larak ve ne 
kadar hassas yap�ld��� belirsiz durumdad�r. Gazimihal ve Karsel (1937) ile Ataman 
(1938) taraf�ndan verilen savart ölçekli de�erler, ba�lama perdeleriyle ilgili olarak 
yay�nlanm�� en somut örnekleri olu�turur. Cent ölçe�ine çevrilmi� bu de�erlerin bir 
kar��la�t�rmas� (Tablo-1)’de gösterilmektedir. Dörtlüde 5 perde bulunduran ba�lama 
örneklerine ait de�erlerin, Safiyüddin Sistemi’ndekilerle büyük çapta uygunluk ta��d��� 
görülürken, birinci ba�lamadaki ölçü d���ndakilerde mücennep ve tüm ba�lamalara ait 
ölçümlerde ise binsir perdelerinin bulunmamas� ilginç bir durum arz etmektedir. 

Yönetken (1963) Sar�sözen’in “koma perde” yakla��m�n� ve bu yakla��m�n 
“yöntemsizli�ini” ele�tiren makalesinde, kendisi taraf�ndan frekans de�erleriyle 
yap�lm��, iki ba�lamaya ait ölçümler vermektedir. Perde ölçülerini verdi�i 
ba�lamalardan birinde dörtlüde 6 perde yer al�rken, di�erinde 7 perde yer ald��� 
görülmektedir (Tablo-2). Yönetken’in frekans de�erleriyle verdi�i ölçümler cent 
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ölçe�ine çevrildi�inde220, “�a��rt�c�” bir �ekilde tanpere yar�m ses de�erlerine sahip 100 
cent’lik aral�k de�erleriyle kar��la��lmaktad�r. Bu de�erler ileride tart���lacak olan e�it 
çeyrek ton aral�kl� sistem yakla��m� bak�m�ndan dikkat çekici de�erlerdir. Yine tabloda, 
özellikle ikinci sütundaki 870 frekansl� La de�eri temel al�narak verilen aral�klarda 10 
ve 6 cent de�erlerine sahip farklar bulunmas� ise, dikkat çekici olmaktan öte, 
dü�ündürücüdür de.  Bu iki perde, yad�rgat�c� biçimde, küçük aral�klara sahiptir. Bartok 
(1991) ve Picken (1976) gibi ara�t�rmac�lar�n verdikleri perde s�ralan��lar�, somut 
ölçümler içermese de, derleme süreçleri içinde elde edilmi� veriler içermeleri 
bak�m�ndan önem arz eder. Sözgelimi Bartok (1991), 1936 y�l�nda Osmaniye’de 
derleme yapt��� K�r �smail’in Cura Ir�zva’s�n�n perdelerini s�ralarken, çalg�n�n bo� 
telden sonra gelen ikinci perdesi üzerine, a�a�� uçlu bir ok i�areti koymu� ve bu okun 
yakla��k çeyrek seslik bir pestle�meye i�aret etti�ini aç�klam��t�r. Si perdesi üzerinde 
verdi�i perde dizili�i Dügâh kararl� olarak ele al�nd���nda, Dügâh-Neva dörtlüsü içinde 
be� perde yer ald��� ve Bartok’un aç�klamas� dikkate al�nd���nda belirgin bir Segâh 
perdesinin (naturele göre çeyrek ses daha pest durumda) çalg� üzerinde var oldu�u 
görülür (1991: 177). 

Bunlar d���nda metot veya koma birimini temel alan perde çizelgeleri gibi 
kaynaklar da, ba�lamalardaki perde ba�lar� hususuna “dolayl�” ve bir anlamda yetersiz 
nitelikte veri sa�lamaktad�r. Bu nitelikleri ya e�itsel gerekçelerle özgün ba�lama 
perdelerini de�i�tirme (ço�unlukla perde say�s�n� azaltma) ya da koma aral�k teorisine 
uygun hale getirme çabas�yla çe�itli farkl�l�klar do�urma (perde say�s�n� art�rma) gibi 
sebeplere dayanmaktad�r. Ba�ka bir ifadeyle metotlarda perde say�s�nda azaltmaya 
gitme e�ilimleri güçlenirken, perde çizelgelerinde koma aral�k hesaplar�na dayanarak 
perdeleri standartla�t�rma e�ilimi güç kazanmaktad�r. 

ONYED� ARALIK ONSEK�Z PERDE: GELENEKSEL S�STEM 

Bilindi�i gibi günümüz ba�lamalar�nda sekizlide 17 aral�k yer almaktad�r (�ekil–
1). Ba�lama yap�mc�lar�n�n büyük bir k�sm� art�k, çizelge haline getirilmi� perde 
ölçülerini ve hatta do�rudan akort cihazlar�n� yayg�n �ekilde kullanmaktad�rlar. Ankara, 
�stanbul, �zmir gibi büyük�ehirlerden tüm Türkiye’ye yay�lan bu çizelgelerde, 
ba�lamalar�n sap� üzerinde bulunacak perde say�lar� ve bunlar�n e�ikten uzakl�klar� 
hesaplamalar yoluyla standartla�t�r�lm��t�r. Hesaplamalarda yayg�n olarak iki üslup 
dikkat çeker. Bunlardan biri koma birimini esas alan perde ölçüleridir. Di�eri ise 
do�rudan kromatik dizilimi esas almaktad�r. Co�kun Güla ve Cafer Aç�n gibi özellikle 
ba�lama yap�m� alan�nda isim yapm�� de�erli hocalar taraf�ndan üretilmi� olan bu 
çizelgelere göre ba�lama ço�unlukla, bir sekizli içinde 17 aral�k ve dolay�s�yla 18 perde 
bulundurmaktad�r. Bu perde say�lar�, yayg�nl�k, kullan�m s�kl��� ve benimseme 
bak�m�ndan, standart hale gelmi� bir durum sergiler. Ku�kusuz ki sekizli içinde, 
sözgelimi Ramazan Güngör’ün curas� gibi sadece 10 perde bulunduran uç örnekler 
yan�nda (�ekil–2) (Öztürk, 2006), koma aral�k temeline dayanan ve teorik anlamda 53 
perde bulundurmaya imkân tan�yan örnekler de bir seçenek olarak mevcuttur. Nitekim 
günümüz tanbur ve lavtalar�ndan esinlenerek kimi ba�lama icrac�lar�, ba�lamalar�na 
ilave perdeler de ba�lamaktad�rlar (Asl�nda bu eklemelerin hangi perdeler aras�na 
yap�ld���, perde bölünmesinin mant���n� ve yine belirli bir sisteme ba�l�l��� yans�tmas� 
bak�m�ndan ayr�ca dikkat çekicidir). 
                                                
220 Frekans de�erlerinin Cent’e çevrilmesinde Cenk Güray ve Ali Fuat Ayd�n’a 
yard�mlar�ndan dolay� te�ekkürü bir borç bilirim. 
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Y�RM�DÖRT ARALIK Y�RM�BE� PERDE: YEKTA-AREL-EZG� S�STEM� 

Yekta-Arel-Ezgi çizgisinde ortaya konulan teoriye göre Geleneksel Türk 
Musikisi, sekizlide 24 aral�k ve 25 perde bulundurmaktad�r. Bu teorinin �ekillenmesinde 
Yekta’n�n ve sonras�nda Arel ve Ezgi’nin XV. Yy. edvar yazarlar�ndan Seydi’nin El-
Matla (Popescu-Judetz, 2004; Ar�soy, 1988) adl� eserinden delil olarak ileri sürdükleri, 
“bir düzen dahi vard�r yirmi dört perdedir”  ifadesi, kendileri taraf�ndan geli�tirilen 24 
aral�kl� sistemin tarihsel manada tek dayanak noktas� durumundad�r (Tura, 1988:57–58). 
Oysa tarihsel kaynaklarda geleneksel ses sisteminin, sekizlide 15, 16, 17 aral�k 
bulunduran örneklere de sahip olabildi�i, 17 aral�kl� olan�n ise pek çok edvarda dile 
getirildi�i bilinmektedir. Buna ra�men Arel ve Ezgi, ses sistemini 24 aral�k esas�na 
ba�lam��lar; yine eski edvarlarda tanini (T), bakiye (B) ve mücennep (C) olarak 
s�n�fland�r�lan “ezgi aral�klar�”n�, fazla (F), bakiye (B), küçük mücennep (S), büyük 
mücennep (K), tanini (T) ve art�k ikili (A) �eklinde artt�rarak standartla�t�rm��lard�r. Bu 
noktada tart���lmas� ve irdelenmesi gereken önemli bir soru olarak, 17 aral�kl� sistem ile 
24 aral�kl� sistem aras�nda “kökensel” bir ba� bulunup bulunmad���n�n belirdi�i 
görülmektedir. Çünkü ba�lamalar�n sahip oldu�u perde sistemati�i incelendi�inde, 
sistemin 24 aral��a tamamlanabilir nitelikte perde ba�lar�na sahip oldu�u 
anla��lmaktad�r. Nitekim ayn� konuda Can (1994: 231) �u tespiti dile getirmektedir: 

“Bünyesinde 150 cent civar�nda ikili aral�klar� bulunduran böyle 17’li 
diziler, 24 çeyrek tonlu kromatik dizinin bir tür tamamlanmam�� 
�ekline benzemektedir. Henüz bölünmemi� küçük ikililer de 
transpozisyon ihtiyac� ile ikiye bölündü�ünde aral�k say�s� 17’den 24’e 
ç�kmaktad�r.” 

Asl�nda bu durumun, XIX. Yy.�n ortalar�nda Lübnan’da Mihail Me�akka 
(Maalouf, 2003) ve �ran’da ise Ali Naqi Vaziri (Zonis, 1973) taraf�ndan da fark edildi�i 
biliniyor. Çünkü her ikisinin de geli�tirmi� olduklar� sistemler, çeyrek ton esasl� e�it 24 
aral�k ilkesine dayanmakta olup, Arap ve �ran müziklerinin günümüzde de kullanmakta 
olduklar� teorinin temelini olu�turmaktad�r. 

SES S�STEM� KONUSUNUN TAR�HSEL ARKA-PLANI 

Ba�lamalar üzerindeki 17 aral���n asl�nda 24 aral�kl� bir sistemi, do�as�nda nas�l 
bar�nd�rd���n�n aç�klanmas�ndan önce, geleneksel perde sistemati�inin dayana��n� 
olu�turan dörtlü aral�k (tetrakord) bölünmeleri konusundaki tarihsel bilgilere ana 
hatlar�yla da olsa göz atmakta yarar vard�r: 

 

1. Safiyüddin öncesinde edvar kültürünün temel kaynaklar� aras�nda yer 
alan çal��malar�n ba�l�calar� Mevsili, K�ndi, Farabi, �hvan-� Safa toplulu�u ve �bn-i Sina 
taraf�ndan gerçekle�tirilenlerdir. Bu çal��malar günümüz ba�lama perdelerini ve 
özellikle de ba�lamadaki dörtlü bölünmesinin mant���n� tart��mak ad�na önem 
ta��maktad�r. Bunlardan ilki Farmer’�n (1986) “Eski Arap Okulu” olarak nitelendirdi�i 
�shak el-Mevsili ve ö�rencileri �bn el-Müneccim ve �bn el-Hurdebi’nin, müzik 
teorisinin izah�nda Greklerin kithara’y� temel alan yakla��mlar�ndan etkilenerek ortaya 
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koyduklar�, uddaki tel ve perde bölünmeleridir. Bu ekolün temel ald��� dizi Pisagor 
dizisidir ve ud üzerindeki perde ve parmak yerleri “tetrakord” mant��� içinde izah 
edilmi�tir (�ekil–3). Bu bölünmede ilk dikkat çeken husus, tetrakordun [tanini + tanini 
(bakiye+mücenneb) + bakiye] �eklindeki bölünü�üdür. 

 El-K�ndi’de, udun perde ve aral�k yap�s�nda de�i�iklik meydana gelmi�tir 
(�ekil–4). Çünkü K�ndi udun bam, mesles ve mesna tellerinde bakiye (Grek limma 
aral���) aral���n� kullan�rken, zir ve 5. tel olarak eklenen zir-i sani (had) tellerinde infisal 
(günümüz küçük mücennebi, Grek apotom) aral���n� kullanm��t�r. Böylece, K�ndi’nin 
udunda tetrakordun bölünü�ü; [tanini (bakiye+fazla+bakiye) + tanini  
(bakiye+mücenneb) + bakiye) haline gelmi�tir. Bu bildirideki yakla��m bak�m�ndan 
büyük öneme sahip di�er kaynak, IX. Yy.da Farabi’nin, ud ve Horasan Tanburu 
üzerindeki perdelerin s�ralan��� ve aral�k yap�lar�na dair verdi�i ölçülerdir (�ekil–5 ve 
�ekil–6). Can’a (2001) göre Horasan Tanburu’nda perdeler tanini aral�klar� üzerinde 
�ekillenmekte ve tanini de (bakiye+bakiye+koma) �eklinde, tek tip olarak 
bölünmektedir. Ancak burada, Farabi’nin ud ve tetrakord bölünmesi hakk�nda ortaya 
koydu�u bilgiyle çeli�en bir durum ortaya ç�kmaktad�r. Buna göre, e�er Horasan 
Tanburu’nda tamamen tanini aral���n�n (bakiye+bakiye+koma) �eklindeki bölünü�ü 
temel al�n�rsa, tetrakordun olu�umunda sorun ç�kmaktad�r. Bu yakla��ma göre sekizli, 
birbirini izleyen be� tane tanini ve bunlar�n sonunda yer alan iki bakiye aral���yla 
tamamlanm�� olmaktad�r. Tümüyle tanini aral���na dayanan bu tür bir perde tespiti, 
müzik teorisinin temeli durumunda olan tetrakord kavram�yla aç�k bir �ekilde 
çeli�mektedir. E�er tetrakordun bölünü�ü [tanini + bakiye + tanini] mant���na 
oturtulursa, bu durumda Horasan Tanburu’nun temelde üç tip tanini bölünü�üne sahip 
oldu�u görülecektir ki bu niteli�i, ba�lamalarla aras�nda kurulacak ili�ki bak�m�ndan da 
dikkate de�er bir önem ta��r. Buna göre ilk dörtlünün ba�lang�ç k�sm�nda yer alan tanini 
aral��� (bakiye+bakiye+koma) �eklinde bölünürken, son k�sm�nda yer alan 
(bakiye+koma+bakiye) �eklinde bölünmektedir. �kinci dörtlüde ise 
(koma+bakiye+bakiye) �eklindeki bir üçüncü tanini bölünmesiyle kar��la��lmaktad�r ki, 
bu da ilginç bir durum arz eder. Ayn� tespite Vag�f Abdulgas�mov’un, Azerbaycan Tar� 
isimli eserinde de rastlamak mümkündür (1996: 37): 

 

 “Klasik on yedi perdeli sistemde tonlar 90+90+24 kurulu�undan ba�ka 
90+24+90 ve yahut 24+90+90 gibi kurulu�lu ard�c�ll��a da müsaittirler”. 

 

 Ba�ka bir ifadeyle Horasan Tanburu’nda iki farkl� kal�ba sahip dörtlüler yer 
almakta, tanini aral��� da üç farkl� tipte bölünme göstermektedir. �lk dörtlünün bölünü�ü 
[tanini (bakiye+bakiye+koma) + bakiye + tanini (bakiye+koma+bakiye)] �eklinde iken, 
ikincisinin bölünü�ü [tanini (bakiye+koma+bakiye) + tanini (bakiye+koma+bakiye) + 
bakiye] olmaktad�r. Kald� ki ilk dörtlünün bölünü�ü, [tanini (bakiye+bakiye+koma) + 
tanini (bakiye+bakiye+koma) + bakiye] kal�b�na da uygunluk ta��maktad�r. Bu durum, 
aral�k s�ralanmas�n�n Dügâh veya Rast üzerinde örneklenmesiyle izah edilebilir. Aral�k 
s�ralan��� Dügâh perdesi üzerinde dü�ünüldü�ünde dörtlü [tanini + bakiye + tanini], Rast 
üzerinde dü�ünüldü�ünde ise [tanini + tanini + bakiye] �eklinde bölünmeye elveri�li 
olacakt�r. Birinci duruma göre dü�ünüldü�ünde sekizliyi tamamlamak üzere sonda yer 
alan tanini (koma+bakiye+bakiye) bölünü�üne sahip olacak; Tura’n�n (1988) 
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de�erlendirdi�i ikinci modele göre ise, tanini dörtlülerin aras�nda yer alaca��ndan 
(bakiye+koma+bakiye) kal�b�n� tekrarlayacakt�r. Tura (1988), Horasan Tanburu’nda 
sekizlinin olu�umunu “ayr�k tarz”daki tetrakord birle�imleriyle göstermektedir. Bu 
gösterim, ba�lamalardaki sekizli olu�umuyla çeli�mekle birlikte, ba�lamalarda da 
oldu�u gibi tanininin iki tip bölünmeye sahip olmas� durumunu yans�tmas� bak�m�ndan 
dikkat çekicidir. Çalg�n�n ba�lamalar aç�s�ndan önem arz eden bir di�er yan� da, 
perdeleri hakk�nda Farabi’nin dile getirdi�i �u sözlerdir (Can, 2001: 74–75): 

 “Horasan Tanburu çok perdeye sahiptir. Bu perdeler sapta e�ikten ba�lay�p 
neredeyse enstrüman�n boyunun yar�s�na kadar yay�l�r. Baz�lar�n�n yeri, kim, 
nerde çalarsa çals�n hep ayn� kal�rken, baz�lar�n�nki ise çalan ki�iye ve çal�nd��� 
yere göre de�i�ir. De�i�ken perdeler daha az kullan�l�r. Sabit perdelerin say�s� 
daha fazlas� olabilse de genel olarak be�tir.” 

 Belirtilen özellik, günümüzde büyük ölçüde standartla�t�r�lm�� olsa bile, 
ba�lama için de geçerlili�ini korumaktad�r. Tura’n�n (1988), Horasan Tanburu ile 
günümüz ba�lamalar� aras�nda kurdu�u ili�kiyi daha somutla�t�rmak ad�na �ekil 
üzerinde yap�lacak bir kar��la�t�rma yararl� olacakt�r (�ekil–7). 

 �bn-i Sina (X. Yy) taraf�ndan uda ait olarak verilen aral�k ve perde yap�s�, 
özellikle mücennep bölgesi için içerdi�i de�erler bak�m�ndan, ba�lamadaki mücennep 
bölgesi de�erlerine benzerlikler ta��maktad�r. �bn-i Sina’da, günümüzde yakla��k üç 
çeyrek ses geni�li�ine (150 cent) kar��l�k gelen 149 cent de�erinde aral�klar mevcuttur 
(�ekil–8). 

 

2. Edvar gelene�i, Safiyüddin’le birlikte -modern teorinin in�a edildi�i 
geçen yüzy�l ba�lar�na dek- sekizlide 17 aral�k bulunduran bir perde sistemini tarif 
edegelmi�tir. Safiyüddin, kendinden önceki bilgi ve tecrübeler �����nda, dörtlü 
bölünü�ünü ve ud perdelerinin buna göre düzenleni�ini yeni bir sisteme ba�lam��t�r 
(�ekil–9). Bu 17 aral�k, tam dörtlü, tam be�li ve sekizli aral�klar�n� içermekte ve 
kayna��n� da “tanini” ad� verilen aral���n, (bakiye+bakiye+koma) �eklindeki üç parçal� 
bölünü�ünden almaktad�r. Ba�ka bir ifadeyle tanini aral���na sahip iki ses aras�nda, 
kendileri d���nda iki perde daha bulunmaktad�r. Bakiye aral��� (256/243), s�ralan�� 
bak�m�ndan birbirini takip eden ve aralar�nda ba�ka perde bulundurmayan iki perdeyi 
simgeler. Mücenneb aral��� ise ses sisteminin “oynak” karakterdeki k�sm�n� olu�turur. 
15:14’den 11:10’a kadar de�i�en de�erlere sahip olabilen bu ezgi aral�klar�n� Tura 
(1988: 108), geleneksel ses sistemi içinde “mücenneb bölgesi” olarak adland�rmaktad�r. 
Mücenneb aral���na sahip iki ses, kendileri d���nda aralar�nda bir perde daha 
bulundururlar. Matematiksel hesaplamalarda farkl� sonuçlara sahip olsa da, mücenneb 
aral���n�n tan�nmas�nda, asl�nda bu “izafi” ve hatta “betimsel” ölçüt, bizce büyük önem 
ta��maktad�r. 

3. Edvar gelene�inin perde ve aral�k kavramlar�yla ilgili tarihsel arka 
plan�nda, antik Yunan müzik teorisindeki perde ve tetrakord (genus) kavramlar� 
yatmaktad�r. Edvar gelene�i içinde dörtlü ve be�li cinsler ve bunlar�n çe�itli birle�me 
tarzlar�yla izah edilen diziler, bu on yedi aral�kl� sistem içinde �ekillenmi�lerdir. 
K�ndi’nin udundan ba�layarak, Farabi, �bni Sina, Safiyüddin, Meragi gibi do�u müzik 
teorisine yön vermi� bilginler, perde sistemati�i içinde, dörtlünün bölünü�ünü temel 
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alm��lard�r. Buna göre belirtilen kaynaklarda, kimi oranlar ve say�sal de�erler de�i�se 
de, dörtlüyü olu�turan perde bölünmelerinin s�ras� ve oranlar� (Tablo–3)’te 
görülmektedir: 

 

 
Perdeler   Parmak/Tel  Cent  Geleneksel Perde Adlar� 

Mutlak   Aç�k tel      0  Dügâh           Rast 

Zaid   1. parmak   90  Kürdi           uri 

Mücenneb-i Sebbabe 1. parmak  180  Segâh           Zirgüle 

Sebbabe   1. parmak  204  Buselik           Dügâh 

Eski (kadim) Vusta 2. parmak  294  Çargâh            Kürdi 

Zalzal Vustas�  2. parmak  384  Uzzal            Segâh 

Binsir   3. parmak  408  Hicaz            Buselik 

Hinsir   4. parmak  498  Neva            Çargâh 

 TABLO–3 : Ezgisel dörtlüde (tetrakordda) perde-parmak ili kisi. 

 

4. Safiyüddin’de sekizli içindeki perdelerin bulunu� mant���yla, ud 
üzerindeki perdelerin aç�klan�� tarz� aras�nda önemli bir fark mevcuttur. Buna göre 
Safiyüddin, “desatinin k�s�mlar�” ba�l�kl� bölümde sekizlinin bölündü�ü perdeleri 
hesaplamaya sekizli, dörtlü ve be�liyle ba�larken, ud üzerindeki perdelerin izah�na 
do�rudan bam teli üzerindeki dörtlünün bölünü�ünden ba�lar (Arslan, 2007). 
Safiyüddin’in bu uygulamas�, ses sistemi ad�na bu bildiride ortaya konulmak istenen 
yakla��m bak�m�ndan son derece önemlidir. Çünkü edvar silsilesi içinde ya�anan “perde 
karma�as�”n�n çözümünde, asl�nda buradaki uygulaman�n önemli bir çözüm sunaca�� 
aç�kt�r. Bu bölünmede anahtar durumda olan özellik “binsir” ile “hinsir” perdeleri 
aras�nda mutlaka “bakiye” aral���n�n yer almas� gereklili�idir. Oysa bu husus, bizzat 
Safiyüddin’in sekizli içindeki perde hesab� ve oranlar� için verdi�i de�erlerle çeli�en ve 
çat��an bir durum arz eder. Çünkü Safiyüddin, sekizli hesab�nda taniniyi hep ayn� 
�ekilde böldü�ünden (bakiye+bakiye+koma), binsir ve hinsir aras�nda 24 cent’lik bir 
aral�k yer al�r. Oysa ayn� perdelerin uddaki s�ralan���nda, aralar�ndaki de�er 90 cent 
olarak gösterilmektedir. Daha da önemlisi, bu perdeler aras�ndaki aral�k 90 cent olarak 
sabitlenince, udun di�er tellerindeki farkl� seslere denk dü�en perdeler aras�nda da ayn� 
aral���n yer almas� sa�lanm�� olur. Çünkü Safiyüddin, udun Bam telindeki perde 
yerlerini tespit ettikten sonra –ki bu perdeler bilindi�i gibi asl�nda “parmak yerleri”dir 
[sebbabe (i�aret), vusta (orta), binsir (yüzük), hinsir (serçe)]- di�er tellerdeki perdeler 
için ayr�ca hesaplama yap�lmas�na gerek kalmam��t�r. 

5. �lk Türkçe edvarlar�n görülmeye ba�land��� 15. yy itibariyle perdelerin 
art�k hesaplamalar yoluyla de�il, ba�l� bulunduklar� makamsal “ba�lam” (context) 
içinde ifade edilmeye ba�land��� görülmektedir. Safiyüddin’in ç�k�c� be�lilerle elde 
etti�i oktav bölünmesini, inici dörtlülerle elde eden (bir anlamda hesaptaki s�ralamay� 
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tersinden elde eden) Maragal� Abdülkadir’de, “ud-� kâmil” saz�n�n perdeleri, 
Safiyüddin’le ayn�d�r (Bardakç�, 1986). Safiyüddin’de A, B, C, D, h, V ve Z �eklinde 
tam dörtlüyü olu�turan perdeler, sonraki kaynaklarda Rast, �uri, Zirgüle, Dügâh, Kürdi, 
Segâh, Buselik ve Çargâh olarak an�lm��lard�r. Burada dikkat çeken bir husus, perde 
adland�r�lmalar�nda izlenen yöntemin, kaynaklar aras�nda kimi çeli�kili veya farkl� ifade 
edili�lere sahip olmas�d�r. Sözgelimi önceleri tümüyle s�ra say�s� belirten Yekgah, 
Dügâh, Segâh, Çargâh vb perde adlar�n�n de�i�ime u�rat�ld��� (örne�in Pençgâh yerine 
Neva, �e�gah yerine Hüseyni, Heftgah yerine Eviç ve He�tgah yerine de Gerdaniye 
denilmeye ba�land���); alt sekizlileri için “nerm”, “a�iran” ve “pest” ve üst sekizlileri 
içinse “tiz” ifadelerine yer verildi�i (Nerm Segâh, Hüseyni A�iran, Pest Bayati, Tiz 
Çargâh vb) görülür. Dikkat çeken bir di�er unsur da, “optimal sekizli”nin (Rast-
Gerdaniye) alt ve üstünde kalan bölümlerdeki perde say�lar�n�n, temel sekizliden farkl� 
olabilmesidir ki bu durum tarihsel kaynaklar�n takibinden anla��labilmektedir (Dalo�lu, 
1990; Kutlu�, 2000; Popescu-Judetz, 2002). Ba�ka bir ifadeyle yaz�l� gelenek bile, 
perde sistemi içinde bulunan perdelerin say� ve yerleri konusunda, tam bir “uzla�ma”y� 
yans�tmamaktad�r, t�pk� Farabi’nin Horasan Tanburu’nun perdeleriyle ilgili olarak 
verdi�i bilgide oldu�u gibi. Ayr�ca sözgelimi Çargâh ve Neva aras�nda yer alan 
perdeler, çe�itli kaynaklarda Uzzal, Hicaz ve Saba adlar�yla an�lmaktad�r. Bunlardan 
hangisinin bakiye, hangisinin mücennep perdesi oldu�u aç�kças� sorunludur. Bir 
kaynakta Hicaz ad�na hiç yer verilmezken di�erinde Saba yer almamakta; baz�lar� 
Saba’y� nim perde olarak gösterirken, bir di�erinde Saba mücennep perdesi olarak 
belirtilmektedir. Bu anlamda, Anadolu’nun okur-yazar olan ve okur-yazarl��� 
bulunmayan müzisyenleri aras�nda, bu özellik itibariyle, pratik düzeyde temel bir 
farkl�l�k ortaya ç�kmad��� gözden uzak tutulmamal�d�r. Yine ku�kusuz ki, ne kadar 
yaz�ya geçirilmi� olursa olsun, geleneksel müzik kültürü büyük çapta “sözlü gelenek” 
içinde �ekillendi�inden, müzik teorisi alan�nda da hep bir çe�itlilik, bilgi ve uygulama 
farkl�l�klar� ve en önemlisi adland�rma bak�m�ndan çat��malar bulunmaktad�r. Sözgelimi 
Kürdi perdesi, baz� kaynaklarda Nihavend ad�yla an�labilmekteyken, �uri perdesi ancak 
belirli kaynaklarda bulunabilmektedir. Bu anlamda gelenek ve görenek yoluyla 
ö�renilen ve aktar�lan müzik kültürüne ait kavram ve terimler, çe�itli alanlarda oldu�u 
gibi teorik planda da ço�u kez ki�iye özgü olma niteli�ini korur görünmektedir. 

6. Telli çalg�lardaki perde ve aral�k dizili�i, temelde “tek” bir telin (mutlak-� 
vitir, monokord), adeta bir çizgi olarak alg�lanmas�na; perde ve aral�klar�n bu çizgisel 
bölünü� içinde dizgele�tirilmesine dayanmaktad�r. Oysa telli çalg�larda yap�labilen 
farkl� akortlar içinde her telin, ayn� oranlara sahip olarak bölünmesi, bir telde bulunan 
belirli bir sesin, di�er telde bulunmamas� durumunu do�urmakta; dolay�s�yla teller 
aras�nda, sekizli içinde yer alan perdelerin birbirinden farkl�la�mas� sorununun ortaya 
ç�kmas�na yol açmaktad�r. Buna tipik bir örnek olarak ba�lamalarda Dügâh ve Rast 
telleri üzerindeki Çargâh-Neva aral�klar�n�n bölünü� farkl�l��� gösterilebilir. Bu iki 
perde aras�nda perdelerin bulunu� s�ras�, Dügâh telinde Uzzal (burada pest Hicaz 
manas�nda kullan�lmaktad�r) ve Hicaz perdeleri �eklinde iken, Rast teli üzerinde Hicaz 
ve Saba �eklindedir. Ba�ka bir ifadeyle ba�lamalarda telin be�liye tamamlanmas�n� 
sa�layan ve Rast teli üzerinde Saba olarak yer alan perde (ayn� perde Yegâh teli 
üzerinde 17. s�rada yer al�r), Dügâh telinde Uzzal olarak bulunmakta; bu iki sesin, 
bulunduklar� teller d���nda kar��l�klar� bulunmamaktad�r. ��te “pratik” düzeyde ortaya 
ç�kan bu sorunun, asl�nda sistemin teorik çerçevesine temel te�kil eden ve bir 
“s�n�rland�rma tercihi” olarak ortaya konulan 17 aral�k prensibi gere�i, sistemin “teorik” 
yönünde “yok” say�ld��� anla��lmaktad�r. T�pk�, Irak (daha sonralar� Hicazi) olarak 
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adland�r�lan (C T C) cinsinin seslendirili�inin, Irak-Segâh kararlar�nda farkl�, Hicaz, 
Saba, Nikriz, Hüzzam, Karc��ar gibi makam ve terkibler içinde farkl� olmas� gibi. 
Geleneksel teori, günümüz teorisi içinde “art�k ikili” diyerek geçiverdi�imiz aral�k 
tipini, ezgi aral��� olarak “tan�mad���ndan” (geleneksel teoride ezgi aral�klar� bakiye, 
mücenneb ve tanini ile s�n�rland�r�ld���ndan), teori içinde bu aral�k do�al olarak “yok 
say�lmakta”, sorunun çözümünün “pratik düzeyde” giderilmesi tercihi ortaya 
konulmaktad�r. 

7. XV. yüzy�l kaynaklar�nda tel bölünmeleri hala ud üzerinde aç�klan�rken, 
XVIII. yüzy�lda “tanbur”un, ses sistemi aç�klamalar�nda temel rolü üstlendi�i 
görülmektedir. Kantemir ve sonras�nda eserler veren kimi edvar sahipleri (H�z�r A�a, 
Abdülbaki Nas�r Dede, Ha�im Bey) perdelerin izah�nda ya tanburu temel alm��lar ya da 
özellikle Mevlevi gelene�inin temel çalg�s� durumundaki “ney”i kullanm��lard�r. 
Tanbur, iki sekizli geni�li�e sahip olan sap�n�n uzunlu�u gere�i, tel boyunca perdelerin 
s�ralan��� ad�na, tam dörtlü aral���na sahip bir “kal�p” ve bu kal�b�n “tekrarlar�” �eklinde 
aç�klanabilecek bir perde dizilimi sunmaktad�r. Buna göre tanburda karar perdelerinin 
çalg� üzerindeki konumu ve sap�n kullan�m� bak�m�ndan “optimal sekizli” olarak 
adland�rd���m�z “Rast-Gerdaniye” aral���, [Dörtlü+Tanini+Dörtlü]den olu�makta; 
genellikle iki sekizli geni�li�indeki geleneksel ses alan�, tiz tarafta bir dörtlü 
(Muhayyer-Tiz Neva; bazen Muhayyer-Tiz Hüseyni �eklinde bir be�li de 
olabilmektedir) ve pest tarafta da di�er bir dörtlüyle (Yegah-Rast) tamamlanmaktad�r. 
Bu dörtlülerden, optimal sekizlinin ilk dörtlüsü “kal�p dörtlü”, di�erleri “tekrarlanan 
dörtlüler” olmaktad�r. Bu sekizli olu�umu ve dörtlü ili�kisinin tanburayla mukayeseli bir 
çizimi (�ekil–10)’da görülmektedir. 

8. Ba�lamalarda tam dörtlünün bölünü�ü ve perdelerin s�ralan��� neredeyse 
K�ndi’nin udundan ba�layarak gelen perde bölünmeleriyle ayn� mant��a dayanmaktad�r. 
Ba�lamalarda kullan�lan Zelzel Vustas�, (tanini+bakiye) aral���n� aç�kça “ortalayan” bir 
mücenneb perdesidir ki konum olarak, eski vusta ile binsir perdeleri aras�ndaki bakiye 
aral���n� yakla��k olarak ikiye böler. Bu aral�k kimi kaynaklarda “irha” (R) olarak 
adland�r�lan ve tanininin 1:4’ünü olu�turan çeyrek ses aral���na denk gelmektedir. Buna 
göre ba�lamalarda, temel dörtlü içinde, t�pk� Safiyüddin’in �erefiyye’sinde sekizlinin 
bölünü� hesab�na göre olan de�il de, ud’un bam teli üzerinde aç�klad��� tarzdaki perde 
bölünmesinin geçerlilik ta��d��� görülmektedir. Dügâh-Neva aras�n� dolduran bu perde 
bölünü�ü (�ekil–11), Neva-Gerdaniye dörtlüsünde aynen tekrar edilmekte, Gerdaniye-
Muhayyer aras�nda da birinci tipte bölünmü� tanini aral��� sekizliyi tamamlayacak 
�ekilde yer almaktad�r. Sekizlinin bu yap�s�, “fas�la”n�n sonda yer ald��� ve dörtlülerin 
tipik bir “biti�ik tarz” birle�imiyle elde edilmi�, eski Neva cinsine ba�l� bir devir 
oldu�unu göstermektedir. Muhayyer-Tiz Neva aras�ndaki dörtlüde, Zelzel Vustas� 
olarak adland�r�lan perde “iste�e ba�l�” olarak sistem içinde yer alabilmekte, normalde, 
belirtilen perde bu tiz dörtlü içinde kullan�lmamaktad�r. Bunda, belirtilen aral���n 
oldukça daralm�� olmas�n�n etkili oldu�u gayet aç�kt�r. 

9. Ba�lamalara “eklenen” perdelerin izledi�i mant�k, mevcut perde 
sistemati�inden önemli bir sapma göstermemektedir. Bölünme ço�unlukla tanini 
aral���nda yap�lmakta, bakiye aral��� hiçbir �ekilde bölünmemekte, mücenneb aral���na 
da zaman zaman perde ilavesi söz konusu olmaktad�r. Ba�lamalardaki perde bölünü�ü, 
günümüzde güçlü bir e�ilim halinde, 17 aral�kl� sistem içinde bir tür çeyrek ton esasl� 
e�it aral�kl� bir sisteme do�ru yönelmektedir. Müzisyenler aç�s�ndan özellikle stüdyo 
kay�t teknikleri ve Bat� ton sistemiyle geleneksel ses sistemi aras�nda sürekli olarak 
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geli�me gösteren “ortak noktada bulu�ma” talep ve ihtiyaçlar�, kromatik sisteme göre 
geli�tirilmi� akort cihazlar�n� kullanarak perde ayar� yapma gibi yayg�n uygulamalar, bu 
çeyrek ton esasl� sisteme yöneli�teki ba�l�ca teknolojik etkenler gibi görünmektedir. 
Kald� ki bu e�ilim, halk müzi�inin yap�s�na uygunlu�u nedeniyle, y�llar önce 
Tura(1988) ve daha sonra Can (1994) taraf�ndan da dile getirilmi�tir. 

Bu e�ilime dayan�larak, günümüzdeki ba�lama perdelerinin tam dörtlü içindeki 
aral�klar� cent de�erleriyle ve Safiyüddin Sistemi’yle kar��la�t�r�larak verildi�inde, 
(Tablo–4)’teki de�erler elde edilmektedir: 

 
ARALIK C NS  E T ÇEYREK TON SAF YÜDD N  FARK  

Mutlak      0      0      0 

Zaid   100    90  + 10 

Mücennep    50    90  -  40 

Sebbabe     50    24  + 26 

Fars Vustas�  100    90  + 10 

Zelzel Vustas�    50    90  -  40 

Binsir     50    24  + 26 

Hinsir   100    90  + 10 

    500   498  -    2 

TABLO–4 : Ba lamalardaki günümüz perdelerinin, Safiyüddin Sistemi’yle farklar�. 

 

Çeyrek tonlu sisteme yak�n olan de�erler, asl�nda Farabi’de ve �bn-i Sina’da 
mevcuttur. Özellikle Zelzel vustas� olarak adland�r�lan perde ile sebbabe aras�ndaki 
yakla��k 150 cent’lik fark, günümüz ba�lama icrac�lar�n�n 1. ve 2. parmak 
kullan�mlar�na denk gelen mücennep aral���na büyük uygunluk ta��maktad�r. 
Dolay�s�yla da bu çeyrek tona yönelme e�iliminin san�ld��� gibi salt teknolojik bir 
ihtiyac�n ürünü oldu�u dü�ünülmemelidir. 

10. Ba�lamadaki tanini aral��� perde bölünü�ü bak�m�ndan iki tip ortaya 
ç�karmaktad�r. Bunlar yakla��k olarak geleneksel aral�k isimleriyle verilirse 
(bakiye+irha+irha) ve (irha+irha+bakiye) �eklinde olmaktad�r. Bu bölünü�te, irha 
aral��� 50 cent olarak al�nd���nda, mücenneb aral���, (bakiye-irha)’dan dolay� 150 cent 
de�erini almaktad�r. Ba�lamalar üzerindeki Segâh, Hisar, Saba ve Eviç gibi son derece 
karakteristik perdelerin seslendirili�i bak�m�ndan bu de�erler, uygulaman�n do�ru 
�ekildeki ifadesi olmaktad�r. Y�llar önce Karl Signell’�n (2006), Necdet Ya�ar’�n 
tanburundaki perdelerden hareketle yapm�� oldu�u aral�k ölçümlerinde “eksik büyük 
mücenneb” olarak adland�rd��� aral�k için buldu�u de�erler ortalamada 141 cent 
de�erine sahiptir ki art�-eksi 11 cent’lik farklarla bu ortalama de�er elde edilmi�tir (Can, 
1994). Asl�nda bu ölçümler, mücenneb aral���n�n seslendirili�i bak�m�ndan, tanbur-
tanbura ili�kisi ve gelene�i ad�na oldukça dikkat çekicidir. Çünkü belirli makamlarda ve 
belirli perdeler aras�nda belirtilen ortalama de�erler, ba�lamalardaki de�erlere büyük 
çapta uygunluk göstermektedir. Belirtilen perde bölünü�üne göre, ba�lamalarda temel 
dörtlünün tanini ve bakiyeye göre s�ralan�� mant���, Dügâh üzerinde (T+B+T) �eklinde 
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(eski Neva cinsi) olmaktad�r ki, bunun Neva perdesi üzerinde de ayn� mant�kla 
tekrarland��� görülmektedir. Bu “biti�ik tarzdaki” dörtlü birle�imi, bo� telden itibaren; 
[(T+B+T)+(T+B+T)+T] �eklindeki dizili�le, ba�laman�n sekizli bölünü�ündeki mant��� 
ortaya ç�karmaktad�r.  

 E��T Y�RM�DÖRT ARALI�IN ONYED�L� S�STEMDEN ELDE ED�L��� 

 Tek tel üzerindeki 17 aral�kl� sistem, di�er teller üzerindeki akort ili�kileri göz 
önüne al�nd���nda, do�as�nda “gizli” bir 24 aral�k sistemi bulundurmaktad�r. Bu durum, 
a�a��daki s�rayla verilen ve bir telde bulunan perdenin, bulunmad��� tel üzerindeki perde 
aral���na “ba�lanarak” ilave edilmesi suretiyle, yedi ad�m sonra, sekizlide 24 aral�k 
bulunduran sistemi var etmektedir. Bu perdelerin bulunu� s�ras� �u �ekildedir: 

a) Rast telindeki 9. perde, Yegah telindeki 17. perdeyle ayn� olup, Saba 
perdesi olarak sistemin içinde mevcuttur, ancak bu perdenin ünisonu, Dügâh teli 
üzerinde bulunmamaktad�r. Bu perde Dügâh teli üzerine eklendi�inde (1. ilave), 
Rast ve Yegâh tellerinde iki yeni ses üremesine yol açacakt�r. 

b) Saba perdesinin Rast ve Yegâh telleri üzerinde üretti�i yeni seslerin 
geleneksel teoride özel bir adlar� yoktur. Bu perdenin ilavesi, Rast telinde Buselik 
ve Çargâh perdelerinin (bakiye aral���) ikiye bölünmesine (2. ilave) yol açt��� gibi 
–bu özelli�iyle, bakiyenin bölünmemesi kural�n� da ihlal eder- Irak ve Rast 
perdeleri aras�na da bir perde eklenmesine (3. ilave) yol açm��t�r. 

c) Bertilen iki yeni perdenin, Dügâh teli üzerinde yine kar��l�klar� 
olmad���ndan, bu perdelerin ünison ve oktav ili�kileri içinde Dügâh teli üzerine 
ba�lanmalar� gerekecektir. Buna göre Dügâh teli üzerindeki Buselik ve Çargâh 
perdeleri aras�na bir perde, Rast telindeki perdeyle ünison olarak (4. ad�m); Yegâh 
teli üzerindeki yeni perde de, yine Dügâh teli üzerindeki Mahur ve Gerdaniye 
perdeleri aras�na “oktav” aral��� olarak eklenecektir. Bu yeni perdelerin, Yegâh ve 
Rast tellerinde meydana getirece�i de�i�iklikler �unlard�r: Mahur ve Gerdaniye 
perdeleri aras�na eklenen perde, Yegâh teli üzerinde Buselik ve Çargâh 
perdelerinin bölünmesini sa�layacakt�r ki bu ad�m, daha önceki uygulamayla 
zaten elde edilmi�tir. Ancak Rast teli üzerine yeni eklenen perde, Hüseyni ve 
Acem perdelerinin ikiye bölünmesine yol açacakt�r ki (5. ad�m)  i�te bu durum, 
yeniden bir ünison ve oktav ili�kisi do�uracakt�r. 

d) Rast teli üzerindeki Hüseyni ve Acem perdelerinin bölünü�ü, Dügâh 
telinde ünison olarak gerçekle�tirildi�inde, Yegâh teli üzerinde Dügâh ve Kürdi; 
Rast teli üzerinde ise Neva ve Bayati perdelerinin ikiye bölünmesine yol 
açacakt�r. Bu ad�mla elde edilen iki yeni perdenin, Dügâh teline eklenmeleri 
gerekecektir. 

e) Buna göre Dügâh teli üzerinde Dügâh-Kürdi aras�na bir (6. ilave), Neva-
Bayati aras�na da bir olmak üzere (7. ilave) yap�lacak iki yeni perde ilavesi, 
sistem içinde gizli olan 24 aral�kl� sistemin tüm seslerinin, sekizli içindeki 
yerlerini almalar�n� ve tellerin birbirleri aras�nda mükemmel bir ünison ve oktav 
ili�kisine sahip olmalar�n� sa�layacakt�r. 
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SONUÇ 

Ba�lama, sekizlide 10, 12, 14, 18 veya 20 perde bulundurabilen tüm çe�itleriyle, 
ilkeleri Farabi ve Safiyüddin’ce olu�turulmu� ses sisteminin bir aynas� durumundad�r. 
Sahip oldu�u perdelerin adet olarak azl��� veya çoklu�u, 17 aral�kl� sistemin ilkelerine 
ayk�r� dü�memekte, sistemden perde eksilmesi veya sisteme perde ilavesi, ayn� temel 
mant�k içinde geli�me göstermektedir. 17 aral�kl� sistem, teorik olarak do�as�nda 24 
aral�kl� sistemi de bar�nd�rmakta, ancak pratik düzeyde, tümüyle icrac�lar�n tercih ve 
uygulamalar�na ba�l� olarak, 17 aral�kl� olma özelli�ini sürdürmektedir (�ekil–12). 
Mevcut perde sistemi içinde özellikle mücenneb aral�klar�n�n seslendirili�inde 
farkl�l�klar görülebilmekteyse de, teorik çerçeve, standartla�t�r�lmak da dâhil olmak 
üzere her tür “yeni” duruma uyarlanabilme yetene�ini do�as�nda bar�nd�rmaktad�r. 
Nitekim günümüzde ba�lama icrac�lar� ve yap�mc�lar�n�n, 17 aral�k içinde, çeyrek ton 
esasl� bir tür e�it aral�kl� sisteme do�ru yöneldikleri görülmektedir. Bu özelli�i, 17 
aral�kl� sistemin, makam müzi�inin icras� anlam�ndaki ya�amsal önem, yeterlik ve 
özelliklerini, daha çok uzun süreler devam ettirebilece�inin de bir göstergesidir. Bu 
anlay��la, ba�lamalarda bulunan perdelerin art�k Si , Do �  gibi “icat edilmi�” 
isimlerle de�il de, gelenekteki adlar�yla adland�r�lmas�, e�itiminin bu bak�� aç�s� ve 
bilinciyle yap�lmas� gereklili�ini burada bir kez daha vurgulama gere�i duyuyorum. 
Geleneksel müziklerimizin e�itimi, “gelenekten kopu�”a de�il, “gelenekle 
bütünle�me”ye hizmet etmeyi ba�arabilmelidir. Bu amaçla ba�lama perdeleri için 
Kantemir’den esinlenerek üç temel perde ve aral�k niteli�ine göre de a�a��daki isim 
listesini öneriyorum: 

TAM PERDELER       N�M PERDELER            YAN PERDELER        

(Tanini Aral�kl�-T)  (Bakiye Aral�kl�-B)    (Mücenneb Aral�kl�-

C) 

 

YEGÂH    NERM BAYAT�   NERM H�SAR 

NERM HÜSEYN� 

NERM ACEM   IRAK    REHAV� 

RAST    Z�RGÜLE   �UR� 

DÜGÂH    KÜRD�    SEGÂH 

BUSEL�K 

ÇARGÂH   H�CAZ    UZZAL 

NEVA    BAYAT�    H�SAR 

HÜSEYN� 

ACEM    EV�Ç    MAHUR 

GERDAN�YE   �EHNAZ   T�Z �UR� 

MUHAYYER   SÜNBÜLE   T�Z SEGÂH 

T�Z BUSEL�K 

T�Z ÇARGÂH   T�Z H�CAZ   (T�Z UZZAL) 

T�Z NEVA 

 

Çizelge–1: Ba�lama Perdeleri için Geleneksel Perde Adland�rmas� Önerisi 
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TÜRK HALK ÇALGILARININ MÜZ�K E��T�M�NDE GEREKL�L��� VE 
ÖNEM� 

Mehmet Can PEL�KO�LU� 

 

Uluslararas� platformda bir milletin, yaln�zca isim olarak varolmas�n�n ötesinde, 
sayg�n bir düzey yakalamas�nda en ak�lc� ve ikna edici yolun kültürel varl�klara ne 
derece önem verdi�iyle do�rudan ilintilidir. Bununla birlikte, bir toplulu�u veya milleti 
anlamada, tan�mada ve tan�mlamada, di�er milletlerle aras�ndaki farklar� görmede ve 
anla�malar�nda kültürü olu�turan unsurlar en güvenli yol olarak görülmektedir. Bir 
ba�ka deyi�le, “kültür”, bir milletin hayatta kalmas�nda ve varl���n� sürdürmesinde 
iskelet görevi gören, toplumlar� millet yapan en önemli unsurlar�n ba��nda gelmektedir. 
Bu nedenle kültürün aktar�m�, ya�amas�, ya�at�lmas� ve yeni terkipler alarak süreklilik 
kazanmas�, milletin ayakta kalmas� bak�m�ndan mutlak gereklidir.  

Kültür de�erlerine sahip ç�kmayan, milli zevk ve ak�l süzgecinden geçirmeksizin 
yabanc� unsurlar� kay�ts�z �arts�z kabullenen, yozla�mas�na ve yok olmas�na göz yuman 
toplumlar�n millet özelliklerini yitirme tehlikesiyle kar�� kar��ya kalacaklar� bilgisinden 
hareket edildi�inde, kültürümüzün baz� ç�kar çevrelerince hoyratça baltaland��� ve 
bozulmaya yüz tuttu�u günümüzde, kültürel de�erlerimize sahip ç�kmam�z bir 
zorunluluk olarak kar��m�za ç�kmaktad�r.   

Bu anlamda, bir kültür ö�esi olarak müzi�e verilen önem, kabul edilebilir bir 
geli�mi�lik seviyesini saptamada apayr� bir yeri i�gal eder; toplumlar�n duygu ve 
dü�üncelerini geçmi�ten gelece�e  ba� kurarak aktaran, yöresel özellikleri ile evrensel 
olan� bütünleyen halk türküleri, halk ezgileri ve halk çalg�lar�, milletler aras� ileti�imin 
en etkileyici arac� olabilmektedir.  

“Toplumun geleneksel de�erlerini devam ettirebilmesi, di�er bir ifadeyle 
toplumsal düzenin sa�lanabilmesi için, kültürel de�erlerin sürekli olarak yeni nesillere 
kazand�r�lmas� gerekmektedir”(Y�lar,2006). Kültürel birikimleri gelecek ku�aklara 
aktarmada önemli rol oynayan ve toplumsal bir olgu olan e�itim; bireyleri ve toplumlar� 
bilinçlendirme, yönlendirme, de�i�tirme ve geli�tirmede en önemli süreçtir 
(Uçan,1997). E�itim sistemini toplum sisteminden ve toplumsal ihtiyaçlardan ba��ms�z 
olarak dü�ünmek olanaks�zd�r. (Sa�er-2003) Bütün ülkeler, kendi kültürleri içerisinde, 
de�i�en modern üretim tarzlar�na ve metotlar�na göre, e�itim ve ö�retim ihtiyaçlar�na 
göre yenileme yapmak durumundad�rlar. 

II 

Geçmi�ten günümüze, Türk kültürü, Çin’den Macaristan ovalar�na kadar uzanan 
geni� bir co�rafyada etkinlik göstermi�tir. Bu, çok geni�  alana yay�lm��l�k, Türk 
toplumunun müzik ihtiyac�n� gidermede çe�itli karakterde ve yap�da bir çok çalg� 
kullanmas�na olanak sa�lam��t�r. Etnosantrik bir çerçeve d���na ç�kmak gerekirse; 
“Asya'dan Avrupa'ya uzanan bir köprü konumundaki uygarl�klar be�i�i Anadolu, çok 
say�da kültür kavimlerini bir arada bulu�turmu� ve yerle�ik Anadolu kültürü ile bunlar�n 
sentezlerini tarihsel süreç içerisinde günümüze kadar ta��yarak renkli kültür 
mozai�ini bar�nd�ran, dünyan�n ender co�rafi bölgelerinden biri olmu�tur. Bu süreçte 
Anadolu Halk Müzi�i, bu co�rafyada ya�ayan insanlar�n dünya görü�ü ve karakter 
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özelliklerine dayanarak, onun maddi ve manevi ihtiyaçlar�na bir cevap olarak, de�i�ik 
kültürlerin etkile�imlerinin bir sentezi olarak do�mu�tur.” (Kalender,2001) Görülece�i 
üzere, sadece Anadolu bile Türk kültürünün  zenginli�inin ispat� olmaktad�r.  

Toplumlara kimlik ve ki�ilik kazand�racak olan milli sanat�n geli�tirilip 
yayg�nla�t�r�lmas�nda halk kaynaklar�ndan yararlanmak, bugün için yayg�n bir 
yöntemdir. (Yener,2003). Ancak,  Türk halk müzi�i’nden ve Türk halk çalg�lar�ndan 
müzik e�itiminde yararlanma dü�üncesi bugün hala daha istenilen seviyeye ula�amam�� 
ve bu fikir yeterince olgunla�mam��t�r.  Oysa, halk müzi�ine dayal� bir müzik 
e�itiminde halk çalg�lar�ndan yararlan�lmas�, halk ezgilerinin bu müzik çe�idine özgü 
çalg�larla daha güzel ve do�ru seslendirmeye olanak vermesi nedeniyle vazgeçilmez bir 
unsur olarak kar��m�za ç�kmaktad�r (Co�kun,1984). Türk Halk Müzi�i’ni ve bu müzi�in 
önemli bir kolunu olu�turan halk çalg�lar�n� daha verimli daha etkin kullanma ve 
aktarmay� görev azleden yüksek bir bilinç seviyesine ihtiyaç duyulmaktad�r. (Adnan 
Koç-2000) 

Çalg�, müzi�in niteli�ini belirleyen en önemli ifade araçlar�ndan biridir ve 
müzi�in kalitesini  do�rudan etkilemektedir. Orta Asya ve Anadolu Kültürlerinin 
mükemmel bir sentezi durumundaki halk çalg�lar�m�z, say�sal çe�itlili�inin yan� s�ra, 
kendi içindeki özgün yap�lar�ndan dolay� müziksel özelliklerindeki zenginlik  insan� 
�a��rtacak düzeydedir. 

 Bilindi�i üzere, her bir kültürün kendine özgü çalg�lar� bulunmakta, Türk 
kültüründe de, üflemeli / vurmal� / yayl� / m�zrapl� çalg�lar  ana ba�l�klar� alt�nda 
toplanan  pek çok çalg� çe�idi bilinmektedir. Türk halk çalg�lar�m�z�n bir ço�unda, hali 
haz�rda geleneksel olarak çal�nmalar� s�ras�nda olu�an bir çokseslilik bar�nmakta, 
sadece say�sal çoklu�u göz önüne al�nd���nda bile, halk çalg�lar�m�z�n  bir nitelik 
olarak çokseslili�e olanak verme potansiyeli anla��l�r olmaktad�r. Nicelik ve nitelik 
aç�s�ndan Türk kültürüne özgü çalg�lar�n  çok zengin ve renkli yap�s� olmas�na ra�men, 
günümüzde, pek ço�undan sadece isim olarak bahsedilmekte, bir kaç� d���nda ismi bile 
telaffuz edilmemesi bir olumsuzluk olarak kar��m�za ç�kmaktad�r..  

Kabul etmek gerekir ki, milletlerin, kendilerinin olan� evrensel boyuta 
yükseltmesinin en kestirme yolu, ulusal kimli�e ait de�erler olan halk �ark�lar� ve halk 
türkülerinden yola ç�karak sunmalar�d�r. Y�llarca söylenegelen, Türk müzi�inde 
ça�da�l�k -ça�da� olamama- sorunsal�n�n çözümü, müzi�imizi sunman�n ve 
tan�tabilmenin en iyi yolunun, kültürümüze  ait halk çalg�lar�n� kullanmak suretiyle 
bulunabilece�i hakk�ndad�r. 

Bu konuda, pek ço�umuzun bildi�i bir olgudan bahsetmek gerekirse; “1936 
y�l�nda Türkiye'ye davet edilen Belâ Bartok’un, "Türkiye Bat�'ya çok yak�n oldu�u 
için, Bat� Müzi�i'ne ilgisiz kalamaz. Bununla birlikte, ça�da�t�r diye Bat� Müzi�i'ni 
izlenmesi gereken tek yol olarak görmek de ç�kar yol de�ildir. Bat� Müzi�i'ni ve Türk 
Müzi�i'ni tarihiyle birlikte iyi bilen birkaç sanatç�n�n, halk müzi�ine dayanarak, yeni 
bir müzik biçimi yaratmalar� yoluna gidilmelidir. Kesinlikle Türk Müzi�i 
geleneklerinin ve hele halk havalar�n�n ara�t�r�lmas� ve kay�t edilmesi savsaklanamaz 
bir görevdir. B�k�p usanmadan olabildi�ince uzak kö�eler aranmal�, olabildi�ince çok 
halk ezgisi toplanmal�d�r.” (Kalender, 2001)  �eklindeki ifadesi, halk müzi�ini yaln�zca 
ulusal müzik olu�turma arac� olarak de�il, ayn� zamanda ça�da� ve evrensel müzi�e 
ula�man�n bir arac� olarak benimsememizi sal�k vermektedir. 

Müzik alan�nda yol alm�� ülkelerin sanatç�lar�n�n hareket noktalar�n�n ne oldu�u 
sorguland���nda, kendilerinin olan� ve öz de�erlerini kulland�klar�n� görmekteyiz. 
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Ancak, belirlemeyi günümüz ko�ullar�nda kendi müzi�imiz için kolayl�kla 
söyleyemiyoruz. Bizi bizden daha iyi tan�yan bat�l�lara kendimizi tan�tamad���m�z gibi, 
kaybolan de�erlerimizin yerine de bizim olmayanlar�n koyulmas� olumsuzlu�unu 
ya�ad���m�z yads�namaz bir gerçektir. 

III 

Müzik e�itiminin önemli bir kolunu olu�turan çalg� e�itimi, bir yada birden çok 
çalg�n�n kullan�lmas�yla bireysel yada toplu biçimde yap�lan, insan�n kendisini yak�ndan 
tan�yabilmesi, var olan yeteneklerini anlayabilmesi, e�itim arac�l���yla mevcut 
becerilerini geli�tirip, yeni beceriler elde edebilmesi ve bu sayede kendisini 
gerçekle�tirebilme �ans� veren bir u�ra� olmas�ndan dolay�, müzik e�itiminin olmazsa 
olmaz e�itimlerinden biridir. (Uslu,2006) 

Halk müzi�i e�itimini, ‘Halk çalg�lar�n�n e�itimi’ ve  ‘Halk müzi�i teorisi ve 
seslendirme’  olmak üzere iki ana grupta toplad���m�zda, bu iki kolu birbirlerinden ayr� 
dü�ünmeksizin, müzik e�itiminde halk çalg�lar�n�n gereklili�i ve önemi ilk bak��ta 
kavranmaktad�r. 

 Halk çalg�lar�m�z�n korunup, geli�tirilip, ya�at�lmas� ve gelecek ku�aklara do�ru 
ve etkin aktar�labilmesi  için izlenmesi gereken birkaç önemli yol vard�r ki, bunlar; 

1- Müzik e�itimi veren kurumlarda Türkiye gerçeklerini yans�tacak bir e�itim 
ö�retim program�n�n uygulanmas�, 

2- Müzik ders müfredat programlar�nda geleneksel müziklerimize ve çalg�lar�n�n 
e�itimine gereken önem verilerek ders saatleri art�r�lmas�, 

3-Halk çalg�lar�m�z�n yap�s�na uygun �ekilde, halk ezgilerimizi ve halk 
müzi�imizi do�ru anlayabilmek için gerekli bilimsel nitelikte halk çalg�lar� metotlar�n�n 
haz�rlanarak e�itime kazand�r�lmas�, 

4-Müzik ö�retmeni yeti�tiren kurum ve kurulu�lardaki ö�retmen adaylar�n�n halk 
müzi�i ve halk çalg�lar� konular�nda yeterli bilgi ve beceriye sahip olmalar�, yani 
nitelikli ö�retmen yeti�tirilmesi, gibi konulara dikkat edilmelidir.  

Yukar�da sayd���m�z unsurlar içerisinde, halk çalg�lar�m�z�n müzik e�itiminde 
daha etkin kullanabilmenin ve do�ru aktar�lmas�ndaki en önemli etkenin, bilimsel 
manada, halk çalg�lar�m�za uygun metotlar�n yaz�l�p geli�tirilmesi ve müzik e�itim 
kurumlar�nda bu metotlardan istifade edilmesiyle mümkün olacakt�r. 

Özellikle Türk halk müzi�inin ana çalg�s� olarak nitelendirilen ba�lamadan 
ba�lamak kayd�yla, unutulmaya yüz tutan pek çok halk çalg�s�n�, sadece isim olarak 
ya�atman�n d���nda, e�itim ve ö�retimde kullanabilecek �ekilde uygun metotlar 
haz�rlayarak e�itime geçirilmesi ve yayg�nla�t�r�lmas�, kültürel zenginli�imizin korunup 
geli�tirilmesi aç�s�ndan önem arz etmektedir. 

 Ba�lamadan söz etmi�ken; halk müzi�imizin ana saz� olarak kabul edilen ve en 
yayg�n halk çalg�s� olarak bilinen ba�lama; yayg�nl���, teminindeki kolayl�k ve 
ucuzlu�u, on yedi perdelik yap�s� dolay�s�yla da Türk müzi�i ses sistemine olan 
yatk�nl��� ile örgün e�itimde çok rahatl�kla  kullan�lmas� gereken ilk halk çalg�s� 
olmal�d�r. Çocuklar�m�z�n kendi kültürlerinin ürünlerini ve bu ürünlere dayal� olarak 
olu�turulan ezgileri çalabilecek bir müzik dünyas�na, ba�lama saz�yla daha kolayl�kla 
girebilece�i bir gerçektir. Ayr�ca ba�lama ailesi çalg�lar�, halk ezgilerini destekleyici, 
renklendirici yönleriyle oldu�u gibi, ses geni�li�i, düzen farkl�l�klar� ve t�n� zenginli�i 
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ile de ilgi çekicidir ve farkl� boyutlar� ile kolayl�kla kullan�labilir. Ba�laman�n 
geleneksel olarak çal�n���nda var olan çok seslilik özelli�i, ilk ve orta ö�retimde 
verilmek istenen çoksesli kavram�n�n da verilmesine yard�mc� olacakt�r. 
(Emnalar,1993). Bununla birlikte di�er halk çalg�lar�n�n da e�itim ve ö�retimde 
kullan�lmas� ve yayg�nla�t�r�lmas�, kendi iç yap�lar�ndaki zenginlik ve çe�itlilikten 
dolay� önemlidir. 

 Halk çalg�lar�m�z� müzik e�itiminde gerekti�i oranda kullanabilmenin önündeki 
en ç�kar yol, halk müzi�imizi iyi incelemek, iyi bilmekten ve ö�renmekten, halk 
ezgilerimizi do�ru seslendirip yorumlamaktan geçti�i gerçe�idir. Bu zengin ve renkli 
yap�ya hak etti�i de�eri verdi�imiz taktirde, halk çalg�lar� ve halk müzi�i e�itimini de 
gerekti�i oranda, ülke gerçekleri do�rultusunda ba�ard���m�z görülecektir. Okul müzik 
e�itiminde, di�er ezgiler yan�nda kendi halk ezgilerimize, halk müzi�imize ve halk 
çalg�lar�m�za gereken önemin verilmesi ulusal ve e�itsel nedenlerden dolay� önem 
içermektedir. Tabiidir ki, çocuklar�n kendi melodilerine gösterdikleri ilgi ve sevgi 
elbette ki yabanc� ezgilere olan ilgiden daha güçlü ve do�ald�r. Bu nedenledir ki, halk 
ezgilerimizi, halk müzi�imizi ve bunlarla birlikte halk çalg�lar�m�z� da okul müzik 
e�itiminde kullanmak gerekmektedir. 

 Henüz, müzi�imize süreklilik getirecek esaslar� içermeyen, iyi bir müzik 
politikas� olmayan ülkemizde, halk çalg�lar�m�z� müzik e�itiminde gerekti�i ölçüde 
kullanabilmenin en önemli olmazsa olmalar�n�n ba��nda, halk çalg�lar�m�za ait bilimsel 
metotlar�n yaz�lamam�� ve yayg�nla�t�r�lamam�� olmas�d�r. Metodu ya da ona ait bilgi 
verebilecek bir kayna�� olmayan hiçbir konu do�ru bir �ekilde ö�renilemez, ö�retilemez 
ve anlat�lamaz. E�itim kurumlar�nda halk çalg�lar�m�z�n yayg�nla�t�r�lmas�, korunup 
geli�tirilmesi, gelecek ku�aklara aktar�labilmesi için, halk çalg�lar�yla ilgili metotlar�n 
üretilmesi ivedilikle gerçekle�tirilmelidir. Sadece isim olarak bilinmelerinin yan�nda, 
unutulmaya yüz tutmu� halk çalg�lar�m�z�n da yaz�lacak metotlar sayesinde tekrar 
gündeme getirilip e�itime kazand�r�lmas� sa�lanmal�d�r. 

 Say�s� her geçen artmakta olan müzik e�itimi veren kurumlar aras�nda ki ileti�im 
kopuklu�u giderilerek, ortak ders programlar� haz�rlanmal�d�r. Y�llard�r uygulanan 
programlar�n do�rulu�u ve geçerlili�ini tart��madan ve günümüz Türkiye’sinin somut 
tahlilini yapmadan, bilimsel temellere oturmayan programlar�n haz�rlanarak i�e 
ko�ulmas�, sorunlar�n çözümüne kavu�may� engellemektedir. Kendi kimli�i ile 
geleneksel ya�ay�� içerisinde yoluna devam eden halk müzi�i ve halk çalg�lar�, bir 
yandan e�itim müzi�ine ve ça�da� müzi�e temel olmas� aç�s�ndan ba�lang�ç noktas� 
durumundad�r. 
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LOSING CREATIVE TRADITIONS THROUGH THE LOSS OF STATE 
FUNDING: DANCE AND MUSIC EDUCATION IN THE LOS ANGELES 

PUBLIC SCHOOL SYSTEMS 

Jaynie RABB AYDIN� 

 
The UCLA ArtsBridge progam was established in response to the loss of state 

funding for arts education in grades k-12 in the Los Angeles public school system.  At 

UCLA ArtsBridge, creativity is pivotal to the development of inspired learners and 

active community members. ArtsBridge is a member of ArtsBridge America, a broad 

network of universities in the United States, who are committed to providing high 

quality arts education experiences for youth and teachers in schools with little or no 

access to arts education opportunities.  The program supports the creative and 

intellectual growth of K-12 students and educators, and, simultaneously, prepares 

students in UCLA’s School of the Arts and Architecture to become capable, innovative, 

and engaged artists and educators.  Bridging community schools to the university 

requires a shared purpose, partnership, and collaboration.  These mutual goals are 

developed through in depth planning, creative risk taking, and group reflection.  

ArtsBridge projects include participants from the Departments of Architecture and 

Urban Design, Art, Design/Media Arts, Ethnomusicology, Music, and World Arts and 

Cultures (Dance).  Each of these creative disciplines and often highlights 

interdisciplinary and integrated approaches to arts education.  It is our hope to balance 

the distribution of music, dance, and art throughout the public school system in Los 

Angeles.  This 12 minute presentation highlights some of the interaction between the 

Arts Bridge participants including teachers, students, and ArtsBridge scholars. 

 

Creativity is essential to the development of the classroom learning experience.  

By collaborating with inner city schools, neighborhood community arts centers and the 
university, UCLA ArtsBridge motivates K-12 students, teachers, and college students 
through access to high quality arts education experiences and ongoing cultural 
resources.  Bridging community schools to the university requires a shared purpose, 
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partnership, and cooperation. These mutual goals are developed through in depth 
planning, and critical group reflection.  

The arts education strands include five areas that educators use to enliven the 
learning process. They include artistic perception, creative expression, historical/ 
cultural context, aesthetic valuing, and making community connections.  These strands 
are applicable to creative learning at every grade level and in each genre.   

 

ArtsBridge supports an array of hopeful, skillful, and dedicated individuals and 
groups who are committed to educational quality and opportunity through the arts.  
Together we form a multidisciplinary community with similar purposes.  Our desires 
include cultivating a new generation of teachers and arts education scholars. We intend 
to support the creative and academic development of youth while at the same time 
enhancing cultural and professional development for classroom teachers.  We also 
encourage institutional change that fulfills our agenda for access to a meaningful and 
culturally relevant education for all involved. 

 

At UCLA Arts Bridge we involve students from these participating departments: 

Dance (Department of World Arts and Cultures) 

Music (Herb Albert School of Music)  

Visual Art (Department of Art) 

Design (Department of Design|Media Arts) 

Architecture (Department of Architecture and Urban Design) 

 

ArtsBridge Scholars are recognized for their efforts with a stipend and academic 
course credit. ArtsBridge mentors work with emerging arts educators in their own 
creative discipline. Community partner schools and neighborhood community arts sites 
form the backbone of the ArtsBridge experience by providing their space, community 
members, and expertise. Outside arts education experts and donors support the program 
by offering their specific skills and resources. 

 

QUOTES FROM THE BEGINNING OF THE SHORT FILM 

 

Promoting creativity and allowing it to flower in a spirit of freedom and 
intercultural dialogue is one of the best ways of maintaining cultural vitality. Since 
creativity concerns everyone, including young people particularly in underprivileged 
groups, art education should be a part of all school curricula.” –Unesco 

 

“The Quality of education students receive is strongly related to their 
classmates-replicating the inequalities historically associated with racial segregation. 
Truly closing the gaps that divide California’s students will require directing new 
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resources to those students who are most deprived of fundamental learning condition.” –
California Educational Opportunity report, UCLA /IDEA and UC/Accord, 2007  

While California has set high standards for arts education we fall short of achieving 
these goals. “89% of California Schools fail to offer standards based of course of study 
in all four disciplines- music, visual arts, theater, and dance. Students attending high 
poverty schools have less access to arts instruction than their peers in more affluent 
communities.” –SRI International 
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GELENEKSEL ÇALGI GRUPLARIMIZDAK� TINI ARAYI�LARINDAN 
YERLE��K ORKESTRAMIZI OLU�TURMA B�L�NC�NE DO�RU 

   Ayhan SARI� 

          Bizlerin ezgilerini içimizdeki müzikal dinamizm ve duygular� ça�da� anlamada 
dile getirebilecek ve bizlerin co�rafyas�n da ya�amayan di�er insanlara da müzi�imizi 
gelenekselli�in ötesinde ça�da� anlamda kabul ettirecek bir yeni bir orkestra istiyoruz. 
Bunu yak�n co�rafyam�zda ya�ayan müzisyenlerin seslendirdi�i hemen her müzi�i 
dinledi�imizde hissediyoruz. Çünkü bu müziklerde annemizin ninnisinin sesleri var. 

          Birbirleriyle büyük benzerlikler gösteren ve kom�usal olarak ortak kullan�mlar�n� 
ileti�im olanaklar�m�z�n artmas�yla, s�n�rl� da olsa ya�amaya ba�lad���m�z çalg�lar�m�z, 
gerek �ekil, gerekse kulland�klar� müzikler aç�s�ndan geni� alan�n� çizdi�imiz kültürel 
co�rafyada toplumsal ho� sadalar (*) yaratma özelli�i konusunda ana kaynaklar�m�zd�r.  

         Bildiri konumuzu olu�turan çalg�lar�m�z ( herkes kendi çalg�s�n� biliyor zaten) ta 
Bat� Çin veya Do�u Türkistan, yani Uygur Özerk Bölgesinden Orta Asya’ya Orta 
Asya’dan Anadolu’ya Anadolu’dan Kuzey Afrika ve Balkanlara de�in zincirleme 
akrabal�klarla ülke ve yörelerinde kullan�mlar� aktif olarak sürmekte olan çalg�lar olup, 
birbirleriyle yeniden tan��malar� çok yeni bir sürece uzanmaktad�r. Bunlar�n kimisi 
kullan�ld�klar� müzi�in güncel gereklerine göre geli�tirilmi�, kimileri de orijinal 
durumlar�nda bulunmaktad�rlar. 

      Koçkarca’dan, dombra’ya, dutar’a tanbur’a ba�lama’ya; k�l kopuzdan kemençeye, 
g�ceke, armudi fas�l kemençesine; çeng, cetigen, veya yatugan’dan kanun’a, ud’tan 
kobza’ya, zurna’dan balaban’a, mey’e davul’dan doli’ye, kös’ten kudüme’e deblek’ten 
darbuka’ya  çalg�lar�m�z ve dolay�s�yla kom�u  co�rafya müziklerimiz bizleri 
birle�tirecek ve yeni bir müzikal olu�uma temel sa�layacak  önemli kültürel 
de�erlerimizdir. 

       1994’te sundu�um “Türk Dünyas� Orkestras�’na Giden Yola Bir Bak��” ba�l�kl� 
bildirimde �öyle ba�lam��t�m: 

        “belki �u anda bildiri konumun ba�l��� ütopik olarak alg�lanabilir. Ama neden 
olmas�n? Hocan�n dedi�i gibi: ya tutarsa….” 

          Yerle�mi� bir orkestran�n gerçekle�ebilmesinde çalg�lama ve orkestralaman�n 
önemi büyüktür. Bunun için kal�pla�m�� bir çalg� kümesinin varolmas�, yak�n 
cografyam�z da bat� senfoni orkestras�na altarnatif olarak olu�turaca��m�z yeni orkestra 
ve müzi�imizde, bir bestenin seslendirilebilmesi için birbirinin t�pk�s� ya da en az�ndan 
benzeri ko�ullar�n bulunmas� gerekmektedir. 

         Bugün Japonlar, Çinliler, Hintler ve baz� balkan ülkelerinin ( örne�in bu günlerde 
�stanbul’da be� konser verecek olan Budape�te Çigan orkestras� biletleri ortalama 100 
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YTL ve hepsi sat�lm�� durumda) kendi çalg�lar�yla ulusal çalg� kümelerini kurduklar� ve 
dünyaya ulusal müziklerini bunlar arac�l���yla duyurduklar� gözlenir. Balkan ülkelerinin 
bize bu kadar yak�n olmalar�na ve uzun süre egemenli�imiz alt�nda bulundurmam�za 
kar��n bu konuda etkilenmememiz ilginçtir. Bugün Türkiye’de Asya ve Kuzey Afrika 
kültürlerinde bir orkestra olu�umu için gerekli çalg�lar�n bulunmas�na kar��n, bu 
müziklerde görev yapan orkestra bilincine sahip, geleneksellikle ilerleme aras�nda ki 
fark� anlamayan müzik adamlar� yüzünden böyle bir a�ama gerçekle�memektedir. 

          Yak�n co�rafya müziklerimizde dikkati çeken di�er bir konu da çalg� grubu 
olu�umunda çalg�lar�n volümlerinin dikkate al�nmamas�d�r. Örne�in kaç kanun veya kaç 
ba�lamaya kaç keman veya kemençenin denk gelece�i gibi balans sorunlar�n�n yan�nda, 
hangi geleneksel çalg�lar�m�z�n orkestra içinde  “as�l çalg�” hangilerinin ise “renk 
çalg�s�” olarak i� görece�i gibi konular uygulamalar sonuncunda belirginle�ecektir. 

        Çalg�lar�m�z�n her aç�dan yeterli düzeye gelmesi bir anlamda onu kullanan sanatç� 
ve besteciye ba�l�d�r. Daha sonra s�ra bir çalg� kümesinin di�er bir çalg� kümesiyle 
kar��la�t�r�lmas�na, birlikte kullan�mlar�n�n yarar ve sak�ncalar�n�n incelenmesine 
gelecektir. Belli bir fikre sahip olmas� için do�ald�r ki uygulamas�n�n yap�larak 
sonuçlar�n�n görülmesi ve de�erlendirilmesi gerekir. 

         Orkestra içinde yer alacak çalg�lar�n ses renklerinin tasvir edilmesi, ses genli�i bu 
çalg�lar�n tek tek veya grup halinde,  olu�turulacak orkestran�n genel ses genli�inin 
hangi bölgesinde bulundu�u, çalg�n�n özel ses bölgelerinin tan�mlanmas� ve bu 
bölgelerin hangi duygu anlat�mlar� için nas�l kullan�labilece�i gibi konular denemeler 
yoluyla kabul görecektir. 

          Öncelikle kendi çalg�lar�m�z�n tek ba��na veya de�i�ik birkaç çalg� veya ayn� 
çalg�lardan birle�me kümelerinin t�n�lar� hakk�nda daha ileri bir kullan�m 
aç�s�ndan tecrübelere dayal� sonuçlar ç�karmal�y�z ki yerle�mi� orkestram�z� 
kurabilelim. 

          Olu�turulmas� dü�ünülen orkestrada çalg� seçimi rast gele de�il, bu i� üzerinde 
kafa yoran, ürün üreten besteci, sanatç� ve ara�t�rmac�lar�m�z�n ço�almas� sonucunda 
ortaya ç�kan fikirler ile ürünlerin do�al seleksiyonu �����n da netle�ecektir.                                 

             ��in ba��nda gerek devletler, gerekse özel kurulu�lar arac�l��� deste�inde 
�smarlama yöntemiyle olu�turulacak ana repertuar, arkas�ndan gelecek örneklere, 
uygulamalara da hem ölçüt olu�turma, hem de ileti�imin dakikaya dönü�tü�ü 
dünyam�zda serbest müzik kültürü borsas� aç�s�ndan yol gösterici olabilecektir.          
Asya’dan Balkanlar’a Benze�ik Kültürel Co�rafya içerisinde ki Çalg�lar�n Bat� 
Senfonik Orkestras�na Altarnatif Özgün Bir Orkestral Oturumda Kullan�mlar� 
Acaba Çok mu Hayalci Görünmektedir? 

         Ben hiçte öyle oldu�unu dü�ünmüyorum. Çünkü; bu alanda bildiri sunan tek 
ki�i ben iken, bu sempozyumda iki yeni müzik u�ra��m�z�n da hemen ayn� konuda 
yo�unla�t���n� görüyoruz. �leri görü�lü olmak bu olsa gerektir. 

        Geleneksel Türk müzi�inde orkestra bilincinin olu�turulmas� çabalar� piyasa veya 
popüler müzik icralar�n da renk olarak müzi�imize yans�sa da, bu yans�man�n sanat 
müzi�i anlam�ndaki örnekleri henüz ölçüt olma düzeyine ula�mam��t�r. Bu konuda 
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1985’de �TÜ TMDK’da sundu�um “Türk Müzi�inde Çalg�lama ve Orkestralama” 
bildirimden sonra bu alanda bir söylem ortaya ç�km��t�r. 1989 Kültür Bakanl��� I. 
Müzik Kongre’sinde sundu�um bildiri de ayn� ana konuyu içermektedir. 1994 tarihli 
Kültür Bakanl��� Halk Kültürlerini Ara�t�rma ve Geli�tirme Gn. Md. Taraf�ndan 
düzenlenen I. Türk Halk Kültürü Ara�t�rma Sonuçlar� Sempozyumun da ise  “Türk 
Dünyas� Orkestras�na Giden Yola Bir Bak��”  ba�l�kl� bildirimi sunmu� ve bu bildirimin 
ard�ndan 6 y�l sonra 2000’ Ankara Türk Dünyas� Müzi�i Toplulu�u kurulmu�, ard�ndan 
bir y�l sonra �zmir de Devlet Türk Dünyas� Dans ve Müzik Toplulu�u çal��malar�na 
ba�lam��t�r. Bugün bu topluluk sadece ka��t üzerinde vard�r.  

      Bütün bu hareketlenmeler biraz da o dönemin bu aç�dan olgunla�mas�yla ilgilidir. 
Peki ya bugün? Ayn� olgunla�man�n var oldu�unu söylemek mümkün 
görünmemektedir. Ba��nda Türk olan hemen her alanda bir k�rm�z� çizginin varl��� 
bilinmektedir.  

       Çok sesli yarat� besteleyen bat�da veya Türkiye’de bat� müzi�i e�itimi görmü� Türk 
bestecileri ne denli özen gösterilirlerse gösterilsinler, olay� bat� müzi�i kuram�yla 
dü�ündüklerinden (çal��lamas�yla, uyumuyla v.b.) ortaya ç�kan yarat� belli bir kesimden 
d��ar� ta�mamakta. Oysa toplumun da benimsiye bilece�i ö�elerin ki- burada 
çalg�lar�m�z oldukça önemli bir etkendir-kullan�lmas� seslenim alan�n�n büyümesinde 
önemli bir rol oynayacakt�r. Kendi çalg�lar�m�zla çalg�lamas� yap�lan seslendirilen  -çok 
sesli- bir yarat� da müzi�imize özgü ezgiler rahatça çal�na bilecek, böylece 
toplumumuzun ya�am�n da yer etmi� ezgilerin karakterlerinin bozulmas� veya 
kaybolmas� önlenebilecektir. 

       Bir sorunun çözülebilmesi için bilindi�i gibi önce ihtiyac�n ortaya ç�kmas� gerekir. 
Sorun ayn� zamanda yeterli ve gerekli e�itimi a�m��, çalg�s�n�n tüm olanaklar�ndan 
yararlanmas�n� bilen çalg�c�lar�n az olu�undan kaynaklanmaktad�r. Yerle�mi� bir 
orkestran�n gerçekle�ebilmesinde çalg�lama ve orkestralaman�n önemi büyüktür. Bunun 
için kal�pla�m�� bir çalg� kümesinin var olmas�, yeni müzi�imizde bir bestenin 
seslendirilebilmesi için de birbirinin t�pk�s� ya da ya da en az�ndan benzeri ko�ullar�n 
bulunmas� gerekmektedir. Bugün ülkemizde ve Orta Asya Türk Cumhuriyet 
Topluluklar�nda bir orkestra için gerekli çalg�lar�m�z�n bulunmas�na kar��n geleneksel 
Türk müzi�inde orkestra bilincine sahip, geleneksellikle ilerleme ars�nda ki fark� 
anlamayan müzik adamlar�m�z yüzünden böylece bir a�ama henüz gerçekle�memi�tir. 

        Ayr�ca örne�in: kaç kanun veya ba�lamaya kaç keman veya kemençenin denk 
gelece�i gibi balans sorunlar�n�n yan�nda, hangi geleneksel çalg�lar�m�z�n orkestra 
içinde “as�l çalg�” hangilerinin ise “renk çalg�s�” olarak i� görece�i gibi konular 
uygulamalar sonucunda belirginle�ecektir. �imdiden kesin bir orkestra çizmek yerine 
iyi dü�ünülmü� olas� bir orkestra veya orkestralar üzerinde denemeler yapmak daha 
yerinde olacakt�r.  

         Çalg�lar�m�z�n her aç�dan yeterli düzeye gelmesi bir anlamda onu kullanan sanatç� 
ve besteciye ba�l�d�r. Daha sonra bir çalg� kümesinin di�er bir çalg� kümesiyle 
kar��la�t�r�lmas�na, birlikte kullan�mlar�n� yara ve sak�ncalar�n�n incelenmesine 
gelecektir. Belli bir fikre sahip olmak için do�ald�r ki uygulamas�n�n yap�larak 
sonuçlar�n�n görülmesi ve de�erlendirilmesi gerekir. Öncelikle kendi çalg�lar�m�z�n tek 
ba��na veya de�i�ik birkaç çalg� veya ayn� çalg�lardan birle�me kümelerin t�n�lar� 
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hakk�nda daha ileri bir kullan�m aç�s�ndan tecrübelere dayal� sonuçlar ç�karmal�y�z ki 
yerle�mi� orkestram�z� kurabilelim. 

          Olu�turulmas� dü�ünülen orkestrada çalg� seçimi rast gele de�il, bu i� üzerinde 
kafa yoran besteci, sanatç� ve ara�t�rmac�lar�m�z�n ço�almas�yla ortaya ç�kan fikirler 
�����nda netle�ecekti. 

           Bugün geleneksel müzik topluluklar�m�zda ki elektronik volüm art�r�c� ses 
düzeni kullan�m� bile çalg�lar�m�z aras�nda ki balans� belirleyememizden 
kaynaklanmaktad�r. Çünkü hangi çalg� veya çalg�lara volüm, nüans ve kaynam�� olarak 
hangi çalg�n�n denk gelece�i hesaplanmam�� olup, geli�igüzel çalg� say�lar�yla topluluk 
ve korolar kurulmu�tur. Sonuçta bu i� de yani balans ayar�, hiçbir zaman ustas�n� 
bulamad���m�z tonmaystere dü�mektedir. 

       Niye bizimde Bat� Senfonik Orkestras� gibi Çin Seddi”nden Anadolu’ya tüm 
bestelenmi� müziklerimizin çal�nabilece�i “Türk Dünyas� Orkestram�z” olmas�n? 

        T�n� olgusunu yeni bir olu�umla çalg�lar�n birlikteli�inde ba�arma çal��malar� 
kendi içimizde bir anlam ifade etse de yan toplumsal etkenlerle desteklenmedi�i sürece 
gelece�in tozlu raflar�n da beklemeye al�nmas�ndan öte bir anlam ifade etmeyecektir. 
Zaten raflar�m�z bu ve bunun gibi fikir ve öncül ürünlerle doldu ta�t� bile.  

        Gelene�in tarihsel süreç içindeki olu�umu ve de�i�imi, o zamanda ya�ayan 
insanlar�n ço�u için yenili�i kabul edip etmeme tercihi ve uygulamas� d���nda pek bir 
�ey ifade etmezken, geçmi�te yap�lan tercihler, günün entelektüel insan�na birçok bak�� 
aç�s� vermektedir. Gelenek bilim yap�s� ve i�leyi�iyle örtü�mez. Kendine özgü 
de�erlendirme ölçütleri, bak�� alan�m�zda ki geni� kültürel co�rafyam�zda hamasi 
söylemlerden öteye gidememektedir. Gelene�in basit anlamda yozla�t�r�lmas� 
kayg�lar�ndan kaynaklanan ve muhafazakarl�ktan tutuculuk boyutuna varm��, kültürel 
korunma bilinci günümüzde eldekinin de kaybolmas� tehlikesini getirmi�tir. 

         Bu nedenle bizim yapabilece�imiz ve elimizden gelen, ancak geçmi�in 
de�erlendirmesinden hareketle gelece�e fikir üretmek olacakt�r. 

         Gelene�in gelece�inin olu�umunda uygulanabilir fikirler üretmenin ne derece 
etken olabilece�ini ekonomiden kültüre önemsemeyen, gelene�ine ba�l�l���, daha çok 
ta�ra seçkini mant���nda görüldü�ü gibi yukardan a�a�� ç�kar ölçütlerinde uygulanan 
durumlarda tart��mak, daha önce de tecrübeyle sabit oldu�u gibi pek etkili 
olmamaktad�r. Geli�im anlam�nda ortaya at�lan öncül fikirlerin deneysel de olsa objektif 
bir bak�� aç�s�yla uygulamaya kat�lmamas�n�n ne gelene�e ne de gelece�e faydas� 
olmad���n� art�k biliyoruz. 

         Bu nedenle objektifli�in sa�lanmad��� ortamlarda gelece�i geleneksel anlamda 
�imdiden kestirmek pekte mümkün görünmemektedir. 

�leti�imin popüler yan�n�n halk üzerinde ki etkisi yads�namaz. 

         Bildiri konumuzu olu�turan çalg�lar�m�z (herkes kendi çalg�s�n� biliyor zaten) ta 
Bat� Çin veya Do�u Türkistan, yani Uygur özerk bölgesinden Orta Asya’ya, Orta 
Asya’dan Anadolu’ya Anadolu’dan Kuzey Afrika ve Balkanlara de�in zincirleme 
akrabal�klarla ülke ve yörelerinde kullan�mlar� aktif olarak sürmekte olan çalg�lar olup, 
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birbirleriyle yeniden tan��malar� çok yeni bir sürece uzanmaktad�r. Bunlar�n kimisi 
kullan�ld�klar� müzi�in güncel gereklerine göre geli�tirilmi�, kimileri de orijinal 
durumda bulunmaktad�rlar. 

         Hata pay�n� da göze alarak toplumlar� birle�tirici kimi kültürel uygulamalar; 
gerekti�inde magazin, hatta paparazi gibi geni� kat�l�m imkan� bulunan ileti�im ö�eleri, 
kültür adam�n�n ç�kar�na uygun bir �ekilde kullan�labilir. Bunun yak�n bir örne�ini 
klarnet çalg�s�n�n ön plana ç�kmas� aç�s�ndan Hüsnü �enlendirici’ de ya�amaktay�z. 
Gerçi bu durumun ülkemizde ortaya ç�kmas�nda fark�nda olmadan kand�ral� kasetlerini 
dinleme yoluyla kendini geli�tirerek, uluslar aras� ün kazanan Bulgar klarnetçi 
Papazov’un ve yunanl� klarnet ustas� Vasilis Saleas’�n klarnet ezgilerinin etkisi 
yads�namaz. Yak�n kom�u etkilerine burada da bir kez daha �ahit olmaktay�z. Oysa bu 
de�erler zaten y�llard�r bizde bulunmaktayd�. 

         Müzi�in d���nda ortak bo� zaman ilgi alan� aç�s�ndan en yak�n örnek gibi görünen 
futbol sporunun da kültürel co�rafyam�z� birle�tirdi�i pek söylenemez çünkü ki�isel 
duygulan�mlar�m�z hayat�m�zda, günümüzde de�i�ime u�ram�� gladyatör 
mücadelesinden daha öte anlam ifade etmektedir. Her alanda medyada önümüze �ark�c� 
yar��mas�, kapal� mekan ya�ay��� v.b. �eklinde sürülen canl� mücadeleler anl�k 
zevkimizi tatminden öteye gidememektedir.  

         Uzun y�llar “karabatak” denilen yayl�-ditmeli (m�zrapl�) veya baz� pek eski 
olmayan yarat�larda da görüldü�ü gibi ayn� dizek üzerinde bir çalg�n�n ba�ka bir ezgiyi 
çalmas� gibi bir çalg�lama olay�n�n ötesine geçemedi�imiz gözlenir. Bir de piaysada 
“keriz” olarak adland�r�lan uzun seslerden yararlanarak o anda do�açtan  (improvize) 
yap�lan çal�mlar var. Bu geli�memi� k�p�rdan��lar bile bizi çalg�lama gereksiniminin 
varoldu�u sonucuna götürebilir. 

         Bu çalg�lardan seçilerek olu�turulacak orkestral oturum (Alm:besetzung), 
20.yy Bat� müzi�i geli�im sürecinde monotonla�ma sürecine girmi� “bat� senfonik 
orkestras�”n�n yeknesakl���na alternatif bir ses olaca�� gibi, toplumlar�m�z�n birbirine 
yak�nla�mas�n da önemli i�levler üstlenebilecektir. 

         Günümüzde, ne gibi imkanlar�n bulundu�unu kulak al��kanl���m�zla tahmin 
edebilece�imiz Bat� Senfonik Orkestras�n�n genel t�n�s� ve seslendirdi�i müzikler, solo 
olarak bir do�u çalg�s�n�n koçertosunun repertuarlar�na kat�lmas� �eklinde ki 
uygulamalarla monotonlu�u a�ma çabalar�n da görünüyor olsa bile alt yap�s�, art�k 
ilginç olmayan mahdut bir hale gelmi�tir. 

          Oysa yukar�da s�n�rlar�n� gösterdi�imiz co�rafyada yani Do�u Asya’dan Orta 
Do�u’ya, Küçük Asya’ya yani Anadolu’ya, Kuzey Afrika’ya, Balkanlar’a bir ezgi 
ve çalg� �enli�i bulunmaktad�r. 

           Yak�n co�rafya müziklerimiz de dikkati çeken di�er bir konu da çalg� grubu 
olu�umunda çalg�lar�n volümlerinin dikkate al�nmamas�d�r. Örne�in kaç kanun veya kaç 
ba�lamaya kaç keman veya kemençenin denk gelece�i gibi balans sorular�n�n yan�nda, 
hangi geleneksel çalg�lar�m�z�n orkestra içinde  “as�l çalg�”, hangilerinin ise “renk 
çalg�s�” olarak i� görece�i gibi konular uygulamalar sonucunda belirginle�ecektir. 
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Öncelikle kendi çalg�lar�m�z�n tek ba��na veya de�i�ik birkaç çalg� veya 
ayn� çalg�lardan birle�me kümelerinin t�n�lar� hakk�nda daha ileri bir kullan�m 
aç�s�ndan tecrübelere dayal� sonuçlar ç�karmal�y�z ki yerle�mi� orkestram�z� 
kurabilelim. 

       Olu�turulmas� dü�ünülen orkestrada çalg� seçimi rast gele de�il, bu i� üzerinde kafa 
yoran, ürün üreten besteci, sanatç� ve ara�t�rmac�lar�m�z�n ço�almas� sonucunda ortaya 
ç�kan fikirler ile ürünlerin do�al seleksiyonu �����nda netle�ecektir.  

        Öncelikle yerelden genele uzanan bir kültürel sayg� boyutunun tüm aç�kl���yla ve 
kabul görmesiyle kalplerde yer etmesi gerekmektedir. Bunun için tüm kültürel ko�ullar 
mevcuttur. Çünkü hepimizin ortak noktas� yedi�imiz bir yudum yemek, oturdu�umuz 
bir ev, gölgesinde dinlendi�imiz bir a�aç, suyundan içti�imiz bir kaynak ve  konumuz 
aç�s�ndan en önemlisi na�meleriyle duyguland���m�z-co�tu�umuz bir müzik….. Uygur 
Özerk Bölgesinden Balkanlara uzanan kültürel co�rafyam�zda içten içe geli�en ve ayn� 
co�rafyan�n her hangi �ehrinin mahallesine dek giren müzikal bir dalga vard�r. Bu 
dalgay� mahalli boyutlarda olmasa bile genel müzik sanat� anlam�nda iyi 
de�erlendirilmesinin gereklili�i dü�ünülmelidir. 

          Toplumsal sayg� içinde bar��t�ramayan yak�n kültürel co�rafyalarda bunu 
gerçekle�tirecek birçok ö�enin olmas�na kar��n bu ö�eleri birle�tirebilecek kültürel 
insanlar�n azl��� veya bu kültürel insanlar�n bilinçli olarak bir tak�m etken güçler 
taraf�ndan az say�da tutulmas�, bu kültür insanlar� belli bir say�n�n üstüne ç�kt���nda ise 
say�lar�n�n türlü yöntemlerle azalt�lmas�, o kültürel co�rafyay� bölme amac�n� güden d�� 
etken güçlere hizmetten ba�ka bir �ey de�ildir. 

  Konumuz geleneksel müzi�imizin ileri boyutlarda ki t�n� aray���na çalg� ve ses 
dilinde geçmi�ten uzanan bir merdiven olacakt�r. 
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ÇALGI MÜZES� VEYA HALKB�L�M (AÇIK HAVA) MÜZES� 

 
                                                                                                         Alparslan Santur � 
 

Konuyla ilgili bir not: 
 

“ Kültür ve Turizm Bakanl��� Ara�t�rma ve E�itim Genel Müdürlü�ü’nün ( Eski 
adlar� ile Milli Folklor Ara�t�rma Dairesi, Halk Kültürünü Ara�t�rma Dairesi, Halk 
Kültürlerini Ara�t�rma ve Geli�tirme Genel Müdürlü�ü.) geçmi�te ba�latt��� bir proje 
çerçevesinde (Söz konusu proje, bir çalg� müzesini de kapsamaktad�r.) 200’den fazla 
halk müzi�i ile ilgili çalg�lar toplanm��, 1988 y�l�nda bu çalg�lardan olu�an bir sergi 
aç�lm��, daha sonra çalg�lar muhafaza edilmek üzere Ankara Atatürk Kültür Merkezi’ne 
gönderilmi�, ancak konuyla ilgili bir müzenin kurulamamas� ve AKM’ndeki yetersiz 
koruma ve ta��ma ko�ullar� çerçevesinde çalg�lar�n büyük bölümü zamanla harap olmu� 
ve kalanlar�n da günümüzde ne durumda olduklar� bilinmemektedir. “ A.S. 

Her geçen gün h�zla kaybolmakta olan, özellikle maddi kültürle ilgili geleneksel 
kültür de�erlerimizin bir bölümünü de halk çalg�lar� olu�turmaktad�r. Halk müzi�i ve 
oyunlar� ile ilgili çal��malarda dikkati çeken bir konu da, birbirine s�k� s�k� ba�l� olan 
(müzik-dans-çalg�) üçlüsünde, önceli�in genellikle müzi�e ve dansa verildi�idir. 
Bugüne kadar resmi veya özel kurulu�lar eliyle halk çalg�lar�yla ilgili kapsaml� bir 
çal��ma yap�lmamas�n� bir bak�ma buna ba�lamak mümkündür. Söz konusu çalg� 
örneklerinin toplanarak, müzelenmesi de gerçekle�tirilemeyen bu çal��malar 
aras�ndad�r. Ancak bu müze, nas�l bir müze olmal�d�r? E�er klasik anlamda, günümüz 
“etnografya” ad� verilen müzeler gibi olacaksa, bu müzelerden beklenen verimin 
al�nmas� güç görünmektedir. Dolay�s�yla buradaki “Müze” terimiyle kastetti�imiz, 
toplanan çalg� örneklerinin belirlenen bir mekanda klasik müze anlay���yla, dura�an 
olarak sergilenmesi de�ildir.   

Sergilemenin yan�nda; halk çalg�lar�n�n yap�m malzemeleri, yap�m ustalar�, 
yap�m a�amalar�, bunlar� çalan sanatç�lar, bu çalg�lar�n teknik özellikleri, çalma 
teknikleri, dünden, bugüne geçirdikleri de�i�imler, yöresel farkl�l�klar�, isimleri, 
çalg�lar�n halk müzi�i ve halk oyunlar� ile ili�kileri gibi hususlar�n da belirtilmesi büyük 
önem ta��maktad�r. Hemen akla, bunlar�n mevcut müzelerde oldu�u gibi, ziyaretçilerin 
yaz�larla veya rehberler arac�l���yla bilgilendirilebilece�i gelebilir. Ancak bunun, 
yukar�daki hususlar�n canl� olarak ziyaretçilerin gözleri önünde müze alan�nda 
gerçekle�tirilmesi kadar etkili olabileceklerini söyleyebilir miyiz? 

Di�er yandan, yine halk çalg�lar�yla ilgili yaz�l� belge, nadir eser, slayt, foto�raf, 
ses bant�, kitap gibi, te�hirdeki halk çalg�lar�yla ba�lant�l� yaz�l�, görsel ve i�itsel 
doküman�n toplanarak, bu tür bir müze bünyesinde olu�turulacak ar�iv ve kütüphanede 
muhafazas� ile bunlar�n konuyla ilgili uzman ve ara�t�rmac�lar�n kullan�m�na sunulmas� 
da, en az te�hir kadar önem ta��maktad�r. 

 

                                                
� Etnolog Folklor Ara�t�rmac�lar� Vakf�. alparslansantur@hotmail.com  
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��te bütün bu özellikleri bünyesinde bar�nd�ran müzeler, literatürde genel 
olarak“Open Air Museum” yani “Aç�k Hava Müzesi” ve özel bir konudaki sergileme 
söz konusu oldu�unda da, ilgili konuyla ili�ik bir adla belirtilmektedir. (Örne�in halk 
kültürü ile ilgili bir sergileme söz konusu ise “Halk Müzesi” gibi.) Ülkemizde konuyla 
ilgili somut bir örnek olmamakla birlikte, teorik halk kültürü ile ilgili müze 
çal��malar�nda ise, “Halkbilim Müzecili�i” veya “Halkbilim (Aç�k Hava) Müzeleri” 
terimi kullan�lmakta ve Gazi Üniversitesi, Fen Edebiyat Fakültesi, Halkbilim 
Bölümü’nde “Halkbilim Müzecili�i” ad� alt�nda, konunun yurt d���nda ve yurt içindeki 
geli�melerinin ele al�nd��� bir ders yer almaktad�r.  

1800’ lü y�llar�n sonlar�nda önce �skandinav ülkelerinde ortaya ç�kan, halk�n 
yo�un ilgisi ile kar��la�malar� ve ba�ar�l� çal��malar� nedeniyle zamanla  yayg�nla�an 
Halkbilim (Aç�k Hava) Müzeleri y�l boyunca düzenlenen planl� etkinlikler 
çerçevesinde; ziyaretçilerin de kat�l�m�yla gerçekle�tirilen uygulamal� etkinlikleri, her 
ya� grubuna yönelik e�itim çal��malar�, dokümantasyon birimleri, sürekli veya geçici 
sergi mekanlar� ile halkbilim çal��malar�n�n odak noktas�n� olu�turmaktad�rlar. 
 

Bir halkbilim (aç�k hava) müzesini, di�er müzelerden ay�ran en önemli 
özelliklerin ba��nda, malzemenin te�hiri yan�nda, ilgili malzemenin geleneksel kültür 
içindeki i�levi, bu malzeme çevresinde olu�an maddi ve manevi pratiklerin de, zaman 
zaman müze alan�nda düzenlenen etkinlikler yard�m�yla ziyaretçilere gösterilebilmesi, 
hatta bir ad�m daha öteye gidilerek, ziyaretçilerin de söz konusu etkinliklerin birer 
parças� olmalar�n�n sa�lanmas�d�r. 
 

“ ...Aç�k Hava Müzeleri canl�d�r. Dinamiktir. Bir devrin ya�ayan uzant�s�d�r. 
Nefes al�r verir. �nsanlar burada manken de�ildir. Ya�amaktad�r. 
Üretmektedir...Sergilenen e�yay� gözümüzün önünde yapmakta, size sunmaktad�r. 
Sizinle konu�ur, size bilgi verir. Müze bu hayatiyetiyle geçmi�le gelecek aras�nda 
organik bir ba�d�r. Ziyaretçi donuk gözlerle vitrin seyretmez, do�rudan o hayat�n içinde 
ya�ar...” (1) 
 

Dolay�s�yla ya�ayan bir müze türü olarak kar��m�za ç�kan halkbilim (aç�k hava) 
müzeleri, ayn� zamanda bu tür etkinlikler yard�m�yla da kültürü koruyup, ya�atan ve 
gelecek ku�aklara ula�t�ran müzeler olmaktad�rlar. 
 

Halk çalg�lar�n�n müzelenmesi konulu uygulamalar�n te�hir bölümünün, 
genellikle halkbilim (aç�k hava) müzeleri bünyesinde olu�turulan koleksiyonlar �eklinde 
gerçekle�tirildi�i görülmektedir.  
 

A�a��da Norveç Halk Müzesinin tan�t�m bro�üründe yer alan müze 
koleksiyonlar� ile ilgili bölümde Müzik Enstrümanlar� ba�l��� alt�nda k�sa bir aç�klama 
yer alm��t�r: 
 
 
 
_________________ 
1 ÖNDER, Mehmet: Aç�k Hava Folklor Müzelerine Do�ru 
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Folklor Aç�k Hava Müzelerinin Türkiye’de Kurulma �mkanlar� Sempozyumu 
Bildirileri, 16. S.     
             
 
Canl� gösteriler ise, halkbilim (aç�k hava) müzelerinin en önemli etkinlikleri 
aras�ndad�r: 
 
Bu gösterilerin bir bölümünü, geleneksel zanaatkarlar taraf�ndan y�l�n belirli 
zamanlar�nda gerçekle�tirilen gösteriler olu�turmaktad�r. Bu gösteriler s�ras�nda 
zanaatkar, müze alan�nda düzenlenen orijinal atölyesinde, bir çalg�n�n yap�m 
a�amalar�n� ba��ndan sonuna kadar gerçekle�tirerek, ziyaretçilere gösterirken, ayn� 
zamanda ziyaretçileri bilgilendirmekte ve onlardan gelebilecek sorular� da 
cevapland�rmaktad�r. 
 
 
Hardanger Halk Müzesi’nin web sitesinde yer alan konuyla ilgili aç�klamalardan, 
ustan�n 1990 y�l�ndan beri müzede çal��malar�n� yürüttü�ü; atölyesinin, halk müzi�i 
sergisi, ar�ivi, çalg� koleksiyonu ile birlikte müze alan�nda olu�turuldu�unu 
ö�renmekteyiz. 
 

Norveç’de halk müzi�i ar�ivine sahip ilk aç�k hava müzesi olan Valdres Halk 
Müzesi’nde ayr�ca çe�itli enstrümanlar�n üretiminin ve sat���n�n yan� s�ra, tamirat�n�n da 
yap�ld��� bir ma�aza bulunmaktad�r. Müze alan�nda Valdres’li bir kemanc�n�n an�s�na 
her sene Temmuz ay�n�n son haftas�nda, çe�itli yar��malar�n ve konserlerin yer ald��� bir 
festival  düzenlenmektedir.   
 

A�a��da Norveç Halk Müzesinin “Özel Etkinlikler” ba�l��� alt�nda, “Geleneksel 
Nefesli Sazlar E�li�inde Halk Müzi�i Konseri” ile ilgili duyurusu ve di�er müzelerin 
etkinliklerinden foto�raflar yer almaktad�r.  
 
Eski foto�raflar sergilenerek, baz� müzik aletlerinin geçmi�teki durumlar� da 
belirtilmeye çal���lmaktad�r. 
 
Halk danslar� ve halk müzi�i ile ilgili müstakil bir enstitünün bulundu�u Macaristan’da, 
bu enstitüye ba�l� bir “Enstrüman Ara�t�rma �ubesi” ve müzenin bulundu�u 
belirtilmektedir. (2)  
 
 
 
 
 
 
 
 
_________________ 
 
2 NASRATTINO�LU, �rfan Ünver: Macaristan’da Folklor Çal��malar� 
Türk Folkloru, Y�l: 3, Say�: 27, Eylül 1981, 17. S. 
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Bahaeddin Ögel’in Türk Kültür Tarihine Giri� adl� eserinde yer alan konuyla 

ilgili bilgiler, Türk halk çalg�lar�n�n, ba�l� ba��na ayn� adla müstakil olarak 
müzelenmesini gerektirecek kadar, oldukça zengin ve çe�itlilikte oldu�unun bir 
göstergesidir. Di�er yandan bu çalg�lar�n seçmeli örneklerinin ulusal, yerel örneklerinin 
de bölgesel veya yerel olarak olu�turulabilecek halkbilim (aç�k hava) müzelerinde 
sergilenmeleri söz konusu olabilir.  
 

Sergilemede önceli�in orijinal çalg�lara verilmesi ideal olmakla birlikte, büyük 
ölçüde bunun imkans�z olmas� nedeniyle, bu çalg�lar�n asl�na uygun benzerlerinin 
yapt�r�lmas� gerekmektedir. Kapal� standlarda sergilenmeleri gerekli olan orijinal 
çalg�lar hariç, te�hirdeki tüm çalg�lara ziyaretçilerin ula�malar�, onlar� ellemeleri ve 
çalmaya çal��malar�na imkan verilmelidir. 
 

Çalg�lar�n te�hiri yan�nda, bu çalg�lar�n yap�ld�klar� orijinal veya asl�na uygun 
benzeri atölyelerin de, yap�mda kullan�lan araç, gereçlerle birlikte müze alan�nda 
olu�turulmalar� önem ta��maktad�r. 
 

Foto�raf ve çizimlerle çalg�lar�n geçmi�ten, günümüze geçirdikleri a�amalar ve 
teknik özelliklerin belirtilmesi, yine te�hire yönelik çal��malar aras�ndad�r. 
 

Zanaatkarlar taraf�ndan, orijinal atölyelerinde çalg�lar�n yap�m a�amalar�n�n 
ziyaretçilere gösterilmesi, aç�klamalarda bulunulmas�, ziyaretçilerin sorular�n�n 
cevapland�r�lmas� ve onlar�n da çalg�lar�n yap�m� i�ine kat�lmalar�n�n sa�lanmas�; 
geleneksel çalg�lar�n yer ald��� konserlerin düzenlenmesi; halk çalg�lar�n�n kullan�ld��� 
geleneksel özel günlerin canland�r�lmas�, zaman zaman müze alan�nda ziyaretçilere 
yönelik etkinlikler olarak planlanmal�d�r.  
 

Konunun dokümantasyon bölümü de büyük önem ta��makta olup, bu tür bir 
müze çal��mas� öncesinde ve s�ras�nda halk çalg�lar�yla ilgili ülke çap�nda bir envanter 
çal��mas� gerçekle�tirilerek bu çalg�lara ula��lmaya çal���lmas�, yap�m ustalar�n�n, 
sanatkarlar�n belirlenmesi, müzeye kazand�r�lmas�nda yarar görülen çalg�lar�n temin 
edilmesinin sa�lanmas� gerekmektedir. Sonraki a�amalarda ise, söz konusu envanter 
çal��mas� esas olmak üzere, özel ki�i veya kurulu�lar vas�tas�yla derlenen konuyla ilgili 
yaz�l�, görsel ve i�itsel malzeme, bu konudaki ar�ivin temelini olu�turmal�d�r. Ayr�ca, 
yine konuyla ilgili bir ihtisas kütüphanesinin kurulmas�nda yarar görülmektedir.   
 

Müzenin sergi malzemeleri ile ar�iv ve kütüphanesi, konuyla ilgili uzman, 
ara�t�rmac�lar ve özellikle üniversite ö�rencileri için zengin bir kaynak olabilece�i gibi, 
yine müze alan�nda düzenlenebilecek çalg�lar�n yap�m� ve çal�n���yla ilgili kurslar da, 
konuya ilgi duyanlara yönelik e�itim çal��malar� olarak de�erlendirilmelidir. 
 

Sonuç olarak, zaman h�zla daralmaktad�r. Geleneksel kültür de�erlerimizin h�zla 
de�i�ime u�ramas�n� ve kaybolmas�n� önlemek için neyi bekledi�imizi anlamak güçtür. 
Halkbilim (Aç�k Hava) Müzeleri ile ilgili olarak 1985 y�l�nda düzenlenen ilk 
sempozyumda bir uzman �u görü�lerini aktarm��t�: 
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“...çok k�sa bir iki seneyi daha bugünkü gibi ilgisiz geçirecek olursak orijinal 

yap�y�, kültür objelerimizi gere�i gibi koruyamad���m�z için daha sonraki seneler 
milyarlar da harcasak onlar� bulup toplay�p do�ru ve eksiksiz olarak genç ku�aklara 
aktarma, tan�tma imkanlar� bulamayaca��m�zd�r...” (3) 
 

Ba�lang�çtaki nota dönecek olursak, söz konusu çalg�lar�n toplanmas�yla paralel 
olarak, çal��man�n ikinci ve en önemli aya��n� olu�turan bir müzenin kurulamamas�, ne 
yaz�k ki bütün emeklerin bo�a gitmesine neden olmu�tur.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
____________________________ 
3 ERDEN, Yrd. Doç. Dr. Atilla: Kurulmas� Dü�ünülen Aç�k Hava Folklor Müzesi Üzerine Dü�ünceler 
Folklor Aç�k Hava Müzelerinin Türkiye’de Kurulma �mkanlar� Sempozyumu Bildirileri, 68-69. S. 
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“ Seminer, Kongre Bildirileri Dizisi: 18 “ 
 



 597 

7- SANTUR, Alparslan:  
 
                                      - Aç�k Hava Müzelerinin Geli�iminde Norveç Örne�i ve 
Türkiye'de Durum  
V.Milletleraras� Türk Halk Kültürü Kongresi Genel Konular Seksiyon Bildirileri, 193-
206.S., 1997 
                                      - Weald-Downland (�ngiltere) Aç�k Hava Müzesi 
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2000'li Y�llarda Türkiye'de Geleneksel Türk El Sanatlar�n�n Sanatsal, Tasar�msal ve 
Ekonomik Boyutu Sempozyumu Bildirileri, 245-250.S., 1999 

 

                                      - Aç�k Hava Müzeleri �çerisinde Ahilik ve Esnaf Kültürü 
II. Uluslararas� Ahilik Kültürü Sempozyumu Bildirileri, 270-276.S., 1999 
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HALK MÜZ��� VURMALI ÇALGILARININ 
MÜZ�K E��T�M�NDE KULLANILAB�L�RL��� 

 
Nilgün SAZAK� 

 
E�itim, bir toplumun geli�mi�lik göstergesidir. “E�itim sisteminin temel ö�esi 

insand�r, insan hem özne hem de nesne durumundad�r. Her türlü etkinlik, insanlar�n 
davran��lar�n� istendik yönde de�i�tirmek üzere dü�ünülüp, 
planlanmal�d�r.”(Sönmez,1993) E�itimin planlanmas� a�amas� da bir süreç içinde 
gerçekle�tirilir. Böylece e�itim, “bireyin davran��lar�nda kendi ya�ant�s� yolu ile ve 
kas�tl� olarak istendik de�i�me meydana getirme sürecidir.” (Ertürk, 1997) 

 
E�itimin bir parças� olan müzik e�itimi ise, “Bireyin genel ve müziksel 

davran��lar�nda kendi müziksel ya�ant�lar� yolu ile ve kas�tl� olarak istendik davran��lar 
olu�turma sürecidir.” (Uçan,1994)   

 
Müzik E�itiminde Kullan�lan Genel Yakla��mlar 

 
“Müzik e�itiminde, üç genel yakla��m vard�r: 
 
1. Kültürel de�erlerin ve uygulamalar�n çocuklara aktar�lmas�. Ö�retmen, 

genel olarak bu geleneklerin koruyucusu konumunda yer al�r ve yol 
gösterici rol üstlenir. 

2. Ö�retmen çocuklar� birer ka�if gibi görür ve 
yard�mc�/dan��man/yüreklendirici/yönlendirici davran�r. 

3. Müzik, çocu�un toplumsal/kültürel ortam� ile do�rudan ili�kili 
olmal�d�r.”(Dawson, Acay, 1997) 

 
 Ad� geçen bu yakla��mlar, müzik e�itimi alan ö�rencilerin ya� gruplar�na göre 

içerik olarak de�i�ir ve zenginle�ir. Ö�retim programlar� da bu do�rultuda �ekillenir. 
Geçmi�ten günümüze MEB taraf�ndan haz�rlanan Müzik Dersi Ö�retim Programlar�, 
özellikle vurmal� çalg�lar�n kullan�m� aç�s�ndan incelendi�inde geçmi�ten günümüze 
çok yol kat edildi�i ortaya ç�kar.  

 
Geçmi�ten Günümüze Müzik Dersi Ö�retim Programlar�nda Vurmal� Ritm 

Çalg�lar� Kullan�m�  
 
“1924 y�l�nda ba�ta ilkokul ve ortaokul olmak üzere okul programlar�ndaki 

‘g�na’ dersinin ad� ‘musiki’ olarak de�i�tirildi. Dersin yap�s� ve kapsam� sadece insan 
sesiyle ve dinsel �ark�lar (ilahiler)  ve vatansal manzumelerle s�n�rl� olmaktan kurtar�l�p 
insan sesiyle birlikte çalg� sesine de yer veren, böylece ‘sessel, çalg�sal ve dünyasal’ 
müzik e�itimi yap�lan bir yap�ya ve kapsama dönü�türüldü… 

 
1940’da ç�kar�lan 3803 say�l� yasayla kurulan ve öncelikle köy ö�retmeni 

yeti�tirmeyi amaçlayan Köy Enstitülerinin program�nda müzik, dans (oyun) ve dil çok 
önemli bir yer tuttu…(MEB,1943-1947) 

                                                
� Yrd. Doç. Dr., Kocaeli Üniversitesi E�itim Fakültesi GSEB Ö�retim Üyesi 
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1948 �lkokul Program�nda müzik dersi ‘bir ifade (anlat�m) dersi’ olarak 
tan�mland�… müzik, dans, oyun gibi etkinlikler çe�itli ifade yollar� olarak belirlendi; 
beden devinimleri, danslar ve sözlü-sözsüz ezgilerle çocuklar�n kendilerini ifade 
etmelerine dikkat çekildi…(MEB,1948)  

 
1950’lerin ba�lar�nda  okul müzik e�itiminde küçük ya�lardaki ö�rencilere 

önerilen çalg�lar aras�nda ‘davul, trampet, zil, çelik üçgen, çan, ritm de�nekleri, 
oyuncak vurmal� çalg�lar, blokflütler’ yer ald�. … 

 
1957 �lkokul Program�nda müzik dersi bir ya�ama ve ifade dersidir biçiminde 

tan�mland�… Çocuk �ark�lar�nda söz, ses, ritm ve hareket uyumlu bir bütün halinde 
birle�ti. Bu ba�lamda müzi�in temel ö�elerinden biri olan ritm üzerinde durulurken, 
çocuklar�n kendi kendilerine çal�c� durumuna geçmelerine olanak veren çalg�lar 
önemsendi. Ezgi çalg�lar� olan a��z m�z�kalar�, perdeli düdükler ve kavallar�n yan� s�ra 
ezgilerin yada müzik parçalar�n�n ritmine e�lik için çelik üçgen, çan, ç�ng�rak, davul, 
trampet, zil, kastanyet gibi basit çalg�lar s�raland�.(MEB,1957) 

 
1968 �lkokul Program�nda ‘ses e�itimi ve toplu �ark� söyleme, müzik e�itiminin 

temelidir’ ve ‘�lkokul müzik e�itiminin temelini (çocu�un) kendi sesi olu�turur’, fakat 
‘çalg�lar da ilkokul müzik e�itiminin ayr�lmaz unsurlar� olmal�d�r’ denildikten sonra 
‘ilkokulda kullan�lacak çalg�lar oyun oynar gibi çal�nabilen çalg�lar olmal�d�r’ ilkesine 
yer verildi. Yarat�c� çal��malara en çok olanak veren bu tür çalg�lar�n ba��nda çe�itli 
vurmal� çalg�lar gelir denildikten sonra bunlar ‘zil, trampet, def, darbuka, kastanyet, 
tahta çubuklar, tahta borular, tahta kutular, çanlar, ç�ng�raklar, çelik üçgen ve küçük 
davullar ile benzerleri olarak  s�raland�…..(MEB,1968)” (Uçan, 2003) 

 
1994 �lkö�retim Müzik Dersi Program� 8 y�ll�k e�itimi 3 devre olarak ele alm�� 

ve 1., 2., 3. s�n�flar�n yer ald��� 1. devrede çalg� kavram� geçmekle beraber, tam olarak 
çalg� isimlerine yer verilmemi�tir. 4. ve 5. s�n�flar�n olu�turdu�u 2. devrede ise, ritm 
çalg�lar� kullan�lmaya ba�lanm��t�r.6., 7. ve 8. s�n�flar�n yer ald��� 3. devrede geleneksel 
ve evrensel çalg�lar tan�t�lm��, çalg� gruplar�na ritmik e�lik yazma çal��malar�na 
ba�lanm��t�r. (MEB,1994) 

 
2007 �lkö�retim Müzik Dersi Program� “ö�renci merkezli bir anlay��a 

(yap�land�rmac� anlay��) dayanmakta olup ö�rencinin yeni bir bilgiyi, daha önceki 
beceri ve ya�ant� süzgecinden geçirip yeniden yorumlamas� ve  kendi zihninde  tasavvur 
etmesidir. Müzik e�itiminin amaçlar� aras�nda yerel, bölgesel, ulusal, uluslararas� müzik 
kültürlerini tan�mak, bireysel ve toplu olarak, de�i�ik türlerde �ark� dinleme, söyleme ve 
çalma etkinliklerine imkan sa�lamak konular�na da yer verilmi�tir. Programda,  
geleneksel ö�retim anlay���n�n yan� s�ra ça��n gere�i olan kat�l�mc� ve aktif ö�retme 
yöntemlerine de yer verilmi�tir. (Dalcrose, Orff, Kodaly, Suzuki vb.) Özellikle 1-3. 
s�n�flar�n ve k�smen de geçi� dönemi olan  4-5. s�n�flar�n  müzik dersi ö�retiminde, 
“Oyun, Dans, Devinim” ekseninde ilgili ça�da� yöntemler kullan�lm��t�r”. (MEB,2007) 

 
Görüldü�ü gibi, Cumhuriyetin ilk y�llar�nda uygulamaya konulan müzik 

programlar�nda ritm ve vurmal� e�lik çalg�lar�na daha çok önem verilmi�, özellikle çalg� 
isimleri belirtilerek ö�retmenler yönlendirilmi�tir. 1994 program�nda genel anlamda 
ritm çalg�lar� kullan�lmas� önerilirken, 2007 program�nda ö�retim yöntemleri daha çok 
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önemsenmi�tir. Türk Halk Müzi�i vurmal� çalg�lar� da 1950’li y�llarda kullan�lmaya 
ba�lanm��t�r. 
 

Vurmal� Çalg�lar�n Kullan�ld��� Ö�retim Yöntemleri 
 

Dalcrose Yöntemi: Vurmal� çalg�lar�n müzik e�itimine girmesinde en büyük 
katk�y� sa�layan bu yöntem, “Müziksel Devinme Yöntemi” (Uçan,Y�ld�z,Bayraktar) 
olarak ta an�l�r. Dalcrose yönteminde; “solfej çal��malar�, vücut hareketleriyle 
yapt�r�larak, insan bedeni bir vurmal� çalg� gibi kullan�lm��t�r”. (Kocaba�,2007) Böylece 
vurmal� çalg�lar�n e�itime girmesi h�zlanm��t�r. 

 
Orff Yöntemi: “Carl Orff`un temellerini att��� ve çal��ma arkada�� Gunild 

Keetman (1904-1990) ile geli�tirmi� oldu�u; müzik, devinim ve dili bir bütün olarak ele 
alan e�itim yakla��m� Elementer Müzik ve Hareket E�itimi olarak nitelendirilmektedir”. 
(Kalyoncu,2007)  

 
“Orff anlay���yla – ö�retisiyle temel müzik e�itimi, müzik kültürünün en temel 

katman�yla iç içedir. Bilindi�i gibi tüm geli�mi� ülkeler ve toplumlarda müzik kültürü 
(1) temel müzik kültürü, (2) halk müzi�i kültürü, (3) sanat müzi�i kültürü, (4) popüler 
müzik kültürü ve (5) öncü müzik kültürü olmak üzere 5 ana katmana ayr�l�r. Bu 5 ana 
katman ayn� zamanda müzi�in 5 ana türünü olu�turur. Orff anlay���yla temel müzik 
e�itimi söz konusu 5 ana katman�n en temelinde yer alan temel müzik kültürüyle iç içe 
gerçekle�ir. Bu süreçte temel müzik kültürünün varl���ndan etkilenirken yeniden 
olu�umunu belirler. Bu olgu göreneksel, geleneksel ve modern kültürlerin tümünde 
geçerlidir”.(Uçan, 2003) 

 
Vurmal� çalg�lar�n drama ve do�açlama olarak derslerde kullan�ld��� 

yöntemlerden bir olan Orff yönteminde çalg�lar evrensel hale gelmi�, Türk kültüründe 
yer alan çalg�larda bu evrensel çalg� toplulu�una girmi�, özellikle davul, tef, zilli tef, 
zilli ma�a, parmak zili gibi vurmal� çalg�lar Orff yönteminde kullan�lm��t�r.  

 
Yarat�c� Drama Yöntemi: “Yarat�c� drama, bir grup etkinli�i içinde 

ö�rencilerin bir ya�ant�y�, bir kavram�, belli bir konuyu ya�ayarak, canland�rarak, 
oynayarak ö�renmelerini sa�layan bir süreç, e�itsel bir ortamd�r”.(Kocaba�,2007)  

 
“Türkiye'de bat�da oldu�u gibi de�i�ik zamanlarda de�i�ik tan�mlar�yla e�itim 

sürecinde yer alm��t�r. Cumhuriyet döneminde 1926 tarihli �lkokul Program�'nda 
dramatizasyon sözcü�ü ile kar��la��lmaktad�r.1950'lerde ilkokullardan ortaokula de�in 
yararlan�lmas� gereken gösteriler drama etkinliklerinin bir bölümünü kapsar.1962'de 
Ortaokul Program�'nda dramay� temsil yoluyla canland�rma olarak görmekteyiz. 
1965'de bir yöntem olarak derslerin ö�retiminde ve 1968 �lkokul Program�'nda da 
dramatize etme sözcü�ü ile kar��la�maktay�z”. 
(http://www.dersimiz.com/eyazim/yazi.asp?id=78) Yarat�c� Draman�n do�açlama 
a�amas�nda, vurmal�, melodik çalg�lar ve vücut perküsyonu da kullan�lmaktad�r. 
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Müzik E�itiminde Kullan�lan Türk Halk Müzi�i Vurmal� Çalg�lar� 
 

 
 
Türk Halk Müzi�inde yer alan vurmal� çalg�lar 2 gruba ayr�l�r; 
 

1. Deri vurmal� çalg�lar: 
 

Davul: “Kayna�� Orta Asya olup Selçuk Türkleriyle Anadolu’ya gelmi�, 
Osmanl�lardan da Avrupa’ya geçmi�tir”. (http://www.turkuler.com/thm/turk 
halkcalgilari.asp) “Türk vurmal� çalg�lar�n�n sembolü olarak kabul edilmektedir. 
Davul tarihimizde çok de�i�ik amaçlarla kullan�lm��t�r. Türkiye’nin her yerinde 
de�i�ik cins ve boylarda davul  bulunmaktad�r. Kasnak, ip ve deri olmak üzere 
üç bölümden olu�maktad�r. Tokmak ana ritmi, çubuk ise detaylar� çalmaktad�r. 
Genellikle küçük davul, orta davul, büyük davul ve koltuk davulu gibi mahalli 
boylar� ve adlar� bulunmaktad�r. Türklerde kullan�lan en eski çalg�d�r”. 
(http://www.turkuler.com/ thm/thmcalgilari.asp)  “�amanlar�n en temel çalg�s� 
olan “Davul”, Türk geleneklerinde dinsel törenler, sava� alanlar�, mehter 
tak�mlar�,dü�ün, sahur, cirit oyunu, at yar���, güre�, bayram v.b. gibi alanlarda 
uzun y�llar boyu kullan�lm�� ve hala kullan�lmaktad�r.Di�er taraftan “davul”, 
müjde, güvenlik, sava�, yang�n v.b. amaçl� da kullan�lm��t�r”. 
(http://www.tufak.org.tr/halkmuzigicalgilari.htm) 
 Çevremizde bulunan at�k malzemelerle (yo�urt kab�, kova, vb) ö�renciler 
taraf�ndan haz�rlanabilen davul, müzik e�itiminde yayg�n bir �ekilde 
kullan�lmaktad�r. 
Dümbelek: “Anadolu’nun bir çok yöresinde çal�nmaktad�r. Bu günkü 
darbukan�n çömlekten (topraktan) yap�lm�� �eklidir. Yörelere göre deblek, 
dümbek ve dümbelek gibi adlar almaktad�r. Daha çok kad�nlar aras�ndaki çe�itli 
e�lencelerde kullan�lmaktad�r”.(http://www.turkuler.com/thm/thmcalgilari.asp) 
Müzik E�itiminde daha çok    darbuka kullan�lmaktad�r. 
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Tef: “Hemen hemen her yörede mevcuttur. Yakla��k 20-40cm çap�nda, bir 
kasnak ve tek yüzüne gerilmi� ince bir deriden ibarettir. Kasnak üzerine aç�lan 
yar�klara 3-5 çift ince pirinçten yap�lm�� ziller geçirilerek çalg�n�n ritminin 
zenginle�mesi sa�lanmaktad�r…Daha büyük olanlar�na “Daire” denilmektedir”. 
(http://www.turkuler.com/thm/thmcalgilari.asp) “Def (tef) elde havaya 
kald�r�larak ve zillerin  ��k�rt�lar�  duyulsun diye sallanarak çal�n�r. K�rsal 
kesimde halen k�na  ve dü�ün gecelerinde bilhassa  kad�nlar e�lenmek için  Def'i 
hem çalar hem oynarlar. Zilli Tef ve Zilsiz Tef olmak üzere iki çe�ittir”. 
(http://www.tufak.org.tr/halkmuzigicalgilari.htm) Tef, yine at�k malzemelerden 
(kasnaklara röntgen filmi benzeri materyaller gerilir, iste�e ba�l� olarak çivilerle 
gazoz kapaklar� geçirilip kasna�a çakma suretiyle zilli tef de yap�labilir) 
yap�larak s�n�flarda yayg�n bir �ekilde kullan�labilir. 
Darbuka: “Elle çal�nan vurmal� çalg�lar�m�z�n hemen hemen  en 
tan�nm��lar�ndand�r. Arapça, ''dümbelek'' olan çalg� yurdumuzda yörelere  göre, 
''dümbek, deblek, güp, küp, dümbelek, dönbek''  adlar�n�  al�rlar.Tek  ba��na 
çal�nd��� gibi di�er çalg�lara da e�likçi vazifesi görür. Tok ve derin bir yap�s� 
vard�r. Çe�itli  büyüklükte  olan   toprak  ve  metalden  yap�lan  darbukalar,  
keçi   veya  dana  derisinden  i�lenen  deri  ile  kaplan�r.Günümüzde  röntgen  
filmi  ile kapl� olanlar�na çokça  rastlan�r.Daha  çok kad�nlar aras�ndaki çe�itli 
k�na geceleri ve e�lencelerde ritm çalg�s� olarak kullan�l�r”. 
(http://www.tufak.org.tr/halkmuzigicalgilari.htm) At�k malzemelerden ( yo�urt 
kab�, saks� vb, malzemelerin alt� kesilir, üzerine silikonla röntgen filmi 
yap��t�r�l�r) yap�lan darbukalar kullan�lmaktad�r.   
 

2. Çarpma çalg�lar: 
Ka��k: “Vurmal� bir Türk Halk Çalg�s�d�r.Özellikle �im�ir a�ac�ndan yap�lan� 
makbuldür.Sap k�s�mlar� parmaklar aras�na al�n�r, oval k�s�mlar� ise s�rta gelecek 
�ekilde avuç içine al�narak çal�nmaktad�r. Bunun d���nda farkl� tutu� biçimleri de 
vard�r.Bursa çevresinde sap�n sonunda oyma tekni�i ile hareketli parçac�klar 
olu�turulmu� ve buna tongurdakl� ka��k ad� verilmi�tir”. 
(http://www.tufak.org.tr/halkmuzigicalgilari.htm) “Anadolu’da eskiden beri 
kullan�lan ve a�açtan yap�lan çorba ka��klar� ayn� zamanda çalg� olarak ta 
kullan�lmaktad�r. Türkiye’nin özellikle Silifke ve Konya yöresi halk oyunlar�nda 
yayg�n olarak kullan�lmaktad�r”.(http://www.turkuler.com/thm/thmcalgilari.asp) 
Müzik derslerinde tahta ka��klardan yararlan�laca�� gibi, çevremizde bulunan 
tahta parçalar�n�n dizayn edilerek kullan�lmas� da yayg�nd�r. 
Zilli Ma�a: “�ki, üç kollu bir ma�a ve uçlar�na tak�l� zillerden ibarettir.Bir elle 
tutulup,di�er elin ba� parma�� ile di�er parmaklar� aras�na vurularak çal�n�r”. 
(http://www.tufak.org.tr/halk muzigicalgilari.htm) Müzik derslerinde, orjinaline 
pek benzemese de kullan�m amac� olarak benzerlik gösteren çalg�lar üretilebilir. 
Yine at�k malzemelerden -tahta parçalar�na, düzle�tirilmi� gazoz kapaklar� çivi 
yard�m�yla çak�ld���nda- bir e�lik çalg�s� elde edilebilir.  
Çalpara: Çarpara, �im�irden kesilmi� ka��k büyüklü�ündeki dört tahta 
parças�ndan ibarettir. Bunlar birbirine iple veya mente�eyle ba�l�d�r. Genelde 
kad�nlar aras�ndaki e�lencelerde kullan�l�r”. 
(http://www.turkuler.com/thm/turkhalkcalgilari.asp) Müzik derslerinde, ayn� 
kal�nl�kta tahta parçalar�n�n, aralar�na dü�ümler at�larak bir sicim yard�m�yla 
birle�tirilmesi sonucunda elde edilen çalg�lar kullan�labilir. 
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Parmak Zilleri: Genelde pirinç döküm malzeme kullan�l�r. Ortas�nda bulunan 
lastiklere her iki elin ba� ve orta parma��na yerle�tirilerek çal�n�r. Müzik 
derslerinde, kaban dü�meleri, düzle�tirilmi� gazoz kapaklar�, ceviz kabuklar� vb 
malzemelerin bir lastik yard�m�yla parmaklara geçirilerek  kullan�lmas�yla basit 
parmak zilleri olu�turulabilir. 

 
 

SONUÇ 
 

Kültürel de�erlerin ö�rencilere aktar�lmas� a�amas�nda, Türk halk kültüründe 
önemli bir yeri olan halk müzi�imiz ve halk müzi�inde yer alan vurmal� çalg�lar 
kullan�labilir. Böylece ö�rencilerimizin, kendi müzi�ini ve çalg�lar�n� tan�malar� 
sa�lan�r. Neden vurmal� çalg�lar kullan�lmal�d�r? Sorusunun cevab� ise; �lkö�retim 
a�amas�nda bir ders saati olan müzik derslerinde akort problemi olmayan, ö�rencilerin 
kolayca edinebilecekleri, hatta kendi çalg�lar�n� üretebilecekleri ve ders içi etkinliklerde 
e�lik çalg�s� olarak kullanabilecekleri türde çalg�lar olmas�d�r. 

Cumhuriyetin ilk y�llar�ndan itibaren, �lkö�retim müzik ders programlar�nda 
özellikle vurmal� çalg�lar�n yer almas� ve kullan�m� aç�s�ndan özendirilmesi, 
kültürümüzün gelecek nesillere aktar�lmas� aç�s�ndan önemli görülmektedir. Bu 
ba�lamda, halk müzi�i vurmal� çalg�lar�, ö�rencilerin kendi çalg�lar�n� üretebilmeleri ve 
onlar� derste bir �ark� ö�retimi esnas�nda kullanabilmeleri, ürünlerini sergilemeleri 
aç�s�ndan de�erlendirilebilir.  

 
ÖNER�LER 

 
1. Halk müzi�i vurmal� çalg�lar�n�n kullan�m�n�n, okulöncesi kurumlar� 

da dahil tüm örgün e�itim sürecine yay�lmas� için ö�retmenlere 
hizmetiçi e�itim verilmeli. 

2. Müzik ö�retmenleri, y�l içinde ö�rencilerinden istedikleri performans 
görevlerinde at�k malzemelerden halk müzi�i vurmal� çalg�lar� üretimi 
konusunda yönlendirmelerini yaparak müzik dersliklerinde 
kullan�lmak üzere ritm çalg�lar� elde edebilirler. 

3. Ö�rencilerin hayal güçlerini yapt�klar� ara�t�rmalarla birle�tirerek, 
üreterek hayata geçirmeleri sa�lanmal�. 
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YÖRESEL FARKLILIK- BENZERL�KLER �L��K�S�NDE KARS YÖRE 

DÜ�ÜNLER�NDE KULLANILAN ÇALGILAR 
 
                                                                                            Ülkü Sevim �EN* 
 

Geleneksel Türk Halk Müzi�inin önemli konular�ndan biri de kullan�lmakta olan 
çalg�lard�r. Ülkemizde kullan�lan çalg�lar yörelere, bölgelere göre birtak�m benzerlikler 
ve farkl�l�klar göstermektedir. Benzerlikler; kar��l�kl� etkile�imler, özde ayn� kültüre 
sahip olma, ayn� duygular�, ayn� ac�lar�, ayn� sevinçleri payla�an toplumlar�n, uluslar�n 
varl�klar� sonucundad�r. Farkl�l�klar ise yörelerin bulunduklar� co�rafi konum, tarihsel 
geçmi� ve bölgede ya�ayan farkl� kimliklere sahip insanlar�n varl�klar� sonucunda 
do�mu�tur. 

Bu konu ile ilgili olarak Emnalar �öyle bir tespitte bulunmu�tur: 

 “Karadeniz bölgesinde kullan�lmakta olan kemençe’nin, ba�ka bölgelere 
ta��nmam�� olmas�, tar’�n; Kars yöresinde, mey’in Do�u Anadolu’da, sipsi’nin; Teke 
yöresinde çal�nmas�na kar��n,  davul veya ba�laman�n her bölgede kullan�lmas� birer 
ara�t�rma konusu olarak kar��m�za ç�kmaktad�r” (Emnalar, 1998: 49). 

Türk folkloru içerisinde oldukça önemli bir yere sahip olan halk müzi�i ve 
oyunlar�, birçok yönü ile oldukça zengin bir yap�ya sahiptir. Bu zenginlikler içerisinde 
gerek halk türkülerinin gerekse halk oyunlar�n�n ayr�lmaz parças� olan halk çalg�lar�n�n 
önemli bir yeri vard�r. 

 Halk çalg�lar� as�rlar boyu insan�n manevi âlemi ve estetik terbiyesinin ortaya 
ç�kmas�nda büyük rol oynam��t�r. Bu nedenle onlar milli medeniyetin en sevilen ve 
say�lan örnekleridir (Abdullayeva, 2002: 263).  

Anadolu co�rafyas� üzerinde ya�ayan Türk kültürünün müzikal icras�nda çok 
çe�itlilik arz eden bir yap� görürüz. Müzik icra topluluklar� da bu yap�n�n en önemli 
parçalar�ndan birisidir. Elaz��’da, Van’da, Ankara’da, Urfa’da, Edirne’de, Konya’da, 
kar��m�za ç�kan topluluklar, birbirinden ba��ms�z müzikal karakterde olan topluluklard�r 
(Co�kun, 2006: 14). 

    Çalg� topluluklar� birbirine yak�n bölgelerde baz� –ortak müzikal de�erlerden 
dolay� – ortak özellikler gösterebilirler. Bunun d���nda bir benze�me söz konusu 
de�ildir. Her yöre kendi anlay��� do�rultusunda bir müzik toplulu�u kurar ve yörenin 
gereksinimleri do�rultusunda o müzikal icray� yerine getirir. Karadeniz’deki çalg� 
topluluklar�n�n biçimi, kurgusu ve icra tarz� ile Orta Anadolu’daki çalg� topluluklar�n�n 
biçimi, kurgusu ve icra tarz� hiç ilgisi olmayan tarzlard�r (Co�kun, 2006: 16).  

�nsanlar� bir araya getiren, bireyler aras�ndaki sosyal ba�lar� güçlendiren, ortakl��� 
peki�tiren; ki�ileri birbirlerine ve topluma kar�� nas�l hareket etmeleri gerekti�ini 
gösteren; insanlar� sahip olduklar� miras�n bilincine vard�rarak, gelenek göreneklerini, 

                                                
* Ar�. Gör., Gazi Üniversitesi, Gazi E�itim Fakültesi, Güzel Sanatlar E�itimi, Müzik Ö�retmenli�i ABD - 
E post; sevim@gazi.edu.tr 
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inançlar�n�, de�er yarg�lar�n�, törelerini canland�ran; e�lendiren; mutluluk veren 
fonksiyonlar� ile ‘dü�ün’, Türk kültürünün en önemli ve temel unsurlar�ndan biridir 
(Eker, 2000: 92). 

 Bu çal��mada ülkemizdeki kültürel zenginlik ve çe�itliliklerin aç�kça görüldü�ü, 
yöre dü�ünlerinde kullan�lan çalg�lar ile ilgili olarak Kars yöresi dü�ünlerinde 
kullan�lan çalg�lar ele al�nacakt�r. 

Kars yöre dü�ünlerinde kullan�lan çalg�lar� iki grupta incelemek mümkündür. �lk 
olarak yöreler aras� benzerlikler aç�s�ndan bak�ld���nda; yöre dü�ünlerinde “davul ve 
zurna” çalg�lar�n�n kullan�mlar�na yer verilmesi konusu ele al�nacakt�r. Do�u Anadolu 
Yöresi oyunlar�ndan olan “Bar” davul zurna e�li�inde oynanmaktad�r. Özellikle köy 
dü�ünlerinde kullan�lan çalg�lar�n ba��nda gelmektedir. �kinci grupta ise yöreler aras� 
farkl�l�klar aç�s�ndan incelenecek olan, Kafkas’lara s�n�r serhat �ehri Kars’�n yöre 
dü�ünlerindeki müzik ve halk oyunlar�nda, Azerbaycan türkülerinin, oyunlar�n�n, hâkim 
oldu�u; “akordeon”, “garmon”, “tar”, “klarnet” ve” na�ara (koltuk davulu)” çalg�lar�n�n 
kullan�m�n�n aç�klanmas� yer almaktad�r. Yöre dü�ünlerinde “Bar” lar�n bu çalg�lar 
e�li�inde de çal�narak oynand��� görülmektedir. 

Kars yöre dü�ünlerinde oynanan oyunlar� iki türde s�n�fland�rmak mümkündür. 
Oyunlardan biri “Bar”, di�eri halk aras�nda “Tek Oyun” denilen Azeri türküler 
e�li�inde, kad�n ve erke�in kar��l�kl� oynad��� oyunlard�r. Bu oyunlar�n çal�nmas�nda 
“akordeon” veya “garmon”, “tar”, “klarnet” ve “na�ara” çalg�lar� kullan�lmaktad�r. Her 
yörenin halk oyunlar�, dü�ünlerine yans�r.  Kars yöresi dü�ünlerini halk oyunlar�ndan 
farkl� dü�ünmek do�ru olmaz.  

Do�u Anadolu Bölgesi’nin kuzeydo�usunda yer alan Kars, do�uda Ermenistan, 
güneydo�uda I�d�r, güneyde A�r�, bat�da Erzurum, kuzeyde de Ardahan ili ile 
çevrilidir. 

Kars Anadolu’nun en eski yerle�im alanlar�ndan birisidir. Tarih öncesi ça�lardan 
itibaren sürekli bir yerle�imin burada oldu�u, arkeolojik ara�t�rmalar sonucu, özellikle 
höyük ve ma�aralardaki buluntulardan anla��lmaktad�r (http://www. kenthaber. com). 

Kars, kültürel aç�dan oldukça de�i�ik ve zengin bir ilimiz olup köklü temellere 
dayanmaktad�r. Yörenin tarih boyunca renkli bir etnik yap�s� olmu�tur. Kars’�n 
toplumsal yap�s� bu çe�itli uluslar�n kültürel gelenekleriyle �ekillenmi�tir. De�i�ik etnik 
gruplar�n kültürel etkileri yöre kültürünün olu�umunda önemli yer tutmaktad�r. 

Sosyal yap�yla da ilgili olan bu kültürel zenginlik, yörenin stratejik özelliklerine 
ba�l� olmaktad�r. Anadolu’nun Kafkas’lara aç�lan bir kap�s� olmas� nedeniyle birçok 
Türk kavminin gelip geçmesiyle her birinin de�i�ik de�erler b�rakmas�n� sa�lam��t�r. 
Bundan ba�ka Kars, Eski O�uz kültürünün Anadolu’daki be�i�idir. Saka- �skit 
devrinden günümüze kadar uzayan bu kültür çizgisi, ça�lardan ve medeniyetlerden 
ald��� de�erlerle de geli�erek günümüze kadar gelmi�tir. 

Gelenek, görenek, halk hikâyecili�i, maniler, türküler, â��kl�k gelene�i ve benzer 
�eylerde görülen zenginlik, Kars’�n eski bir yerle�im merkezi olmas�, çe�itli kavimlerin, 
çe�itli zamanlarda bu bölgede ya�amalar� sonucundad�r. Bu bak�mdan Türk kültürü 
ara�t�rmalar�na önemli katk�larda bulunabilecek bir kültüre sahiptir (Gicili: 1997, 9). 
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S�n�r kenti olmas� nedeniyle Kars, 19. Yüzy�l boyunca sald�r� ve i�gallere konu 
olmu�tur. 1807’de Rus ordusu Kars’�n kenar mahallelerine dek sokuldu. Halk�n da 
kat�ld��� savunma sonunda, geri çekilmek zorunda kald�. 1828’de Kars, 8 ay Rus 
i�galinde kald�. 1855’de yine Rus i�galine u�rayan Kars 1856 Paris Antla�mas�yla 
Türkiye’ye b�rak�ld�. 1877- 1878 (93 harbi) Osmanl�- Rus sava��ndan sonra kent 40 y�l 
süreyle Rus i�galinde kald�. 1878 i�galinden sonra Kars demir yoluyla Kafkas ula��m 
a��na ba�land�. 

Günümüzde yöre, geleneksel ve ça�da� kültür ö�elerini bir arada bar�nd�ran bir 
geçit toplumu niteli�indedir. K�rk y�l i�gal alt�nda kalan s�n�r kenti Kars’ta toplumsal 
ya�am, çe�itli uluslar�n kültürel gelenekleriyle biçimlenmi�tir (Yurt Ansiklopedisi, 
1982-83: 4543). 

Hiçbir halk�n sanat kültürü kapal� bir �ekilde yaln�z ba��na geli�emez. Halklar�n 
kültürlerinin yaln�z ayr� ayr� de�il, ayn� zamanda di�er kültürlerle kar��l�kl� ili�ki 
halinde incelenmesi gerekmektedir. 

Türkiye- Azerbaycan sanat ili�kileri devaml� bir tarihe sahiptir. Bu ülkelerin 
halklar� sanat alan�nda özgün geleneklerini olu�turmu�lard�r (�akir-zade, 1995:  II). 

Azerbaycan ile co�rafi durumu, buradan göçen topluluklar�n çe�itli köy ve 
kasabalara yerle�meleri her ne kadar Kars folkloru üzerinde etkili olmu�sa da, hiç bir 
zaman milli kültürün orijinal yap�s�n� bozamam��t�r. Fakat bu, kültürün daha da 
zenginle�mesini sa�lam��t�r. Bu nedenle Kars müzik, ritim ve ezgileri zenginlik ve 
çe�itlilik arz etmektedir (Deveci, 1998: 51). 

Ülkelerin kültürlerinin en belirleyici ö�elerinden biri, o ülkelere özgü müziklerdir. 
Ayn� soyun temsilcileri olan Azerbaycan ve Türkiye halklar�n�n müziklerinin de ortak 
bir kültürden geldi�i dü�ünülürse, bu iki ülkenin müzikleri aras�nda da ortak bir kültür 
aramak, mümkündür.  

Öztuna, Büyük Türk Musikisi Ansiklopedisi’nde Azeri Musikisini “Türk 
Musikisinin Azerbaycan’da icra edilen �ekli” olarak tan�mlam��t�r. Asl�nda Azeri 
üslubu, Kuzey(Sovyet) ve Güney(�ran) Azerbaycan’dan çok daha d��ar� ta�ar; �ran’�n 
Hamedan ve Hamse eyaletlerini içine alarak, �sfahan ve Fars eyaletlerine do�ru uzan�r. 
Kuzeyde Da��stan’da ve öbür Kafkas ülkelerine, Kuzey Irak’a ve Kars çevresine yay�l�r 
( Öztuna, 1990: 133). 

 Azerbaycan halk� Türk soyundan geldi�i için Azerbaycan müzi�inin de Türk 
müzi�inin bir kolu olarak kabul edilmesi gerekir. Azeri üslubu özellikle kuzeydo�u 
Anadolu’ da (Kars, Ardahan, I�d�r vb.) bariz olarak görülür. Di�er bir deyi�le bu üslup 
Türkiye’de Azeri lehçesinin konu�uldu�u bölgelerde görülmektedir (�en, 1998: 2). 

Azerbaycan dü�ünleri özellikle halk danslar� ile zengindir.   Birkaç gün süren 
Azerbaycan dü�ününe zurnac�lar, â��k ve sazende topluluklar� davet edilirler. Burada 
mu�amlar, raks ve â��k havalar� seslendirilir. Raks havalar� Azerbaycan sözsüz 
musikinin esas k�sm�n� olu�turur (Abdullayeva, 2002: 260). 

Azerbaycan türkülerinde süsleme sanat� olarak triller oldukça fazla kullan�lmakla 
beraber tar, garmon çalg�lar� bu türkülerin alt yap�s�n� olu�turmaktad�r. Ezgilerin tril, 
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mordent gibi çe�itli melodik �ekillerde süslenmesi do�u halklar�na ait müziklerin ve 
özellikle de Azerbaycan müzi�inin karakteristik özelli�idir (Okay: 2004, 6). 

Halk müzi�inin ayr�lmaz bir parças�n� olu�turan türkü- dans sanat�, gerek 
Azerbaycan, gerek Türkiye müzik kültüründe önemli bir yere sahiptir ve ba�l�ca 
elemanlar� aç�s�ndan birçok ortak nitelikler ta��maktad�r. 

Azerbaycan’da me�hur dü�ün havas� say�lan “Va�zal�” dans�n�n melodisi, XVI. 
Yüzy�lda �eki bölgesinde yerle�en Karakoyunlu kabileleri taraf�ndan meydana 
getirilmi�tir. Söz konusu oyun havas� sonra Güney Azerbaycan üzerinden �ran’a 
götürülmü�, daha sonra Anadolu’nun do�u bölgelerinde yerle�mi�tir. Etnik aç�dan 
Azerbaycanl�lara daha yak�n olan nüfus, o bölgelerde ya�amaya devam etmektedir. 
Oralardaki dü�ünlerde söz konusu oyun havas� pek geni� bir alana yay�lm��t�r. Bu 
durum Kars dü�ünlerinde de gözlenmektedir (�akir-Zade, 1995: 10). 

Azerbaycan ve Türkiye dans müzi�indeki ortak yönler dü�ün gibi merasimlerde 
icra edilen oyunlar�n örne�inde de görülmektedir. Azerbaycan’�n �eki, �amah�, 
Karaba�, Türkiye’nin Kars ilinde yayg�n olan “Terekeme” dans�, geçmi� dönemlerde 
Azerbaycan’�n ad� geçen bölgelerinde yerle�en Terekeme kabilesi içinde ortaya 
ç�km��t�r. 

Azerbaycanl� ara�t�rmac�lardan Zaur Rüstemzade; Kars iliindeki halk danslar�n�n 
müzi�i, hareketleri ve nitelikleri ile Kafkasya folklor ve halk oyunlar�n�n benzerliklerini 
vurgulay�p, bunlar�n Azerbaycan danslar�yla yak�nl���n� göz önünde tutarken, söz 
konusu ili�kinin, bölgesel, co�rafi nedenlerle, yani Do�u Türkleriyle Bat�’daki 
Azerbaycanl�lar�n arazi yak�nl��� ile ilgili oldu�unu ifade etmi�tir (�akir-Zade, 1995: 
12).  

 Kars’ta çe�itli Türk boylar�n�n bulunmas� oyunlar�n da çok, çe�itli ve çe�nili 
olmas�n� sa�lam��t�r. Mahalli oyunlar sosyal yap�y� ortaya koyabilen folklor 
unsurlar�ndan biri ve birincisidir. Kars’�n sosyal yap�s� ile oyunlar� aras�nda büyük bir 
ili�ki vard�r. Durum Azeri, Yerli, Türkmen her Türk boyunda aç�kça görülmektedir. 
Dü�ünlerde ço�u kere karde� ve akraba olan k�z ve erkekler el ele tutarak beraber oyun 
oynarlar (Kars �l Y�ll���, 1967: 185 

Türk halk danslar�n�n bir özelli�i, hemen hepsinin yerli halk sazlar� e�li�inde 
oynanmas�d�r. Her ne kadar, dans türlerinin kendine özgü dans müzikleri ve çalg�lar� 
varsa da, büyük ço�unlu�u her çe�it Türk saz� ile oynanabilmektedir. E�lik eden 
çalg�lar: Davul, zurna, kaval, ba�lama, dümbek, def, cura, gayda, tulum, kemençe, ney, 
mey, tar, mekkâre, küçük kös, ç���rtma, sipsi, koltuk davulu, düdük, zil, zilli ma�a gibi 
çalg�lard�r. 

Günümüzde yerli sazlar�n yan� s�ra, ba�ka ülkelerden al�nan çalg�lar da 
kullan�lmaktad�r: keman, cümbü�, ud, klarnet, akordeon hatta piyano bunlardan 
baz�lar�d�r. Ama bu kat�l���n gene de yerli çalg�lar�n halk danslar� üzerindeki a��rl���n� 
dü�ürmedi�i, bütünlü�ünü bozmad��� da bir gerçektir (Obruk, 1977: 249).  

Azeri oyunlar�n�n birçoklar�na çal�nan çalg�lar akordeon, klarnet ve caz davulu 
(Bateri) dur. Bu çalg�lar oyunlar�n modernize edilmesine yol açm��t�r. Di�er oyunlarda 
ise davul zurna çal�nmaktad�r (Kars �l Y�ll���, 1967: 186). 
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Ülkemizde kullan�lmakta olan çalg�lar, benzerlik ili�kisi yönünden ele al�nacak 
olursa, ülkemizin bütün yörelerinde davul ve zurna, dü�ünlerde, sünnet törenlerinde, 
geleneksel oyunlar�m�zda vazgeçilmez bir yere sahiptir. Kullan�lmakta olan zurnalar 
yap� itibari ile farkl�l�k gösterse de Türk kültür hayat�n�n en temel çalg�lar�ndand�r.  

Do�u Anadolu yöresinde oyunlara e�lik eden çalg�lar içerisinde davul, zurna 
vazgeçilmez yere sahiptir. Burada çal�nan zurnalar, cura zurnadan biraz daha büyüktür. 
Bu zurnan�n sesi ince ama çok gürdür. Davullar da, di�er yörelerde çal�nan davullardan 
büyüktür; 60-70 cm. ölçülerinde oval biçimdedir, dolay�s�yla sesi de gürdür. 

Davul; Türklerde binlerce y�ldan beri kullan�lan vurma aletidir. Eski Türklerde 
“köbürge, küvrü�, tu�” denen davulun bugünkü Türkçede ve Bat� dillerindeki ad� 
Arapça ayn� manada “tabl” kelimesinden gelir. Türklerin adeta milli bir aleti olan ve 
hâkimiyet sembolü olarak ad� tu�, sancak, bayrak, hutbe, sikke gibi mefhumlarla 
beraber an�lan davulun, pek çok çe�idi vard�r. Yanlar� tahtad�r. �ki taraf� deri gerilmi�tir. 
Sa� eldeki tokmak kuvvetli zamanlar�(düm), sol eldeki daha ince deynek (eskiden 
“çengel”) de zay�f zamanlar� vurur. Halk musikisinde zurna’n�n ayr�lmaz usül vurma 
aletidir. Tarihi Türk askeri musikisinde büyük önemi vard�r. Caz orkestralar�nda 
kullan�lan, ayakla vurulan ve üzerinde elle çal�nan birçok vurma aleti olan davullara 
“bateri” denilmektedir (Öztuna, 1990: 211). 

Davul; Anadolu ve Rumeli’nin her yerinde zurna e�li�inde kullan�l�r. Geleneksel 
törenlerde, dü�ünlerde, güre�lerde, f�rsat bulunan her yerde çal�n�r (Say, 1998, 24). 

Zurna; davulla birlikte çal�nan çok yayg�n bir halk çalg�s�d�r. Yekpare a�açtan, 
torna ile oyularak yap�l�r. Kullan�lan a�açlar s�ras� ile ye�lenenler, erik, kay�s�, �im�ir, 
di�budak, armuttur. En uzun zurna 60 cm. ve en k�sa olan 30 cm.’dir. Uzunluklar 
Türkiye’nin bat�s�ndan do�usuna do�ru bir küçülme gösterir. Bu özelli�e Türkiye’de 
ba�ka hiçbir çalg�da rastlanmaz; dolay�s�yla bat� bölgesinde kal�n bir sesten ba�layan 
zurnalarda, do�uya do�ru ses tizle�mesi görülür. Zurnan�n önünde yedi ve arkas�nda bir 
olmak üzere sekiz ses deli�i(perdesi) bulunur. Ayr�ca ön yüzün a��z taraf�nda ses 
kalitesini sa�lamak için “�eytan perdesi” denen küçük delikler de vard�r (Say, 1998: 
23). 

Türk zurnas� eskidir; �slamiyet’ten önceki ad� Türkçeydi; yura�, veya yora�. Bu 
ismi bize Türkistan’dan bir kaynak olan “Mefatih al- Ulüm” haber veriyor(X. Yüzy�l); 
kelime, yor, y�r, cur, yorlamak, yurlamak, kelimelerinin ortak kayna��ndand�r. Cura 
zurna ad�nda ayn� kelimenin hala Anadolu’da birle�ik olarak ya�ad���n� görüyoruz. 

Davulun ezeli arkada�� zurnad�r. Davulun darbeleni�ini nab�za benzetecek 
olursak, zurnaya nefes dememiz gerekir. Bu kayna�man�n ba�lang�c� Orta Asya da 
milattan öncelere kadar uzan�r.  

Evliya Çelebi muhtelif memleketlerin farkl� zurnalar�ndan �öyle bahseder:  

“Yurtta hala davul zurnas�z köy dü�ünü olmuyor. Aç�k hava oyunlar� dört bir bucakta 
hep davul zurnayla yürütülüyor” (Gazimihal, 1961: 275). 

 Garmonun olu�um k�s�mlar�- gövde, körük, ses aksamlar� ve tu�lu 
mekanizmas�d�r. Orta ölçüsü 362x 268x195mm olan garmonun gövdesi sa� ve sol tahta 
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çerçevelerden ibarettir ve bunlara aletin geri kalan k�s�mlar� ba�lanarak monte edilir. 
Çerçeveleri birle�tiren körük hava rezervuar� rolü oynar.  �ki taraftan sa�lam parça ile 
yap��t�r�lm�� büzmeli kartondan haz�rlan�r. Gövdenin sa� k�sm�nda 18 tonlu ve 12 yar�m 
tonlu dillerden olu�an tu�lara yerle�en k�s�m sa�lamla�t�r�lm��t�r. 

Garmonda sesler körü�ün aç�l�p kapanmas� ile olu�an hava ak�m�n� dil ve 
dü�melere basarak özel kanallara ula�t�ran metal levhac�klar�n titremesi sonucunda 
olu�ur. Garmon sandalyede oturarak çal�n�r. Aleti diz üstüne koyup, sol eli k�sa kay���n 
alt�na, uzun kay�� ise sa� omuza geçirilir. Hem solo hem de e�lik çalg�s�d�r. Kendine 
özgü sesiyle Azerbaycan halk müzi�inde yer edinmi�tir. Üzeyir Hac�beyov bu çalg�n�n 
popülaritesini ve teknik ifade imkânlar�n� göz önüne alarak halk çalg� aletleri 
orkestras�na dâhil etmi�tir(Abdullayeva, 2002: 333-334) 

19.yüzy�l�n sonlar� ile 20. Yüzy�l�n ba�lar�nda Azerbaycan’da “Asya”, “�ark” 
veya “Azerbaycan” garmonu çok me�hur idi. �irvan bölgesinde kad�nlar�n çald��� 
küçük garmonlar ”nay” , Karaba� bölgesinde ise “mizgan” olarak adland�r�l�rd�. 

Rus garmonundan farkl� olarak, Azerbaycan garmonunun sol el için “y��ma” 
akorlar� yoktur. Onlar�n yerine iki s�ra da dizilmi� (18 tonlu ve 12 yar�m tonlu) 
dü�melerden yararlan�l�r. Bu dü�melere basarken sa� elde al�nan seslerden farkl� olarak 
bir oktav a�a�� sesler elde edilir.  

Azerbaycan’da garmon ve klarnetin kullan�m� ile ilgili olarak Abdullayeva; 
“garmon ve klarnet sonunda art�k as�l halk çalg�lar�na çevrilmi� nefesli çalg�lard�r” 
diyerek Azerbaycan halk müzi�inde çalg�lar�n kabulünü belirtmi�tir. (Abdullayeva, 
2002: 334)  

Kars yöresinde garmon, akordeon gibi sazlar�n tercih edilmesi, Kafkas kültürleri 
ile yak�nl�ktan kaynaklan�r (Güven, 1997: 181). 

Yap�sal özelliklerine bak�ld���nda garmon, akordeona göre daha küçük ve sert 
tu�lara sahiptir.  

Gazimihal haz�rlam�� oldu�u Müzik sözlü�ünde, müzik aletlerini s�n�fland�r�rken, 
akordeon gibi hava verilerek çal�nan çalg�lara üfürgen aletler demi�tir.(Gazimihal, 
1961: 161). 

Özbek; Türk Halk Müzi�i Terimler sözlü�ünde akordeon’u �öyle 
tan�mlamaktad�r:  

“Elde çal�nabilen körüklü çalg�, garmon’un geli�mi� �ekli. Akordeon’da ses, 
körü�ün olu�turdu�u havan�n, metal dilcikleri titre�tirmesiyle olu�ur. Bu ses, tu� ve 
dü�meler arac�l���yla kontrol edilir. I�d�r bar� akordeon ile çal�nd���nda farkl� bir 
anlat�m ortaya ç�kar” (Özbek: 1998, 8). 

 Akordeon, yüzy�l�m�z�n ortalar�na kadar dünyan�n ço�u ülkesinde yayg�nd�. 
Özellikle Almanlar�n bir “halk çalg�s�” durumundayd�. Daha geli�kin, imkânlar� daha 
geni� olan ve melodinin denetimini daha rahat yapabilen çalg�lar, akordeonu “geçici 
olarak bir dönemin yayg�n çalg�s�” durumuna dü�ürmü�tür. 
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�lk akordeon, Physharmonika adl� çalg�d�r; Haeckel taraf�ndan bulunmu�tur. 
Eschenbach adl� müzik aleti yap�mc�s�n�n “Aerophon” ad�n� verdi�i çalg�y� Buffet 
geli�tirerek akordeona bugünkü biçimini vermi�tir (Say, 1992:31-32). 

Gazimihal; akordeon çalg�s�n�n yayg�nla�mas� ve ülkemizde kullan�m� ile ilgili 
öznel görü�lerini �u cümlelerle belirtmi�tir:  

“Büyük orkestrada katiyen yer almay�p, propagandas� do�u ve güney Avrupa, 
bilhassa Balkanlara do�ru fazlas�yla s�zd�r�lm��t�r. Konu bir ticaret davas�yd�. En basit 
el armonikalar� Erzurum’a kadar Kafkasya’dan sokularak do�umuzda davul zurnan�n 
hayatiyle oynanm��t�. Bu i�te esaretteki Kars arac� olmu�tu. Akordeonun d�� 
p�r�lt�s�ndan ba�ka, hiçbir sanat de�eri yoktur. Yaln�z musiki esnaf� ve amatörler iltifat 
gösterdi�i için, sol elin akor dü�meleri yak��t�rma düzenlerinin geli�igüzelli�i ile zevki 
hey heyli surette tahri� edip durur. Modas� geçecektir” (Gazimihal, 1961: 4). 

Tar, tezeneli bir çalg�d�r. Azerbaycan, Özbekistan, �ran, Gürcistan ve Türkistan’�n 
baz� bölgeleri ile yurdumuzda Kars yöresinde yayg�n olarak kullan�lan eski ve köklü bir 
çalg�d�r.  Günümüzde ise birçok halk müzi�i toplulu�unda kullan�lmaktad�r (Özbek ve 
di�erleri, 1989:  31). 

�ki çanakla bir kol ve perdelerden ibaret olan ve çanaklar üzerine dana yüre�inin 
zar� kaplanan bir müzik aleti olan tar da 12 ve 14 tel bulunmaktad�r. Tar’�n Farslardan 
Azerbaycanl�lara geçti�ini söyleyen yazarlar da vard�r. Ancak, Tar’�n eski bir Türk 
müzi�i aleti oldu�unu söyleyen Türkolog Wambery K�rg�zlarda da “Dü- Tare” adl� telli 
müzik aletinin kullan�ld���n� tarihi bir hakikat olarak zikr etmektedir. Bugün “Tar’i 
Farsi” ad� ile, Farslarca kullan�lan Azerbaycan Tar’�na benzeyen bir tar vard�r. Fakat bu 
tar�n Azerbaycan tar’�ndan çok farkl� oldu�u gibi, �ran da as�rlarca Türklerin 
hükümranl�k sürdüklerini söylemek yerinde olur (Gökgöl, 1961: 132). 

Tar Azerbaycan halk�n�n çalg�lar� içerisinde özel bir yer tutan en önemli ve yayg�n 
çalg�s�d�r. Geni� ses aral���, parlak sesler, aheng, kendine özgü ses s�n�r�, çoksesli akort 
ve zor pasajlar�n çal�nmas�na olanak sa�lamas�, sesin uzun süreli dinamik yükselip, 
alçalmas�, solo ve çalg� gruplar� içerisinde yer almas� özelliklerinden say�labilir. ( 
Abdullayeva,  2002: 265). 

Tar’�n teknik olanaklar� göz önüne al�narak 1921’de Bakü Müzik 
Konservatuar�nda bu çalg� için s�n�flar aç�lm��t�r( Abdullayeva,  2002: 274). 

Azerbaycan’da tar sadece halk çalg�lar� içerisinde de�il, senfoni orkestras� 
içerisinde de yer alm��t�r. 

Klarnet; Perde düzene�i metalden yap�lan; tek kam��l� a�aç üfleme ailesidir. 
Ad�n� berrak, parlak, ayd�nl�k gibi anlamlara gelen “clarus” sözcü�ünden al�r (Sözer, 
2005: 395). 

Klarnet teknik bak�mdan çok kullan��l�d�r. Seslendirmekte zorland��� pasaj 
yoktur. Sadece, ayn� sesin yinelenmesinde pek ba�ar�l� de�ildir. En büyük özelli�i, 
çevik olmas� ve ses gürlüklerini rahatça verebilmesidir: F�s�lt� gibi duyulmas� gereken 
(pp) pasajlardan çok kuvvetli ç�kar�lmas� gereken (ff) seslere kadar, ses gürlü�ü 
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yelpazesinde kolayca dola��r. Bu üstünlükleri nedeniyle hem solo çalg�, hem e�lik 
görevlerinde ba�ar�l�d�r. 

Klarnetin Balkan ülkelerinde yayg�n bir konuma gelmesinde Çingene 
müzisyenlerinin katk�s� vard�r (Say, 2002: 297). 

Anadolu’da klarnete “g�rnata” deniliyor. Ancak, bat� klarnetinin memleketimize 
gelmesinden önce de “g�rnata” ad�n�n Türklerce kullan�lm�� oldu�u unutulmamal�d�r. 
Suriye’de bütün kam��l� halk nefesli sazlar�na “kurnayta” denile gelmi�tir. Evliya Çelebi 
kendi zaman�ndaki �ngiliz icad� olan kurnata borusundan bahseder: �lk harften sonra vav 
harfi koymad��� için,  kelime –esre ile- k�rnata(veya) g�rnata da okunabiliyor. Bu bilgi 
Denner’in imal etti�i aletin tarihinden en az yar�m as�r öncelere aittir. (Gazimihal, 1961: 
129). 

Klarnetin o dönemde kullan�m� ile ilgili olarak Gazimihal rahats�zl���n� �u �ekilde 
dile getirmi�tir:  

“Klarneti folklor ezgilerine almakla (bütün Balkanlarda) zurnac�lar önayakl�k 
etmi�lerdi. Sonradan, bandolarda hizmet görmü� klarnetçilerden de ayn� ç���ra geçenler 
oldu. Bu ç���r ne yaz�k ki zurnan�n aleyhine olmu�tur” (Gazimihal, 1961: 130). 

18. yüzy�l�n ba��nda Avrupa’da ke�fedilen klarnet 1820’li y�llarda Saray 
Bandosu’na girmi� olup, 1900’lü y�llar�n ba��ndan bu yana ise Türk Müzi�i icras�nda 
kullan�lm��t�r. Klarnet, Türk Müzi�inin geleneksel çalg�lar� aras�nda büyük bir uyum 
sa�lam�� ve renkli bir çalg� olarak kullan�lm��t�r. Türk Müzi�i icras�nda – özellikle 
köçekçeler, sirtolar, oyun havalar� ve fas�llarda önemli bir yere sahip olup, farkl� bir 
yorum sa�lamaktad�r. 

Klarnet, halk müzi�imizde de yer alm�� olup, Anadolu’nun baz� kesimlerinde 
halen vazgeçilmez bir çalg� olarak kullan�lmaktad�r. Özellikle Do�u, Güneydo�u, 
Trakya ve teke yöremizde klarnet kullan�m� yayg�nd�r (Ça�r�, 2006: 31-32). 

 Klarnet 20. Yüzy�l�n ilk y�llar�nda Azerbaycan halk�n�n müzik hayat�nda önemli 
bir yer tutan di�er nefesli aletidir. Ton olarak zengin, ses alan� olarak çe�itlili�i ile 
seçilen klarnet halk çalg� aletleri orkestras� ve topluluklar�nda s�kça kullan�l�r 
(Abdullayeva, 2002: 335). 

Na�aran�n gövdesi (kasnak) silindir �eklindedir ve erik, ceviz, dut, �hlamur 
a�açlar�ndan haz�rlan�r. Bu amaçla kesilmi� a�aç parças� içeriden 6-7 mm kal�nl��a 
kadar oyulur. Kasnakta havan�n ç�kmas� için 10 mm çapta 1-3 rezonatör deli�i (oyuk) 
aç�l�r. Aksi halde gövde havan�n tazi�inden çatlayabilir. 

Aletin her iki yüzü için esasen keçi derisinden yararlan�l�r. Daha önceleri ceylan 
veya maral derileri kullan�lmakta oldu�u söylenmektedir. Bir y�ll�k deriden tüyleri 
ç�karmak için tüysüz k�sma arpa unundan haz�rlanm�� hamur(kar���m) sürülür. Deri 
katlan�p hava geçmesin diye eski bir örtüye sar�l�r. S�cakta üç gün bekletilir, sonra 
temizlenip kurutulur. Deri biraz �slat�larak ve tüylü yüzü yukar� gelecek �ekilde (çalg� 
bu �ekilde daha güzel ses verir) çektirerek iki kat s�r�nma diki�le çembere dikilir. 

Na�aralar�n ebatlar� çe�itli olmakla beraber, büyükleri kös, dumbul; orta ölçüleri 
orta, koltuk, el na�aras� veya sadece na�ara; küçükleri ise cura, küçük veya bala na�ara 
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diye adland�r�l�r. Na�aran�n tüm çe�itleri yap�l�� itibariyle ayn�d�r (Abdullayeva, 2002, 
175). 

Na�ara iki el ile çal�n�r. Sa� el davul derisinin ortas�na vurdu�unda kal�n ses, 
k�y�s�na vuruldu�unda ince ses ç�kar�r. Sol elle de k�y�s�na vuruldu�unda ince ses ç�kar�r 
(Özbek ve di�erleri, 1989: 77). 

Sonuç 

 Geleneklerimiz ve müzi�imiz de, davul- zurnan�n yeri, di�er Türk Halk çalg�lar� 
ile k�yasland���nda; ülkemizin her yöresinde kullan�lmas� yönü ile bu çalg�lar�n farkl� 
bir konuma sahip oldu�unu göstermektedir. Çal�nan ezgilerde, ritimlerde farkl�l�k 
görülse de kültürümüzde sahip oldu�u yer tart���lmazd�r. 

 Kars yöresi sahip oldu�u zengin kültürü ile Azerbaycan kültürünün müzik ve 
çalg�lar anlam�nda bir yans�mas� gibidir. Kars dü�ünlerinde Akordeon çalg�s� veya 
görünüm olarak benzeri olan Garmon, sesi ve varl��� ile, o yöre insanlar� için özel bir 
yere sahiptir. Oynanan oyunlar ve çal�nan ezgilerde süreklilik olmas� (çalg� kullan�m� 
)aç�s�ndan bu ba�� kuvvetlendirmektedir. Ülkemizde hemen hiçbir kaynakta Garmon 
çalg�s�na rastlanmazken, Azerbaycan halk çalg�lar� içinde Garmon çok önceleri kabul 
görmü�tür. Yine klarnet çalg�s� da Azerbaycan halk çalg�lar�na dâhil edilmi�tir. 
Ülkemizde klarnet ve akordeon, Kars d���nda ba�ka �ehirlerde de kullan�lmaktad�r. 
Akordeon çalg�s�n�n, Trakya bölgesinde, Artvin’de ve Çerkezlerin yerle�ti�i çe�itli 
yörelerde de kullan�ld��� bilinmektedir.  Tar ve garmon geleneksel Azerbaycan çalg�s� 
olmalar� nedeniyle Kars d���nda yayg�nla�mam��t�r. Kars dü�ünlerinde, son y�llarda 
Bateri ritim çalg�s� olarak kullan�lmaktad�r. 

Dü�ünler, büyük �ehirlerde kentle�menin etkisi ile tek düze olsa da küçük 
�ehirlerde durum farkl�d�r. Geleneksel çalg�lar�n büyük bir k�sm� halen kullan�lmakta 
olup, pek çok gelenek ya�at�lmaktad�r. Geleneksel Türk kültürü; dü�ünlerde, 
bayramlarda, cenazelerde oldu�u gibi, toplumun ya�atmakta oldu�u de�erler içerisinde 
de canl�l���n� sürdürmektedir. 

 �nsanlar, sesini duymaya al��t��� çalg�lar ile aralar�nda fark�nda olmadan bir ba� 
kurarlar. Bu ba�; özellikle farkl� bir �ehre göç edildi�inde e�lencelerin (dü�ünlerin), bu 
çalg�lar ve ezgiler arac�l��� ile gitti�i yere ta��nmas� �eklinde görülmektedir.  

 Azerbaycan ile Kars halk danslar� ve çalg�lar� aras�nda benzerlikler vard�r. 
Kar��l�kl� kültür al��veri�inin sürmekte oldu�u aç�kça görülmektedir. 

  Türk kültürü; geçmi�ten, günümüze ya�at�lmakta olan, geleneksel de�erlerle, 
güçlü bir kimli�e sahiptir. Türk halk�n�n duygular�n� ifade etti�i, aidiyet duygular� ile 
s�ms�k� sar�ld��� danslar�, ezgileri ve çalg�lar� incelemeye de�erdir. Dolay�s�yla geçmi�te 
de, bugünde üzerinde önemle, ilgiyle durulup, dü�ünülmesi; ara�t�r�l�p, aç��a ç�kar�lmas� 
gereken çe�itli konular bulunmaktad�r. 
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TEN �LE TEL B�RL�KTEL���NDEN DO�AN BA�LAMA SAZININ 
TANITIMI, E��T�M� VE YA�ATILMASI 

                                                                                                                Yavuz �EN* 
 

Ba�lama saz�n�n insanl�k tarihinde çok köklü ve derin bir geçmi�i vard�r. 
�nsano�lunun telin t�n�s�n� ke�fetmesi ile ba�layan ve binlerce y�l� a�arak günümüze 
kadar uzanan bu dostluk, çok geni� bir co�rafyada çal�nan bir çalg�n�n özgün çal�� 
tekni�i olarak varl���n� sürdürmektedir. 

Ba�lama, Anadolu insan�n�n kültürel birikimini, duygular�n�, dü�üncelerini yal�n 
ve çarp�c� yönleri ile bünyesinde ta��yan, yans�tan temel bir halk saz�d�r. Kökleri tarihin 
derinliklerine uzanan ve binlerce y�ll�k bir olu�um süreci geçiren bu saz, en önemli 
de�i�im ve geli�imini, çok çe�itli, bir o kadar da zengin kültürlerin iç içe yo�ruldu�u 
Anadolu’da sa�lam��t�r ( Parlak, 2000: 1). 

Ba�lama… Anadolu tarihinin canl� tan���… Binlerce y�ll�k kültürün yorulmaz 
ta��y�c�s�… Gizemli duygular�n ifadesidir. Her milletin kendine has kültürü ve bu kültür 
içerisinde kendine has bir müzi�i vard�r. 

Dünya yüzünde yüzy�llar boyunca, insanlar taraf�ndan icat edilip kullan�lm�� 
çalg�lar hakk�nda, hiçbir aç�klama yapmadan, yaln�z foto�raflar�n� gösterir bir kitap 
haz�rlanacak olsa, yüzlerce sayfa tutar. Bu çalg�lardan birço�u yüzy�llar önce, birço�u 
da daha yak�n zamanlarda, sosyal görevlerini tamamlad�klar�ndan, kullan�lmaz 
olmu�lar, birçoklar� ise günün �artlar�na intibak ettirilip geli�tirilerek yeni ve daha ileri, 
daha kullan��l� ve daha elveri�li hale getirilmi�lerdir. Baz�lar� da ilk halleriyle 
zaman�m�za kadar varl�klar�n� koruyabilmi�lerdir ( Arseven, 2004: 84). 

 Bu çal��mada ba�lama saz�n�n Orta Asya ve Anadolu’daki tarihi serüveni,  
k�saca anatomik yap�s� aç�klanacakt�r. Ayr�ca geçmi�ten günümüze kadar Türkiye’de 
ba�lama e�itim ve ö�retimi, ülkemizde mesleki e�itim veren kurumlardan 
üniversitelerin müzik e�itimi anabilim dallar�nda “bireysel çalg� e�itimi” ad� alt�nda 
ba�lama e�itimi alan ö�renci say�lar�n�n tespiti, ulusal ve uluslar aras� düzeyde tan�t�m� 
ve yap�lmas� gerekenler ele al�nacakt�r. 

Ba�laman�n Tarihçesi 

Kullan�lan en eski uzun sapl�, m�zrapla çal�nan sazlar�n M.Ö. ki tarihlerde ta� 
üzerine kabartma tekni�iyle i�lenmi� resimlerin oldu�u görülmü�tür. Sümer Uygarl���, 
Eti Uygarl���, M�s�r Uygarl�klar�nda da bu resimlerin örneklerine rastlanm��t�r. O 
dönemdeki sazlar�n sap k�sm�ndaki perdelerin 5-6 s�ral�k ba�lamlardan olu�tu�u ve 
saz�n tellerinin hangi maddeden yap�ld��� bilinmemektedir ( �en, 1998: 161). 

Orta Asya’da ise, insanlar su kaba��na ince deriler gerdirerek sap ilave etmi�ler ve 
kiri� tellerini deri üzerinden geçirmek suretiyle sesin daha net ç�kmas�n� sa�lam��lard�r. 
Yay ile çal�nana “ Ikl��” parmak veya m�zrapla çal�nana da “Kopuz” ad�n� vermi�lerdir. 

                                                
* Ar�. Gör., Gazi Üniversitesi, Gazi E�itim Fakültesi, Güzel Sanatlar E�itimi, Müzik Ö�retmenli�i ABD - 
E post; yavuzsen@gazi.edu.tr- ysen61@mynet.com.tr 
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Ara�t�rmalar “Ba�laman�n” Asya kökenli “Kopuzdan” geldi�ini ortaya 
koymaktad�r. Asya insan�n�n, en eski kültür ürünlerinden biri olarak kabul edilen kopuz, 
çok geni� bir sahaya yay�lm�� ve ait oldu�u topluluklar�n adeta sembolü haline 
gelmi�tir. Kopuz yaln�z Asya kültüründe de�il, Anadolu kültüründe de önemli bir rol 
oynam��t�r. �slamiyet’ten önce Asya Türk topluluklar�n�n inanç sistemi olan �amanizm 
de �aman�n kopuz e�li�inde çe�itli törenleri yönetti�i ve günlük ya�am� yönlendirdi�i 
bilinmektedir ( Parlak, 2000: 5). 

Kopuz, Asya’dan sonra en çok Anadolu ve Rumeli’de benimsenmi�tir. Kopuzun 
yap�s�nda zaman içinde meydana gelen de�i�im ve geli�imler, onun bu topraklarda 
yay�l���n�n eskili�ini ortaya koymaktad�r. Kopuzun Anadolu’ya geli�i ve yay�l��� ile 
ilgili olarak Gazimihal �unlar� ifade etmektedir; “Ud tipli ve tanbur tipli m�zrap sazlar� 
ortaça��n Orta Asya uygarl���nda ve ilk �slamiyet ça��nda Horasan’dan Anadolu’ya 
do�ru tek as�rdan ç�karak çe�itlenmi�ler” ( Parlak, 2000: 48) 

Kopuzun Asya’dan Anadolu’ya gelmesiyle ilgili olarak Sadi Yaver Ataman’da 
�unlar� söylemektedir; “Türk soylu çalg�lar�n�n O�uz boylar�ndan Anadolu’ya 
yay�lmas�yla ba�layan a�a�� yukar� bin y�ll�k geçmi�i oldu�u söylenir. Yüzy�llar 
boyunca halk topluluklar�n�n zevk ve duygu zenginli�ini, �en ya da hazin duygular�n� 
ezgiler halinde ortaya koyan, Halk ozanlar� (â��klar) dan ba�layarak, halk musikisi 
meclislerinde, efe ve yaren derneklerinde, dü�ünlerde geli�en çalg� kültürünün 
Asya’dan Anadolu’ya, Rumeli’ye hatta Avrupa’n�n baz� bölgelerine kadar yay�lan en 
soylu ve yayg�n çalg�lar�m�zdan biri ba�lamad�r. Kopuzun tarihi, dolay�s�yla eski saz 
ozanl��� Karahan ve O�uzhan destan ve hikâyelerinin �rlanmas� (belli bir ezgiyle 
anlat�lmas�) gelene�ine ba�l� kalm��, sonralar� bir tak�m de�i�ikliklere u�rayarak bu 
müessese “â��kl�k” ad�n� alm��t�r” ( Ataman, 1992: 411-416).  

Ba�laman�n bugünkü ad�n�n sap üzerindeki perde ba�lar�ndan geldi�i 
san�lmaktad�r (Yast�man, 1969: 5). 

Di�er bir görü�e göre ise; gö�sü deri olan bu çalg�n�n gö�sünün a�açla 
kapanmas�, ba�lanmas� sonucu bu ad� alm�� olabilece�i do�rultusundad�r ( Parlak, 
2000: 60). 

Ba�laman�n Bölümleri 

Halk müzi�imizde yörelere göre çe�itli m�zrap ve tav�rlarla çal�nan ba�lamay� 
fiziki yap� olarak dokuz bölümde incelemek mümkündür; 

1.Gövde: “Tekne” denilen bu k�s�m, armut biçimindedir. A�aç gövdelerinden 
oyularak yap�l�r. Bazen yaprak denilen dilimler halinde yap��t�r�larak da meydana 
getirilir. 

2.Gö�üs: Teknenin üzerine yap��t�r�lan ve s�k elyafl� a�açtan armut biçimindeki 
k�s�md�r. “Gö�üs kapa��” da denilen bu k�s�m üç veya tek parçadan olu�ur. 

3.Sap: “Kol” ad� da verilen bu k�s�m sert a�açtan yap�l�r. Nedeni tellerin 
gerginli�i ile sap�n atmamas� içindir. Sap gövdeye yap��t�r�larak eklenir. 

4.Perde Ba�lar�: Sap üzerinde bulunurlar. Misinadan yap�l�rlar. Gerekti�inde 
hareket ettirebilirler.  
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5.Teller: Teller daha önceleri kri�ten yap�l�rken daha sonra bu i� için çelik  pirinç 
ve çelik üzerine bak�r teller sar�larak olu�turulan (bam) kal�n teller yap�lm��t�r. Teller 
ba�laman�n üzerine üç grup halinde tak�l�r. Bu gruplar ikili ve üçlü olur. 

6.Burgular: Sap�n uç k�sm�na aç�lan deliklere tak�lan ve a�açtan yap�lan 
burgular, telleri germeye yarar. Her burguya bir tel ba�lan�r. Akordun iyi yap�labilmesi 
için burgular�n yuvalar�na çok iyi al��t�r�lmas� gerekir. 

7.Üst E�ik: Burgulardan gelen tellerin sap üzerine e�it aral�klarla ve belli 
yükseklikte aktar�lmas�na yarayan bir k�s�md�r. Genellikle sert a�açtan yap�l�r ve sap 
üzerine oyuk olarak oturtulur. 

8.Orta E�ik: Sap üzerine gelen tellerin sap üzerine e�it aral�klarla ve belli 
yükseklikte aktar�lmas�na yarayan bir k�s�md�r. A�açtan ve üçgen biçiminde yap�lan bu 
k�s�m genellikle gö�se yap��t�r�lmaz. 

9.Alt E�ik: Tekne ile gö�üs kapa��na birlikte yap��t�r�l�r. Tellerin deliklerden 
geçirilerek özel bir �ekilde ba�land��� sert a�açtan yap�lan bir k�s�md�r( Say, 1992:  
140).  

Ba�lama E�itiminin Ülkemizdeki Durumu 

Cumhuriyete kadar ba�lama ö�retimi usta-ç�rak ili�kisi ile yap�l�rd�. Ba�lama 
ö�retimi ile ilgili kurs veren yerler yoktu.  

Ba�lama ö�retiminde ilk önemli çal��malar; Muzaffer Sar�sözen’in Ankara 
radyosundaki toplu ba�lama uygulamas� ile ba�lar. Daha sonra belediye 
konservatuarlar�, halk e�itim merkezleri, dernekler v.b. gibi kurulu�larda ba�lama saz� 
e�itimi devam ettirilmi�tir. 

Cumhuriyet’in kurulu�undan sonra her alanda ba�lat�lan yenile�me ve 
ça�da�la�ma çal��malar�nda, Türk müzi�i ancak 53 y�l sonra nasibini almaya 
ba�lam��t�r. �lk olarak 1975 y�l�nda aç�lan Türk Müzi�i Devlet Konservatuarlar�nda 
(�TÜ), önceleri usta-ç�rak ili�kisi içerisinde yeti�mi� ve geleneksel Türk Halk Müzi�ine 
çok büyük emekleri geçmi� olan ö�retim elemanlar� görev yaparken, günümüzde bu 
hocalar�n yeti�tirdi�i ve ço�unlukla müzik okullar�ndan mezun olan yeni bir nesil, 
e�itim ve ö�retim görevini devralmaya ba�lam��t�r. Türk müzi�i okullar�n�n aç�lmas� ile 
birlikte ba�lama, bu kurumlarda e�itimi ve ö�retimi yap�lan ilk halk çalg�lar�m�zdan biri 
olmu�tur ( Ekici, 2000: 88).  

1924’ten 1969’a kadar müzik ö�retmeni yeti�tiren tek kurum olan Gazi 
Üniversitesi Müzik E�itimi Anabilim Dal�’nda 1978 y�l�na kadar uygulanm�� olan 
e�itim programlar�na bak�ld���nda, geleneksel müziklerle ilgili herhangi bir derse 
rastlanmamaktad�r. 

Müzik Ö�retmeni yeti�tiren kurumlarda, bünyesinde geleneksel müziklerle ilgili 
derslerin de yer ald��� ilk e�itim program�; 1978 Gazi Yüksek Ö�retmen Okulu Müzik 
�ubesi E�itim Program�d�r. Bu programda geleneksel müziklere, Geleneksel Türk Halk 
Müzi�i ad� alt�nda 3. s�n�f�n 2. yar�y�l�nda yer verilmi�tir. Ayn� y�l ilk defa ba�laman�n 
ana çalg� olarak dersi verilmeye ba�lanm��t�r. 1997 y�l�nda MEB, YÖK ve Üniversite 
temsilcileri taraf�ndan e�itim fakültelerine ba�l� bütün müzik e�itimi bölümlerinde 
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uygulanmak üzere ortak bir program olu�turulmu�tur. Bu programda daha önce müzik 
bölümlerinde bir y�l boyunca zorunlu ders olarak okutulan temel ba�lama, bu 
programda bir döneme indirilerek süresi k�salt�lm�� ve okul çalg�lar� aras�na kat�lm��t�r 
(Eldemir, 2007: 2-3). 

Bugün ülkemizde ba�lama e�itimi al�nabilecek mesleki ve özengen (amatör) 
birçok kurum ve kurulu� vard�r. Bunlar, A.G.S. Liseleri, Müzik E�itimi Bölümleri, G.S. 
Fakülteleri Müzik Bilimleri Bölümleri, Konservatuarlar, Halk E�itim Merkezleri, 
Dernekler ve Milli E�itim Bakanl���na ba�l� özel kurslard�r. 

 Bu kurumlardan birisi olan Müzik E�itimi ABD’ lar�n da Türkiye genelinde; 
2006-2007 E�itim-Ö�retim y�l� I. II. III. IV. s�n�f bireysel çalg� ba�lama dersi alan 
ö�renci say�lar�n�n durumuna bakacak olursak; 

 
 

 
Türkiye Genelindeki Müzik E�itimi ABD 

I.II. III. IV. 
S�n�f Toplam 
Ba�lama Ö�renci 
Say�lar� 

Gazi Üniv.  Gazi E�t. Fak. Müzik E�itimi ABD 6 
Marmara Üniv. Atatürk E�t. Fak. Müzik E�itimi ABD 3 

Dokuz Eylül Üniv. Buca E�t. Fak. Müzik E�itimi 
ABD 

_ 

Uluda� Üniv. E�t. Fak. Müzik E�itimi ABD 4 
Selçuk Üniv. E�t. Fak. Müzik E�itimi ABD 29 
Karadeniz Teknik Üniv. Fatih E�t. Fak. Müzik 
E�itimi ABD 

25 

�nönü Üniv. E�t. Fak. Müzik E�itimi ABD 6 
Atatürk Üniv. Kaz�m Karabekir E�t. Fak. Müzik 
E�itimi ABD 

24 

Süleyman Demirel Üniv. .Burdur E�t. Fak. Müzik 
E�itimi ABD 

14 

�zzet Baysal Üniv. E�t. Fak. Müzik E�itimi ABD _ 
Yüzüncü Y�l Üniv. E�t. Fak. Müzik E�itimi ABD 20 
Pamukkale Üniv. E�t. Fak. Müzik E�itimi ABD 25 
Ni�de Üniv. E�t. Fak. Müzik E�itimi ABD 16 

Harran Üniv. Fen Edebiyat Fak. Müzik Ö�retmenli�i 
Bölümü  

40 

Onsekiz Mart Üniv. E�t. Fak. Müzik E�t.  ABD _ 
Cumhuriyet Üniv. E�t. Fak. Müzik E�t.  ABD _ 
Ondokuz May�s Üniv. E�t. Fak. Müzik E�t.  ABD 12 
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Gazi Osman Pa�a Üniv. E�t. Fak. Müzik E�t. ABD _ 

Mu�la Üniv. E�t. Fak. Müzik E�t. ABD 6 
Bal�kesir Üniv. Necatibey E�t. Fak. Müzik E�t. ABD _ 
Atatürk Üniv. Erzincan E�t. Fak. Müzik E�t. ABD 25 
Adnan Menderes Üniv. E�t. Fak. Müzik E�t. ABD _ 

 
Ba�lama E�itiminde Metodun Gereklili�i 
 
Dünya’da her çalg�n�n sistematik bir �ekilde ö�retilebilmesi için metot ihtiyac� 

kaç�n�lmaz bir gerçektir. Metot; ö�reticinin rehberi, ö�rencinin ise çal��abilece�i bir 
kaynakt�r. 

 
Ülkemizde bugüne kadar birçok ba�lama metodu yaz�lm��t�r. Bunlara örnek 

verecek olursak; 
 

• �emsi Yast�man, Sazdan Bilgiler-Notas�z Saz Ö�retimi. 

• �brahim Sar�çiftçi, Uygulanm�� Türkülü Ba�lama Metodu. 

• �inasi Özel, Ba�lama Metodu. 

• Kadir Acar, Ba�lama Metodu. 

• Güray Tapt�k, Ba�lama Metodu, I, II, III, IV. 

• Veli Asan, �lk Ba�layanlar �çin Ba�lama Metodu. 

• Ahmet Günday, Ba�lama Metodu- Notalar�yla Halk Türküleri ve Türkü 
Öyküleri. 

• Nevzat Altu�, Uygulamal� Temel Ba�lama Ö�retimi E�itimi. 

• Nevzat Altu�, Teknik Ba�lama E�itimi (Usuller Yöresel Çal�� Biçimleri). 

• Sabri Yener, Ba�lama Ö�retimi Metodu, I,II, III. 

• Mehmet Saçan, Ba�lama Ö�renim ve E�itim Metodu. 

• Sava� Ekici, Ba�lama �çin Etütler Ve Tezene Çal��malar� 

• Temel Hakk� Karahasan, Pratik Uzun sap Ba�lama Metodu   

• �smet Do�an-Abdullah Sözen, Ba�lama Metodu I v.b. pek çok örnek 
metot ad� verilebilir. 

Bu metotlar�n baz�lar�na bak�ld���nda usta-ç�rak ili�kisi içerisinde kendini 
yeti�tirmi�, ehliyetsiz ki�ilerin bilimden uzak, ticari amaçl� olduklar�, nota isimlerini 
yaz�p notalar� d��lad�klar� ya da repertuar amaçl� kitaplar oldu�u görülmektedir. 
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Geçmi�te yap�lm�� bu tür çal��malar�n, günümüzde kullan�lmakta olan metotlar� 
do�ruya yöneltmede etkili olduklar� söylenebilir. 

 Geçmi�ten günümüze do�ru gelindikçe bu durumun de�i�ti�ini, daha disiplinli, 
sistematik, belli bir düzen içerisinde, parçadan bütüne, basitten zora ve bilimsel bir 
bak�� aç�s�yla ele al�nd��� görülmektedir. Üniversitelerde çalg� e�itimi veren ö�retim 
elemanlar�n�n yazm�� oldu�u metot say�s�n�n artmas�, teknoloji ça��nda kullan�lmakta 
olan görsel ve i�itsel araçlarla(CD, DVD) zenginle�tirilmesi ile ba�lama e�itiminde 
önemli bir aç���n kapat�labilece�i fikri desteklenmektedir. 

Ba�laman�n Ulusal ve Uluslar Aras� Düzeyde Tan�t�lmas�  

Dünyan�n benimsedi�i enstrümanlar�n, ülke s�n�rlar�n� a�arak dünya saz� 
olabilmelerine kadar uzanan zorlu bir serüveni vard�r. Yöresel olarak çal�nan bir saz�n 
özgün yönleri ile korunup ülkenin ulusal saz� konumuna ta��nmas� nispeten daha 
kolayd�r. Zira ortak kültür etraf�nda bütünle�mi� toplumlar�n ayn� ezgi, t�n� ve ifade 
biçimlerini hissedip benimsemeleri do�ald�r. Ancak, bir saz�n kendi s�n�rlar�n� a�arak 
uluslar aras� platformda yer bulmas�, sevilmesi, hele de dünyan�n kabul etti�i 
standartlara ula�mas� son derece zordur. Bu zorlu yolun a��lmas� da önemli ad�mlar ve 
at�l�mlardan geçmektedir. Saz�n fiziksel geli�imini tamamlam�� olmas�, hakk�nda 
bilimsel çal��malar�n yap�lmas�, çal�� ve ö�retim tekni�inde bir sistemati�in 
geli�tirilmesi, çe�itli metotlar yaz�lmas�, büyük virtüözlerin yeti�mi� olmas� yeni 
eserlerin üretilmi� olmas� ve dünya müzi�i ile yan yana durabilme yetisinin s�nanm�� 
olmas� bunlardan baz�lar�d�r (Parlak,2006: 263). 

Toplumun müzik ya�am�n� etkilemede yay�n kurumlar�n�n büyük önemi vard�r. 
Bu nedenle; toplumun, müzik ya�am�na olumlu katk�larda bulunma aç�s�ndan özellikle 
radyo ve televizyondan üst düzeyde yararlanma yoluna gidilmelidir (Uslu,2001: 253). 

Ba�lama icrac�lar�n�n yapm�� olduklar� televizyon ve radyo programlar� yolu ile 
çok geni� kitlelere ula�abilme imkânlar� göz ard� edilmemeli, özellikle yurtd���na yay�n 
yapan kanallarda, ba�lamay� tan�t�c� programlara geni� ölçüde yer verilmelidir. 

Ba�laman�n tan�t�m� ile ilgili olarak 1979 y�l�nda “Co�kun Güla müzik e�itimi, 
ö�retimi ve ara�t�rma merkezi” ad�n� verdi�i dershaneyi kurarak birçok önemli ismin 
yeti�mesini sa�lam��t�r. Ayr�ca ç�karm�� oldu�u “Ba�lamada Tezene Tav�rlar�” isimli 
albümü ile (Kalan Müzik) katk�da bulunmu�tur. 

Ba�lama çalg�s� ve geleneksel kültürümüzü tan�tma amaçl� yurtd��� gezileri çe�itli 
dönemlerde ülkemizde yeti�en de�erli sanatç�lar�m�z taraf�ndan yap�lm��t�r. Bu 
çal��malar�n baz�lar�; 

1970 y�l�nda ülkemizin yeti�tirdi�i â��klardan Nesimi Çimen Fransa’ya daha sonra 
Almanya’ya müzik kurumlar�n�n davetlisi olarak gitmi� bu ülkelerde radyo yay�nlar�na 
kat�lm��, konserler vermi�, Fransa’da plak ç�karm��t�r (Parlak,2000: 186). 

Di�er bir çal��ma ise 1982-87 y�llar� aras�nda gerçekle�tirdi�i konserlerle Adil 
Arslan; �talyan gitar virtüözü; Carlo Domenico’ni ile senfonik orkestra e�li�inde albüm 
ç�karm��t�r. 
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1996 y�l�nda ülkemizde yeti�mi� ba�lama icrac�lar�ndan olan; Arif Sa�, Erol 
Parlak, Erdal Erzincan Köln Flarmoni Orkestras� ile yapt�klar� konserde ba�lama 
saz�n�n tan�t�lmas�nda önemli at�l�mlar gerçekle�tirmi�lerdir. Bu örnekler ço�alt�labilir. 

Sonuç ve Öneriler 

Geleneksel müzi�imiz içerisinde ba�lama, eski ve köklü Türk çalg�s� olmas� 
(kopuzdan gelme) özelli�iyle önemli bir yere sahiptir. Ba�laman�n e�itimde 
kullan�lmas�, kültürümüzün tan�t�m�nda rol almas� onun önemini art�rmaktad�r. 

Ba�laman�n geleneksel çalg�lar s�n�flamas� içerisindeki yeri ile yetinilmeyip, 
uluslararas� platformda yap�lacak çok say�da çal��ma ile gittikçe de�eri anla��lan, dikkat 
çeken bir çalg� konumuna getirilmesi gerekmektedir. Çalg�y� sevdirmek, de�erini aç��a 
ç�karmak için çe�itli eserler yap�lmal�d�r. 

�lk ve Ortaö�retim kurumlar�nda ba�lama çalabilen müzik ö�retmenlerinin 
okullarda egzersiz çal��malar� ad� alt�nda ba�lama kurslar� açmas� için okul yönetimleri 
taraf�ndan maddi ve manevi olarak te�vik edilmesi, ö�rencilerin bu çalg�y� tan�y�p, 
ö�renmesi ve ya�atmas� anlam�nda önemli oldu�u dü�ünülmektedir. 

Geleneksel Türk Halk müzi�imizin ve bu müzi�in en önemli çalg�s� olan 
ba�laman�n ulusal ve uluslar aras� platformda tan�t�lmas� için TRT ve Kültür 
Bakanl���’n�n konser organizasyonlar� say�s�n� art�rma do�rultusunda çok önemli bir 
görevi üstlenmeleri gerekti�i dü�ünülmektedir. 

Mesleki e�itim veren Müzik E�itimi Ana Bilim Dallar�’ndaki ö�renci say�lar�na 
bak�ld���nda; baz� bölümlerde ba�lama çalg�s�n�n hiç yer almad���, baz�lar�nda ise az 
say�da oldu�u görülmektedir. Bu bölümlerin alt yap�s�n� olu�turan Anadolu Güzel 
Sanatlar Liseleri’nde çalg� seçimini etkileyen faktörler olan; ya�ad��� ilin kültürel 
yap�s�, ba�lama ö�retmeninin olup, olmamas�, ailenin yönlendirmesi, ö�retmenin 
yönlendirmesi, okullarda orkestra kurma endi�esinin ayr�ca bir ara�t�rmas�/çal���lmas� 
uygulama önerisi olarak dü�ünülmektedir. 
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EN ETK�LEY�C� ENSTRÜMAN OLAN �NSAN SES�N�N TÜRK 

MÜZ���NDEK� YER� 
                                                                                                                 

   Emel �ENOCAK� 
 

 En etkileyici enstrümanlardan biri olan insan sesi müzik sanat� alan�n�n temel 
dallar�ndan birini olu�turmaktad�r. Tarihin her döneminde insan sesi daima sihirli bir 
çekicilik merkezi haline gelmi�tir.  

 15. yüzy�lda çalg� müzi�inin kiliselere girmeleri yasaklanm�� sadece vokal 
müzik (korolar) tek seslilikle kiliselerde egemenlik tek seslilikle kiliselerde egemenlik 
sa�lam��t�r. 15. yüzy�l�n ikinci yar�s�nda gezgin ozanlar kilisenin bask�s�ndan kurtularak 
ezgileri halkla bulu�turmu�tur. Bu ozanlara Troubadour, Guliard, Gleemen gibi isimler 
verilmi�. Bunlar sonra vokal müzik dini ve din d��� olarak ikiye ayr�lm��t�r. �nsan sesi 
gezgin ozanlar sayesinde önem kazanm��, sesin ahengi ve güzelli�i ile seçilen bu sanat 
dal� solistlik gelene�ini ortaya ç�karm��, icra s�ras�nda birbirinden farkl� vokal okullar�n� 
ve tekni�ini ortay koymu�tur. 

 Vokal tekni�in geli�imi �talya’da papa Silvester ile ba�lam�� ilahilerin do�ru 
okunmas� için ses ve nefes tekni�inin geli�tirilmesi ve sistemle�tirilmesi için okul 
kurulmu�tur. Vokal sanat�nda ses deneyimine ba�l� bir lirizim önem kazanm��t�r.17. 
yüzy�lda geli�en bu sitile Bel-Canto (Güzel �ark� söyleme sanat�) tekni�i denilmi�tir. 
Alexsandro Scarlattinin kurdu�u Napoli Ekollü bu dönemde vokal müzi�in üzerinde 
etkisini göstermi� 1537’de Napoli Konservatuarlar� aç�lm��t�r. 18. yüzy�lda Recistatif ve 
Lied formu döneme damgas�n� vurmu�tur. �lk vokal metotlar�, madrigaller ve aryalar 
üzerine yaz�lm��t�r. 

 XIX. yüzy�lda Vokal sanat alan�nda radikal de�i�iklikler yap�lm�� yeni okullar 
aç�lm��. 

 1898’de F. Lampeti taraf�ndan “Okuma Sanat�” 1988 y�l�nda 1. Djinoldoni 
“Sesin Kullan�m�” isimli metodu yazm��. �talyan vokal sanat�, Edebiyatta yeni estetik 
bak��lar çerçevesinde yeni bir ak�m getirmi�tir. 

 Napolü ekolün, belcanto sitilinin yeniden görülmesi klasik anlay��ta müzik ve 
Dram sanat�n�n önemli isimlerinden Lully ve Gluck farkl� yeniliklere yönelmi�. 

 Vokal sanat�nda ulusal müzi�in g�rtlak virtüözü olan Alman Gluck, Bel-canto 
yeni bir anlay��� kazand�rm��t�r. 

 Bel-canto tekni�inde ikiye ayr�lm�� olan gö�üs ve kafa sesi rejisti�i, Frans�z 
ulusal müzi�indeki sonuçta Lullu, vokal e�itimde gö�üs, orta ve kafa rejisterinin bir 
arda kullan�m�n� sa�lam��t�r. 

 Gluck (1714-1787) Lullu’nun kullanm�� oldu�u bu tekni�i geli�tirerek en iyi 
vokal sanatç�s� unvan�n� alm��t�r. Pampopon (1796-1859) Frans�z vokal e�itiminde 

                                                
� �.T.Ü. Türk Musikisi Devlet Konservatuar� Sanatç� Ö�retim Görevlisi. 
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melodi yap�s�n� ortaya ç�karan aç�k ve kapal� seslerin kullan�m�n� geli�tirmi�tir. XIX. 
yüzy�lda Paris Avrupa’n�n önemli müzik merkezi olmu�tur.  

 Avrupa’n�n her yerinde ulusal vokal sanat�n�n geli�mesi, kendi tekniklerini 
korumak ve geli�tirmek için okullar aç�lm��t�r. Rus ve Sovyet vokal sanat� kendine has 
özelliklerini ve tekni�ini korumak için milli okullar açm�� Rus ve �talyan vokal tekni�i 
aras�ndaki fark� operalarla ortaya koymu�tur. Bu farkl� özelliklerini neden oldu�unu 
dü�ündü�ümüzde ilk önce tarihi geçmi�imize, co�rafi ko�ullara, örf adet ve gelenekleri 
korumak için farkl� teknikler ortaya ç�kmaktad�r. 

 18. ve 19. yüz y�llar aras�nda bat�daki yenilik hareketlerini takip eden Osmanl�, 
opera sanat� ile bu dönemde tan��m��. Tanzimat�n ilan�ndan sonra yenilikler ba�lam�� 
do�u ve bat� kültür etkile�imi 19. yüzy�l�n ortalar�nda geli�me kaydetmi�tir. Bu 
yenilikçilik hareketi vokal e�itim üzerinde de kendini göstermi�. Osmanl� 
�mparatorlu�u döneminde kurulun Enderun müzik alan�nda e�itim veren ilk resmi 
kurum olmu�tur. Türk müzi�ine önemli eserler veren III. Selim (1761-1808) d�� 
ülkelere gönderdi�i elçilerin sefaretnamelerdeki müzik ve opera ile ilgili yaz�lar� dikkate 
alm�� 1797 y�l�nda ilk opera temsilini izlemi�ti. Müzikli oyunlar�n sarayla tan��mas� ile 
Avrupa vokal tekni�inin Türk müzi�i üzerinde uygulanmas� sa�lanm��t�r.  

 Me�rutiyetin ilan�yla II. Mahmut döneminde i�levini sürdüren Enderun pek çok 
müzisyen yeti�tirmi�tir. Osmanl� �slam gelene�inin sonucu olarak dergah, 
Mevlevihaneler gibi dini kurumlarda da müzik e�itimi verilmekte idi. Türk müzi�i 
e�itimine ba�l� olarak �ark� söylemeyi teganni (me�k) usulüyle yapmakta idi. 

 1826 y�l�nda mehterhaneler kapat�larak “Muz�ka-i Hümayun”nun kurulmas� ile 
Avrupa müzi�inin teknik sisteminin geli�tirilmesine önem verilmi�tir. 

 Cumhuriyetin ilan�ndan sonra bat� tekni�inin uygulanmas� Türk bestecilerin 
ça�da� e�itimle geli�mesi için Giusepp Donizetti bat� tekni�inin uygulanmas�nda en 
ba�ar�l� e�itmen olmu�tur. 

 Türk bestecileri diye an�nla genç müzisyenlerden Adnan Saygun (1907-1991), 
Necil Kaz�m Akses, Ferit Anlar, Cemal Re�it Rey, Nevit Kodall�. Türkiye’de vokal 
sanat�n ilerlemesinde çok sesli Türk müzi�i uygulamas�nda emek vermi� operalar, 
operetler, müzikaller bestelemi� ve sahneletmi�lerdir. 1915 y�l�nda Darül Elhan’�n 
kurulu�uyla müzi�in sistemle�tirilmesi sa�lanm��t�r.  

1923-1928 y�llar� aras�nda �stanbul Belediyesi ad� alt�nda e�itim veren okulda 
Türk ve bat� tekni�i ile e�itim verilmektedir.  1932 y�l�nda yeniden düzenlenerek 
�stanbul Belediye Konservatuar� ad� alt�nda çal��malar�na devam etmi�, �imdiki ad�yla 
�stanbul Üniversitesi Devlet Konservatuar� olarak e�itim vermektedir. 1934 y�l�nda 
Ankara’da yap�lan müzik kongresinde bat� tekni�inin sistemle�tirilmesine ve 
yayg�nla�mas�na önem verilmi� Ankara’da faaliyete geçen Musiki Muallim mektebinde 
Alman Paul Hindemith ve Carl Ebert hocal�k yapm��  

 Milli E�itim Bakanl��� Musiki Muallim Mektebi olan kurum, 1935-36 y�l�nda 
Devlet Konservatuar� temelini atm��, Vokal e�itim ile ilgili �an Bölümü açm��, Prof. 
Carl Ebert, Dr. Ernst Praetorius, Georg Markowita, Schosinger, Nurullah �evket 
Ta�k�ran, Saadet �kesus Vokal bölümünün ilk e�itmenleri olmu�tur. 
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1940 y�l�nda Ankara Devlet Konservatuar� kurulmu�. 1975 y�l�nda Türk 
Musikisi Devlet Konservatuar� kurularak Türk Müzi�i ve Halk Müzi�i ve Bat� Müzi�i 
e�itimi verilmeye ba�lanm��t�r. 

Konu�ma ve �ark� söylemede anatomik, fizyolojik ve ses bilimi aç�s�ndan 
disiplinler aras� özel bir e�itim gerekmektedir. Akustik aç�dan kula��n i�itebildi�i 
titre�imlerin havada olu�an bas�nç de�i�imidir. Ses olaylar�n� akustik olarak 
incelenmesinde müzik sanat� ile ba�l� oldu�u ortaya ç�kar. Bat� dillerinde ses akustik, 
elektro akustik, Anatomide çalg� ve insan sesi vb… gibi sözcüklerle ayr� ifade edilir. 
Vokal sanat� alan�nda akustik ve insan sesi üzerinde durulmaktad�r. �nsan sesi bebe�in 
dünyaya gelmesiyle ilk nefes almas� ve a�lamas� olur sonra kendi kendine bir tak�m 
sesler ç�kar�r o onun ilk �ark� söylemesidir. Bulundu�u ülkenin sosyal, kültürel, 
ekonomik ve iklim yap�s� insan sesinin özelli�ini olu�turan en önemli etkenlerdir. Irk ve 
din etkilerinden insan sesi özellikleri aç�ndan çok önem ta��maktad�r. Eser icras�nda 
esere icra etti�i dilin tüm özelli�ini ayans�tmas� gerekmektedir. Güzel �ark� söylemenin 
yolu do�ru nefes, postur ve güzel konu�madan geçmektedir. Sesimiz ömrümüz boyunca 
bize hizmet eder. Ses konusunda say�s�z ara�t�rmalar yap�lm��t�r. Ses tellerinin Frans�z 
Anatomis Antoin Ferrein 1741’de ke�fetmi�tir. Kadavralar üzerinde yapm�� oldu�u 
çal��malarda Larenksin orta bölümünde birbirine birle�en iki kas görülmü�tür. Bu kaslar 
aras�nda sesin olu�tu�unu kan�s�na varm��t�r. Bu kaslara ses teli (Cordes) ismini 
vermi�tir. �nsan sesinin olu�umuna üç ana yap� görev al�r. 1. Jenaratör sistem (Güç 
kayna�� Akci�er), 2. Vibratuar sistem (Larenks, G�rtlak), 3. Rezanatör sistem (Larenks 
üzerindeki haval� bo�luklar ve organlar). Bütün bu sistemin beraber çal��mas� ile 
düzgün ses elde edilir. Bütün bu görev ve fonksiyonlar� idare eden beyinde i�itme ve 
konu�ma merkezinin ortak çal���m� �ark� söylememizde en önemli rolü oynar.  

Rezanatör bölgeler konu�ma ve �ark� söyleme s�ras�nda iki görev üstlenmi�tir. 
Rezanatör olarak i� görürler ve ses tellerinden olu�an vokal primer tonun 
kuvvetlenmesine yararlar. Harflerin olu�umunda sesli harfler alt çene ve dilin 
karakteristik bir t�n� bölgesi olu�turmas� ile sessiz harfler ise ayn� bölgelerde engeller 
yarat�larak meydana getirilir. Dil, dudaklar, di�ler, iç damak taban� ve tavan� a��z 
bo�lu�u sa�l�kl� bir çal��ma ile kontrollü kullanabilece�i artikülatörlerdir. 
Artikilatörlerin yard�m�yla kullanabilecekleri ünlü ve ünsüz vokaller ideal e�itimin en 
önemli çal�ma alan�n� kapsar. Bu vokal ve konsonlar kullan�m� nefes tekni�i ile 
artikilasyon yap�l�rsa ses sanatç�s�n�n ömrünü uzat�r. Ses sanatç�s� �ark� söylerken 
artikilasyonlarla beraber mimiklerini de kullan�rsa okudu�u esere güç katar. 

Vokal e�itime göre nefes sistemini üç evrede inceleyebiliriz.Gö�üs nefesi 
(Omuz Nefesi), Kaburga  nefesi, Diyafram nefesi. 

�nsan sesinin s�n�fland�r�lmas� 1500 y�l� dolay�nda yap�lm��t�r. XV. Yüzy�l 
sonralar�nda XVI. Yüzy�lda koro müzi�inin yazd��� kitaplarda, Cantus, altus, tenor, 
bassus �eklinde bugünkü s�n�fland�rman�n temelini olu�turmu�tur. Vokal e�itim 
s�ras�nda sesin fizyolojik kapasitesinin zorlanmamas� gerekir. Çocuk, kad�n, erkek sesi 
olarak ayr�lan ses kendi aras�nda; 

 Kad�n Sesi: Alto, Mezzosoprano ve Soprano olarak s�n�fland�r�lm��t�r. 

Erkek Sesi: Bas, Bariton ve Tenor olarak s�n�fland�r�l�r. 
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Sporcunun formda kalmas� için düzenli olarak antreman yapmas� gerekiyorsa, 
hayat�n� sesi ile kazanan sanatç�n�n enstrüman� olan sesi içinde düzenli egzersizler 
yapmas� gerekmektedir. Bu egzersizlerin amac� sesi güçlendirmek, esneklik ve volüm 
kazand�rarak formda kalmas�n� sa�lamakt�r. 

Türk Müzi�i vokal icras� Türk Sanat Müzi�i ve Türk Halk Müzi�i olarak ikiye 
ayr�lmaktad�r. 

Bilimsel çerçeve içinde tabiata dayanarak sistemle�tirilmi� ve geli�tirilmi� tek 
sesli makam müzi�i dedi�imiz modal müzik Türk Müzi�inin temelini olu�turmaktad�r. 
Türk Müzi�i bir sekizli içinde birbirinden e�it uzakl�kta olmayan 24 aral�k bulundu�unu 
görüyoruz. Bu yirmidört aral�ktan meydana gelen 25 sesin her birinin ayr� isimleri 
vard�r.  

Türk Müzi�inde formlar ikiye ayr�lmaktad�r. Saz Musikisi (Enstrümantal 
müzik), Sözlü Müzik (Vokal Müzik). 

Vokal Müzik kendi aras�nda Dini Musiki ve Din d��� (La dini) musiki olarak 
ikiye ayr�lm��t�r. 

Türk müzi�inde tav�r, müzi�in asl�na uygun, �ahsi bilgi ve becerisini icrada ön 
plana ç�karmas�d�r. Solistin alm�� oldu�u teknikle ki�ili�inin ve bilgisinin ön plana 
ç�kmas� o ki�inin tavr�n� ortaya ç�karmaktad�r. 

Türk Halk Müzi�inde vokal icras�: Toplumun bulundu�u co�rafi �artlara göre 
tarihini, kültürünü, dinini, dilini, edebiyat�n�, örf ve adetini, ekonomik ve sosyal 
yap�s�n�, geleneklerini sürdüren sanatç�lar taraf�ndan kulaktan kula�a geçerek 
ya�at�lmas� Halk Müzi�ini meydana getirmi�tir. Kaynak ki�isi belli olmayan be�ikten 
mezara kadar halk�n ya�am mücadelesini duygu ve dü�üncelerini dilden dile yans�tan 
türkülerimiz; a�k�, kahramanl���, gurbeti, sitemleri insanlara ders vermek için kullan�lan 
özlü sözleri bünyesinde ya�atm��, gönüllerde taht kurmu�tur. En do�al enstrüman olan 
insan sesiyle hayat bulmu�tur.   

 Darül Elhan müzik kültürünü ara�t�rmak ve yaymak için birçok çal��malar 
yapm��t�r. Darül Elhan’�n müdürlü�ünü yapan Musa Süreyya Bey ve Yusuf Ziya 
Demircio�lu’nun gayreti ile 1922 y�l�nda ba�lat�lan çal��mada Darül Elhan heyetinin 
Anadolu’da yapt��� derleme gezilerinde halk ezgilerini ilk a��zdan insan sesiyle kayda 
alm��t�r. Rauf Yekta Bey’in ba�kanl���nda kurulan komisyon taraf�ndan incelendikten 
sonra “Anadolu Halk �ark�lar�” ad� alt�nda 85 tane ezgi 1926 y�l�nda iki cilt halinde 
yay�nlanm��t�r. 

 Darül Elhan’�n ilk gezisi Sivas ilinde ba�lat�lm�� orada Halk Müzi�ine önemli 
hizmeti olan Muzaffer Sar�sözen’le tan��m��t�r. �kinci derleme gezisi 1927 y�l�nda 250 
türkü 1928 y�l�nda yap�lan üçüncü gezide 200 türkü 1929 y�l�nda yap�lan dördüncü 
gezide 300 türkü derlenmi�tir. Bu dört derleme gezisinde oniki kitap yay�nlanm��, 1928 
y�l�nda Mahmut Rag�p Gazimihal Anadolu Türküleri ve Musiki �stikbalimiz, 1929 
y�l�nda “�ark� Anadolu Türkü ve Oyunlar� “olarak iki kitap derlemi� ve günümüze 
kadar ula�m��t�r.  
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1937 y�l�nda Konservatuar ad�na ba�lat�lan derleme gezilerinde Hasan Ferit 
Anlar, Mithat Fenmen, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kaz�m Akses, Halil Bedii Yönetken, 
Muzaffer Sar�sözen kat�lm��, 900 ezgi derlenmi�. 1970 y�l�nda Nida Tüfekçe ve Yücel 
Pa�makç�’n�n yapm�� oldu�u çal��malar notaya al�nd�ktan sonra günümüze kadar 
ula�mas� sa�lanm��t�r. Yap�lan bu çal��malar Halk Musikisinde çok önemli belge 
niteli�ini ta��maktad�r. Halk müzi�i enstrümanlar�n�n her perdesinde do�al enstrüman 
olan insan sesi bulunmaktad�r. Halk ezgilerinin gelece�e ta��nmas�nda mahalli sanatç�lar 
do�al enstrüman olan sesleriyle bu ezgileri halkla bulu�turmak için çabalar sarf 
etmi�lerdir ve böylece nesilden nesile aktar�m� sa�lam��t�r.  

1939 y�l�nda Ankara ve �stanbul radyolar�n�n da kurulan yurttan sesler 
korosunda derleme yap�lan ezgilerden repertuar olu�turulmu� ve yayg�nla�mas� 
sa�lanm��t�r. Günümüzde Ankara, �stanbul, �zmir, Erzurum Radyolar� Yurttan Sesler 
Topluluklar� halk müzi�imize hizmet vermektedir. 

Türkülerimizin bölgelere göre yöresel de�i�en dil (A��z), hançeri tekni�i 
bulunmaktad�r. (Karadeniz a�z�, Rumeli A�z�, Arguvan a�z�, Azeri Orta Anadolu A�z�, 
Tokat A�z�, Teke Yöresi) ve bunun gibi. Bu özellikleri kaybetmeden teknik çal��ma 
sa�lanmal�d�r. 

Tekni�in geli�iminde güzel �ark� söylemesinin yolu, do�ru nefes ve güzel 
konu�madan geçer. Tüm insanlar�n vücut yap�s� ayn�d�r. Nefes almalar�, ses ç�karmalar� 
ayn�d�r. De�i�en tek �ey konu�tuklar� dillerdir. Vokal ekollerinin teknik farkl�l�klar�nda 
konu�ma ve dil gelir. En zor enstrüman olan insan sesini do�ru teknikle nas�l 
geli�tirebiliriz? En do�ru ses tekni�i nas�l olmal�d�r? �talyan, Alman, Frans�z metodu 
hangisi do�ru tekniktir. Yap�lan çal��malar�n sonucu ne olursa olsun Türk Müzi�inde 
(TSM ve THM) Türk Sanat Müzi�i icras�nda, Hançeri, Tav�r ve Makam özelliklerini 
bozmadan Gö�üs, orta ve ön mask registir�n� bozmadan geçi�lerin ve tekni�in 
oturtulmas� sa�lanmal�d�r. 

 Türk Halk Müzi�inde de, ayn� �ekilde Gö�üs, Orta ve Ön Mask reg�str�n� uygun 
biçimde çal��t�r�larak a��z ve hançeri tekni�ini bozmadan çal��t�r�lmas� sa�lanmal�d�r. 

Frans�zlar�n Gö�üs, orta ve kafa rej�str�n� uygulad�klar� Lullu Tekni�i Türk 
Müzi�ine uygulanabilecek en uygun tekniktir. 

Bütün bu metotlarla çal��t�r�lan tekniklerde birle�ti�imiz ortak nokta; 

1. Do�ru nefes almak, 

2. Aç�k ve rahat g�rtlak, 

3. �yi artikülasyon sesi ön (Maskeye) bölgeye almak gerekmektedir. Duygular�n� 
da bütünle�tirdi�i zaman mükemmellik yakalanm�� olur. 

Her ses her eseri okuyamaz onun için solist; sesinin rengine, registi�ine, g�rtlak 
ve ruh yap�s�na göre okuyaca�� eseri çok iyi seçmeli, ald��� teknikle bütünle�melidir. En 
do�al ve etkileyici enstrüman olan insan sesi halk müzi�inin özünü koruyarak bilimsel 
düzeyde yap�lacak çal��malarla milli kültür de�erinin milletler aras� platformda 
tan�nmas� ve de�erlendirilmesi yönünden de büyük önem ta��maktad�r. 



 629 

KAYNAKLAR 

1. ALTAR, Cevad Memduh, Opera Tarihi, Pan Yay�nc�l�k, 2001 �stanbul. 

2. ALTAN, Saadet �kesus, Pan Yay�nc�l�k, Ses E�itimi ve Korunmas�, 1966 
�stanbul. 

3. ATLAR, Evad Memduh; Opera Tarihi, C.I-II-III-IV, Pan Yay�nc�l�k, �stanbul 
2001. 

4. EGÜZ, Saip; Toplu Ses E�itimi, Ayy�ld�z Matbaas� A�, Ankara 1991. 

5. HAT�PO�LU, A.; Türk Musikisi Solfeji, Ankara 1982.  

6. ILGAZLI, Doç. Dr. Ahmet; ÇA�LAR,  Prof. Dr. Tuncay; Solunum Fonksiyon 
Testleri ve Klinik Kullan�m�, Nobel T�p Kitab Evleri, 2004. 

7. �LYASO�LU, Evin; Zaman �çinde Müzik, Yap� Kredi Yay�nlar�, �stanbul 1994. 

8. KARADEN�Z, M.Ekrem; Türk Musikisinin Nazariye ve Esaslar�. Türkiye �� 
Bankas� Kültür Yay�nlar�, Ankara. 

9. KAYA, Prof. Dr. Sefa; Larenks Hastal�klar�, Bilimsel T�p Yay�nevi, 2002 
Ankara. 

10. KOÇAK, Olcay; Ses E�itim ve �ark� Sanat�, Esin Yay�nevi, �stanbul. 

11. O�UZ, Doç. Dr. Ali; DEM�RELLER,  Doç. Dr. Alp; Ses ve Ses Hastal�klar�, 
Ekin T�bbi Yay�n�, 1996. 

12. ÖZKAN, �smail Hakk�; Türk Musikisi Nazariyat� ve Usulleri, Ötüken Ne�riyat, 
1990 �stanbul. 

13. SARAEÇ, Tahsin, Büyük Frans�zca-Türkçe Sözlük, �stanbul, Adam Yay�nlar�, 
Ekim 1985. 

14. SELEN, Prof. Dr. Nevin; Söyleyi� Sesbilimi, Akustik Sesbilim ve Türkiye 
Türkçesi, Türk Dil Kurumu Yay�nlar�, Ankara Üniversitesi Bas�m Evi, Ankara 
1979. 

15. TÖREY�N, Ay�e Meral, Türkiye Türkçesi Dil Bilgisi Yap�s�n�n �an E�itimi 
Amaç �lke ve Teknikleri Aç�s�ndan �ncelenmesi, Gazi Üniversitesi Fen Bilimler 
Enstitüsü Doktora Tezi, Ankara 1998. 

16. YENER, Faruk; 100 Opera, Dört Karde�ler Matbac�l�k Sanayi A�. Bas�mevi, 
�stanbul 1964. 

17. TÜFEKÇ�, Neriman Alt�nda�, Türk Halk Müzi�inde Tav�r ve 
Okuma.http://www.sendersi.com/halkk.htm. 

19. ÖKTEN, ET�L�, Prof. Dr. Can; Her Güzel Ses �yi Ses De�ildir. Folklor 
HalkBilim Dergisi, C.6, S.47, Nisan 2000. 



 630 

S�NCAN UYGUR ÖZERK BÖLGES�  ÇALGILARI 

      Nezihe �entürk� 
 

Sincan Uygur Özerk Bölgesi Tarihine Bir Bak�� 

 
  Sincan Uygur Özerk Bölgesi (Do�u Türkistan), Çin Halk Cumhuriyeti içerisinde 
ve ülkenin bat� bölgesinde, Asya’n�n tam ortas�nda yer almaktad�r. Do�udan Kök-Nor 
ve Kansu ad�ndaki iki Çin eyaleti ile Mo�olistan’a, kuzeyden Sibirya ve bat� 
Türkistan’a, bat�dan Bat� Türkistan ile Afganistan’a, güneyden Pakistan, Ke�mir ve 
Tibet’e biti�iktir. Yüzölçümü 1.640.000km’dir.  
 

Tarihten bu yana Hazar Denizi ile Çin Seddi ve Sibirya ile �ran, Afganistan, 
Pakistan, Ke�mir ve Tibet hudutlar� aras�nda yer alan bu bölgelere bu ad verilegelmi�tir.  
Özerk bölge içinde etnik gruplar�n da��l�m�na göre 8 A�ustos 1952'de 10  ayr� muhtar 
bölge tesis edilmi�tir. Sincan (Uygur) Özerk Bölgesi de bunlardan biridir. 

  
Uzun tarihi boyunca Do�u Türkistan, �ç ve Orta Asya'da kurulmu� olan Türk 

devletlerinin ve hanl�klar�n�n merkezi olmu�tur. Hunlardan sonra 552-745 y�llar� 
aras�nda Göktürk Devleti, 745-840 y�llar� aras�nda Uygur Devleti, 840-1212 y�llar� 
aras�nda Karahanl�lar Devleti, 1219-1699 y�llar�nda ise Mo�ol hakimiyeti Do�u 
Türkistan’da varl�klar�n� hissettirmi�lerdir. Do�u Türkistanl�lar 1933 y�l�nda Merkezi 
Ka�kar vilayeti olmak üzere müstakil “Do�u Türkistan Cumhuriyeti”ni Kurmu�lard�r. 
1933 y�l�n�n sonunda Sovyetler Birli�i Do�u Türkistan� i�gal etmi�tir. 1949’da 
Çinliler’in hakimiyetine geçen Do�u Türkistan’a, 1876 y�l�nda  yeni sömürge anlam�na 
gelen ‘Xinjiang’, ad� verilen  bu Türk yurdu tarihte daima önemli olmu�, dikkatleri 
üzerine çekmi�tir.  
       

Sincan Uygur Özerk Bölgesinde Müzik ve Halk Çalg�lar� 
 
Türk müzik kültürü, Altayl�lar döneminde gerçekle�en ilk-ön-temel olu�um ve 

geli�imin ard�ndan gözlenen ilk geni� kapsaml� olu�um/geli�im, de�i�im ve dönü�ümü 
Hunlar, Göktürkler ve Uygurlar dönemlerinde göstermi�tir. Bu dönemde Türk müzik 
kültürü ilkin tam anlam�yla bir Orta Asya-Türk müzik kültürüne ve giderek Orta 
Asya’n�n Türkistanla�mas�’yla Türkistan müzik kültürüne dönü�mü�tür. Uygurlar 
Döneminde (745-840/1209) Türk müzik kültürü, modal müzi�in en geli�kin düzeyine 
eri�mi�, yerle�ik ya�ama geçi�le birlikte yerle�ik ya�am biçimi müzik kültürüne 
geçilmi�, müzikte yepyeni türler ve çe�itler ortaya ç�kmaya ba�lam��t�r. Burada çok 
katmanl� bir müzik kültüründen söz edilebilir. Bu gün Uygurlar�n müzi�inden söz 
ederken onun  Özbekistan, Türkmen ve Kazaklarda da ya�at�ld���n� görmekteyiz. 

 
Uygur çalg�lar�yla ile çal�nan geleneksel Uygur müzi�i Uygur günlük ya�am�n�n 

bir parças�d�r. Kendilerine özgü ezgileri ile de uygur �ark�lar�  toplant� ve evlilik 
törenlerinin vazgeçilmezidir. Bu bölgede müzik ve danss�z bir ya�am dü�ünülemez.  

 
           

                                                
� Prof. Dr.,  Gazi Üniversitesi Gazi E�itim Fakültesi, Müzik E�itimi Bölümü Ö�retim Üyesi 
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 Uygur Özerk Bölgesi Halk Çalg�lar� 
 
Do�u Türkistan ya da di�er Türk Devletleri ile ilgili Türkiye’de yeterli kaynak 

bulunamay��� gibi nedenle baz� çalg�lar�n tan�mlar� yeterince aç�kl��a 
kavu�turulamamaktad�r. Türkler, bin y�ldan fazla bir süredir Orta Asya’dan dünyan�n 
birçok bölgesine yay�lm�� ve pek çok farkl� kültürlerle etkile�im içinde olmu�lard�r. 
Birçok yörede baz� çalg�lar farkl� ya da benzer isimle kar��m�za ç�kmaktad�r. Uygur 
bölgesi ( Do�u Türkistan ) çalg�lar�ndan söz ederken de bu çalg�lar�n di�er yörelerde de 
oldu�unu bilmeliyiz. Uygur Özerk Bölgesi müzi�inde  bugün kullan�lan halk 
çalg�lar�n�n belli ba�l�calar�   Dutar, Rübab,Tanbur, Gijjak, Sapayi, Hu�tar, Sunay, Ney 
gibi ezgi çalg�lar� ile Nagra, Dap(Def ),  gibi ritim  çalg�lar�d�r.  

 
  Dutar: Parmakla çal�nan dutar, isminden de anla��laca�� üzere (du=iki /tar=tel ) 
iki telli olup telleri ipekten yap�lmaktad�r. Dut a�ac�ndan yapraklar halinde imal edilen 
armudi ( oval ) biçimli bir teknesi ve yine dut a�ac�ndan kapa�� vard�r. Uzun sapl� olan 
bu çalg� genellikle dörtlü veya be�li akortlan�r. Oktav ve ünison akortland��� da görülür. 
Sesi yüksek de�ildir. Perdeler kromatik s�ra ile yerle�mi�tir. Teller tek tek 
çal�namayaca�� için iki sesli çal��� zorunlu  k�lar.  
 

 
�ekil 1 – “Dutar”lar 

 
Rübab: Genel olarak üç farkl� rübab görüyoruz. Bunlar Ka�kar rübab�, 

Basrübab ve Dolanrübab’t�r. 
 

  1. Ka�gar Rübab� (Ravap): Ka�kar rübab� veya koçkarca ad�yla da an�lan 
çalg�, yakla��k 90 cm uzunlu�undad�r. Eskiden teknesinin koç kafatas�ndan yap�ld��� 
rivayet edilir. Günümüzde dut a�ac�ndan yap�lmakta ve tekne ile sap�n birle�ti�i yerde 
iki boynuz figürü bulunmaktad�r. Altta iki ortada iki ve üstte bir  olmak üzere be� 
tellidir. Orta tel alt telin pesdeki be�lisine, üst tel ise alt telin bir oktav pesine akortlan�r. 
Perdeleri kromatik ses s�ras�nca yerle�tirilmi� olup, bir tel üzerinde iki oktavl�k  ses 
geni�li�ine  sahiptir. 5 çelik telden olu�ur. E�ri boynuzludur. Basravaptan biraz 
küçüktür ve sesi incedir. Hayvan boynuzundan yap�lm�� m�zrapla çal�n�r. 
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�ekil 2: “Ka�gar Rübab”lar� 

 
2. Basrübab (Basravap): 3 çelik telden olu�ur. Kaçgar rabab�na benzer. Ondan 

biraz daha büyüktür. Kal�n sesli ve e�ri boynuzludur. M�zrapla çal�n�r. 
 

 
�ekil 3: “Basravap” 

 3. Dolanrübab (Dolanravap): 13 çelik telden olu�ur. Sesi basravaba benzer. 
Düz boynuzludur. M�zrapla çal�n�r. 
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�ekil 4: “Dolanravap”
 
Tembur (Tanbur ): Be� telli klasik Uygur saz� olan tanbur, 5 çelik telden olu�ur. Teller 
birbiriyle ayn� kal�nl�ktad�r. Parmak ucuna tak�lan m�zrapla (nah�l) çal�n�r. Parma�a 
tak�lan m�zrap temburun tellerinden yap�l�r. Çalarken ayn� tel birbirine de�mi� gibi 
hissedilir. Altta iki ortada iki  ve üstte bir  metal teli vard�r. Akordu çal�nacak makama 
göre de�i�ir. Boyu yakla��k 1.50 metre olan tanburun armudi bir gövdesi ve ladin 
kapa�� vard�r. Kromatik s�rayla yerle�tirilmi� kemik veya fildi�i perdeleri bulunur. Tek 
tel üzerinde iki oktav ses geni�li�ine sahiptir. 
   

�ekil 5: “Tembur” 
 

Gijjak (Kemani): Yayl� bir çalg�d�r. Eskiden üç telli olan giccak, dörtlü 
aral�klarla akordlan�rken günümüzde tel say�s� dörde ç�kar�lm��t�r. Akort sistemi 
çal�c�ya göre de�i�mektedir. Küremsi bir a�aç teknesi ve 40-45 cm boyunda silindirik 
bir sap� vard�r. Uygur gijjaklar� Orta Asya'n�n di�er bölgelerinden farkl� olarak deri 
yerine a�aç gö�üslüdür. Can dire�i gö�üsün 7-8 cm alt�na yerle�tirilmi� olan deriye 
basmaktad�r. 

 

           
 
 
  
 
�ekil 7: “Gijjak” 
Dap (Def): 30-45 cm çap�nda a�aç kasnak 

üzerine gerilmi� deve, y�lan veya s���r derisinden yap�lan 
ritim çalg�s�d�r. Kasna��n iç yüzeyine metal halkalar 
yerle�tirilmi�tir.   
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�ekil 6: “Dap” 
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 Sapayi:  20-25 cm boyunda,1 cm çap�nda bütün 
bir a�aca tak�lm�� iki büyük metal halka ve bu metal 
halkalara tak�lm�� küçük metal halkalardan olu�an bir 
ritim çalg�s�d�r. Sallanarak ve omuza vurularak çal�n�r.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
�ekil 7: “Sapayi” 
 

 
 

 
 
 
Ney: Nefesli bir çalg� olan ney on delikllidir. Türkiye’deki 

neyden daha ince seslidir.  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

�ekil 8: “Ney”  
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Hu�tar: dört telli olan bu çalg�  diz üstünde yayla çal�n�r.  

 
�ekil 9: “Hu�tar”  
  Sunay :  Nefesli bir çalg�d�r.Zurnaya benzer.  

 
�ekil 10: “Sunay, Na�ra, Dep”  
 Na�ra: Üzerine deri gerilerek yap�lan vurmal� bir ritim çalg�d�r.  

 
�ekil 11: “Na�ra”  

 
           Sonuç: 
          Uygur Özerk bölgesi halk çalg�lar�Türkiye’de özelliklerine göre solo ya da 
orkestralarda kullan�lmal�, 
          Söz konusu çalg�lar ülkemizde türk müzi�i çalg�lar� müzesinde yer almal� ve 
Türkiye’de bu yolla da tan�nmas� sa�lanmal�, 
          Uygur Özerk Bölgesi ve Türkiye aras�nda ortak müziksel çal��malar 
gerçekle�tirilmeli, 
          Özellikle Konservatuvarlar�n Türk Müzi�i bölümlerinde Uygur Özerk Bölgesi 
çalg�lar� incelenmeli, tan�t�lmal� ve kullan�lmal�d�r. 



 637 

                               
KAYNAKÇA 

 
Gürdal, �rfan. Kopuz ve Türk Dünyas� Halk Çalg�lar�. Muhammer Ketencio�lu Ki�isel 
Web Sitesi URL: http://www.muammerketencoglu.com/roportajlar.php?id=yaz26 
[6.11.2007].            
Kul, Ömer. �sa Yusuf Alptekin’in Mücadele Hat�ralar�, Berikan Yay�nevi, Y�ld�r�m 
Ajans Matbaac�l�k, Ankara.2007. ( syf. 688, 751,752 ) 
Uçan, Ali. “Geçmi�ten Günümüze-Günümüzden Gelece�e Türk Müzik Kültürü”, 
Evrensel müzikevi,Önder Matbaac�l�k Ltd. �ti,Ankara.2005. ( syf. 116,117 ) 
http://yui-wsh.kir.jp/uyghur-musik/musika-inst.html 
www.meshrep.com/Music-instruments/ 
 
 
D�NLET�         
1. Çalg�: Dutar 
     Eser: Dostluk �ark�s� 
2. Çalg�: Dutar 

Eser: Ben Öksüzüm �ark�s� 
3. Çalg�: H�jjek,Tanbur,Dutar 
   Eser: Dilharac 
4. Çalg�: H�jjek, Tanbur,Dutar 
           Eser: Rüyalar�m (Çü�lerim) 
5. Çalg�: Na�ra, Sunay (Zurna), Sapayi 
6. Çalg�: Bas Na�ra, Çiftli normal Na�ra 
    Eser: Suliri süzük (Temiz su �ark�s�) 
7. Çalgi:  Zurna (Sunay), Rebap 
    Eser: �oh (oynak) Sunay Muzikisi 
8. Çalg�(5Telli) Rebap 
  �ark�: Canan 
9. Tembur 
10. Dutar, Tembur 
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TAMBURA BA�LAMA VE KISA SAP BA�LAMADA SES SAHASI TEL 
D�ZG�S� DENGE ORANLARI AKORT VE NOTASYON ÜZER�NE FARKLI 

B�R BAKI� VE YEN� ÖNER�LER 

                                                                                                      Cihangir TERZ�� 

 

  Ba�lama yap�mc�l���, son yar�m as�rda Türkiye’de özellikle büyük �ehirlerde 
ya�ayan ba�lama yap�m ustalar�n�n kendi tecrübelerini ve yap�m tekniklerini kentsel 
olanaklar dahilinde geli�tirmelerine ve yirminci yüzy�l�n üçüncü çeyre�inden sonra 
aç�lan Türk müzi�i konservatuarlar�ndaki çalg� yap�m birimlerinde sistematik e�itim ve 
ö�retim modellerinin devreye sokulmas�na paralel olarak çe�itli a�amalar kat ederek 
morfolojik ( yap�sal ) olarak önemli de�i�imler geçirmi�tir. Özellikle modern yap�m 
aletlerinin ve kaliteli malzemenin kullan�lmaya ba�lanmas� ile ba�lama yap�m�ndaki 
kaliteli üretimin yolu aç�lm��t�r. Bütün bu olanaklar, ba�laman�n yap�m ve icra 
standartlar�n�n yukar� çekilmesinde ve t�n�sal olarak daha doyurucu bir ses karakterinin 
olu�mas�nda önemli katk�lar sa�lam��t�r. Bir di�er taraftan bahsi edilen pozitif de�i�im 
ve geli�imler, çal�� tekniklerinin daha rahat uygulanabilmesi bak�m�ndan zamanla saz 
sanatç�lar� için ergonomik avantajlar� da beraberinde getirerek icradaki kalitenin 
artmas�nda büyük rol oynam��t�r. 

 Ancak ya�anan tüm bu olumlu geli�melere ra�men, ba�lama ailesi gerek yap�sal 
de�i�imler, gerek orkestral kurgudaki standartlar, gerekse ça��n evrensel müzik yaz�m 
yöntemlerinin göstergesi olan notasyon aç�s�ndan istenilen bilimsel zemine tam olarak 
oturtulamam��t�r. Bu ba�lamda mesele ile ilgili halledilememi� birtak�m problemlerinin 
oldu�u akademik veya profesyonel müzik camias�nda bilinmekte ve bu durum da��n�k 
içeriklerde çe�itli tart��malara neden olmaktad�r. ��te bu amaçla uzun zamand�r 
alanlar�nda uzman çe�itli akademisyen, saz sanatç�s�, yap�m ustas� ve kompozitör ile 
yapm�� oldu�umuz görü�me neticesinde saptam�� oldu�umuz farkl� ama önemli fikir ve 
ayr�nt�lar�n�n alt�n� çizmek suretiyle konumuzla ilgili problemleri a�a��da belirtece�imiz 
dört maddede toplam�� bulunmaktay�z.   

 

1) Denge oranlar�ndaki daha önce belirlenmi� standartlardan kaynaklanan k�s�tlar 

2) Perde dizgisindeki geleneksel nota adland�rmalar�ndan kaynaklanan t�kanmalar 

3) Tel düzene�inde ilave gereksinimi  

4) Notasyon ve Orkestrasyon Problemleri 

 

Ba�lama yap�sal ve icra teknikleri bak�m�ndan geli�meye dolay�s�yla de�i�meye devam 
etmektedir. Burada önemli olan de�i�imlere yön verebilmektir. gereken gücün aktif 
duruma geçmesidir. Elbette aktif olmas� gereken ak�lc� yol bilimsel, sanatsal, kültürel ve 
estetik kriterleri sa�layacak ve uygulayacak olan yap�mc�, sanatç� ve kompozitörlerin 
ortak çabalar�n�n toplam�d�r. Bu önemli ko�ulun vurgulanmas�n�n ard�ndan bildiri 
ba�l���m�z�n kapsam�nda sözü edilen problemlerin çözümlerine yönelik çabalar�n 
ba�lang�ç noktas� olarak özellikle Tanbura saz� saptamalar yap�larak alternatif öneriler 

                                                
� �TÜ.TMDK. Ö�retim Görevlisi 
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sunulacakt�r. Çal��mam�zla ilgili Tanbura saz�n�n seçilmesinin temel gerekçelerini 
�öylece s�ralayabiliriz.        

 

a) Ailenin ortanca eleman� olan Tanbura saz� boyutlar�, ses sahas�, perde say�s�, 
perde dizgisi ve di�er yap�sal özelliklerinin getirmi� oldu�u avantajlar bak�m�ndan 
Ba�lama ailesi içerisinde kullan�lan en ergonomik e�lik çalg�s�d�r.  

 

b) Özellikle ses sahas� olarak insan sesi gruplar�n�n genel bir ortalamas�n� ihtiva 
etmesi ve var olan bütün geleneksel akortlara ( Düzenlere ) uygun olmas� bak�m�ndan 
Türk halk müzi�inde icra edilen en yayg�n oda müzi�i çalg�s�d�r.  

 

c) Ba�lama ailesinde yöresel veya profesyonel olarak en çok icra edilen Bozuk 
düzeni ve Ba�lama düzeni özellikle bu iki çalg�da tatbik edilmektedir. (Tanbura 
ba�lamada daha ziyade bozuk düzen akordu, K�sa sapl� ba�lamada ise genel olarak 
ba�lama düzeni ) 

 

d) Tanbura saz�n�n sap� üzerindeki ses sahas�n�n genellikle bir buçuk ses 
k�salt�lmas�yla ses sahas� daralt�lan ve daha ziyade Ba�lama düzeniyle çal�nan K�sa 
sapl� ba�lama ise klavyesinin küçülmesinden dolay� çal�� kolayl�klar� getirmesi 
nedeniyle solo ve toplu icralarda son y�llarda yurt genelinde en çok ra�bet gören 
elemand�r. 

 

e) Tanbura ve K�sa sap ba�laman�n hemen ayn� ses sahas�na sahip olmas� ve 
orkestrasyon çal��larda t�n�sal olarak biri birini çok iyi tamamlamalar� gerçe�i de 
ara�t�rmalar�n bu iki eleman üzerinde yo�unla�t�r�lmas� gereklili�ini destekleyen di�er 
önemli bir faktördür. 

 

f) E�er buradaki tezimiz amac�na ula�abilir ise bu iki eleman�n birle�iminden 
meydana getirilecek olan daha kapsaml� ve birçok aç�dan orkestral yap� içerisinde t�n� 
kayb�na u�ramadan özellikle transpozisyonlarda kolayl�klar bas sesler sa�layacak olan 
üçüncü bir format�n do�mas�na vesile olacakt�r. Daha somut bir iddiayla ta�lar yerine 
oturdu�u takdirde geleneksel yap�ya ilaveten yeni bir “Tanbura ailesi” grubunun yolunu 
açacakt�r.  

 

g) Yukar�da s�ralanan gerekçeler do�rultusunda ba�ar� sa�lan�r ve genelde kabul 
görür ise ortaya konacak olan öneri ve çözümler, Ba�lama ailesinin di�er elemanlar�n� 
da direk ilgilendirecektir. Böylece yap�m, ö�retim ve profesyonel icra bak�m�ndan daha 
sorunsuz bir sürecin kap�lar� aralanacakt�r. 
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h) Ba�lama ailesindeki orkestrasyon kurgunun standartlar� ve ses alanlar� 
belirlendikten sonra Türk halk müzi�inin ses sistemi ve onu do�ru ifade edebilecek 
notasyon daha net anlat�labilecektir.             

 

ÖNEML� SORU ��ARETLER� VE ALTERNAT�F DÜ�ÜNCELER 

 

Ba�lamada ses sahs�, perde dizgisi, denge oranlar� ve notasyona ili�kin problemleri, 
problemlerin kayna��n� ve alternatif çözüm ve dü�ünceleri daha net anlatabilmek için 
soru, cevap ve �ahsi dü�ünceler üçgeninde yorumlar getirmek, meselelerin izahat� 
bak�m�ndan en anla��l�r yol olacakt�r. Bu nedenle a�a��da saptanan sorular ve cevaplar 
kompozisyonunda meselelere yönelik aç�klamalar ve yorumlar getirilecektir. 

       

 

Soru -1- Bilindi�i üzere uzun sapl� ba�lamalarda sap dibindeki son perde Re perdesi 
olarak kabul edilmektedir. Peki, son perdenin “Re” de bitmi� olmas� saz yap�m�nda ve 
icras�nda vazgeçilemez bir kuraml�d�r?  

      

CEVAP VE GÖRÜ�: Uzun sapl� ba�lamada sap dibindeki son perdenin geleneksel 
adland�rma ile Re olarak sabitle�tirilmi� olmas�n�n standart perde dizgisi aç�s�ndan 
getirdi�i faydalar olmas�na ra�men bunun “olmazsa olmaz” bir kural oldu�u 
söylenemez.  Çünkü sadece böyle kabul edilmi� olunsayd�, bugün en çok icra edilen ve 
ba�lama ailesi içerisinde yerini alan k�sa sapl� ba�laman�n da reddedilmi� olunmas� 
gerekirdi. Demek ki günümüzde ula��lm�� olunan icra ufuklar� ve repertuar potansiyeli 
ihtiyaçlar� aç�s�ndan son perdenin sadece “Re” de bitmi� olmas� kesin bir kural 
say�lamaz. Ancak konuyu objektif olarak yorumlamak gerekirse, kanaatimce bunun bir 
yanl��l�k de�il fakat birtak�m k�s�tlar� beraberinde getiren eksiklik oldu�u söylenebilir. 

Soru - 2 - Uzun sapl� ba�lamalarda bozuk düzeninde bir buçuk oktav� a�an eserler 
ana eksenlerinden çal�nd���nda ya ses tablosuna inilmekte ya da pes frekanslarda 
t�nlayan orta ve üst telden pozisyon al�nmaktad�r. Gene ba�lama düzeninde birinci 
oktav�n üzerinde ikinci oktav� duyurma istemi has�l oldu�unda, sap dibinde bir seslik 
alana daha ihtiyaç duyulmaktad�r. Peki, en çok kullan�lan iki akort türü olan Ba�lama 
düzenini net olarak iki oktav ses sahas�na ç�karmak veya Bozuk düzeninde alt telin ses 
s�n�r�n� bir oktav ve bir be�li�e ç�karmak geleneksel çal��larda pozisyon kay�plar�na 
neden olur mu? Bir ba�ka deyi�le halk müzi�indeki eserlerin tamam�n� ihtiva eden bir 
sahas� elde etmek kazan�m olmaz m�?  

 

CEVAP VE GÖRÜ�:  Halk müzi�imizde yayg�n olarak kulland���m�z düzenlerin 
ba��nda gelen Ba�lama düzeninin bir oktav tizini eksiksiz çalabilmek için sap dibi 
bölgesinde bir tam seslik alana daha ihtiyaç vard�r. E�er sap dibinde son nokta olan 
geleneksel Re perdesi üzerinde Mi perdesine kadar uzanan simetrik bir bölme 
yerle�tirilir ise hiçbir t�n� kayb� olmaz. Tanbura ba�lamada sap uzunlu�u yakla��k üç 
buçuk santim uzar ki bu da ergonomik olarak çok önemli icra zorlu�una neden olmad��� 
gibi aksine perde geldi�i için klavye üzerinde çalma avantaj�n� sa�lar. Bunun d���nda 
geleneksel ba�lama akortlar�ndan Ters bozuk düzeni, ( La-Mi-Si ) Hüseyni düzeni ( La-



 641 

Mi-Mi )ve Tar düzeni ( La-Mi-La ) gibi akortlar�n oktav kullan�mlar� için de avantajlar 
te�kil eder.           

 

Soru -3- Y�llard�r TRT radyolar�, konservatuarlar, profesyonel korolar ve müzik 
piyasas�nda uzun sapl� ba�lamalar bugünkü format�yla icra edilmi�tir ve devam 
etmektedir. Ancak çe�itli icra durumlar�nda en son perdeyi geçip ses tablosu üzerine 
ta�ma iste�i sürekli olarak kendisini hissettirmektedir. Peki, bu sorunu asgariye 
indirecek bir tam seslik alan ilavesi olsa ba�lama icras�nda ne gibi kay�plar olur? Bir 
ba�ka deyi�le kazan�mlar daha fazla olamaz m�? 

 

CEVAP VE GÖRÜ�: Sap üzerindeki perde sahas�na sap dibine do�ru bir tam ses 
ilavesi, saz�n format�nda bariz bir görüntü anormalitesi yaratmaz. Ayr�ca geleneksel 
karar perdesi la olan ve ses sahas� bir buçuk oktav� a�an eserlerin icra edilmesi s�ras�nda 
ses tablosu üzerine inmeden daha rahat çal�� ve net ses ç�karma kolayl��� sa�lar. Bu 
nedenle ergonomik ve t�n�sal kay�plar ya�anmad��� sürece kazan�mlar� daha fazlad�r. 

Daha önceki y�llarda tasarlayarak 2001 y�l�nda Öz�ahin Sazevinde yapt�rm�� oldu�um 
bu özelliklere sahip bir Tanbura saz�n� halen icra etmekteyim. T�n� ve çal�� ergonomisi 
aç�s�ndan hiçbir kayb� olmad��� gibi aksine dü�üncelerimiz do�rultusunda tam olarak 
hedeflerime ula�m�� oldu�um bu saz, ilk bak��ta gözle fark edilmeyecek kadar normal 
bir Tanbura görünümündedir. Bu nedenle birçok ki�i saz� ancak çald���nda de�i�ikli�in 
fark�na varabilmi�tir.  ( Bkz Resim 1) 

 

Soru  - 4- Genel olarak uzun sapl� saz�n bir buçuk ses k�salt�lm���n�n K�sa sapl� saz 
oldu�u zannedilmektedir ve hemen herkes bu saz� böylece tan�mlamaktad�r. Bir ba�ka 
deyi�le Tanbura saz�n�n Do perdesinden kesilmi� halinin K�sa sapl� ba�lama oldu�u 
dü�ünülmektedir. Peki, bu tan�mlama ve bak�� aç�s� do�rumudur? E�er do�ru de�ilse 
gerçek nedir ve nerededir? 

 

CEVAP VE GÖRÜ�:   Bugün birçok ba�lama yap�mc�s�na veya icrac�s�na 
soruldu�unda K�sa sapl� ba�laman�n Uzun sapl� saz�n Do perdesinden kesilmi� hali 
oldu�u yönünde yan�t al�n�r. Ancak burada çok önemli bir yan�lg� vard�r. E�er k�sa sapl� 
ba�lama gerçektende Tanbura saz�n�n üst e�ik yak�n�ndaki kal�n Do perdesinden 
kesilmi�i olarak kabul ediliyor ise normalinde k�sa sapl� ba�laman�n, Mi perdesinde 
de�il, Re perdesinde bitmi� olmas� gerekirdi. Bir ba�ka aç�dan Do perdesinden kesik 
Tanbura saz�n�n geriye kalan perde dizgisi K�sa sap ba�lama perde dizgisi ile örtü�mü� 
olmas� gerekirdi.  

Bu bak�� aç�m�z� daha somu anlatabilmek için basit bir sa�lama yöntemi uygulanabilir. 
Bunun için herhangi bir uzun sapl� ba�laman�n do perdesine kelepçe tak�l�r ise 
çeli�kinin varl��� derhal ortaya ç�kacakt�r. Yani tel boyu olarak ayn� olsa bile perde 
dizgisi bak�m�ndan kesinlikle örtü�medi�inin sa�lamas� yap�lm�� olunacakt�r.  

 

��te tam bu noktada fark edilememi� çok önemli bir gerçe�in alt�n� çizmek gerekir.  
Bugün özellikle ba�lama düzeninde çal�nan k�sa sapl� saz, asl�nda her yönüyle yukar�da 
birçok aç�dan faydal� katk�lar� olaca��n� iddia etti�imiz, bir ses ilavesiyle geleneksel 
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olarak son perdesi Mi perdesinde bitecek olan uzun sapl� saz�n, üst dörtlü noktas� olan 
Re perdesinden kesik halinden ba�ka bir �ey de�ildir. Bir ba�ka izahatla son perdesi Mi 
olan uzun sapl� Tanbura saz�n�n üst dörtlüsünden kesik halidir. Bu hususun anla��lm�� 
olmas� oldukça önemlidir. Zira çal��mam�z�n temelindeki ç�k�� noktas� sap üzerindeki 
perde dizgisi ard���k iki tam be�liden ibaret olan K�sa sapl� ba�lama ile ba� e�ikten sap 
dibine kadar bir oktav art� bir tam be�liden olu�acak Tanbura saz�n�n asl�nda iç içe iki 
saz oldu�u gerçe�ini gözler önüne sermektir.( Bkz resim 2 )         
           

Soru  -5- Uzun sapl� ba�lama kategorisi içerisindeki sazlar�n klavyeleri üzerinde 
toplam perde dizgisi ba� e�ikten sap dibine kadar bir oktav üzerinde tam dörtlü ilavesi 
ile ses sahas�n� tamamlamaktad�r. Peki, oktav üzerindeki dörtlü sahan�n yerine bir tam 
be�li saha eklendi�i varsay�l�r ise ba�lamada bütün dengeler alt üst mü olur?  

   

CEVAP VE GÖRÜ�:  Bugünkü uzun sapl� ba�lamalar�n klavyesi üzerinde ba� 
e�ikten sap dibine kadarki perde dizgisi bir oktav üzerinde bir tam dörtlü ilavesiyle 
kuruludur.  E�er sap dibi bölgesine bir tam ses eklenir ise toplam ses sahas� bir oktav 
art� bir tam be�liden meydana gelir. Birçok çalg�da ve Türk müzi�inde bir tam be�linin 
varl���n�n önemi bütün müzik adamlar� ve sanatç�lar taraf�ndan iyi bilinmektedir. 
Örne�in k�sa sapl� ba�laman�n klavyesi üzerindeki perde dizgisi iki tam be�linin ard���k 
olarak bütünle�mesinden ibarettir. Bu nedenle m�zrapl� ve m�zraps�z çal��larda önemli 
avantajlar sa�lamaktad�r.  

 

Ayr�ca zaten bir dörtlü yap�y� içerisinde bulunduran tam be�linin eklenmesi, t�n�sal 
olarak kay�plara neden olmaz. Sadece denge oranlar�nda de�i�iklik olur ki fiziki ve 
matematiksel de�erleri do�ru hesaplan�r ise bunun daha ziyade pozitif katk�lar� olur. ��te 
çal��mam�z�n can al�c� noktas�n� bu önemli yakla��m olu�turmaktad�r. Muhtelif 
zamanlarda baz� yap�mc� ve icrac�larla gerçekle�tirmi� oldu�um görü�melerin ard�ndan 
tasarlam�� oldu�um ba�lama ile ilgili oktav bölünmelerini gösteren �ema ektedir.  ( Bkz 
�ekil 1 )  

 

Soru -6- Bu zamana kadar yap�lan ba�lamalar�n ses tablosu üzerindeki e�i�in tekne 
boyuna oran� denge oranlar� itibariyle 1/5 ( be�te bir ) nispetindedir. Peki, üzerinde çok 
fazla dü�ünülmeyen bu önemli ayr�nt� ne kadar önemlidir? Oranda bir de�i�iklik 
yap�lsa, (örne�in � olsa) ve bu oran paralelinde denge oranlar� hesaplansa acaba 
ba�lamaya veya geleneksel de�erlere ihanet edilmi� olunur mu?  

 

 

CEVAP VE GÖRÜ�:  Bilindi�i üzere Say�n Cafer Aç�n taraf�ndan geli�tirilmi� olan 
denge oranlar� gere�i e�ik yeri ba�lamalarda tekne boyunun 1/5 ( be�te bir ) oran�na 
tekabül etmektedir. Ancak özellikle bu noktada son y�llarda daha farkl� dü�ünen baz� 
sanatç� ve yap�m ustalar�n�n tekne üzerindeki e�ik yerini yakla��k � nispetine 
çektiklerini gözlemlemi� bulunmaktay�z. Ba�lama yap�m ustas� Say�n Kemal Ero�lu ve 
sanatç� - çalg� yap�mc� Say�n Erkan O�ur, dü�üncelerini uygulamaya geçirmi� olmalar� 
bak�m�ndan dikkat çekmektedirler. Kendisinden görü�lerini ald���m Say�n Ero�lu, 
ba�lama yap�m� üzerine Say�n Erkan O�ur ile uzun zamand�r görü� al�� veri�inde 
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bulunduklar�n�, ara�t�rmalar� do�rultusunda de�i�ik formatlarda ba�lamalar yapm�� 
olduklar�n� ve bu süreç içerisinde en iyi ve en temiz ses kalitesini e�ik yeri oran� � iken 
yakalad�klar�n� ifade etmi�tir. Bu uygulamada e�ik öne geldi�i için sazlardaki bas 
frekanslar�n daha artarak t�n�n�n dengelendi�ini söylemi�tir. Bu görü�meler neticesinde 
Öz�ahin saz evinde yapt�rm�� oldu�um Üç telli ve Dört telli uzun Tanbura sazlarda e�ik 
oran�n� yakla��k � nispetinde düzenletilmi�tir. Var�lan sonuç benim aç�mdan da oldukça 
memnuniyet vericidir.  

Bu konunun akustik ve fiziksel boyutu ile ilgili görü�tü�ümüz �TÜ Müzik Teknolojileri 
ö�retim elemanlar�ndan Say�n Tunç Buyruklar, yapt�rm�� oldu�um Prototip sazlar� 
inceledikten sonra pozitif sonuçlar bak�m�ndan oldukça heyecanland���n� ve do�ru 
yolda oldu�umuza dair önemli saptamalar� dile getirmi�tir. Bu hususta e�i�in öne 
getirilmesi durumunda ses tablosunun daha fazla rezone oldu�unu,  ses derinli�i ve 
armoniklerinin artt���n� ve bu nedenle son zamanlarda Ud gibi di�er baz� çalg�larda da 
e�i�in öne getirilmeye ba�land���n� ifade etmi�tir. ( Bkz �ekil 2  )    

Soru  -7-  Ba�lamalarda yap�lan Ana düzenlerde ( Bozuk düzeni, Ba�lama düzeni, 
Misket düzeni, Müstezat düzeni, Fidayda düzeni ) alt ve orta tel aras�ndaki tam be�li 
aral�k sabit korunarak genellikle üst tel karar seslerine göre akortlan�r. Bozuk düzeninde 
ise üst tel karar sesine göre sadece bir ses pes akort edilmektedir. ��te bu durum 
sebebiyle bas alana yaln�zca orta telin el verdi�i ölçülerde inilebilmektedir. Peki, bu 
gereksinimi kar��lamak ve sorunu a�mak amac�yla geleneksel t�n�y� bozmamak kayd�yla 
pes tarafa do�ru geni�lemeyi sa�layacak bir tel ilavesi yap�lsa acaba ba�lamalar 
özelliklerini kaybeder ve ezgiler çal�namaz halemi gelir?  

CEVAP VE GÖRÜ�:  Türk halk müzi�i çalg�lar� t�n�sal olarak çok renkli ve etkileyici 
olmas�na ra�men genel olarak bas alandaki ses sahas� aç�s�ndan istenilen kapasiteye 
sahip de�ildirler. Bu durum halk çalg�lar�ndan olu�turulan orkestrasyon müziklerde 
kendini hemen belli etmektedir. Ba�lama ailesi içerisindeki Divan saz� bir nebze bas 
aç���n� kapatsa bile tek ba��na yeterli olmamaktad�r. Telli halk çalg�lar� kendi bünyeleri 
içerisinde tel kapasiteleri nedeniyle bas frekanslar bak�m�ndan fakir kalabilmektedir. Bu 
nedenle son yar�m as�rda bam tellerinin tak�lmas�yla beraber k�smen bas frekanslar� 
yans�tmaya ba�lam��t�r. 

Geleneksel çalg�lar�n kendi özgün yap�lar� ile elbette ki korunmas� gerekmektedir. 
Ancak profesyonel icralarda özellikle pes alana ini�i sa�layan tel donan�mlar�na ihtiyaç 
duyulmaktad�r. Örne�in en çok çal�nan k�sa sapl� ba�lamalarda karar sesi la kabul 
edildi�inde pes taraftan karara gelmesi gereken sesler sürekli alt ince telden t�nlat�lmak 
zorunda kal�n�yor. Peki, bu durumda yap�lmas� gereken bir müdahale var m�d�r ve nas�l 
olmal�d�r?  

E�er yap�lan ilaveler ve de�i�iklikler saz�n geleneksel t�n�s�n olumsuz yönde 
etkilemiyor ise; Çal�� pozisyonlar� aç�s�ndan kay�plar ya�anm�yorsa veya kay�ptan 
ziyade kazançlar sa�l�yor ise bu bir geli�me demektir ve uygulanmas�nda yarar vard�r. 
Bu ba�lamda konumuzla ilgili çal��malar�m�z neticesinde özellikle ba�lama düzeninin 
uyguland��� Tanbura ve k�sa sapl� sazda alt tele göre üçüncü s�raya gelen ve pes alana 
do�ru bir tam dörtlü ini�i sa�layan üçüncü bir tel ilavesi yap�lm��t�r. En üst tel özellikle 
ba�parma��n i�levselli�ini kaybetmemesi için ayn� akort dizgisinde özellikle 
korunmu�tur.   ( Bkz resim 3) 

Soru -8-  Bilindi�i üzere ba�lama ailesinde sazlar�n perde dizgisi ayn�d�r. Buna 
ilaveten geleneksel akortlamalar yani düzenler tan�mlan�rken alt tel daima La ekseninde 
kabul edilerek istenilen akort �eklinin aral�klar�na göre di�er nota adland�r�lmaktad�r. 
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Peki, bu durum pratik görünmesine ra�men hangi aç�lardan t�kanmalar� beraberinde 
getirmektedir? Acaba perde dizgisinin adland�r�lmas� hususunda daha pratik, anla��l�r, 
matematiksel ve tart��malar� asgariye indirebilecek farkl�  bir bak�� aç�s� getirilebilinir 
mi?  

    

 CEVAP VE GÖRÜ�:  Bilindi�i üzere ba�lama ailesinde Parmak curas� ve A��k 
sazlar� haricinde bütün sazlar�n perde dizgisi ayn�d�r. Ancak akortlamalar yap�l�rken 
sürekli alt telin La olarak eksen al�n�p de�i�ik ebat ve ses sahalar�na ra�men hep bu 
eksende kal�n�yor olmas� pratik görünse dahi bilimsel de�ildir. Geleneksel yakla��mlar 
geçmi�te i�e yaram�� olabilir. Fakat müzi�in fiziksel ve matematiksel mant���n� bir 
tarafa b�rak�p ç�kan her de�i�ik frekansa ayn� isimlerin verilmesi bugünün �artlar�nda 
asla kabul edilir de�ildir. Buradaki geleneksellik kavram�ndan müzi�in sosyo-genetik 
yap�s�ndan ileri gelen geleneksellik de�il, kendilerini müzik biliminin geli�en teorik 
yöntemlerinden soyutlam�� yakla��mlar anla��lmal�d�r. 

Perde adland�rmalar�n�n nota ad� söylenmeden belirlenmesinin en do�ru yolu 
kanaatimce ba� e�ikten sap dibine do�ru s�f�rdan ba�layan ve gitti�i yere kadar devam 
eden rakamlarla ifade edilmesidir. Yeri gelmi�ken hemen vurgulamak gerekir ki do�al 
olarak ba� e�ik cetvelde oldu�u gibi s�f�r noktas� kabul edilmelidir. Bu durumda akort 
yaparken s�f�r noktas�nda ç�kan frekans neyse nota adlar� bu eksenden tiz alana do�ru 
zincirleme olarak do�al ve altere sesler �eklinde s�ralamak gerekir. Örne�in Tanbura 
saz�nda alt telin en iyi t�nlad��� ses 293 frekansl� Re sesidir. Bu durumda s�f�r noktas� 
sol anahtarl� portenin birinci çizgisinin alt�ndaki sestir.  Ba�lamalarda kulland���m�z 
akortlar ise ba� e�ik noktas�nda belirlenmi� olan sesin eksenine göre do�al aral�klar� 
çerçevesinde söylenmelidir. Örne�in hep ayn� notalarla anlat�lan Bozuk düzeni Tanbura 
ba�lamada La- Re- Sol de�il, s�f�r noktas�ndaki 293 frekansl� Re ekseni gere�i Re-Sol-
Do olarak ifade edilmelidir.  ( Bkz �ekil 3  ) 

 

Soru -9-  Türk müzi�i camias�nda genellikle yaz�lan nota ile ç�kan sesin icra 
esnas�nda örtü�medi�i hemen herkes taraf�ndan kabul edilmektedir. Peki, y�llard�r 
kronik hale gelmi� ve her yana yay�lm�� olan bu rahats�zl�k onulmaz bir dert midir ve 
çözümü nedir? 

CEVAP VE GÖRÜ�:  Al���lagelmi� kurallar, yöntemler ve disiplinlerde her �ey 
kolayd�r. Ancak bu dura�anl�k bilimsel ve sanatsal alanlarda da al��kanl��a dönü�mü� 
ise çok temel bir problem var demektir. Unutulmamal�d�r ki köklerden gelen güzel 
de�erlerin korunmas� ne kadar önemli ise topluma zarar verecek kadar eskimi� 
sosyolojik unsurlar�n zaman içerisinde terk edilmesi de o kadar önem arz eder. Bunu 
ba�aramayan disiplinlerde sistem bir süre direnir ve sonra kendi kendini çökertir. 

Konuyu fazla da��tmadan çal��ma içeri�imize dönersek kronikle�mi� notasyon 
probleminin çözümüne yönelik ç�k�� noktas� bilimsel de�il ise sonuç ba�ar�s�zl�kt�r. 
Türk müzi�i camias�ndaki temel sorun olan notasyonun çözüme kavu�turulmas�n�n ç�k�� 
noktas� müzi�in varl���n�n sebebi olan ses kavram�n�n bilimsel zeminde anla��lmam�� 
olmas�d�r. Bugün halen müzik camiam�zda insanlar sesin kayna��ndan adrese gelene 
kadarki safhalar�n� bilmiyorsa; Çald��� saz�n veya kendi sesinin hangi oktav sahalar� 
içerisinde oldu�unu anlayamaz durumdaysa; Sesin müzik için rafine edili�indeki 
safhalardan haberdar de�ilse, bu insanlara yap�lacak ilkyard�m, sesin fiziksel 
gerçeklerini anlatabilmektir.  
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Tasarlam�� oldu�umuz yeni üç telli ve dört telli ba�lamalarda akort ve perde dizgisinde 
ç�kan bütün notalar titre�tikleri frekanslar ve sahip olduklar� ses sahalar� aç�s�ndan 
gereken anahtar ile porte üzerinde gösterilmi�tir.  Bu saptamalar�n ba�lama ailesinin 
notasyonu hususundaki probleminin çözümü a�amas�nda önemli bir ç�k�� getirece�ini 
ümit etmekteyiz. ( Bkz �ema 2 )            

Soru -10- Ba�lama ailesinin standartlar� meselesi y�llard�r çe�itli zaman ve 
zeminlerde tart���ld��� halde çözümler konusunda tam olarak istenilen noktaya 
gelinemedi. Peki, bu durumda zaman kaybetmeden nas�l bir yol ve strateji takip 
edilmelidir? 

 

CEVAP VE GÖRÜ�:  Her �eyden önce yukar�da vurgulanan problemlerin çözümü için 
öncelikle müzik biliminin fiziksel, matematiksel, tarihsel verileri ve geli�en icra 
tekniklerinin aç�l�mlar� do�rultusunda hareket etmek zarureti vard�r. Bu nedenle 
öncelikle üniversitelere ba�lanm�� olan konservatuarlar�n çalg� yap�m, çalg� e�itim, 
müzikoloji ve kompozisyon bölümleri düzleminde akademisyenlerinin bir araya gelerek 
kapsaml� projeler üretmeleri gerekmektedir. Yani temelde saz sanatç�s�, saz yap�mc�s�, 
müzikolog ve kompozitörlerin birbirleriyle çok s�k� sanatsal ve fikri payla��mlar� 
olmal�d�r. Ayr�ca gelenekten yeti�mi� çok de�erli birikim ve meziyetleri olan ba�lama 
yap�m ustalar�n tecrübelerinden de kesinlikle istifade edilmelidir. Haz�rlanacak olan bu 
projeler eksiksiz olarak laboratuar veya atölye ortamlar�nda tamamland�ktan sonra 
ba�lama ailesi ile ilgili yap�m, yaz�m ( eser bestelenmesi, düzenlenmesi veya metodik 
çal��malar ) ve icra uygulamalar�na geçilmelidir.  

 

SONUÇ VE TEMENN�LER 

 

 Tarihin kronolojik cetvelinde meydana gelen bütün de�i�im ve geli�imler, sebep 
sonuç ili�kisi deviniminde zincirleme olarak meydana gelir. Bu ba�lamda de�i�imlerin 
sebebi olabilmek ve onlara yön verebilmek as�l hedeftir. Dü�üncemize göre ula��lmas� 
gereken ça�da� standartlar meselesine art�k zaman kaybetme lüksümüz kalmam��t�r. 
E�er çözüme giden yolda radikal ad�mlar at�lmaz ve somut öneriler sunulmaz ise 
de�i�en veya geli�en müzik üretiminde ça�da� standartlar bir yana piyasa olarak 
adland�r�lan üretimlerin dahi gerisinde kalma tehlikesiyle kar�� kar��ya kalmak 
kaç�n�lmaz olacakt�r. Di�er bir yakla��mla e�er sadece geleneksel çember içerisindeki 
de�erlerimizle yetinecek olur isek zaman ve ku�aklar de�i�tikçe fark�nda olmadan 
elimizde olan de�erleri de tüketmi� olma riskini ya�ayabiliriz. Herkesin idrak etmesi 
gereken realite �udur ki medeniyet tarihi boyunca de�i�meyen en çarp�c� kural “ 
Üretemez isen tüketirsin, yönetemez isen yönetilirsin” gerçe�idir. Bu nedenle 
gelenekten gelece�e uzanacak yolda kültürel hazinelerimizi ancak ilmi yöntemler ve 
sanat�n �����nda ya�atma mecburiyetimiz vard�r. Yeni de�erler ise akl�n yolu ve bilimin 
k�lavuzlu�unda üretilmelidir. Ancak bu takdirde medeniyet arenas�nda kal�c� olmam�z 
mümkündür.   

 

Bilimsel dü�ünce her olguyu sorgulayarak somut bulgu ve kan�tlarla meselelerin eksik, 
yanl�� veya do�ru taraflar�n� ortaya koyman�n yolunu açar. Bilimsel etik ise daha önce 
yap�lan çal��malar�n katk�lar�n� da vurgulayarak meseleleri öznel çeki�melerden uzak 
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tutarak nesnel de�erlendirmenin yolunu ö�retir. Bu nedenle gerçekle�tirmeye 
çabalad���m�z �eylerin amac� asla bu konularda günümüze kadar büyük emekleri olan 
insanlar� reddetmek iddias�nda olamaz. Aksine onlar olamasayd� biz bugün üzerinde 
çal��t���m�z konuda beklide tek sat�r bile yazamayacak durunda olabilirdik.   

 

Çal��mam�z�n içeri�inde birçok kez vurgulad���m�z “çözüme giden en do�ru ve ayd�nl�k 
yolun akademik çat� alt�nda yap�lacak olan bilimsel ara�t�rma projeleri” oldu�unu 
önemle bir kez daha vurgulamak isterim. ��te bu ba�lamada yak�n bir zamanda �TÜ 
Türk Musikisi Devlet Konservatuar� bünyesinde Ba�lama ailesi için yap�m, yaz�m ve 
icra a�amalar�ndan olu�acak önemli bir ara�t�rma projesini hayata geçirmek için 
yap�mc�, icrac� ve kompozitör üçgeninde iyi bir ekip ile harekete geçmek çabalar� 
içerisinde oldu�umu vurgulamak itiyorum. E�er bunu gerçekle�tirebilir isek as�l 
dü�üncelerimizi tam olarak yans�tabilme �ans� elde edebilece�iz.221 

 

Güzellik, estetik unsurlar�n toplam�ndan ve oransal detaylar�n kompozisyonel 
örgüsünden ibarettir. Müziksel ahengin s�rlar� ise ince ayr�nt�larda gizlidir. Dolay�s�yla 
önemsizmi� gibi görünen irili ufakl� detaylar belli bir uyum içerisinde bir araya 
getirildi�inde çok daha görkemli ve önemli sonuçlara veya yap�tlara neden olabilir. Bu 
nedenle felsefesinde daha iyiyi, daha do�ruyu ve daha güzeli yakalama amac�n�n oldu�u 
ho�görülü ve pozitif payla��mlar� olan insanlar�n meydana getirdi�i güzel bir toplum 
yaratmal�y�z. T�pk� �u an beni dinleme sabr�n� ve nezaketini gösteren bu güzel ülkenin 
dü�ünen, üreten, ya�atan, yol gösteren yüzleri ayd�nl�k kar��mdaki güzel insanlar gibi. 
Sizin gibi… 

 

 

 

  EN DER�N SAYGILARIMLA EN GÜZEL D�LEKLER�MLE….! 

                                                
221 221  Stokes, M. “F�nd�klar ve Ba�lamalar”. VE MÜZ�K Ara�t�rma ve Yorum Dergisi, 1997, Say� 1, s. 
82-100. 
221  Topalo�lu B. ve Y�ld�r�m, V. “Birol Topalo�lu ile Karadeniz-Laz Müzi�i Üzerine Söyle�i” , 
2001, s. 45-50. 
221  Çilesiz, N. “Do�u Karadeniz Halk Oyunlar�”, Türk Folklor Ara�t�rmalar� Dergisi, 1975, Say� 
308, s. 7257-7258. 
221  Çokal, M. “Tulum”. Türk Folklor Ara�t�rmalar� Dergisi, 1963, Say� 171, s. 3211. Gazimihal, 
M. R. “Tulum Çalg�s�” , Türk Folklor Ara�t�rmalar� Dergisi, 1962, Say� 159, s. 2863-2864. 
221  Duman, M. Kemençemin Telleri. �stanbul: Trabzon Ara�t�rmalar� Merkezi Vakf�, 2004, s. 12. 
Demir, N. “Trabzon ve Yöresinde Kemençe,” Karadeniz Ara�t�rmalar� Dergisi, 2005, Say� 4, s. 84. 
Gazimihal, M. R. “Karadeniz Kemençesi” , Türk Folklor Ara�t�rmalar� Dergisi, 1959, Say� 118, s. 1907-
1909. 
221  �ekillerin �emalar�: 
 K�rm�z� Art�Ka��kKam�� keman�, kemane…F�r�ldakK�rm�z� KareZilM�s�r Saz�SipsiK�rm�z� 
ÜçgenMa�aSanturSo�an Düdü�üMavi Art�ÇanBa�lama ailesiFernuzMavi KareÇ�ng�rakIkl��Dilsiz 
KavalMavi ÜçgenF�r�ldakG�yg�yDilli KavalYe�il Art�Kaynana Z�r�lt�s�Kabak Saz�Sö�üt Düdü�üYe�il 
KareDavulKopuzÇifteYe�il ÜçgenDarbukaKemençeBoruMor Art�DefKemanMeyMor 
KareDüdükUdÇft MeyikMor ÜçgenDümbelekTarZurnaSar� Art�Gü�ümPanduriBorazanSar� 
Kare�i�eKanunÇimonSar� ÜçgenÇalparaCümbü�TulumPembe Art�El Armonikas�Pembe 
KareKlarnetPembe ÜçgenAkordeonTuruncu Art�M�z�ka 
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TULUM YAPIMI 

                                                                                                            Mehmet YALGIN� 

 

Tulum, keçi derisi, kam�� ve genellikle  �im�ir a�ac�ndan yap�lan, do�u 
Karadeniz’e özgü bir halk çalg�s�d�r(Foto�raf 11). Yap�m� ve icras� geleneksel 
yöntemlerle yöre halk� taraf�ndan sürdürülmektedir. Deri, nav ve lülük olmak üzere 
üç bölümden olu�ur.  

Deri 

Tulum derisi keçi ve yakla��k 1 ya��ndaki yavrusundan(korit, çebiç) derinin 
tulum halinde hasars�z olarak yüzülmesi ile elde edilir. K�l köklerinin ince olmas� ile 
havan�n içeride daha iyi muhafaza edebilme özelli�i, tulum yap�mc�lar�n� di�i keçi 
kullanmaya yöneltmi�tir. Erkek keçi derisi, k�l köklerinin kal�n olmas�, göbek 
k�sm�nda bir delik daha bulunmas�, a��lama dönemlerinde koku olu�mas� ve bu 
kokunun deride  kalmas� gibi etkenlerinden ötürü  tercih edilmemektedir. 

Tulum �eklinde hasars�z olarak yüzülen deri, arka ayak hizas�ndan kesilerek, 
yüzülen  k�sm�na, �l�k su içerisinde kar��t�r�lan m�s�r unu ve tuz sürülür. 2-3 gün 
havas�z bir ortamda bekletilerek k�llar�n deriden temizlenmesi sa�lan�r. Deri 
y�kanarak �ap, tuz ve bu�day unundan haz�rlanan di�er bir kar���mda bir hafta kadar 
bekletilir(Foto�raf 1). Bu i�leme has�rlama(tabaklama) denilir. Tekrar y�kanan deri, 
d�� yüzeyi içe çevrilmi� konumda, aç�k k�s�mlar� ba�lan�p �i�irilerek kurumaya 
b�rak�l�r(Foto�raf 2). Derinin �i�irilerek kurutulmas�, düzgün bir yüzey olu�turmak ve 
kurutma i�leminden  sonra derinin istenilen �ekilde kalmas� için yap�l�r. Tam kuruma 
sa�lanmadan derinin alt ucu aç�l�r. Kurutma i�leminden sonra deri, ya� ile ovularak 
yumu�at�l�r ve ba�lanmaya haz�r konuma gelir. 

 Derideki aç�k uçlar�n ba�lanmas�nda, sürekli s�kma özelli�inden ötürü lastik 
tercih edilir. �p kullan�ld���nda, derinin zamanla  rutubetini yitirmesi, ba�lanan 
k�s�mlarda ip ve deri aras�nda bo�luk olu�mas�na neden olur. Tulum ba�lanmadan 
önce deri uzunlu�unun ayarlanmas� gerekmektedir. Tulumun büyüklü�ü icrac�n�n ya 
da yap�mc�n�n  tercihine göre haz�rlan�r. Tulum �i�irildi�inde ç�kan sesin süreklili�i, 
icrac�n�n dirse�iyle  tuluma bask� uygulamas� ile sa�lan�r. Tulumcu da bu süreçte 
tekrar nefes al�r. �deal tulum ölçüsü, bask� yapan dirsekten, tulumun, 5-10 cm daha 
ç�k�nt�l� görünmesi �eklinde ifade edilmektedir. 

Gövdenin alt k�sm� istenilen ölçüye getirilen deri, ters konumda(iç yüzeyi 
d��ta)   iken avuç içinde toplanarak, iki kat yap�lm�� lastikle 3- 4 kez 
ba�lan�r(Foto�raf 3) ve ba�lanan yerden 2-3 cm sonras� kesilerek at�l�r. Derinin hava 
kaç�rmamas� için, ba�lanan k�s�m bir lastikle kaplan�r. Boyun deli�inden el sokularak 
alt k�s�m içeriye do�ru çekilir ve deri iç d�� yap�larak düzeltilmi� olur. Tulumda 
ba�lant� yerlerinin gözükmemesi için, nav hariç bütün k�s�mlar içeriden ba�lan�r ve 
ters çevrilerek düzeltilir.  

�kinci ba�lama yeri boyun k�sm�d�r. Boyun içeriye do�ru itilerek lülü�ün 
tak�laca�� ayak deli�inden ç�kart�l�r. Ayn� ba�lama yöntemleri kullan�larak  tekrar 
yerine itilir. Üçüncü ba�lanma yeri olan lülük, derinin ön sa� ayak deli�ine tak�l�r. 
Lülük tak�lacak ayak, derinin içine do�ru itilerek nav ayak deli�inden ç�kart�l�r. 

                                                
� E.Ü D.T.M.K. Çalg� Yap�m Bölümü Ö�r. Gör. 
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Lülük ters olarak tak�larak ba�lan�r ve derinin içine do�ru itilip yerine çekildi�inde, 
üfleme yeri haz�r konuma gelir. En son ba�lanma yeri olan nava geçmeden önce deri 
�i�irilir, ba�lanma yerlerine bask� uygulanarak derinin son �eklini almas� 
sa�lan�r(Foto�raf 4). 

Lülük 

 Tulumu �i�irmek için kullan�lan, genellikle �im�ir ve di�er yöre a�açlar�ndan 
(ard�ç, erik, gürgen) yap�lan k�s�md�r(Foto�raf 10). Derinin içinde kalan k�sm� düz 
silindir, d��ar�da kalan k�sm� ise konik silindir biçimindedir(çizim2). Silindirin 
merkezinde  10 mm’lik bir matkapla aç�lan üfleme deli�i bulunur. Lülü�ün derinin 
içerisinde kalan k�sm�na hava ç�k���n� önleyip, tulumcunun rahat nefes alabilmesi 
için hava kilidi tak�l�r. Hava kilidi, bir lastik parças�n�n, paslanmaz raptiye ya da çivi 
ile deli�i kapatacak �ekilde lülü�e tutturulmas� ile yap�l�r. D��ar�dan hava giri�i 
engellenmeden, içerideki hava bas�nc� ile lasti�in deli�i kapatmas�, d��ar�ya hava 
ç�k���n� engellenmi� olur. 

Nav 

 Tulumun içine dolan havan�n sese dönü�türüldü�ü k�s�md�r(Foto�raf 5). 
Çalg�ya ses ki�ili�ini veren t�n� burada biçimlenir. Anal�k ve dil ad� verilen kam��tan 
k�s�mlar� bulunur(Foto�raf 6). Tulum yap�mc�lar�n dedelerimizden miras diyerek 
bahsetti�i �im�ir a�ac�ndan nav yap�m�, bu a�ac�n teminindeki zorluklardan ötürü, 
ard�ç, erik gibi di�er yöre a�açlar� ile sürdürülmektedir. Nav formunda kabaca 
kesilen a�açlar kurutulduktan sonra, kenar fazlal�klar� al�narak istenilen ölçüye 
getirilir. Çe�itli oyma aletleri ile nav�n ses ç�k�� haznesi, anal�k ve dillerin tak�laca�� 
k�s�mlar bo�alt�l�r. Gerekli tesviye i�lemleri yap�ld�ktan sonra, çap ve uzunluklar� 
birbirine e�it iki adet anal�k, nav üzerindeki yerlerine hassas olarak al��t�r�l�r. �ki 
silindir �eklindeki anal�klar�n nav üzerinde hareket etmemesi için, birbirine de�en 
orta k�s�mlar� düzle�tirilir. Anal�klar üzerinde 2,2 ile 2,5 mm mesafelerinde 5 adet ses 
deli�i ayn� eksende i�aretlenerek,  6-7 mm çap�nda bir uçla delinir(Foto�raf 7). 
Parmaklar�n ses deliklerine iyi oturmas� için delik kenarlar�na bir e�e ile pah yap�l�r. 
Anal�klar�n  iç ve d�� k�s�mlar�ndaki tala�lar akort farkl�l��� yarataca�� için tamamen 
temizlenir ve dil tak�lacak k�sm�ndaki kenar bo�luklar bal mumu ile kapat�l�r.  

 Anal�klar�n uçlar�na ses olu�umunun sa�lanmas� için dil ad� verilen 
kam��lar tak�l�r. Diller anal�klar�n iç çaplar�na uygun kam��lar�n 1-2 sene 
kurutulduktan sonra ince ya�da pi�irilmesi ile haz�rlan�r. Ya�da pi�irme, dillerin 
rutubet almas�n� engelleyerek, ç�kan sesin bozulmamas�n� sa�lar. Dillerin akordu 
kendi aras�nda yap�ld�ktan sonra, anal��a tak�larak birbiri ile uyumlar� kontrol edilir. 
Navda nefesin ilk sese çevrildi�i yer olan dil ve anal�klar�n perde ayarlar�n�n 
yap�lmas�, kam���n standart bir ölçüsü olmamas�ndan dolay� oldukça zordur. Anal�k 
akordunun ve ses deliklerinin birbirine olan uyumsuzluklar�n� gidermek için, 
balmumu her zaman  tulumcular�n vazgeçilmez bir ihtiyac� olarak navlar�n uç 
k�sm�nda bulunur. Balmumu, birbiri ile uyumsuz ses delikleri ve anal��� daraltmak 
için, delik kenarlar�na yap��t�r�larak kullan�l�r. Anal�k akordunda ayr�ca süpürge 
çal�s� da kullan�lmaktad�r. Anal�klar�n iç çap kal�nl�klar�ndan dolay� olu�an ses 
farkl�l���, bir anal���n içerisine uygun kal�nl�kta süpürge çal�s� koyularak giderilmeye 
çal���l�r. Akort ve ses �iddeti dengelenene kadar,  nav tuluma tak�lmadan tulum 
yap�mc�s� taraf�ndan üflenir(Foto�raf 8).  

Deri, nav tak�lmadan önce, d�� etkenlerden korunmas� ve tulumun daha güzel 
görünmesi amac� ile kuma�tan tulum �eklindeki bir k�l�fa yerle�tirilir. Eskiden yöre 
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el dokumalar� kullan�lm��, günümüzde ise haz�r kadife kuma�lar tercih edilmektedir. 
Nav tak�lacak aya��n fazlal��� kesilerek, dillik k�sm� derinin içinde kalacak �ekilde, 
nav deriye ba�lan�r(Foto�raf 9). Tulum �i�irilir ve içeri dolan hava ile tulumdan ses 
ç�k��� sa�lan�r(Foto�raf 12). Akort tekrar kontrol edilir ve olu�abilecek akort 
bozukluklar� nav yerinden sökülerek giderilir.  

Tulumda deri hava deposu olarak kullan�ld���ndan, yap�l�� a�amas� olarak en 
zor ve önemli k�s�m olan nav, tek ba��na bir müzik aleti olarak de�erlendirilebilir. 
Deriye tak�lmadan önce geleneksel yöntemlerle ses elde edilmesi ve akort yap�lmas� 
nav� çok özel k�lar. Tulum yap�mc�lar� da yapt�klar� navlar�n akort ve ses kalitesi ile 
an�l�rlar. 

 

Görü� ve öneriler 

1. �nternette ve baz� kaynaklarda tulumun ses sahas� hakk�nda 5 sesli bir çalg� 
oldu�u belirtilmektedir. Anal�k üzerinde bulunan 5 adet ses deli�i ve anal�k sesi ile 
tulumdan toplam 6 ses duyulmaktad�r. Ayr�ca tulumun ön ayaklar�ndan birisine 
lülük, arka ayaklar�ndan bir tanesine  ise nav�n tak�ld��� yaz�lm��t�r. Tulum derisi 
i�lemeye ba�land���nda arka ayaklar� gövdeden ayr�l�r ve alt k�s�m tek hacim olarak 
ba�lan�r(Foto�raf 3). Tulum çalg�s�n�n icras�n� da imkans�z k�lacak bu yanl�� 
anlat�mlar ço�alarak günümüze kadar gelmi�tir. Bu nedenle s�rt k�sm�ndan deriye 
bak�ld���nda ön sa� aya�a lülük ve ön sol aya�a nav tak�l�r ifadesi kullan�lmas� do�ru 
olacakt�r. 

2. Kam���n bir standard� olmamas�, yap�lan her navda ayn� ses deli�i �ablonu 
kullan�lmas�, ses deliklerinin el yordam� ile tespit edilmesi, her yap�mc�n�n farkl� bir 
ölçü kullanmas� standart bir akort sisteminin olu�mamas�ndaki ba�l�ca nedenlerdir. 
Tulumdan ç�kan seslerin kendi içerisinde olu�turdu�u uyumsuzluk, bu çalg�n�n bir 
ba�ka tulumla ya da bir ba�ka çalg� ile çal�nmas�n� mümkün k�lmamaktad�r. 
Anal�klar ve ses deliklerinin birbirleri ile olan uyumsuzluklar�, tulum icrac�lar� 
taraf�ndan balmumu  ve süpürge çal�s� kullan�larak giderilmektedir. 

 Standart bir akort sistemi kam�� kal�nl���n�n ve uzunlu�unun istenilen ana tona 
göre ayarlan�p, ses deliklerinin bu ölçüye göre aç�lmas� ile olu�turulabilir. Fakat 
yapm�� oldu�umuz ara�t�rmalarda kam�� tonuna bakmadan perde deliklerinin aç�ld��� 
tespit edilmi�tir. 

3. Geleneksel yöntemlerle i�lenen derinin ömrü 10-15 y�l gibi bir süredir. E.Ü. 
Mühendislik Fakültesi Deri mühendisli�i Bölümü ile taraf�m�zdan yap�lan 
çal��malarla, tulum derileri i�lenerek tulum yap�mc�lar�na gönderilmi� ve 
yap�mc�lardan bu alanda çok iyi sonuç elde edildi�i bildirilmi�tir. Geleneksel 
yöntemle i�lenen deri içerisindeki mikroorganizmalar, kurutma a�amas�nda deride 
olu�an çatlamalar derinin ömrünü k�saltan etkenler olarak s�ralanabilir.  

Tulum çalg�s� üzerine belirtti�imiz çal��malar�n yap�lmas� ile çalg�n�n ömrünün 
uzat�lmas�, standart bir akort sisteminin olu�turulmas� ve di�er çalg�larla birlikte 
çal�nmas� sa�lanm�� olacakt�r.   
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Çizim 1. Nav Ölçek 1:2 

 

 

 

 

Çizim 2. Lülük Ölçek 1:2 
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Foto�raf 1. Derinin i�lenmesi          Foto�raf 2.Derinin kurutulmas� 
 
 

                                              
 
Foto�raf 3. Derinin Ba�lanmas�          Foto�raf 4. Derinin �i�irilmesi 
 
 

               
 
Foto�raf  5. Yap�m a�amalar�yla nav                 Foto�raf  6. Anal�k ve dil kam��lar� 
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Foto�raf 7.Ses deliklerinin i�aretlenmesi           Foto�raf 8. Nav Akordu 
 
 

                         
 
Foto�raf 9. Nav�n deriye ba�lanmas�   Foto�raf 10. Lülük  
  
 

                                                
Foto�raf 11. Tamamlanm��  tulum     Foto�raf 12. Tulum icras� (Murat 
ATACAN) 
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TRAKYA VE RUMEL� HALK MÜZ���NDE TANBURA VE TANBURACILAR 
 
                                                                                                          Hüseyin YALTIRIK• 

 
Trakya ve Rumeli co�rafyas�nda ‘tanbura’ saz�n�n kullan�ld��� ve tanbura 

ustalar�n�n bu yörelerde varl��� öteden beri bilinmektedir. Tanbura Trakya’da özellikle 
Edirne ve K�rklareli yörelerinde yayg�n olarak çal�nm��t�r. Ayn� zamanda Makedonya, 
H�rvatistan, Bulgaristan vb. Rumeli co�rafyas�nda da tanbura saz�na önem verilmi�tir. 
Tanburan�n ya da daha genel bir adland�rmayla ‘tambura’n�n çalg� bilimi (organoloji) 
aç�s�ndan kökenlerine yönelik yakla��mlar konusunda gerek ülkemizde gerekse bat�da 
önemli ara�t�rmalar yap�lm�� ve yap�lmaktad�r. Bizdeki yani Türk çevrelerindeki 
ara�t�rmalar, bu saz�n kökeninin Asya oldu�u ve di�er telli çalg�lar�n kökeni gibi teorik 
olarak avc�l�k amaçl� yay ve oktan kaynakland��� yönündedir. Bu teori ud için de geçerli 
olup Türklerin günümüzde de yayg�n olarak kulland��� a�aç yap�m� bu sazlar, bat�da tek 
bir terimle ‘lute’ olarak adland�r�lm��t�r. ‘Lute’ sözcü�ünün de Arapça’da tahta ya da 
odun anlam�ndaki ‘Al Ud’ dan geldi�i hususunda do�ulu ve bat�l� alimler söz 
birli�indedirler. Bununla beraber Almanlar dillerindeki ‘laut’ (ing. loud) sözcü�ünün, 
‘lute’ çalg�s�n�n ilk ismi oldu�unu ileri sürmü�lerdir.222 ‘Lute’ kavram� içinde ‘ud’un 
öncelikli yeri olmas�na ra�men bu çalg�m�z� konumuz d���nda tutarak, bat�n�n ‘lute’ 
formu içinde tan�mlad��� ‘tanbura’ ile ilgili olarak �u tespitlere yer vermek istiyorum. 
Tanburaya en yak�n saz isimi ‘tanbur’dur. Bu saz, Klasik Türk Muzi�i olarak 
adland�r�lan müzik türünün en onemli telli ve m�zrapl� çalg�lar�ndan bir tanesidir.  Arap 
ve Frans�z yazarlar ba�ta olmak üzere birçok yazar ‘tanbur’ ya da  ‘tambur’ sözcü�ünün 
etimolojisi üzerinde durmu�tur.  

Bat� dillerindeki ‘lute’ ile ili�kili oldu�u anla��lan bir yakla��ma göre tanburu Lut 
Kavmi’nin genç erkeklerinin de kulland��� rivayet edilmi�tir. Tarih süreci içinde tanbur 
için Farabi ‘Horasan Tanburu’; Maraga’l� Abdülkadir ‘Tabbur-u Sirvaniyan’ ve 
‘Tanbura-i Türkî’ adland�rmalar� kullan�lm��t�r. Kantemiro�lu tanburu Türk Müzi�i ses 
sistemini aç�klamak amac�yla günümüzdeki örneklere uygun olarak izah etmi�tir. Türk 
Müzi�inde son zamanlarda tanbur ile isimleri özde�le�en üstatlar icralar� aç�s�ndan 
önemli izler b�rakm��lard�r. Bunlardan baz�lar�: Tanburî Büyük Osman Bey, Tanburî 
�zak, Tanburî Cemil Bey, Refik Fersan, �zzettin Ökte, Necdet Ya�ar, Abdi 
Co�kun’dur.223 

�ngiliz arkeolog Francis Galpin, Mezopotamya'da Sümer medeniyeti üzerine 
yapt��� çal��malar s�ras�nda ‘pantur’ isminde bir saz�n varl���n� ortaya koymu�tur. ‘Pan’ 
Sümerce ‘yay’, ‘tur’ da ‘çocuk, küçük’ anlam�ndad�r. Bu iki sözcü�ün birle�mesinden 
olu�an ‘pantur’ ‘yay�n küçü�ü, küçük yay’ anlam�ndad�r. Avc�l�kta kullan�lan yay 
kiri�ine zamanla bir ses kutusu eklenerek günümüzdeki ud, tanbur ve tanbura (ba�lama) 
tipli sazlar�n ilk �ekli olu�turulmu�tur. Gürcülerin tanbur’a ‘panturi’ ad�n� vermeleri de 
bu olguyla ili�kilendirilmektedir. �ran’da tanbur, tanbura,  Orta Asya’da ‘dombra’ ve 
daha çok ‘kopuz’ ve ‘komuz’ olarak adland�r�lm��t�r. Bat�da ‘lute’ terimiyle adland�r�lan 

                                                
• Dr. , TRT �zmir Radyosu THM Ses Sanatç�s� – E.Ü. D.T.M. Konservatuvar� Ö�retim Görevlisi. 
222 Almanlar ‘lute’ teriminin kendi dillerinden ç�kt���n� ve ‘yüksek sesli’ anlam�nda kullan�ld���n� iddia 

etmekteyse de bu çalg�lardan ç�kan seslerin öyle k�yamet kopartacak kadar yüksek ses üretmedi�i 
aç�kt�r. Kendi müzik geleneklerindeki daha yüksek sesli çalg�lara bile böyle yakla�mayan Almanlar�n 
asl�nda pek de c�l�z sesli say�labilecek Tanbura ve Ud için bu yakla��mlar� bize göre pek inand�r�c� 
de�ildir. 

223  Geni� bilgi için bkz. Özata Ayan, http://www.turkmusikisi.com/ozata_ayan/tanbur_teknik.html 
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di�er telli sazlar�n ve dolay�s�yla tanburan�n kökenlerine yönelik bat�l� teori �u �ekilde 
geli�tirilmi�tir: (Slayt Gösterimi 01) 

Hint, �ran ve Türk topluluklar�nda �ekillenmi� olan günümüzde de birçok do�u 
toplumlar�nda farkl� formlarda yap�land�r�larak çal�nan tanbur (tambur, tembur ya da 
tumbur) bat�l� ara�t�r�c�lara göre ‘pandur’dan kaynaklanm��t�r. Oysa Türkler telli bir 
saz�n t�n�s�n� belirtmek için ‘t�mb�r t�mb�r’ ya da ‘tonbur tunbur’ gibi ‘onomatope’ 
sözcükler kullanm��lard�r. Bu nedenle tanburun böylesine bir onomatope sözcük olarak 
Türkçe oldu�u kabul edilmektedir. Tanbura saz�n�n da atas� olan ‘kopuz’u tan�mlamada 
‘içi bo�’ manas�ndaki ‘kova, küfe, kof, kovan, kofal, kaval, kavuz224 ‘ gibi sözcükler 
Türk dilinde oldukça eskidir. Tanbura, Yunanl�larda tanbura, -uda benzeyenine lavta-, 
Güney Slovenya dolaylar�nda tambura, tamburizza, Macar dilinde de tanburika olarak 
adland�r�lm��t�r. Farkl� görü�lere ra�men tanbur ve ud kökeni ayn� olup yap�m ve 
kullan�� özellikleri benzer olan çalg�lard�r. Yak�n Do�u ve Hindistan’daki ‘tanbur’, 
Rusya’daki ‘balalayka’, Asya’daki ‘kopuz’, ‘komuz’ ve ‘dombra’, Güney 
Slovenya’daki ‘tanbura’, H�rvatistan’daki ‘tanburitza’, Çin’deki ‘pi-pa’ (piy-par), ‘san-
hsien’ ve ‘gekkin’ tipleri, Japonlar�n ‘biwa’ ve ‘samisen’ tipleri,  Fas’l�lar�n ‘genbri’ 
tipleri ve di�er ülkelerdeki benzer tip çalg�lar�n hepsinin genel olarak kökeni ayn� olup 
buna bat�da ‘lute’ denmi�tir. Söz konusu çalg�lar da lut’un farkl� kültürlere ta��nm�� ve 
zamanla �ekillenmi� halleridir. Yine bat� kaynaklar�na göre ‘lute’ (lut) ailesi iki grupta 
toplan�r: 1- (Tanbur / Tanbura benzeri) Uzun sapl� lutlar 2- (Ud benzeri) K�sa sapl� 
lutlar. Genel olarak lutlar a�aç yap�m�d�r ve ülkeden ülkeye, yöreden yöreye farkl�l�klar 
gösterirler. Mesela k�sa sapl� lutlar daha çok Yak�n Do�u ve M�s�r’da kullan�lm��t�r.225 

Baz� lutlar kutu gövdeli olup ayr�ca alt gruplara da ayr�l�rlar: M�s�r rebab� (�air 
Keman�) tipindekiler; Eski Hint ‘Ravanastron’ tipinde silindirik gövdeli olanlar; Afro-
Amerikan ‘Banjo’ tipindekiler; Çin’deki ‘san-hsien’ tipinde olanlar.  Son iki tip (Banjo 
ve san-hsien) ‘düz tekneli’ olarak da adland�r�lm��t�r. Baz� lutlar�n sap uçlar�nda bir 
e�rilik gözlemlenir: Bunlar Theorbo, Mandolin ve Tanbur tipli sazlard�r. ‘Box-necked’ 
lutlarda bir kenar duvar�n� and�ran �ekil vard�r ve bu da saz�n arkas�nda bir kutu varm�� 
hissi verir. Bunlar da daha ziyade M�s�ra ait ‘Koptik’ lutlard�r. Günümüz ve eski tip 
gitarlar ve ‘keman’, ‘gamba’ gibi bir çok yayl� çalg�lar�n kökenleri ile bu tip sazlar 
‘akraba’ say�lmaktad�r.226 

Yukar�daki köken teorisine ve konuya dair saptamalardan sonra �imdi de lutlara 
(udlar�n / tanburalar�n) tarihçesine göz atal�m: 

Sir Leonard Woolley,  Sümer Kraliyetine ait en eski mezar olarak Kraliçe 
Subbad’�n Ur �ehrindeki gömü�ünü açt���nda, kraliçeye ait ve hizmetinde bulunan 
birçok han�m hizmetçi, u�ak, korumalar ve harp çal�c�lar ile kar��la�t�. Kraliçenin 
ya�ad��� dönem ise güvenilir ara�t�r�c� olan 19. yüzy�l M�s�rolog J. F. Champollion’un 
19. Yüzy�lda yapt��� tespite göre bilinebilen ilk hanedanl�k dönemine yani Kral Menes 1 
dönemi olan �.Ö. 3100 y�llar�na tekabül ediyordu. (Farkl� ara�t�r�c�lara göre farkl� tarih 
tespitleri de bulunmaktad�r). Kraliçenin mezar�ndaki e�yalar aras�nda ‘Harp’�n teknik 
                                                
224 Ayd�n’�n Ku�adas� ilçesinin Güzelçaml� beldesinde meskûn ve ço�unlukla Karamano�lu A�iretinnden 

gelen Selanik göçmenlerinin dillerinde bulunan bu sözcü�ü çocuklu�umdan beri kulland�m. Bu sözcük 
Güzelçaml� Beldesinde ya�ayan ve  Selanik’in Drama’ya ba�l� Leftere Köyünden 1924 y�l�nda Akdeniz 
Vapuruyla ‘mubadil’ olarak Güzelçaml�’ya gelen akrabalar�m taraf�ndan halen bilinmekte ve 
kullan�lmaktad�r. Meselâ ayçiçe�inin içi bo� olanlar�na ‘kavuz’ denilmeketedir. Kavuz ise Türk Dili 
aç�s�ndan ‘Kabuz’ ve  ‘Kobuz’ olarak kullan���ndan ba�ka bir �ey de�ildir.  

225 Geni� bilgi için bkz. Franz Jahnel – Nicholas Clarke.  Manual Of Guitar Technology -The History  
And Technology Of Plucked String Instruments-, English Version of Die Gitarre ihr Bau, by J. C. 
Harvey, The Bold Strummer Ltd., Londra, Ocak 2000, ss.15-30. 

226 F. Jahnel, age. s.21. 
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yap�m�n� ve akusti�ini tam olarak ilk defa ortaya koyan üçgen kö�eli 11 telli örne�ine 
rastland�. Bu tel çekmeli çalg�lar türünde en eski ve bulunabilen ilk örnekti. Bundan 
ba�ka Sachs’�n da kitab�nda belirtti�i gibi 100 y�l kadar önce Güney Babil’de 
Bismaya’da bulunan bir vazo üstü süslemesinde yer alan ba�ka bir harp da �.Ö 2500 y�l 
kadar önce yap�lm�� olup bu çalg�n�n bilinen en eski örnekleriden birini gösteriyordu. 
Kitara, harp ve (Lyre) lir, tel çekmeli çalg�lar�n ilkleri olup hem çalg�sal hem de 
�ark�lara e�lik çalg�s� olarak geli�tirilip kullan�lm��lard�r. Bu çalg�larda farkl� sesleri 
üretebilmek için pek tabii k�sa ve uzun teller kullan�lm�� ve bu evreden çok daha 
sonralar� lut tipi çalg�lar geli�tirilmi�tir. Alman Do�u Ara�t�rmalar� Kurumu 1912-1913 
y�llar�nda Uruk �ehrinden (�imdiki Warka) sa�lad�klar� pek çok kil tablet ve plakalar 
üzerinde Lut çalan insan figürleri ve gayet muntazam resmedilmi� lut örneklerine 
rastlam��lard�r. Bu örnekler de �.Ö. 2400 y�llar�na rastlayan gayet biçimli ve belirgin lut 
örnekleri olarak kaydedilmi�tir. Çal�c�s�yla k�yasland���nda bu lutlar ortalama olarak �u 
yap�mdayd�lar: Oval �ekilli tekne 20 cm. uzunlukta ve 16–18 cm. geni�likte olup sap 
uzunlu�u da 70 cm. kadard�r. Bu örnek ‘Barenreiter  Ansiklopedisi’ 8. say� 346. sayfada 
yay�mland�. 

Amerikal� Hilprecht, Peters, Hayne ve Fisher isimli kaz�c�lar Nippur �ehrinde 
(Günümüzde Niffer) 1888–1900 tarihleri aras�ndaki kaz�larda y�k�m esnas�nda Bel 
Tap�na��n� buldular. Di�er e�yalar aras�nda kil yap�m� bir poster üzerinde bir kad�n 
çoban, lutu ile beraber resmedilmi�tir. Bu lut di�er örneklere göre biraz daha küçükçe 
olup çal�c�s� kad�n çobana k�yasland���nda 17 cm. gövdeli ve 53 cm. sapl�d�r. Bu da 
Sachs’�n (1932) kitab�nda 2. sayfada 3. figür olarak yer alm��t�r. Bu kil tabletler �.Ö. 
yakla��k 2100 y�llar�nda yap�lm��t�r. �.Ö. 2600 y�llar�ndan beri Mezopotamya’da 
(Naharina yani �ki nehir aras�ndaki kara parças�) �ehirleri olan Babil ve Asur’da 
ya�amaktayken; Akadlar taraf�ndan yerlerinden ç�kar�larak zamanla asimile olan 
Sümerler ya�ad�lar. Müzik bu kara parças�nda çok ileri bir geli�me gösterdi ve çalg� 
yap�m� ileri teknikler uygulad�. Bu dönemin yaz�l� kaynaklar� ve resimlerine dair 
figürlerde geli�mi� farkl� formlarda gayet muntazam yap�lm�� uzun sapl� lutlar, üçgen 
yap�ml� harplar, kitaralar ve lirler bulunmu�tur. Çalg� yap�mda teknik geli�melerin 
takibi konusunda b�rakt�klar� çok önemli iz, belge ve malzemeden dolay� Sümerlere ve 
Akadlara bu alanlarda ilim aç�s�ndan çok �ey borçluyuz. Tel çekmeli çalg�lar�n yap�m 
metoduna dair bilgiler (Türkiye’den ç�karak Ortado�uya inen) F�rat ve Dicle �rmaklar� 
aras�ndaki kara parças�ndan ve M�s�r’� ilk zaptedenler olarak bilinen Hiksos (Çoban 
Kral) diyar�ndan dünyan�n di�er yerlerine yay�lm��t�r. Bu nedenle �.Ö. 1700 y�llar�nda 
bu bölgelerde ya�ayan insanlar taraf�ndan uzun sapl� Sümer lutlar� yap�l�p çal�n�yordu. 
Bu tip lutlar tek ya da çift telli olup üzerinde hiç a�aç çivisi bulunmazd�. Bu lutlar 
‘Shaft-lute’ stilinde yap�lm��lard�r. Muhtemelen tellere 10-20 cm.lik kemik ya da tahta 
yap�m� m�zraplar kullan�larak çal�n�yordu. M�zraplar sap�n en alt k�sm�na bir iple 
ba�lan�yordu. Gövde badem ya da armut biçiminde olup oval bir yap�dayd� ve görünü� 
itibar�yla yekpare bir a�açtan (odundan) oyma olarak yap�l�yordu. Tellerin ba�lan�� 
metoduna dair hiç bir bulguya rarstlanmam��t�r. Sap�n bitiminde ba�lanan püsküller ve 
tellerin konumundan Sümer lutlar�nda tel ba�lama tekni�inin hep ayn� stilde oldu�u 
anla��lmaktad�r. Sonralar� bulunan M�s�r lutlar� da bu olguyu kan�tlamaktad�r. Fakat 
tellerin alt k�sma nas�l bir yöntemle ba�land��� halen bilinmemektedir.227 

Ur �ehrinin en eski kral mezarlar�n� kazan Sir Leonard Woolley, Hitit Krall��� 
tarihinin �ifrelerini çözmeyi ba�ard�. Anadolu’da a�a�� K�z�l�rmak taraf�nda Bo�azköy 
yak�nlar�nda Alacahöyük’te bulunan �.Ö. 1400 y�llar�ndan kalma ta� kabartmalar 
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üzerinde yer alan bir lut örne�ini buldu. Burada iki husus dikkat çekmektedir: 1-Gövde 
geleneksel Sümer lutlar�na benzemeyip daha çok günümüz gitarlar�na benzemektedir. 
Resim, �eklin ayr�nt�lar�n� anlamaya imkân vermemektedir. Bu nedenle yekpare yap�m 
m� yoksa yaprak yap�m m� oldu�u belli olmamaktad�r. 2- Saz�n sap k�sm�nda  
(fretboard) mevcut olup bu di�er Hitit stilinde yoktur. Bu tarz daha ziyade Rus 
‘balalayka’lar�na benzerlik göstermektedir. 

Öte yandan Babil-Asur c�var�nda ya�ayan Hiksoslular M�s�r’� fethedip �.Ö. 1700 
y�llar�nda buralara yerle�tiklerinde özellikle uzun sapl� lutlar askerlerin çok ra�bet 
ettikleri çalg�yd�. Hiksoslular�n 150 y�l süren hükümranl�k döneminde bu çalg� en çok 
ra�bet edilen çalg� özelli�i gösterdi. M�s�rl�lar kendilerine s�k�nt� veren bu Hiksoslular 
yükünü Suriye çöllerine do�ru sürüp uzakla�t�rsalar da �u üç �ey onlarda hat�ra kald�: 
At, iki tekerli araba ve lut. M�s�rl�lar, firavunlar�ndan kalma mezarlardaki belgelere ve 
resimlere göre o dönemlerde bile harp, flüt kullanm��lard�r. Lut ve türevleri daha 
sonralar� Hiksoslar taraf�ndan M�s�r’a getirilmi�tir. Hatta sonralar� 120 cm. uzunlukta, 
‘üç telli’ çe�itli ebatlardaki lutlar� profesyonel çalg�c�lar çalm��lar ve tekneyi zamanla 
30-40 cm. uzunlu�a ve 12-18 cm. geni�li�e kadar ç�karm��lard�r. �ark�c�lar ve dansç�lar 
daha k�sa iki farkl� lut tipini kullanm��lard�r. Amerikal� bir ara�t�rmac� M�s�r’da �.Ö. 
1500 y�llar�nda ya�am�� ve zaman�n�n ünlü müzisyeni kabul edilen Har-Mose’nin 
mezar�nda kaz� yapm�� ve çok iyi korunabilmi� lutunu ortaya ç�karm��t�r. Bu çalg� 
yekpare a�açtan olup di�er M�s�r lutlar� gibi gövdesi 38 cm. uzunlu�unda ve 17 cm. 
geni�li�indedir. Sap uzunlu�u 65 cm. olup toplam 103 cm. komple uzunluktad�r. Dö�ü 
tamamen kenarlara tutturulmu� deri ile kapl�d�r. Bu lutta da orijinal ba��rsak teller 
kullan�lm��t�r. Tellerin alt ve üst ba�lanma yerlerine nas�l ba�land��� gayet aç�k ve 
anla��l�rd�r. Sümerlerdeki gibi bu sazda da a�aç çivi kullan�lmam��t�r. Tellerin rahat 
titre�ebilmesi için de e�ik kullan�lm��t�r.228 

�.Ö. 1450 y�llar�ndan kalma Nakht’�n mezar�n�n duvar resimleri o zaman 
kullan�lan müzi�in teorisi için fikir vermektedir. M�s�r lutlar�nda Sümer lutlar�ndaki gibi 
genelde 6 fakat saz�n �ekline ve yap�s�na uygun olarak 4 ile 8 aras�ndaki say�da ses 
delikleri mevcuttur. 

Asya’ya ait lut kültürü sonralar� Endülüs kültürü ile �spanya’ya bu yolla 
Avrupa’ya içlerine do�ru ta��nm��t�r. Oysa bu çalg� Hazar Gölü’nün üst taraf�ndan 
Avrupa’ya tarih süreci içinde göç eden eski Asya kavimleri taraf�ndan ‘kobza, kobuz’ 
gibi isimlerle de ta��n�p tan�t�lm��t�r. Mahmut Rag�p Gazimihal’in Ülkelerde Kopuz Ve 
Tezeneli Sazlar�m�z isimli eserinde konuyla ilgili oldukça geni� ve ilgi çekici 
aç�klamalar yer almaktad�r. 

Tekrar tarihe dönecek olursak Sasanî imparatorlu�u döneminde (�.S. 226–640) iki 
çe�it udun kullan�ld��� gözlenmi�tir: Bunlar ud ve tanbur olarak adland�r�lm��lard�r. Pers 
(�ran) kültüründe tanburun uda göre daha revaçta oldu�u göze çarpmaktad�r. Bu 
dönemlerde �ran’da ud tipi zamanla 3 telli silindir ‘mizhar’ ve geni�çe olan 4 telli 
‘barbat’ çalg�lar�na dönü�mü�tür. Bu çalg�lar (ud, tanbur, mizhar ve barbat) da zamanla 
Bat� Asya’ya, Türkistan’a ta��nd� ve oralarda yay�ld�. Rebab, udun küçük ebetta 
olan�d�r. Hindistan çevrelerinde m�zrapla çal�nmas�na kar��n Araplar taraf�ndan yay 
kullan�larak çal�nm�� olup keman ve türevi olan çalg�lar�n atas� olarak kabul edilmi�tir. 
Tanburun yay�l��� ve geli�imi farkl� ülkelerde farkl� isimlerle olmu�tur. Hindistan’da 
tanbur ve tanbura, Türkistan’ta tek telli kopuz ve iki telli dutar, Perslerde üç telli sitar, 
tanburun en eski formlar� olarak kabul edilmektedir. Sonralar� Balkanlar’da alt� telli 
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tanburitza ailesi ve Rusya’da Türk çevrelerde 4 telli ‘domra’ ve ard�ndan da 6 telli 
balalayka çalg�lar� geli�ti. M�s�r kaz�lar�na ve oradaki manast�r kaz�lar�ndan ç�kar�lan lut 
tipi çalg�lara bak�ld���nda 4 tip çalg� göze batmaktad�r. Bunlar�n 3 tanesinin figürleri 
Barenreither Ansiklopedisinin 5. say�s�n�n 174 v2 176 sayfalar� ile 8. say�s�n�n 346. 
sayfalar�nda yer alm��t�r. 4. örnek ise New York’ta Mezopotamya Müzesinde 
bulunmaktad�r. Sonralar� ‘gitar’ için ilk prototip olan bu kutu gövdeli çalg�lar �.S. 4-8 
YY.  aras�ndaki zamana aittir. Sonralar� Sasanîler zaman�nda (�.S. 640) M�s�r ile yo�un 
ticaret yapan Araplar rebab, tanbur ve udu ticaret ve fetih sebepleriyle 642 den itibaren 
gittikleri Kuzey Afrika’ya ta��d�lar. �uras� da muhakkak ki, Araplar müzikte çok 
ustayd�lar. Lut ile ilgili en eski detayl� tespitler K�ndî (Ölm. �.S. 862) ve Farabî (Ölm. 
�.S. 950) taraf�ndan yaz�lm��t�r. Bu kaynaklarda udun sadece 4 telli oldu�u ve sap�nda  
(fretboard) sadece 4 perde (fret) bulundu�u yaz�l�d�r. Çalan� diatonik dizide 20 ses 
üretebiliyordu. Sonralar� perde say�s� yediye ç�kar�ld�. Böylece Perslerin kulland�klar� 
dizideki bütün küçük aral�klar� verilebildi. Sonralar� bir tel daha eklenmesiyle (perdeli 
olanlar haricinde) günümüzde kullan�lan biçime geldi. Araplar �spanya’n�n güneyini ele 
geçirip (�.S. 711) Kurtuba �ehrini merkez yap�nca Arap kültür ve sanat� buralara ta��nd� 
ve çok ileri bir düzeye geldi. Araplar Beraberinde �spanya’ya ud, rebab ve tanbur’u da 
ta��d�lar. �spanya’da 8 - 9. yy.da lut tipi bir çok çalg� geli�ti ve Güney �talya’ya da 
yay�ld�. Bu zamanlarda rebab hem yayl� hem de yays�z olarak varl���n� sürdürdü. Gitar 
çe�itlenmeye ve üzerindeki perde say�s� artmaya ba�lad�. Bu sazlar Avrupa’ya 
Balkanlara, Bat� Rusya’ya da yay�ld�. 229 

 
Tanbura 
 

Tanbura da ud ve rebab gibi Sümerler’den bu yana geli�en, gitti�i yerlerde 
farkl�la�an ve Bat�’da genellikle ‘lute’ olarak tan�nan telli sazlardan biridir. Rusya’daki 
balalayka, Ukrayna’daki bandura, Italya’daki mandolin, �spanya’daki gitar, 
Yunanistan’daki Bouzouki, Anadolu’daki Ba�lama ve ailesi (Üçtelli, Cura, Divan Saz�, 
Meydan Saz�, Tanbura), Arnavutlar�n çald��� Çiftelia, H�rvatistan’daki tanburitza veya 
tanburika, Türk Cumhuriyetlerindeki Kopuz, Komuz ve Dombra, �ran’daki Dutar ve 
dünyan�n farkl� yerlerindeki baz� telli çalg�larla benzerli�i vard�r. Hindistan’da Tambura 
ya da tanpura ile Sitar ve Surbahar çalg�lar� kastedilir. Tanburan�n, tanbur çalg�s� ile 
hem isim, hem yap�m hem de çal�n�� özelli�i bak�m�ndan yak�nl��� Türklerin kulland��� 
tanbur ve tanburada çok daha belirgindir. Dünyaya yay�lm�� ve zamanla toplumlarda 
de�i�ikliklere u�rayarak farkl� form ve isimlerle çok benimsenmi� tanbura tipli 
çalg�lardan baz�lar� �unlard�r: (Slayt Gösterimi 02) 

Tanbura, Balkanlar’da genel bir saz ismidir. Günümüzde Balkan ülkelerinde 
kullan�lan tanburalar�n baz�lar� yap�m ve çal�n�� özelli�i bak�m�ndan Türk tanburalar�na 
çok benzedi�i söylenemez. Bunlar�n baz�lar� iri ve kolu uzat�lm�� mandolin yap�s�nda 
olup görünü� ve çal�n�� itibar�yla Yunanl�lar�n Bozouki (Buzuki) diye adland�rd�klar� 
sazlara daha yak�nd�rlar. Balkan ülkelerindeki ve baz� Avrupa ülkelerindeki tanbura tipli 
sazlardan baz� örnekler �unlard�r: (Slayt Gösterimi 03) 

Yunanistan’da kullan�lan ve buzuki olarak adland�r�lan çalg�n�n Türk kökenli olup 
tanburan�n de�i�ikli�e u�ram�� hali oldu�u yolunda genel bir kabullenme vard�r. Rumeli 
Türküleri ve tanburan�n Balkanlar’daki durumu ile ilgili Mahmut Rag�p Gazimihal’in �u 
tespitleri bu bak�mdan önemlidir: 
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Rumeli halk �ark�lar� ise, birbirlerinden tefriki pek güç olacak derecede 
kar���kt�rlar. Mamafih, Bulgar, S�rp, Makedonya, ilh. Halk �ark�lar� 
dâhilinde bile bugüne kadar galip bir Türk musiki zevkinin izleri 
ya�ad���n� Garpl� mütehass�slar söylüyorlar. Türk ak�nc�s�n�n at 
oynatt��� her yere halk türkülerimiz de girmi� ve yerle�mi�tir, ki 
�öhretleri Macar musiki tarihinde iz b�rakm��t�r. Balkan 
memleketlerinin “kaval”lar�, halk sazlar�, hep Türklerden al�nm��t�r: 
Bulgaristan’da “tanbur bulgari”, cenup �slavlar� nezdinde “tanbura” ve 
“tanburika”, Macaristan’da Bracs Tanburika vard�r. Bunlardan 
tanburikan�n resmi, (Kurt Zaks)�n “Saz Lugati”nden al�yoruz: 
 

 
 
Eski Türk kopuzunu, “kobza” nam� alt�nda (alan) ya�atan memleketler, 
Romanya ve (Ukrayna)d�r. Resmini derc etti�imiz kobza, Berlin 
Musiki Müzesinin tarihi sazlar koleksiyonunda sakl�d�r; Leyla 
Han�m�n, “Saray Hat�ralar�”nda saraydaki (evvelâh) saz tak�mlar�ndan 
bahsederken tarifini yapt��� kopuz da budur. 
 
 

 
 
H�rvat musiki âlimlerinden “(Kohaç)”�n, “H�rvat, S�rp ve Bulgar halk 
�ark�lar�ndaki Türk anas�rlar�, Viyana 1900” ser levhal� hususi tetkik, 
bu yolda her �eyi izah eder: 
 
Almanca …… 
 
Eserin k�ymetini art�ran cihet, müellifin ihtisas �ahsiyetidir: 10 Kânun-
u evvel 1823 de (Ne�’ek) H�rvatistan’da dünyaya gelerek Budape�te ile 
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(Leipzi�) konservatuvarlar�nda çal��m��, ve, (Viymard)da List’in, 
Viyana’da ise (Hanslik)in (Tlabalkan)da bulunmu�tur. Cenup 
�slavlar�na ait yüzlerce �ark�dan mürekkep muazzam bir mecmuan�n 
mürettibidir; piyano refakatlerini de kendisi yazm��t�r. Ayr�ca cenup 
�slavlar�n�n musikisi, sazlar� ve nota yaz�s� hakk�nda da tetkiklerde 
bulundu. ��te, “Türk tesirlerini” arayan yukar�ki eserini, bütün bu tetkik 
ve tecrübelerden sonra, ve yetmi�ini mütecaviz bir ya�ta meydana 
getirdi. 
 
Hulasa, Rumeli halk türkülerimizin tetkiki meselesi, �imdiye kadar 
 
NOTA 

 
el sürülmemi�, ve tarih, etnografya nokta-i nazar�ndan son derecede 
mühim bir mevzu�u (evlâk) gençlikten (hamiyet) beklemektedir. 230 
 

M. R. Gazimihal bir ba�ka yaz�s�nda Kopuz ile ilgili olarak �unlar� yazm��t�r:  
 

Dede Korkut, Türkler'in musiki ve hikmet pîridir. Kopuzu 
soylamlar�, yeltemleriyle i�ler görür. Korkut Ata misilsiz bir 
halk �airi imi�, kobuz ve tanbura çalg�lar�n�n mucidi olmu�. 
Kobuzlu baks�lar ‘ervahlar�n�’ ça��r�rlarken mutlak Korkut 
Ata'dan istimdat ederler. Yine K�rg�z-Kazaklar aras�nda Korkut'a 
ait mevcut bir ananeye göre Kazakistan'da Akmula �ehirinden 
110 fersah mesafede Muncakt� ve Dombural� nam�nda iki ufac�k 
da�a, Korkut Ata'n�n bu da�lardan birinde tanburas�n�n 
muça��n�, ötekinde tanburas�n� b�rakt��� için bu isimlerin 
verildi�i kaydedilmektedir. Hikaye metinlerinde kopuz 
çalg�s�n�n ad� on dokuz kere geçiyor... Dede Korkut hikayeleri 
içinde bir de cenk meydanlar�nda çal�nan davul ve boru sesleri 
dikkati celbeder. Davul makam�nda nekkare ve tavlunbaz 
tabirleri de kullan�l�yor. Gerek davul ve gerek nekkare ya boruya 
ya zurnaya refakat eder gösteriliyor; fakat tavlunbaz�n hep yaln�z 
ba��na çald��� görülüyor. Davul ile nekkare yaln�z bir yerde bir 
arada çalar gösteriliyor. Dede Korkut kitab�nda vurgulu çalg�lar 
yan�nda çal�nd���n� formül halindeki bir ifade ile gördü�ümüz 
burmas� alt�n tunç borular veya alt�n tuç borular daha dikkate 
�ayand�r.231  

 
Tanbura ve ba�laman�n terim olarak ilk kullan�ld��� yere ili�kin ara�t�rmalar 

yönünden bir tespit Türk ve Bat� Musiki Sözlü�ünde yer almaktad�r. Sözlü�ün ba�lama 
maddesinde �u sat�rlar yer almaktad�r: 
 

Türkçe ‘çalg�’ kelimesi gibi, Farsça ‘saz’ ad� da, en geni� anlam�yla 
mûsikî aleti demektir. Uzun sapl� ve m�zrapl� halk sazlar�n�n en orta 
boylusuna yaln�z Türkçe'de ‘ba�lama’ denir. Bursa Müzesi'nin 

                                                
230 Mahmut Rag�p, Anadolu Türküleri Ve Musiki �stikbalimiz, ss. 81-83.  
231  Mahmut R. Kösemihal, "Dede Korkut Hikayelerindeki Musiki �zleri", Ülkü, C. 12, S. 69, 2 te�rin 

Eylül 1938, ss. 394 - 397. 



 666 

kitapl���nda 1109 numarada el yazmas� bir yurt gezisi kitapç��� görüp 
baz� sat�rlar�n� defterime not etmi�tim. Türk darb ifadesini Türk Mûsikîsi 
ika�nda Darb-� Türkî olarak adland�r�lm��t�r. Kelime mânâ itibar�yla 
do�ru olabilirse de selika itibariyle yanl��t�r. Bu, adeta Bab-� Âli'nin Âli 
bab yaz�l���na benzer. "Darb-� Türkî usulünde bulunan ve lisan� etrâkde 
ba�lama ve bulgarî tabir olunan saz� çalan kayaba�� türkücüleriyle zaruri 
ülfet..." (S.53) edildi�ini, küçümseyerek yaz�p geçiriyor. Ba�lama ad�n�n 
iki yüz sene önceleri yaln�z Türkmen ve Yürük a�iretlerimiz aras�nda 
kullan�ld���n� galiba ilk olarak bu kay�ttan ö�renmi� oluyoruz. De 
Laborde'un elde edip Paris'te ayn� y�llarda ç�kard��� ba�lama tarifi (ad ve 
tipiyle) �imdiki ba�laman�n ayn�d�r (1780). �sim, saz�n sap�ndaki perde 
ba�lar�ndan, yani destan teriminin Türkçe'sinden geçmedir. Saz 
boylar�n�n halk elinde en çok kullan�lan� bu oldu�u için hâlâ da tercih 
edili�i k�dem derinli�iyle izah edilebilir. �eklen ‘kopuz (colachon)’ ile 
birdir: ‘Kolca kopuz’un kiri� telleri yerine madenî teller bir yenilik 
halinde ba�land��� as�rdan itibaren kopuz ad� yerine Anadolu'da 
‘ba�lama’ s�fat�n�n kaim oldu�u ihtimali ayr�ca dü�ünülebilir (Takriben 
XIV. yüzy�lda). - Laborde, ‘Ba�lama veya tambura’ diyerek, ‘sevuri’ 
(yani çö�ür) ile mukayesesini de yap�yor. Dede Korkut hikayeleriyle 
alâkâl� metinlerde bu ozanlar atas�n�n elinde kolca kopuz bulundu�u ve 
bir f�krada ‘tambura’n�n onun taraf�ndan icat edildi�i rivayet edilir.232 

 
Kopuz ve tanburan�n Balkanlar’da hem de bu isimlerle yan yana iç içe ya�ad��� bir 

gerçektir. Gazimihal’in tespitleri Bat�l� alimlerin tespitleriyle hemen hemen ayn� 
çizgidedir. Bir farkla ki, Gazimihâl ‘tanbura’ yerine Farabî’nin yaz�m�yla ‘tunbura ya da 
‘tonbura’ telaffuzunu önerir. Bunun için gerekçe de belirtir.  

Rumeli ve Balkan co�rafyas�nda Türk tanbura ustalar�n�n ellerinde günümüze 
kadar ya�ayan tanburan�n art�k Türkler aç�s�ndan çal�c�s� ve yap�c�s� pek kalmam��t�r. 
Oysa bir zamanlar H�rvatistan’da bile ‘Tanburitza’ topluluklar� kurulmu� ve gelenek 
halinde birlikte çal�p söylemeyi devam ettirmi�lerdir. Örnek olarak 1988 y�l�nda TRT 
ad�na kat�ld���m�z EBU Avrupa Yay�n Birli�i Halk Müzi�i Festivaline HRT (H�rvat 
Radyo ve Televizyon Kurumu) daha çok orta boy �spanyol gitarlar�ndan olu�an bir 
‘Tanburitza Orkestras�’ ile kat�lm��lard�r. Ad�n� tanburadan alan bu topluluklar�n 
tanburalar� zamanla formca de�i�iklikli�e u�rad�klar� ve belki baz� ihtiyaçlardan dolay� 
�spanyol gitar�n�n küçük olanlar�n� da orkestraya katt�klar� gözlenmi�tir. Bu nedenle 
toplulukta tanbura ailesinden olup farkl� ebattaki baz� telli çalg�lar yer almaktad�r. 
Bisernica, Brac, Çelo-Malo, Berda ve Bulgariya bunlardan en ba�ta gelenleridir. Bu 
topluluklar�n içinde Türk tanburas� denebilecek tek çalg� Bosna dolaylar�nda yayg�n 
olup zamanla Slovenya’ya ta��narak tanburitza orkestras� içine de giren Samicad�r. 
Samica ayn� zamanda Güney Macaristan’da da bilinip çal�nmaktad�r. 

‘Tanburitza’ topluluklar� çe�itli etkinliklere kat�larak varl�klar�n� günümüzde de 
sürdürmektedirler. Tanburitza toplulu�unda yer alan müzisyenlere ‘tanbritzar’ 
denmektedir.233 Tanburitza topluluklar�nda yer alan bulgariya ve tanburitza çalg�lar�n�n 
sistemati�i �öyle ortaya konmu�tur:234  
 
 

                                                
232 Türk Ve Bat� Musikisi Sözlü�ü ‘Ba�lama’ Maddesi, Bkz. http://www.turkmusikisi.com 
233 Bkz. (http://www.tresnjevka.net/engtamb.htm) 
234 Bkz. (http://www.tresnjevka.net/tambure/tambura.jpg) 
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Tanburitza 
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Trakya’da Tanbura ve Tanburac�lar 

Trakya ve Rumeli halk müzi�inde Tanbura saz�m�z adeta Tanburac� Osman 
Pehlivan ile özde�le�mi�tir. Türk halk müzi�inin kaynak ki�ilerinden biri olan 
Tanburac� Osman Pehlivan 1847’de T�rnova'da do�mu�tur. Balkan Sava�� s�ras�nda 
ailesiyle birlikte �stanbul'a yerle�mi�tir. Müzi�i ilk kez babas�ndan dinlemi� ve çocuk 
ya�ta saz çalmaya ba�lam��t�r. Gençli�inde pehlivanl��a merak sarm��t�r. Zaman�n çok 
iyi a��r s�klet güre�çilerinden biri oldu�undan kendisine ‘Pehlivan’ s�fat� verilmi� ve bu 
s�fatla an�l�r olmu�tur. Çok renkli bir ki�ili�i olan Tanburac� Osman Pehlivan 
tanburas�nda çok usta olmas�n�n yan�nda bir çok ba�ka i�le de u�ra�m��t�r. Saz� ve 
sohbetiyle daima sevilen biri olmu�tur. Atatürk'ün sofras�nda bulunup Rumeli 
türkülerini söyledi�i ve �akala�t��� bilinmektedir.235 Anekdotlara konu olabilecek kadar 
bo�az�na çok dü�kün olmas� Ali Tanbura'c�'n�n an�lar�nda da yer alm��t�r. Osman 
Pehlivan'�n tanburas�n� 'Re' karar perdesinde ve ‘bozuk düzende’ çald���n� Mustafa 
Ho�su an�lar�nda taraf�m�za anlatm��t�r. Ali Tanburac� da ayn� düzen ve ‘Re karar 
sesi’ni kullanm��t�r. 

Osman Pehlivan çe�itli mekânlarda ve radyoda çal�p söylemi� ve halka mal olmu� 
bir kimse olarak tan�nmaktad�r. 1942 y�l�nda vefat etmi�tir. 

 

T�rnova'l� Tanburac� Osman Pehlivan 

 

                                                
235 Geni� bilgi için bkz. Yard. Doç. Dr. F. Reyhan Alt�nay. Cumhuriyet Döneminde Türk Halk Müzi�i, 

Balçova Kaymakaml���, Meta-Bas�m, �zmir 2004, s.28,29. 
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Tanburac� Osman Pehlivan, Macar Müzikolog Bela Bartok, Adnan 
Saygun ve beraberindekiler ile-1936 

Edirne'li Tanburac�lar 

�smail Hakk� Soyyanmaz, Rumeli Serhat Türküleri Antolojisine Giri� isimli 
kitab�n�n 57. sayfas�nda tanburac� ustalar�n eskiden Tanzimat Devrinde Semaî 
kahvelerinde toplanarak ayn� Anadolu â��klar�n�n at��ma yapt�klar� gibi kar��l�kl� mani 
at��t�klar�ndan bahseder: 

�ki tanburac� veya bir tanburac� e�li�inde iki veya daha fazla �airin kar��l�kl� 
olarak birbirlerine vezin ve kafiyeli maniler söyleyerek günün durumundan 
güldürücü ve dü�ündürücü mizahlar  söylemeleri ile olunurdu. Semaî �airleri 
halk tabakas�ndan olmay�p kültürlü ki�iler idiler.....Önce tanbura ile Semaî 
Pe�revi yap�l�r... 

  
Soyyanmaz,  kitab�nda bu at��ma gelene�inin detaylar�n� vermektedir. Semaî 

â��klar�, Ko�ma â��klar� ve Dîvan â��klar�n�n birbirlerinden ayr� oldu�unu, tanburac� 
ustalar�n Dîvan çal�p söylemeyi sonradan ö�rendiklerini belirtmektedir (Soyyanmaz, 
57). ‘Bozuk’ saz� ile ilgili olarak bu saz�n Anadolu merkezli oldu�unu ancak 
günümüzde art�k bulunmad���n�, ak�nlarla beraber Rumeli’ne ta��nd���n� ve oralarda 
çal�nd���n� bahseder (Soyyanmaz, 85).  

Soyyanmaz, tanburac�lar aras�nda her birinin ayn� türküyü çal�p söyleyemedi�ini; 
harplere kat�lm�� ya da kabaday�, pehlivan vb. olarak ün yapamam�� olanlar�n bu 
özellikleri ta��yanlar�n yan�nda tanbura çalmak de�il konu�ma bile yapamad�klar�n� 
belirterek gelene�e ba�l� bir hiyerar�inin varl���ndan bahseder (Soyyanmaz, 136). 
Günümüze do�ru seri imalat anlay���n�n özellikle standartla�ma yoluna giden ‘ba�lama’ 
olgusu tanburay� ve tanburac�l��� zamanla olumsuz etkileyip bu saz�n art�k 
kayboldu�una ve çal�c�s�n�n da kalmad���na i�aret eder (Soyyanmaz, 137).  

Trakya ve Rumeli’de tanburas�n� çalarak art�k geçmi�e mal olmu� ustalar 
�unlard�r: 

1- Taba�na’l� Haf�z Mehmet Ali (Bu zat o zaman�n medresesinden -
günümüzde üniversiteden- mezundur. Osmanl�-Rus sava��nda 35 ya��nda 
olan Taba�nal� Haf�z Mehmet Ali iki ayr� padi�ah taraf�ndan cezalar� af 
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olunarak saraya davet edilmi�, Kayser Wilhem taraf�ndan bah�i� verilip 
Almanya’ya davet edilmi� ve ünü Cezayir’e kadar duyulmu� bir silah�ör 
olarak tan�nm��t�r. Osman Pa�a Mar��, Uyan Sultan Aziz Uyan, 
Acema�iran Divan�n güfte ve bestesi ile Hapishane �çinde Yak�l�r Gazlar 
Türküsü ile beraber ba�kaca eserleri oldu�u belirtilmi�tir).236 

2- Küçük �hsan (Tanburî Cemil Bey bu ki�iyi saraya ‘Üstad’ diye takdim 
etmi�tir. Medrese (üniversite) mezunudur. 

3- Müftünün o�lu Hilmi Bey (Küçük �hsan ayar�nda olup birbirlerini 
k�skand�klar� belirtilmi�tir.) 

4- Tanburac� Osman (Saz�na â��k oldu�u için verem olup genç ya�ta öldü�ü 
rivayet olmu�tur. Askeri okul bitirmesine ra�men k�l�ç ku�anamadan vefat 
etmi�tir.) 

5- Karaka� Mehmet (Do�u cephesinde esir olunca, asker matras�ndan yapt��� 
curas� ile Mo�olistan’a kadar gitmi� olup kabaday� olarak ünlenmi�tir). 

6- Köstebek Mehmet (Çal��� kadar tanbura yap�m� ile de an�lm��t�r.) 
7- Kâ�if ve Ru�it karde�ler (Üstün çal��l� kimseler olup �stanbul’a 

ta��nm��lard�r) 
8- Muhsin (�stanbul’a ta��nm�� olup Neyzen Tevfik ile dostlu�u olmu�tur). 
9- Saraçhane’li Hüsnü (Ahenkli tazene vuru�lar� ile tan�nm��t�r). 
10- Tatar Sad�k (Ahenkli tazene vuru�lar� ve yan�k taksimleri ile tan�nm��t�r). 
11- Telg�rafç� (Teyfik)Tevfik Çavu� ve O�lu Hayri (Çal��lar� Muhsin ayar�nda 

kabul edilmi�tir) 
12- Küçük Muratça (Kabaday�l��� ile ünlü olmu�tur. Hapishane al��kanl��� 

olarak tazene kullanmay�p fiske ile çalm��t�r) 
13-  Pamukçu Süleyman (Sesinin çal���ndan daha iyi oldu�u belirtilmi�tir). 
14- Bademlikli Pomak Ahmet (Tanbura yapt��� ve çald��� belirtilmi�tir). 
15- Kad� �smail (Taksimleri ve özellikle gazelleri ile ünlenmi�tir). 
16- Kara Niyazi (Muhsin ve Kâ�if ayar�nda say�lm��t�r). 

17- Kara Emin (Kendine özgü bir tazene vuru�u olup ba�pehlivanl�k yapm��t�r. 
Saz�nda çok iyi olmasa da dinletebildi�i belirtilmi�tir. Kabri Adal� Halil ile 
beraberdir). 

18-  K�rlang�ç Bay�r�ndan Emin (Çal��lar� Kâ�if ve Ru�it ayar�nda oldu�u 
belirtilmi�tir). 

19- Remzi (Hapishane al��kanl���yla tazene kullanmay�p Muratça gibi fiske ile 
çald��� belirtilmi�tir). 

20- Bal�kç� �smail ve A�abeyi �aban (�aban’�n ölümünden sonra Karaka� 
Mehmet’in yan�nda bulunmas� ve Küçük �hsan’�n ç�ra�� olmas� nedeniyle 
Sand�kç�’n�n yan�nda ‘ba� tanbura’ oldu�u ve taksimlerinin aras�na askerî 
boru na�melerini sokup gözleri görmeyen Sand�kç�’ya gördüklerini ihtisas 
ettirdi�i belirtilmi�tir). 

21- K�y�c� Fehim (Çal��lar� Bal�kç� �smail ayar�nda oldu�u belirtilmi�tir). 

                                                
236 Bkz. �. Hakk� Soyyanmaz. Rumeli Serhat Türküleri Antolojisine Giri�, Eser Matbaac�l�k, Edirne, Mart 

2003, C. 1 s.137-138. 
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22- K�rkiliseli â��k Ali (K�rklareli’nde ikamet etti�i için zaman zaman 
Sand�kç�’n�n tekkesine u�rad��� ve çal���n�n da Bal�kç� �smail ile denk 
oldu�u belirtilmi�tir). 

23- Talat Efendi (Taksim, Semaî ve Ko�ma d���nda türkü çalmad��� 
belirtilmi�tir). 

24- Fuat Efendi (Çalmaktan çok tanbura yap�c�l��� ile an�lm��t�r. Son tanbura 
yaap�m ustas� oldu�u belirtilmi�tir). 

25- Çarkç� Sabri (Çal��� K�y�c� Fehim ayar�nda oldu�u belirtilmi�tir). 

26- Saman Kâtibinin Sabri (Kendine özgü tazenesi oldu�u ve �stanbul’a gidice 
Radyoda Tanbur çalmaya ba�lad��� belirtilmi�). 

27- Berber Halit (Saman Kâtibinin Sabri’nin ç�ra�� olup Radyoda Tanbur 
çalmaya ba�lad��� belirtilmi�). 

28- Saraçhaneli Fehim (Tatl� tazenesi, taksimleri ve hisli türküleri ile 
an�lm��t�r). 

29- Mustafa Çavu�’un �ükrü (‘De�i�ik Düzen’ tanbura kullananlar�n en genci 
ve sonuncusu olup �. Kakk� Soyyanmaz’�n da ustalar�ndan biri olmu�tur. 
Küçük �hsan ve Osman derecesinde i�lek parmaklar� ve tazenesi oldu�u, 
Mizahî türküleri, oyun türkülerini ve yeni duyduklar�n� ustaca çala�p 
söyledi�i belirtilmi�tir. Radyo devrinden sonra onun da çal���n�n 
sonland��� belirtilmi�tir). 

30- �. Hakk� Soyyanmaz  (1920 Edirne do�umludur. Babas� sava� malülü 
Sand�kç� lakapl� Mehmet Soyyanmaz, annesi Yorganc� lakapl� Havva 
Soyyanmaz’d�r. 1948 y�l�nda Edirne Erkek Sanat Enstitüsü A�aç ��leri 
Bölümünden mezun olup çe�itli okullarda ö�retmenlik yapt�. Edirne’de 
folklor, müzik ve çalg� yap�m�nda ünlendi. Edirne’de Türk kültürüne ve 
bilinmeyen kültürel de�erlerin aç��a ç�kar�lmas�na büyük katk�larda 
bulunarak alan�nda eserler verdi. Ba�lama ailesinin bütün çalg�lar�n� 
çalabilen Soyyanmaz, üfleme ve yayl� çalg�lar� da ustal�kla 
çalabilmektedir. Edirne’nin Tanbura ustalar�na tanbura saz� yapan ve 
tanbura da çalan Soyyanmaz halen Edirne’de ya�amakta ve eserler 
vermeye devam etmektedir.) 

Bunlardan ba�ka Edirne’de zaman�nda tanbura çalan ba�ka amatör kimselerin de 
varl��� bilinmektedir. 
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Edirne’de Tanbura ve Tanburac�lar (�. H. Soyyanmaz’dan) 

Saz isimleri konusunda ilginç yakla��mlar öneren Soyyanmaz ‘ço�ur’ saz�na e�lik 
etti�i için curan�n cura, tanbur çalg�s�na e�likten dolay� da tanburan�n tanbura olarak 
isimlendirildi�ini ileri sürer. Ba�lama ailesinin di�er sazlar� için de benzer yakla��m 
önerir.237 Bununla beraber (Tanbura = Bozuk) diyerek bu sazlar�n ayn� sazlar oldu�unu 
belirtir. Tanburan�n günün belli vakitlerinde (Hindistan Ragalar�nda oldu�u gibi) dizi / 
makam etkisinin de�i�ken oldu�una inançtan dolay�  sürekli akort de�i�tirildi�ini ve bu 
nedenle de‘bozuk akort’ ya da ‘bozuk düzen’ sözünden dolay� bu saz�n ad�n�n ‘bozuk’ 
olarak yay�ld���n� belirtir. Bu olguyu bir �ema ile aç�klamaya çal���r.238 

Tanbura çalg�s� ba�lama ailesinde ebat� ve akort sistemiyle birlikte tel özelli�i ile 
de dikkat çekmi�tir. En çok tan�nan icra ustalar�n�n ba��nda Tanburac� Osman Pehlivan 
ve onun da dostu K�rklarelili Ali Tanburac� gelmektedir. Soyad�n� bu çalg�y� 
çalmas�ndan alan Ali Tanburac� K�rklareli’nin yeti�tirdi�i de�erli bir kaynak ki�idir. 
1981 y�l�nda yapt���m�z röportajda bize tanbura saz� ve eski ustalarla ilgili bilgiler 
vermi�tir. Ustadan ç�ra�a yöntemiyle tanburay� ö�renen ve eski ustalar�n�n çal�� stilini 
muhafaza eden Ali Tanburac� bu alanda ölümüne kadar tanburas�n� elinden 
dü�ürmemi�tir. Muzaffer Sar�sözen, Halil Bedii Yönetken, R�za Yeti�en’in 1947 
y�l�ndaki kay�tlar�ndan ba�ka Nida Tüfekçi ve en son olarak da Hüseyin Yalt�r�k bu 
ustan�n sesini ve tanburas�n� kaydetmi�lerdir. Â��k Ali Tanburac�n�n â��kl��� Anadolu 
â��kl�k gelene�i d���nda olup tamamen halk�n ona ve tanburas�na sevgisinin bir 
ifadesidir. Ustadan ç�ra�a bir yolla tanburay� ö�renmi� ve y�llarca çalm��t�r. 
K�rklareli’nin en eski halk türküleri kayna�� ve derleyicisidir. K�rklarelindeki Halk 
Müzi�inin bilinmesi ve ortaya konulmas� bak�m�ndan çok büyük gayretleri olmu�tur. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                
237 Bkz. Soyyanmaz, age, s. 145.  
238 Bkz. Soyyanmaz, age, s. 43, 44 
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Â��k Ali Tanburac� ve Tanburalar�

 
K�rklareli'li Â��k Ali Tanburac� 

 
Ali Tanburac�’dan en son iki adet tanbura kalm��t�r. Bunlardan kulland��� son 

tanbura oldukça büyük ebatta, hatta tanburan�n al���lm�� ölçülerinin oldukça d���nda 
say�l�r. Gö�sü tanburlardaki gibi hafif çökük ve e�i�in de bu nedenle yüksekçe 
oldu�undan bu saz sertçe bir t�n� vermektedir. Bu haliyle ve Ali Tanburac�'n�n çal�� 
tavr�yla dinlendi�inde bu saz, tanbur ile ba�lama aras�nda bir t�n� hissettirmektedir. Bu 
saz�n ölçüleri �öyledir.   
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Burgu say�s�: 7
Mevcut tel say�s�: 6  
Perde say�s�: 19  
Boyu: 113 cm.  
Dö�ünün eni (en uzun yeri): 20.05 cm.  
Dö�ünün alt e�ik hizas�ndan eni: 20 cm.  
Sap eni: 3 cm. 
Gövdenin yerden yüksekli�i (dö�ü gö�e bakar durumda): 21 cm. 
Yap�m materyali: Dut a�ac�ndan oyma  ve  dut sap eklemeli. 
Gövdenin ve sap�n d�� rengi: Siyah 

 
Ali Tanburac� Vahit Lütfi Salc� ile Birlikte 
 

Ali Tanburac� ölümüne yak�n gerçek anlamda bir tanbura yapm�� fakat daha 
tellerini ve e�i�ini tak�p çalmak nasip olmadan geçirdi�i felçten sonra vefat etmi�tir. En 
son çald��� ile yeni tanburas� K�rklareli'nde matbaac�l�k yapan Rasim Sava� Ergüven'de
hat�ra olarak saklanmaktad�r. Bu tanburan�n resmi a�a��dad�r: 
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Ali Tanburac�’n�n Yapt��� Son Tanburas� 
 

Â��k Ali Tanburac� ve K�rklareli Halk Müzi�i isimli kitapta Tanburac� �u sat�rlarla 
kendisine türküleri ve tanbura çalmas�n� ö�reten ustalar�n� aç�klamaktad�r: 

 
Bu halk türkülerini bize ö�reten  K�rklareli’ne gelmi� olan me�hur Tuna saz 
ve söz �airlerinden Kara �smail A�a’d�r ve K�rklareli’nde ölmü�tür. Bunun 
ç�ra�� Arif A�a’d�r. Bunun da ç�ra�� benim ustam Halil Çavu�’tur.239 
 

 
 
14 A�ustos 1947 tarihinde Ali Tanburac�’dan yap�lan derlemeye ili�kin 
‘Derleme Fi�i’nde ustas� Kahveci Halil Çavu�’un ismi geçmektedir. 
 

                                                
239 Bkz. Hüseyin Yalt�r�k, Â��k Ali Tanburac� ve K�rklareli Halk Müzi�i,Meta Bas�m, �zmir 2004, s. 43. 
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Ali Tanburac�’n�n Tanbura Ustas� Kahveci Halil Çavu� (Yukar�daki 

derleme fi�i bilgisine göre yakla��k olarak D.T 1868 - Ö.T. 1929) 
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TÜRK ATASÖZLER� ve DEY�MLER�NDE HALK MÜZ��� ÇALGILARI 

 
Atasözleri Türk’ün okuyaca�� mukaddes kitapt�r 

Veled �zbudak (Sabah: 7) 
 

                                                                                                                  Hasan YAZICI� 
 

Özet 
 

Kültürümüzün temel ta��y�c�lar�ndan atasözleri ve deyimlerimizde halk 
müzi�inde çalg�lara yönelik alg�lay��lar� belgelemek önemlidir. Atasözleri ve 
deyimlerimizde halk müzi�inde çalg�lar kavram� irdelenmeli, halk müzi�inde çalg�larla 
ilgili uygulamalar kaydedilmeli, halk müzi�inde çalg� araç ve gereçlerinin (telli, nefesli, 
vurmal�) boyutu, biçimi ve de�eri ortaya koyulmal�d�r. Halk müzi�inde çalg�lar kültürü 
etraf�nda geli�en aç�l�mlar ve ritüeller belirlenmelidir. Ula��lacak bulgular halk 
müzi�inde çalg�lar�n korunup ya�at�lmas� ve gelecek ku�aklara aktar�lmas� üzerine 
çözüm ve önerileri belirleyip de�erlendirmek için çok faydal� olabilir. Halk müzi�inde 
çalg�lar�n yan� s�ra halk müzi�inde çalg�lara kar��t kavram ve tutumlar�n aç�l�m� soyut 
ve somut boyutlar�yla ortaya koyulmal�d�r. Konuya sosyoloji bilim dal�n�n veri ve 
metotlar�yla yakla�mak konunun özelli�i dolay�s�yla gereklidir. Ulusal ve uluslararas� 
platformda halk kültürüne katk� sa�layabilecek veriler ortaya ç�karabilir. 

Anahtar Kelimeler: Halk müzi�inde çalg�lar, atasözü, deyim 
 
Giri� 
 
Atasözleri ve deyimler, toplumbilim, ruhbilim, e�itimbilim, ekonomi, felsefe, 

tarih, ahlâk, folklor gibi birçok alan� ilgilendirir. Birçok yönlerden inceleme konusu 
edilmeye de�er, çok önemli millî varl�klard�r (Aksoy, 1998: 13). 

Türk atasözleri ve deyimlerinde ortaya ç�kan halk müzi�i çalg�lar� anlay���n�n 
incelenmesinin sosyolojik aç�dan iki önemi vard�r: 
 

1. Türk atasözleri ve deyimleri Türk toplumunun, Türk kültürünün bir ürünüdür.  
Belirlenen bulgular Türk toplumunu, Türk müzi�ini tan�maya yard�mc� olur. Türk 
toplumunu ve müzi�ini birle�tiren, bütünle�tiren ba�lar ve süreç içinde ortaya ç�kan 
problemler belirlenebilir. 

2. Türk atasözleri ve deyimleri Türk müzi�ine ve Türk toplumuna �ekil veren 
unsurlardand�r. Belirlemeler toplumun sosyal kontrolü, sosyo-kültürel birli�i, 
beraberli�i, bütünle�mesi konular�ndaki çal��malara katk� sa�layabilir. 

Geçmi� as�rlar�n kültür de�erlerini gelecek ku�aklara aktarmak millî bir 
sorumluluktur. 

�ncelenen Türk atasözleri ve deyimlerinde ortaya konmu� olan halk müzi�i 
çalg�lar�n�n yans�ma biçimi, kullan�m alanlar� ele al�n�p edebiyat sosyolojisi bak�� 
aç�s�yla ara�t�r�lmak, de�erlendirilmek istendi. Yans�ma biçimini belirlemede edebiyat 
toplumbiliminin verilerinden faydalan�ld�. Dolay�s�yla halk müzi�i çalg�lar�yla 
yans�t�lanlarla edebiyat toplum bilimi ile ilgili hükümler aras�ndaki ili�ki ortaya 

                                                
� Okutman, Sakarya Üniversitesi Fen Edebiyat. Fakültesi Sosyoloji Bölümü, hyazici@sakarya.edu.tr 
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koyuldu. Atasözü ve deyimlerin halk müzi�i çalg�lar� arac�l���yla sosyo-kültürel hayat�n 
gerçeklerini ne derece yans�tt��� hakk�nda daha sa�lam bir bilgi elde edilmeye çal���ld�. 

Halk müzi�i çalg�lar� konusu çe�itli boyutlar�yla incelenirken ilgili çok say�da 
atasözü ve deyim içinden Milli Kütüphane Ba�kanl���n�n yay�nlad��� Türk Atasözleri ve 
Deyimleri I, II’dekiler seçildi. 

Ara�t�rmaya girmemi� olan atasözleri ve deyimler vard�r. Eksiklikler zamanla ve 
yeni ara�t�rmalar ve incelemelerle tamamlanacakt�r.  

Hemen her konuda atasözü söylenmi�tir. Yi�itlik, mertlik, a��rba�l�l�k, 
konukseverlik… gibi toplumsal de�erler; akrabal�k, kom�uluk, arkada�l�k ili�kileri; 
görgü kuralar�; para, borç, tutumluluk, savurganl�k, ortakl�k gibi ekonomik kavramlar; 
tar�m, tabiat, iklim… bütün konular atasözlerimize yans�m��t�r  (Köklügiller, 1990: 5). 
Ele al�nan atasözü ve deyimler ayr� ayr� de�il konular�, genel anlamlar� aç�s�ndan 
topluca de�erlendirildi. Böylece ayn� mesele ile ilgili farkl� görü� ve görünü�ler bir 
arada verildi. Meselelerin de�i�ik yönleriyle kavranmas� sa�lanmak istendi. Atasözü ve 
deyimlerin toplumsal gerçeklerle ilgili hükümleri tam olarak belirlenmeye çal���ld�. 
Toplumsal yap� ve meseleler atasözü ve deyim aynas�ndaki yans�malar� ile 
ayd�nlat�lmak istendi. Baz� problemlere çözüm yollar� bulmak, toplumun aç�klanmas�na 
katk�da bulunmak amac�na hizmet edilmeye çal���ld�. 

Bulgular ve Yorum 
 
10730 atasözü ve deyimden altm�� alt�s� yani % 0.61’i halk müzi�i çalg�lar� veya 

müzikle ilgili. Elli bir atasözü ve deyimde halk müzi�i çalg�lar� geçiyor. Türk halk 
çalg�lar�n�n temel her türüne yer verilmi� (Özbek vd., 1989: 11, 36, 47; Özbek, 1975). 
Telli çalg�lardan a��z tamburas� 2, saz 3; nefesli çalg�lardan boru 4-5, kaval 5, düdük 7, 
zurna 13; vurmal� çalg�lardan davul 24, dümbelek 1, zil 1 atasözü veya deyimde 
kullan�lm��. Davul ile zurna 7, saz, davul ve zurna 2, düdük ile zurna 1 atasözü veya 
deyimde birlikte yer alm��. Müzikle ilgili olarak ezgi 1, makam 1, hava 2, mehter 1, 
�ark� 1, türkü 1, çalmak 6, çalg� 2, tel 2, mehter ile dü�ün birlikte 1, mehterhane ile 
davul ve zurna birlikte 1 atasözü veya deyimde geçmi�: 

A��r ezgi, f�st�ki makam.  
Ayd�n havas�.  
Çala çala bir havaya benzer.  
�ki dü�ünden kalm�� mehtere döndü.  
Ay�n�n dokuz �ark�s� varm�� dokuzu da ahlat üstüne.  
Her kimin arabas�na binerse onun türküsünü ça��r�r.  
Çalmadan oynar.  
Çalmazdan (çalmadan) oynama, sab�rl� ol.  
Çingene çalar, Kürt oynar!  
Çingene çalar Kürt oynar, ben böyle dü�ün görmedim.  

  Hem çalar hem oynar.  
Çalg� dü�ün evine yak���r.  
Kavgas�z ev, çalg�s�z dü�üne benzer!  
Bam teline bast�.  

  Her telden çalar  
Atasözleri ve deyimlerde halk müzi�i çalg�lar� daha çok hâli ifade ve 

de�erlendirmeye yönelik kullan�lm��t�r. Çe�itli durumlarla ilgili gözlemleri dile getirir. 
Olumlu hâllerin ifadesinde on sekiz, olumsuz hâllerin belirtilmesinde otuz alt�, olumlu 
ve olumsuz manalar� dile getirmede on iki atasözü ve deyim kullan�lm��t�r. 
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Olumsuzluklardan sak�nmak, olumlu, olgun hâllere ula�mak için gereken telkinler 
yap�l�r. �stenmeyen hâl yerilir, beklenen hâl ö�ütlenir:  

A��z tamburas�.  
Bana a��z tamburas� çal�yor.  
D�ral dedenin düdü�ü gibi ötme.  
Dilli düdük. 
Anlayana sivrisinek saz, anlamayana davul, zurna az.  
Kula��nda davul çal�n�r 
Etekleri zil çal�yor. 
Aç�kça be� yergi var:  
A��r ezgi, f�st�ki makam.  
Ay�n�n dokuz �ark�s� varm�� dokuzu da ahlat üstüne.  
Her kimin arabas�na binerse onun türküsünü ça��r�r.  
Çingene çalar, Kürt oynar!  
Çingene çalar Kürt oynar, ben böyle dü�ün görmedim 
Do�rudan yirmi ö�üt verilmi�: 
Her a�açtan düdük olmaz, al haberi zurnadan. 
Al haberi zurnadan. 
Davuldan gelen, zurnaya gider. 
Davulun sesi uzaktan ho� gelir. 
Olmamas� gerekenler ve özellikle gerçekle�mesi istenenler belirtiliyor.  �artlar, 

özellikler, yetenekler, uyum, ba�ar�, talih, hak ve adalet, toplum olaylar�, ahlâk kurallar�, 
yol yordam, tutum ve davran��lar ele�tirel bir �ekilde yorumlan�yor. Geçmi�in ve 
gelece�in gerçe�inden çok hâlin genel gerçe�ini ifade ediyor: 

Arkas�ndan yuf borusu çald�lar.  
Boruda pe�rev olmaz.  
Davulu biz çald�k parsay� el toplad�.  
Dü�üne gider zurna be�enmez, hamama gider kurna be�enmez 
Alt� kaval, üstü �i�hane.  
Koyun kaval dinler gibi. 
Davul, zurna ile adam arama�a gider. 
Davul tozuyla minare gölgesi arar. 
Davul tozu, minare gölgesi. 
Davul tozu. 
Ayd�n havas�. 
Çala çala bir havaya benzer. 
Dü�ünde zurna hamamda kurna.  
Dü�ünde zurnaya, hamamda kurnaya nail olur. 
Borusu ötüyor.  
Geçmi�ten daha çok veri al�n�r: 
Düdü�ü çald� 
Düdü�ü çald�, pöstekiyi kurtard�.   
Nerde benim çil horozum? Horoz de�il turna idi, davullara zurna idi. 
�ki dü�ünden kalm�� mehtere döndü. 
A��rl�kl� olarak hâlin ve gelece�in daha faydal�, ho� ya�anabilmesi için hayat, 

gerçe�e dayal�, do�ru manaland�r�l�yor. Ya�ananlardan ç�kar�lan formüllerle 
ya�anacaklar� belirleyecek tercihlerin yolu ayd�nlat�l�yor: 

Ay�n�n kaval çalmas�na benzer.  
Bak �u fele�in kar�na ay�ya kaval çald�r�r.  
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K�rk ya��ndan sonra kaval çal�yor.  
Halk müzi�i çalg�lar�yla yans�t�lanlar eski ku�aklar�n her yönüyle hayat 

kar��s�ndaki yüzlerce y�ll�k uzun tecrübelerine, gözlemlerine, yüzlerce defa 
denemelerine dayan�yorlar ve denemelerin olu�turdu�u sonuçlar�n verdi�i 
dü�üncelerden do�uyorlar (Sabah, 12): 

Davul çalsan i�itmez. 
Davul tozu ilaç olur. 
Olu�turan ve babadan o�ula, nesilden nesile geçiren halk�n (Kabakl�, 1985: 69) 

haf�zas�nda ya�ayan, halka mal olmu� anlay�� ve ölçüleri ifade ediyorlar (Türkiye 
Diyanet Vakf� �slam Ansiklopedisi, 1991: 44). 

Halk müzi�i çalg�lar�yla millî de�erler yans�t�l�yor. Halk müzi�i çalg�lar� millî 
varl���n ve benli�in aynas� olmu�. Milletin dü�ünceleri, ya�ay��lar�, inan��lar�, 
gelenekleri göz önüne seriliyor. Milletin zekâs�ndaki keskinlik, hayallerindeki geni�lik, 
duygular�ndaki incelik belirtiliyor. Derin felsefeler, güzel bulu�larla parlak nüktelerle 
ince alaylarla sert ta�lamalarla dolu bir �ekilde ortaya koyulmu�: 

Davulsuz dü�ün köpeksiz köye benzer. 
Kavgas�z ev, çalg�s�z dü�üne benzer! 
Çalg� dü�ün evine yak���r. 
Davul görür oynar, mihrap görür a�lar. 
Davulda zurnaya, hamam da kurnaya. 
Davul zurna mehterhane. 
Her halk müzi�i çalg�s�yla yans�t�lanlar milletin damgas�n� ta��yor. Millîdir 

(Sabah, 12). �çinden ç�kt��� kültür toplulu�unun özelliklerine göre �ekil al�yor. 
Yans�tt��� konu öncelikle kendi insan�, kendi toplumudur (Yaz�c�, 13). Belirtilen 
dü�üncelere yön veren toplumdaki toplumsal de�erlerdir. 

Milletin ortak sa�duyusunu, kültürünü, manevi de�erlerini, de�er hükümlerini, 
milletin kendine özgü duyu�unu, öz dü�ünü�ünü, mant���n�, fikrini, hayata ve olaylara, 
her türlü toplum ve fert meselelerine bak�� aç�s�n�, çözüm tarz�n� (Kabakl�, 1985: 69), 
hayallerini belli bir amaçla özetleyerek en iyi �ekilde ortaya koyuyor, aç�kl�yor (Sabah, 
5). Üzerinde durulmas�, ibret al�nmas� gereken birer hazine sunuyor (a.g.e, 7). Say�s�z 
hikmetli bir dünya görü�ünün ve hayat dersinin, eski, yeni her meseleye uyabilen bir 
yorum, tenkit, teklif, nasihat ve aç�klaman�n en geni�, derin, koca bir âlem s��d�r�lm��, 
yo�un manalar� ifade edi�in bir �aheserini besteliyorlar (Yeni Rehber Ansiklopedisi, 
362): 

Herkes davul çalar ama çoma�� makama uyduramaz. 
Rasgele bilgi de�il bilgilerin en üstününü en yücesini en soylusunu en de�erlisini 

veriyorlar. Hayat�, gerçekleri ö�retmede güçlü, etkili, iyi, e�siz bir bilgi kayna��d�rlar. 
Do�rular� artt�rmak ve halka yaymakla görevlidirler. Olaylar� belirlemek, olaylar�n iç 
yap�s�n� gün �����na ç�karmak, canl� veya cans�z evreni, evrendeki gidi�i öngörecek 
biçimde yasalarla aç�klamak kolayl��� sa�l�yorlar: 

Boruda pe�rev olmaz, ne ç�karsa baht�na!  
Davulu o çald�, parsay� ba�kas� toplad�. 
Kesene elverirse borazanc�ba�� ol.  
Kimine sivrisinek saz, kimine davul zurna az. 
Halk müzi�i çalg�lar�yla i�lenen ya�amad�r. Ya�amay� belli bir düzene 

ula�t�racak bilgiler i�liyorlar. Kimi eri�ilmesini istedi�i amaçlar� bir bir göz önüne 
seriyor kimi gerçekle�mesini diledi�i de�erlerin girdisini ç�kt�s�n� anlat�yor. Kimi, 
insanlar�n benimsemesini uygun buldu�u davran��lar� ifade ediyor. Genellikle ya�ama 
prati�ine ili�kin katk�lar� dillendiriyorlar. Halk müzi�i çalg�lar�yla ya�ant�lar 
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konu�turuluyor. Olmas� gereken örneklerle olaylarla kafa, gönül damarlar�, telleri 
titretilerek tan�t�l�yor, sezdiriliyor (Yaz�c�, 22): 

Paray� veren düdü�ü çalar. 
K�vrak Türk zekâs�n�n güzel ürünleri yank�land�r�l�yor (Sabah, 5). Din gibi ruha 

i�liyor, etki yap�yorlar. Denenmi�, do�ruluklar� herkes taraf�ndan kabul edilmi� 
duyurulara ses veriyorlar. Belgelendirilen tutumun do�rulu�u herkese kabul ettiriliyor. 
Anla�mazl�klarda en büyük yarg�ç tokma��n� vuruyorlar (Aksoy, 1998: 15). 
�nand�r�c�d�rlar. Kesin tav�rl�d�rlar. Çürütmek ve yalanlamak pek kolay de�ildir (Sabah, 
12). Dü�ündürüyor (a.g.e., 5), bilgece dü�ünceler, ö�ütler ifade ediyorlar (a.g.e., 13). 
Ço�unlukla de�i�mez yarg�lar� genel kural; ilmî, felsefî gerçekleri, ilgili çok geni� bir 
dü�ünce ve fikir atmosferi do�uran ö�ütler hâlinde prensiple�tirip kulak ve göz yoluyla 
tabelala�t�r�yorlar (a.g.e., 14): 

Davul dengi dengine diye çalar. 
Hem kaçar hem davul çalar. 
Kilim alt�nda davul çal�nmaz. 
Düdük elin, yel Allah’�n, istedi�in kadar öttür. 
Ö�reticidirler (a.g.e., 5). Halk�n yüzy�llar boyu sürüp gelen ahlâk ve hayat 

ö�retmenleri ve e�itim araçlar�d�rlar (Kabakl�, 1985: 70). Halk�n duyu�unu, 
dü�ünü�ünü, ahlâki de�erlerini, ekonomisini, felsefesini, tarihini, folklorunu 
ö�retiyorlar. Ki�i ve toplum ç�karlar�na, kanuna sayg�y� telkin ediyorlar (Büyük 
Larousse Sözlük ve Ansiklopedisi, 1986: 4-5). Ahlâk� a��l�yor, ahlâkl� olmay� 
öneriyorlar. Gelenek, görenekleri yans�t�yorlar. Toplum olaylar�n� tarafs�z olarak 
aktar�yorlar, olaylar�n meydana geli�ini, al�nmas� gereken dersi veriyorlar (Aksoy, 1998: 
18). Yön veren ilkelere e�lik ediyorlar. Ba�a gelen ve ders al�nan olaylar�n 
kendilerinden sonrakilerin ba��na gelmemesi için yol gösteriyor, rehberlik ediyorlar: 

Â��k sazla ma�uk nazla.  
Dem diyenin dümbele�i olmaz. 
Bir toplumsal yap� içinde, toplumsal olaylardan esinlenerek getirilen bir 

bilinçlenme tarz�n�, bir çözüm yolunu duyuruyorlar. Var olu� �artlar�ndan kaynaklanan 
e�itici bir rolleri var. Toplum içindeki görevi, rolü, içinde geli�ti�i belirli bir toplumun 
bugününü ayd�nlatan ve yar�n�n� haz�rlayan bir kuvvetli tokmakl�kt�r (Yaz�c�, 28-29). 

Her biriyle bir toplumsal olay duyuruluyor. Ana özelli�i, fertle toplum aras�nda 
bir bildiri�im arac� hâlindeler. Her biri “verici-haber al�c�" biçimindeki dü�ünmeden 
yap�lan ileti�im �emas� içinde dü�ünülebilir. Bir uçta halk çalg�lar�, bir hayat olay�na, bir 
hayat deneyimine ses veriyor, di�er uçta  halk i�aretlenen yolda yürüyor (a.g.e., 36). 

Halk çalg�lar� bir bütündür: �nançlar�, �üpheleri, buhranlar�, ate�leri, fikirleri ve 
�iddetli, a��r� istekleri kabul ettirmek için her notayla her besteyle i�lerler (a.g.e., 42). 
�nsan� bütün benli�iyle etkilemeye yöneliktirler ve insan, benli�ini meydana getiren 
bütün unsurlarla istese de istemese de halk çalg�lar�n�n etkisi alt�nda kal�r (a.g.e., 37). 

Halk çalg�lar� de�i�ik yönlerden gelen ���nlar� bir merkezde toplayan sonra 
topluma yollayan odaklard�r. Dolay�s�yla halk çalg�lar� incelenirken toplum bilimi ile 
ilgili bilgi elde edilir (a.g.e., 33). 

Halk çalg�lar� toplumun sesidir. Hayat� temsil eder. Halk çalg�lar� ile hayat 
aras�nda kar��l�kl�, s�k� bir ba�, ba�l�l�k vard�r. Halk çalg�lar� günlük hayata 
tercümand�r.  Halk çalg�lar� ile yans�t�lan bütün tarihin ruhu, özü ve özetidir (a.g.e., 26). 
D�� dünyay�, insan�, hayat�, gerçekli�i yans�tan bir aynaya benzerler (a.g.e., 27).  

Kültür ürünleri ve kültür ürünlerinin içindeki fikirler, tarihî, ekonomik, 
toplumsal ve siyasî hayatla yak�ndan ilgilidirler. Halk çalg�lar� toplumsal hayat�n türlü 
durum ve �artlar�ndan esinlenilenlerin tellal�d�r. Toplumdan kaynaklan�rlar, toplumu 
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etkileme kudretine sahiptirler (a.g.e.,34). Atasözleri ve deyimler arac�l���yla toplumdan 
bir�eyler al�r, toplumun çe�itli özelliklerine göre topluma bir�eyler verirler.  

Halk çalg�lar� ile i�lenen konularla toplum aras�nda derin ili�kiler vard�r. 
Konulardan baz�lar� bir toplumun tarihinin belirli bir ça��nda ya bir k�s�m halk�na ya bir 
grubuna veya bir s�n�f�na, baz�lar� bütün halk�na ba�l� olabilir.  

Halk çalg�lar� ile seslendirilen ki�iler, tipler, karakterlerle halk çalg�lar��n 
belirdi�i toplumsal çevre aras�nda ili�kiler vard�r  (a.g.e., 35). Her halk çalg�s�, niteli�i 
gere�i bir kültürün, bir kültür çevresinin zevk, duygu ve dü�üncelerini ifade eder (a.g.e., 
41): 

Garip çingenenin nesine gerek gümü�lü zurna! 
Çingene dü�ünü davulsuz, Kürt dü�ünü zurnas�z olmaz. 
Davul zurnas�z çingene dü�ünü olmaz. 
Çingene çalar Kürt oynar, ben böyle dü�ün görmedim 
Türk milleti insanlar�n� ay�r�p kendi d���nda tutmaz. Irkî ve genetik özellikleri 

farkl� olsa bile milliyeti ve kimli�i kanda, kafatas� ve renkte aramaz. Hem �rkç�l��a kar�� 
tav�r al�yor görünüp hem sadece biyolojik, genetik yakla��mlara özenerek saf �rk aramak 
bir çeli�kidir. �nsanlar� do�u�lar�na göre ele almak, kan, renk, yüz, göz ve kafataslar�na 
bakarak rakama vurmak Türk milletine ters dü�er. Türk milleti insanlar� biyolojik 
s�n�flamalara tabi tutan �rkç�l��� red eder. Anne baba taraf�ndan veya evlilik ba�� ile 
ailede Türklük d��� bir kimlik aramay� yanl�� bir yakla��m sayar.  Biyolojik varl��� de�il 
kültürel kimli�i, kat�l�nan ortak ya�ama tarz�n� esas al�r. Kendini Türk kültürünün bir 
parças� hisseden ve kendiyle olan herkesi kendinden sayar. Et ve t�rnak hâline gelmi� 
hisseder, kendinden ayr� görmez (Erkal, 88, 89, 93-94, 96, 99-100). Halk�m�z ho�una 
giden, mizac�na uyan yabanc�y� reddetmez. Yunus gibi yetmi� iki millete bir gözle 
bakar. Herkesin tam bir benzerli�i �art de�ildir. Yap� ve i�lev uyumu, mant�ksal, 
anlaml� beraberlik yeterlidir. Türkler tarihin en eski ve en cihangir kavmi olduklar� ve 
yetmi� iki milletle bir arada ya�ad�klar� hâlde millî benliklerini kaybetmemenin 
�a��lacak s�rr�n� bulmu�lard�r. Türk’ün tavr�, kökünü koruyarak kendisine tak�lan ve 
eklenen her �eyi kabul etmektir. Türk, d��ardan gelen her �eyi kabul eder, kendi 
bünyesine ekler, yeni unsurlar vas�tas�yla köke de�i�ik �ekil ve mana verir fakat  kök 
itibariyle ayn� kal�r, kök ayn� kald��� için bir a�aç gibi kendinden türeyen her yap�y� 
kendi özsuyu ile besler, Türklü�ünü kaybetmez, korur. Kimlik, çok yönlü özel 
aidiyetlerimizi silmeden, çe�itli mensubiyetlerimizin toplam�, zinciri olarak 
alg�lanmal�d�r. Herkes, millî kültür içinde ba�� yukar�da, korkusuzca, kimli�ine 
yükledi�i içerik ne olursa olsun aidiyetlerinin her birini içine sindirerek dolu dolu 
ya�ayabilmelidir. Herkes bütün çe�itlili�i olu�turan ö�elerden her biriyle belli bir 
akrabal�k hissetmelidir. Toplumumuz birbirine benzeyen ve benzemeyen taraflar�yla bir 
çiçek demeti gibidir. Bal, ar�n�n kondu�u çiçeklerden ayr�d�r. Üst kimli�imiz üzerinde 
alt kimli�imiz ho� bir gamzedir, bendir. Herkes için zenginle�tirici, verimli, müthi� bir 
kar���m, deneyim sahibi olma bilinci kazan�lmal�, korunmal�d�r. Yüzy�llardan sürüp 
getirdi�imiz ayn� temel karakteristiklere sahip oldu�umuz gerçe�i varl���m�zda 
yank�lanmal�d�r. Ruh karde�li�i kollar�m�z�, birbirimizi dünyan�n bir ucundan öbür 
ucuna kucaklayabilecek kadar uzatmal�y�z. Birbirimize kar��l�kl� hizmetin moral ve 
ekonomik varl�k ve devaml�l���m�z�n güvencesi oldu�u gözden kaç�r�lmamal�d�r. 
Moralimiz hâle güç, gelece�e ümit a��s�d�r. Bak��lar�m�z, hâlimiz, hareketlerimiz 
birbirimize sempatimizi ortaya koymal�d�r. Birlikte ya�aman�n, ortak amaçlar için 
çal��man�n zevki, tad� ç�kar�lmal�d�r. Sahip oldu�umuz unsur ve kuvvetlerin hepsinin 
bir bütün olu�turmas�na katk�da bulunulmal�d�r. Denge ve ahenk derecemiz 
artt�r�lmal�d�r. Birbirimizi kabullenme düzeyimizi yükseltmeliyiz. Biri di�erini y�kayan 
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iki el gibi olmal�y�z. Farkl�l�klar� zorla önlemeye ve yok etmeye kalk��mamal�. 
Farkl�l�klar� reddetmek ve ortadan kald�rmak prensibimiz olmam��t�r. Farkl�l�klar, 
çokluk üzerinde birlik me�alemizdir. 

Halk çalg�lar� genel dü�üncenin yaln�z belirtisi de�il ayn� zamanda yap�c�s�d�r. 
Halk çalg�lar� ayn� neslin hemen hemen bütün insanlar�na, bilinçleri, �imdiki veya 
gelecek anlay��lar�yla uyumlu bir içerik verir. Böylece toplumsal gruplar�n fikir veya 
his hayat�nda bir düzen, bir birlik kurar. 

Evvelâ belli bir anda herkese kendi içindeki dü�ünce veya duygunun ortak bir 
formülünü verir. Ortak duygu ve dü�ünceyi doyurur. Yani ferdî ayr�l�klar� ortadan 
kald�r�r, fertlerin özlemlerini t�pk�la�t�r�r, birle�tirir. Ortak bilinç olu�turur. 

Halk çalg�lar�, düzenleyici bir güçtür. Düzen ve uyum sa�lay�c�, birle�tirici, 
kay�t alt�na al�c� bir de�erdir. Halk çalg�lar�, bir orkestra �efidir. Halk çalg�lar�n�n 
yapt���, seslerin uyumunu sa�lamakt�r. Herkesin yahut ço�unlu�un ayn� anda ayn� sesi 
ç�karmas�n�, ayn� hareketi yapmas�n�, yerinde davran��� göstermesini sa�lar (Yaz�c�, 40). 

Halk çalg�lar�, bir toplumun toplumsal gerçeklerini ve ideal edindi�i de�erleri 
sunar. �çinde ya�an�lan karga�aya bir düzen getirir. Düzen duygusunu içinde 
uyand�rarak insan� önce kendisiyle sonra toplumla bar��t�r�r (a.g.e., 41).  

 
Sonuç 

 
Atasözleri ve deyimler alan�nda s�n�rl� amaçlara yönelik bir ara�t�rma yap�ld�. 

Halk müzi�inde çalg�lar, atasözleri ve deyimlerde toplumsal-kültürel yans�malar�yla 
belirlenmeye çal���ld�. 

Atasözleri ve deyimlerden hareketle sonuçlara var�ld�, hükümler verildi, bulgular 
ç�kar�ld�.  

Atasözleri ve deyimler, edebiyat toplum bilimi çerçevesinde kalan bir yakla��m 
içinde halk müzi�i çalg�lar� ile ilgili içerikler aç�s�ndan ifade ettikleri veya yans�tt�klar� 
anlam de�erleri ile de�erlendirildi.  

Türk atasözleri ve deyimlerinde ortaya ç�kan verilere göre halk müzi�i 
çalg�lar�n�n statüsü dü�üktür. Fakat toplumsal hayat�n devam�nda, toplum üyelerinin 
etkile�iminde, toplum içindeki çok önemli rolleri ile ön plana ç�k�yorlar. Atasözleri ve 
deyimler henüz kentle�me ve modernle�me düzeyinin yükselmedi�i, e�itim düzeyinin 
dü�ük oldu�u ve müzi�in çal��ma hayat�n�n bir dal� olmad��� bir toplumsal yap�y� 
yans�tt�klar�ndan atasözlerinde ve deyimlerde halk müzi�i çalg�lar� daha çok olumsuz 
de�erlendirmelerin ifade vas�tas� olmu�tur.  

Türkiyede özellikle 1960’l� y�llardan itibaren sanayile�me ve kentle�me h�z�n�n 
yükselmesi, iç ve d�� göçlerin artmas� özellikle büyük �ehirlerde e�itim düzeyinin 
yükselmesi ve müzi�in i� alan�, sektör hâlini almas� ile halk müzi�i çalg�lar�n�n 
statüsünde yükselme gibi de�i�iklikler oldu. Türk atasözleri ve deyimlerinde ortaya 
ç�kan anlay�� günümüzde olumlu yönde bir de�i�im geçirmektedir. Art�k halk müzi�i 
çalg�lar�n�n daha çok olumsuz de�erlendirmelerin ifade vas�tas� olarak kullan�ld��� 
atasözleri ve deyimlerin kullan�m s�kl���n�n ve yayg�nl���n�n çok azald��� dü�ünülebilir.  

Halk müzi�i çalg�lar� Türk toplumunda nesillerin ve toplumun, kültürün 
devaml�l���n� sa�layan, üyelerini tatmin eden, sosyalle�tirme süreci ile topluma yeni 
yak�nla�malar sa�layan, üyelerine statü aktaran ve rol modelleri sunan, bütün 
fonksiyonlar� ile sosyal kontrol ve sosyo-kültürel birlik, beraberlik ve bütünle�mede 
önemli rolü olan temel de�erlerdendir. 
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Halk çalg�lar�, atasözleri ve deyimler arac�l���yla içinde do�duklar� toplumun 
çalkant�lar�n�, kültür yap�s�n� ve toplumsal ili�kiler a��n�n arka plândaki de�er, ölçü, rol 
ve davran�� tarzlar�n� yans�t�yorlar.  

Fertleri ve toplumu ayd�nlat�p yol göstericilik ediyor. Halk çalg�lar� için as�l olan 
adeta söylenmek istenilenleri insanlara iletmek: Arkada�, i�te bunlar, bunlar, bunlar 
ya��yor. ��te bunlar, bunlar oluyor! Aç gözünü, gör!  

Halk çalg�lar�yla birtak�m gerçekler büyük bir sezi�le ayd�nlat�l�yor. �çinde 
do�du�u toplumu bir saz gibi çalmas�n� biliyor. Halk çalg�lar�, kulak, göz, kamera 
kesilmi�, topluma tutulan toplumsal bir yank� gibi. Milleti derinlemesine kavr�yor. 
Toplum hayat�yla ilgili hemen her meseleyi kucakl�yor. �çinden ç�kt��� toplumun yo�un 
bir özetini seçkin bir modelini duyuruyor. Milletin özelliklerini ta��yor. Toplum 
hayat�n�n izdü�ümünün belgeleriyle örülüdür.  

Halk çalg�lar�, günümüzü olu�turan �artlar�n halk gözüyle yap�lan ara�t�rmas�n� 
ve tart��mas�n� ortaya koyuyor. Toplumun her kesimini göz önüne seren dev birer sosyal 
ilimler laboratuar�n� and�r�yor. Gündelik olaylar�n arkas�ndaki gerçe�i kavr�yor. Hayat�n 
gerçek anlam�n�, �eklini ve yönünü anlamaya yard�m ediyor. Günü, hâli ve yolu 
ayd�nlat�yor. Bugünün tarihçisi, toplum bilimcisi ve ya�ad���m�z hayat� anlamak isteyen 
herkes için halk çalg�lar� çok sa�lam bir kaynak. 

Ortak bilinçalt� ile ferdî bilinç aras�ndaki kabul çat��malar�n�n, toplum 
plan�ndaki çözümlemesi için atasözleri ve deyimlerindeki halk çalg�lar�na kulak vermek 
yeterlidir.  

Günümüz toplumunun sorunlar�, toplum içinde olu�an ve toplumsal hayat� 
yönlendiren de�er, ölçü ve davran�� tarzlar� halk çalg�lar�yla bütün gerçekli�i ile 
yans�m��t�r. Toplum yap�s�n� ve toplum yap�s�ndan yans�yan de�erleri i�lemektedir. 
Toplum ya�ay���ndaki de�i�ik durumlar� vermi�lerdir. 

Halk çalg�lar�, gözleri dört açt�racak unsurlar ve misaller veriyor. Toplum 
ruhunun kap�s�ndan girmi�, e�i�ini a�m��, içten m�r�lt�larda gizlenen hâlleri ke�fetmi�. 
Toplum neyse o olmu�. �çten de�i�iklikleri de�erlendirmi�, toplumun tepkisini 
göstermi�tir. Halk çalg�lar�, atasözleri ve deyimler arac�l���yla toplumun ruhunun geni� 
görü� aç�s�, k�l� k�rk yaran titizlik, derinlik ve tarafs�zl�kla çok önemli bir ifade 
vas�tas�d�r.  

Sebepler, gidi�, çare üzerinde sa�lam ve derin bir belirleme koyuyor. 
Olumsuzluklar�n, anlay��s�zl�klar�n, bilgisizliklerin olu�turdu�u batakl�kta büyüyüp 
geli�ti�ini göstererek uyar�yor. Batakl�k kurutulursa herkes kendi sorumlulu�unun 
gere�ini yaparsa hâl ve gelecek güzelle�ecektir, diyor. 

Atasözleri ve deyimlerdeki halk çalg�lar�n� dinleyerek kendimizi tan�mak, 
kendimiz hakk�nda hüküm vermek imkân�n� kazanabiliriz. 

Ulu sözü dinlemeyen uluyakal�r (Sabah, 380)  
Atalar sözünü tutmayan� yabana atarlar  
Hayatta rehberdir atalar sözü 
Bilip uymayan�n görmez mi gözü? 
Toplum içinde ya�ay�p bar�namaz 
Gider yaban, dost edinir öküzü (Saraçba��, 63) 
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           YAYLI ÇALGILAR �ÇER�S�NDE TIRNAK KEMANEN�N SERÜVEN�    
 

                                                                                                      Veyis YE��N� 

 
Yay çalg�lar�n�n ana vatan� Orta ve Güneydo�u Asya’d�r. Albert Caressa, konu 

üzerinde aynen �unlar� ileri sürüyor  “Yunanl�lar ve Romal�lar’da bo� yere  yayl� 
çalg�lar�n varl��� arand�”. Yayl� çalg�lar�n serüveni hangi tarihte ba�lam��t�r? Bu ve 
benzer sorular çalg� biliminin en önemli ve ayn� zamanda en problemli çal��ma 
dallar�ndan birine i�aret eder. Çalg� guruplar�n�n erken dönemlerine ait proto-tipleri 
nas�ld�? Hangi çalg�, hangisinden türemi�tir? Benzer sorular� günümüz çalg�lar� 
üzerinden sorarak tarihin derinliklerine do�ru gitti�imizde önemli bilgi bo�luklar� 
do�maktad�r. Çalg�lar�n proto-tiplerine yönelik bilgiler ise birçok efsane ve varsay�ma 
dayanmaktad�r. Hiç kuskusuz at k�l�n� kullanarak Müzik yapma fikri ancak at kültürüne 
sahip topluluklar taraf�ndan bulunmu�tur. 

Yayl� Çalg�lar, Türk dünyas�nda Orta Ça��n yerine oturdu�u 9. yüzy�ldan 
itibaren görülmeye ba�lam��t�r. Söz konusu çalg�lar, birden bire ortaya ç�kmam��t�r. 
Curt Sachs, Türklerin yayl� çalg� kulland�klar� en erken tarihin, orta ça��n erken dönemi 
olarak kabul edilebilecek olan 6.yüzy�l� i�aret etmektedir. Üflemeli çalg�lar�n tarih 
ba�lang�c� 45 bin y�ll�k bir geçmi�i hesaplatt��� halde, günümüz belgelerinin ����� 
alt�nda, yayl� çalg�lar�n tarih ba�lang�c� 6. yüzy�ldan daha eskiye gidememektedir. 
Ah�ab�n yüzy�ll�k bir dirençten sonra fosille�me sürecine girmesi ve yayl� çalg�lar�n da 
son derece narin bir yap�ya sahip olmas�, ara�t�rmalar� tam anlam� ile tarih ve arkeolojik 
bulgulara ba��ml� kalmaktad�r. 

Gergin tel üzerine yay çekerek müzikal ses elde etme olay�, çalg�lar tarihi 
içerisinde ses kutusunun bulunmas�ndan sonraki en büyük ke�iftir. Yayl� çalg�lar�n 
bulunu�u, popülize olup yay�lmas� ve evrimi insan dehas�n�n ortaya ç�kard��� mucizevi 
bir fenomendir. Bu ke�if, müzik sanat�n�n evrimine ola�an üstü bir katk� sa�lam��, 
dünya müzi�i yeni, uzayan ses ve ton üretme teknikleri ile zenginle�mi�tir. Bu büyük 
fenomenin hangi kültür bölgesinde çalg�ya dönü�tü�ü konusunda bir çok efsane ve 
varsay�m türetilmi�tir. Yayg�n olarak bilinen iki önemli  görü�  vard�r ki birincisi, 
Hindistan’�;  ikincisi, Uygur  Türklerini i�aret eder.  Çalg�lar yay�ld�klar� co�rafyalarda 
ayn� tarihsel dönem içerisinde birbirlerine denk ve paralel bir evrim çizgisi 
izlememi�lerdir. Her çalg� yay�ld��� kültür bölgesindeki toplumlar�n gelenek, be�eni ve 
müziksel ihtiyaçlar�na göre �ekil alm�� ve evrimle�mi�tir. 

 Asya orijinli bu ke�if ku�kusuz ki önce kendi co�rafyas�nda yay�lmaya ba�lam�� 
ve iki ayr� koridordan da Dünyaya yay�lm��t�r. Birinci koridor, Akdeniz ve k�y�lar� 
üzerinden Arap hakimiyeti ile �ekillenen ekonomik ve kültürel münasebetler. 
�slamiyet’in do�u�undan sonra, önlenemez bir Arap yay�lmac�l��� önce tüm Yar�maday� 
sonra, Orta Asya’n�n parças� Azerbaycan’�, Kuzey Hindistan’�, Kuzey Afrika’y� ve 
Avrupa’n�n �ber yar�m adas�n� tam anlam� ile etkisi alt�na alm��t�r. Araplar, yüzy�llar 
boyu bu büyük co�rafyada farkl� ve zengin kültürel miraslar�n ta��y�c� köprüsü 
olmu�lard�r. Araplar, etki alt�na ald�klar� bölgeler üzerinde derin kültürel izler 
b�rakm��lar ve zengin Hint kültüründen de etkilenmi�lerdir. Bilinen en eski Hint yayl� 
çalg�s� Zerinda d�r.Büyük olas�l�kla Zerinda bugünkü Sarangi, Omerti, ve ç��l�k atmak 
anlam�ndaki Ravanastron‘un proto- tipi idi. Bu çalg�lar, Araplar�n kulland�klar� Rebap 
ve çe�itleri ile büyük benzerlik gösterirler. Ses kutular� çe�itli do�al malzemelerden ve 
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a�açtand�r, ön yüzleri ise çe�itli hayvansal derilerle kapl�d�r. Çalg�lar�n tellerini ise 
genellikle ba��rsaktan yap�lan kiri�ler ve atk�lar� olu�turur.  

Avrupa’da Orta ça��n erken dönemlerinde H�ristiyanl���n yay�lmas�, yeni bir 
yap�lanmay� haber verir. Putperestli�in h�zla H�ristiyanla�t�r�ld��� ve her birisinin kendi 
topra��, kendi dili, kendi ad� ve kendine özgü etnogenetik, psi�ik, kültürel �ekliyle 
takviye edilen Avrupa milletlerinin yeni ça�� ba�lar. Avrupa’n�n etnokültürel yap�s�n� 
etkileyen topluluklar�n ba��nda Avarlar, Hunlar, Ön Bulgarlar, ilkel Herul, Gepit, Gotlar 
ile Slavlar vard�r. Pritsak’a göre, Avar hakimiyetinin k�r�lmas�ndan sonra, büyük Avar 
kültürü, pek çok takipçi Slav Devletini ve yerle�imlerini ortaya ç�kartm��t�r(796). 
Slavlar�n bir kolu do�uya yönelmi�tir: Ruslar, Ukraynal�lar, Beyaz Ruslar; bir kolu 
bat�ya yay�lm��t�r: Lehler, Çekler, Slovaklar; di�er bir kol da güneye yay�lm��t�r: 
S�rplar, Slovenler, H�rvatlar, Bo�naklar, Makedonlar ve Bulgarlar. Bulgar yazar 
Konstantin Ziderov’un aktard���na göre Macaristan ve Almanya’ya kadar giden Slavlar 
tamamen asimle olmu�lard�r.  

Balkanlar ile Orta ve Do�u Avrupa’n�n �ekillenmesinde  yüzy�llar boyunca 
Göçebe Türk Devletlerinin belirleyici etkisi vard�r. Tarih yazar� Osman Karatay, 
zaman�n bu büyük co�rafyas�n� aynen �u biçimde özetliyor: “Kuzeyden ve bat�dan 
gelen kimi Germen as�ll� topluluklar da eklenince, bu bölgeyi tarihini bildi�imiz 2000 
y�l boyunca (M.Ö.500-M.S.1500) etnik topluluklar�n sürekli girip ç�kt���, etnoslar�n 
sürekli yan�p söndükleri, sabit ulus ve dil yap�lar�n�n bir türlü olu�mad���, hayat�n her 
alan�ndaki her �eyin geçici mizaçta kald��� bir tarihi resmi geçit alan� olarak görmek 
mümkündür.” Do�u Avrupa ve Balkanlardaki Türk hakimiyeti veya etkilerinin Alt�n 
Ordu Devleti zaman�nda da h�z kesmeden devam etti�ini dü�ünecek olursak, Araplar�n 
güneyde açt�klar� koridorun bir benzeri de kuzeyde Türkler taraf�ndan aç�lm��t�r. 
Dolay�s�yla yayl� çalg�lar�n Avrupa’ya yay�ld��� ikinci yol da Karadeniz k�y�lar� 
üzerinden olmu�tur. 

Baz� bat�l� müzik yazarlar�, Asya’dan ba��ms�z olarak Avrupa’da yayl� bir 
çalg�n�n var oldu�una inanmak istiyorlar. Bunu da Keltlere ba�l�yorlar, ilkel kavim 
Keltlerin Avrupa’ya göç etmesi tarih öncesi döneme uzan�r. Keltler, bugünkü Belçika, 
Fransa, Güney Almanya, �spanya ve �talya’n�n bulundu�u s�n�rlar içinde ya�am��lad�r. 
Bir dönem Balkanlar’a kadar ilerlemi� ancak buralarda fazla bar�namam��lard�r. Orta 
ça��n erken dönemlerinde ise tamamen asimle edilerek yok edilmi�lerdir. Tarihi bilgiler 
ve baz� eski kil kaplar�n üzerindeki resimlerden Keltlerin, 4 telli Arp’a, çok borulu 
üflemeli bir çalg� ve baz� üflemeli askeri çalg�lara sahip olduklar� anla��lmaktad�r. Bir 
de onlar�n ozanlar�n�n kulland�klar� üç telli bir alete, Krota’ya  sahip olduklar� 
yaz�lmaktad�r. Krota, 55 cm uzunlu�unda, 26-27 cm geni�li�inde ortas�nda deli�i olan, 
a�açtan yap�lma, dikdörtgen sand�k biçiminde, arp türevi bir çalg�d�r. Bu telli çalg� 
hakk�nda bütün bilinenler bu kadard�r. Ancak böylesi bir çalg�y� s�rf teknik nedenlerle 
yay ile çalmak hemen hemen imkans�zd�r. Nitekim bu çalg�n�n yeniden hayata 
döndürülmesi ve geli�tirilmesi için baz� çal��malar yap�lm�� ancak Krota i�levsel bir 
de�er kazanamam��, yap�lan çal��malar ise birer denemenin ötesine gidememi�tir. Krota 
bu deneme çal��malar� ile yaln�zca müze sergilerinde yer bulabilmi�tir. �ayet 4.-5. 
yüzy�llarda Avrupa’da yayl� bir çalg� var olabilseydi, bu çalg�n�n popülize olup 
yay�lmas�, Avrupa müzik tarihini farkl� bir mecraya ta��yabilirdi. Bunun belirtileri 
y�llarca arand� ancak kayda de�er bir delil bulunamad�. Ancak krota konusunda yap�lan 
denemeler, yayl� çalg� oldu�una yönelik olu�turulan tezler, bu tezleri destekleyen yeni 
uygulamalar, ve nihayetinde müzelere giren bu uydurma denemeler sayesinde krota, yay 
çalg�lar� genelojisi içerisine sokulmu�tur. Önce bir tez olu�turup, sonra da bunu 
ispatlayan delilleri yapmak, tarihi çarp�tmaktan ba�ka bir �ey de�ildir. Ne yaz�k ki bizim 
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müzik yazarlar�m�z da bu uydurma teoriyi hiç sorgulamadan desteklemektedirler. Son 
y�llarda, yayl� çalg�lar�n tarihine yönelik hangi yazar�m�z�n yazd�klar�na bakarsak  
bakal�m krotay� görürüz, oysa Bat�, Keltlerden en az 300 y�l sonra yayl� çalg� ile tan��t�. 

Arap, Türk ve Slavlar�n ta��y�c�l���n� yapt��� Asya kökenli yayl� çalg�lar, tarihsel 
evrim süreci içerisinde çok farkl� biçimler ve adlar alarak Dünya’ya yay�lm��lard�r. Bu 
isim  ve biçim (form) çe�itlili�i ne kadar geni� bir skalaya sahip olursa olsun, bu 
çalg�lar� gerek teknik, gerekse t�n� bak�m�ndan iki gurupta  toplayabiliriz. Birinci gurup; 
Çin’den ba�layan Hugi(Huch) ile Sarangi, Ravanastron, Kamançe, Kemane, Rabap ve 
türevlerinin olu�turdu�u çalg�lard�r. Özellikle Rabab’�n çok say�da çe�idinin yap�ld��� 
görülür. Bu çalg�lar genellikle uzunca sapl�d�r, gövdeleri bambu, kabak, ceviz kabu�u 
gibi do�al malzemelerden ve a�aç ile baz� metal kutulardan yap�lm��t�r. Teller ise uzun 
lifli bitkiler, ba��rsaklar ve alt k�llar�ndan yap�lm��t�r. Çalg� gövdelerinin ön yüzünde 
çe�itli hayvan derileri kullan�lm��t�r.’’Bu grup çalg�lar�n en önemli özelli�ini ise 
tellerinin üzerine bas�larak icra edilmeleri olu�turur’’. Bu icra tekni�i, bu grup 
çalg�lar�n gerçek ki�ili�ini olu�turan ses t�n�lar�n�n temel belirleyici ko�uludur.   

                            

                
Tellerinin üzerine bas�larak çal�nan, Asya kökenli yayl� çalg�lar; Ravanastron, 

Omerti, Rebap ön ve yan görünümü, Kabak Kemane ön ve yan görünümü. 
 
�erter (setar), K�l kopuz (Kopuz sözcü�ü yüzy�llarca çalg� anlam�nda da 

kullan�lm��t�r), K�yak (K�rg�zlar Kopuz sözcü�ünü kullanmam��lard�r ), Giçek (G�çak), 
Gudok, Gusla ( Gusle), Gigue, Hegedü, Lira, G�dulga, Hegit ve T�rnak Kemane veya 
Kemençe di�er bir tasnif grubunu meydana getirir. Bu grup çalg�lar�n gövdelerini a�aç 
malzeme olu�turur, ön yüzde genellikle ses tahtas� kullan�l�r, nadir olarak da deri 
kullan�l�r. Baz� türlerinde ise �erterde oldu�u gibi ön yüzünde ses tahtas� veya ba�ka bir 
malzeme kullan�lmaz. Baz� K�l Kopuzlarda ise ön yüzün yar�s�n� deri yar�s�n� masif 
olu�turur, yaln�zca yar�m derili olanlar da görülür. “Bu çalg�lar� di�er grup 
yayl�lardan ay�rt eden temel özellik ise t�rnak tekni�i ile çal�n�yor olmalar�d�r” . 
Teller  tu�eden oldukça yüksektir ki baz� çalg�larda bu yükseklik son derece abart�l�d�r, 
sesler ve perdeler tellerin üzerine bas�larak de�il de teller yandan itilerek sa�lan�r. 
K�saca ”t�rnak tekni�i” diyebilece�imiz bu icra biçimi, bu grup çalg�lar�n gerçek 
�ahsiyetlerini yani t�n�lar�n� belirleyen temel faktördür. T�rnak tekni�i bu çalg� 
t�n�lar�n�n s�r dolu bir mistisizm ile yo�rulmas�n� ve insan sesine yakla�mas�n� sa�lar, 
dolay�s�yla çalg�n�n çekicili�ini artt�r�r. Ayn� özellik bu çalg�lar�n tarihinde olumsuz bir 
etki de yapm��t�r, söz konusu çalg�lar�n yay�lmas�n� yava�latm�� hatta ortadan 
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kalkmas�n� h�zland�rm��t�r. Çünkü t�rnak tekni�inde ustala�mak oldukça zor ve sab�rl� 
bir çabay� gerektirir. 

                
 

         T�rnak tekni�i ile çal�nan Türk ve Slav kökenli çalg�lar; �erter, Gusle, K�l Kopuz 
ön ve yan görünümü, K�yak ön ve yan görünümü.     
 

   Türkler, yayl� çalg�lar� isimlendirirken özellikle yay (keman) sözcü�ü etraf�nda 
durmu�lard�r. Sözcük önce sürgeç tabir edilen ar�e’nin kar��l��� olarak kullan�lm��, 
sonra yayl� çalg�lar�n genel ad� durumuna gelmi�tir: Kaman, Keman, Kemane, daha 
küçük gövdeli olanlara ise “çe“ eki eklenerek Kamançe, Kemençe sözcükleri 
türetilmi�tir.  Benzer  bir  geli�me  �talya’da  keman  üzerinde olmu�tur.  Keman�n erken          

 
Hegit ön ve yan görünümü, T�rnak Kemane, G�dulga, T�rnak Kemençe ön ve 

yan görünümü. 
 

periyodunda görülen Viyol, küçük demektir. Son periyotta geli�en Keman’a ise 
küçücük anlam�na gelen Viyolin ad� verilmi�tir. Keman sözcü�ünün dilimize girmesi 
Farsça’n�n etkisi ile olmu�tur. Yay , farkl� Türk lehçesinde ok, ak, k�l, k�yak sözcükleri 
ile de ifade bulmu�tur. Asya orijinli yay çalg�lar�, Avrupa da Kit , Vielle , Rebec gibi 
çalg�lar�n türemesine esin kayna�� olu�turmu�lard�r. Kilisenin uzanamad���, k�rsal 
alanlarda gezici halk ozanlar� bu çalg�lar� yayg�nla�t�rm��lar, bu durum erken periyotta 
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Viyol ve ailesinin sonra da Keman ve ailesinin ortaya ç�kmas�na neden olmu�tur. 
Keman�n son �eklini ald��� 1535 y�l�na gelinceye kadar geçirdi�i evrim anatomik olarak 
dikkatle incelendi�inde, bu çalg�n�n T�rnak Kemane’nin veya G�dulga’n�n yada Lira’n�n 
bir türevi oldu�u sonucu rahatça ç�kart�labilir. Bu noktadaki en kuvvetli anatomik delil 
ses delikleri yani yay�n çekildi�i bölge ile burguluk dedi�imiz çalg�n�n ba� bölgesidir. 
Evrim süreci içerisinde klavyeler yükseltilerek, “zor t�rnak tekni�i” terk edilmi� ve 
sesler tellerin üzerine bas�larak elde edilmeye ba�lanm��t�r.                       

Güney yay�lma koridorundan yay�lan Rebap vb. çalg�lar�n ortak özelliklerinin, 
tellerinin üzerine bas�larak çal�nd���ndan bahsetmi�tik. Kuzey yay�lma koridorundan 
yay�lan çalg�lar�n ortak özelliklerine ise bir kez daha dikkat çekmek istiyoruz. Bu büyük 
co�rafyada yay�larak, son derece zor icra tekni�ine ra�men günümüze kadar gelebilen 
çalg�lardan bozk�r kökenli �erter’den,  K�l kopuz, K�yak,  Macar Hegüdü’ye;  Leh 
Rebek’den, Hegit’e;  Bulgar G�dulga’dan, S�rp Gusle’ye; Yunan Lira’dan, T�rnak 
Kemane’ye   hepsi” t�rnak tekni�i” ile çal�n�rlar.   Bu  çalg�lar�n  yay�ld�klar�  co�rafya 

  
Orta ça� Avrupa’s�nda Keman’�n Proto-tipini gösteren ta� heykeller. 
 

 ku�a��na ve bu co�rafya ku�a��nda ya�ayan etnik topluluklara bakt���m�zda, 
Kemençenin gerçek sahiplerinin Türkler ve Slav kökenli topluluklar oldu�u anla��l�r. 
Bu kökenden olmay�p Kemençe’yi  kullanan bir Yunanl�lar vard�r ki onlar da ayn� 
co�rafyada yer alm�� ve di�er etnik gruplarla yüzy�llar boyu etkile�im içerisinde 
olmu�lard�r. Kemençe’nin Yunanl�lara geçi�ine bir çe�it salon kültürü etkisi diyebiliriz. 
Kilise freskleri ve ya�l� boya resimleri, Kemençe’nin 14. yüzy�l civar�nda Yunanl�lara 
geçti�ini göstermektedir. Eski Yunan (Helen) kültürüne ait bilinen en eski çalg�, Lirdir. 
Belki de temel çalg� olma sebebiyle Lir de Rebap, Org, Lut, Kopuz, Saz sözcükleri gibi 
genel anlamda çalg� yerine kullan�lm��t�r.Yunanl�lar, 14. yüzy�lda tan��t�klar� bu çalg�ya 
Lira ad�n� vermi�lerdir.  

Ortaça�’�n son yüzy�l�na ait belgelerinin de gösterdi�i 
gibi t�rnak tekni�i ile çal�nan bu çalg�lar, keman�n ortaya 
ç�kmas�na esin kayna�� olmu� ancak keman�n son �eklini 
almas�ndan sonra h�zla gözden dü�erek, kaman�n gölgesinde 
kalm��lard�r. Zor olan t�rnak tekni�inin yan�nda, bu çalg�lar�n tel 
boylar�n�n e�it olmamas�, onlar�n ö�renilmesini daha da 
zorla�t�rmaktad�r. Keman�n geli�mesinde ula��lan teknik ve 
estetik seviye 17. yüzy�l içinde insanda hayranl�k uyand�ran, göz 
kama�t�r�c� bir parlakl��a ula�m�� ve  çalg� adeta ���k h�z�yla tüm 
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Dünya’ya yay�lm��t�r.Yayl� t�rnak çalg�lar�n�n ise çal�c�lar� 
iyice azalm�� ve çalg� belli bölgelerde lokal olarak kalm��t�r. 
19. Yüzy�lda eskiye duyulan özlemin de etkisiyle Lavta ve 
Kemençe için eserler yaz�lmaya ba�lanm��t�r. Bu tatl� moda 
esintisi sayesinde T�rnak Kemane yada Kemençe adeta yeniden 
ke�fedilmi�tir. 

 
T�rnak Kemane ve Hegit bu çalg�n�n halk aras�ndaki 

ad�d�r. Bunun d���ndaki tüm adlar sanki bu çalg�n�n bir halk 
çalg�s� olmad���n� vurgulamak amac�yla türetilmi�, gereksiz bir 
çabay� özetlemektedir. Ba�ka hiçbir çalg�m�z için bu kadar çok 
ad türetilmemi�tir: 

 
Kemençe, Klasik Kemençe, Fas�l Kemençesi, �stanbul 

Kemençesi, Kemençe-i Rumi, Kemençe-i Guz, Armudi 
Kemençe, T�rnak Kemençe, Mu�la-Fetiye ve Adana civar�nda 

Hegit, Kastamonu-�nebolu civar�nda T�rnak Kemane. Cemil Bey’in deyimi ile de Demir 
Leblebi, demir sözcü�ü zor t�rnak tekni�ine, leblebi sözcü�ü ise çalg�n�n küçücük 
boyuna dikkat çeker. 

 
 Evliya Çelebi’nin 17. yüzy�lda, �stanbul’da 80 civan�nda kemençeci 

bulundu�unu bildiren yaz�s�, konuyla ilgili herkesçe bilinir. Müzik yazarlar�m�z�n 
hiçbiri bu bilgiye itibar etmez, a��r� abart�l� bulur. Yine de her nedense bu bilgi, bütün 
yazarlar�m�z taraf�ndan al�nt� �eklinde s�kça kullan�l�r, bazen de bunun olamayaca��n�n 
ispat� yap�lmaya çal���l�r. Ayn� yüzy�lda keman’�n inan�lmaz yükseli�ini, nas�l bir h�zla 
popilize olup yay�ld���n� aktarm��t�k. Keman üzerindeki muazzam geli�me ve bu 
geli�menin yaratt��� co�ku, heyecan, 
keman’�n hala kiri� ve at k�l� 
kullan�larak çal�nan c�l�z sesli di�er 
bütün yayl� çalg�lar�n rakibi ve 
alternatifi olarak alg�lanmas�na neden 
olmu�tur. Dönemin nesnel ko�ullar� 
dü�ünüldü�ünde, Evliya Çelebi’nin 
aktard��� bu görü�ün do�ru olabilme 
ihtimalini göz ard� etmemek gerekir. 
Belki de Evliya Çelebi kemençecilerin 
sadece önemli bir bölümünü tespit 
edebilmi�tir. Üstelik bu bilgi yal�zca 
�stanbul için verilmi�tir. 

 
 T�rnak Kemençe’nin, 

�stanbul’da Klasik Türk Sanat Müzi�i 
içinde kendisine yer buldu�u için daha 
elit bir yap�ya kavu�tu�unu görüyoruz. 
�yice lokalize olan T�rnak Kemane ve 
Hegit ise merakl� ç�raklara, usta halk 
çalg�c�lar� taraf�ndan aktar�larak 
günümüze kadar gelmi�lerdir. Haldun 
Menemencio�lu, Evliya Çelebi’ye 



 692 

�a�arak, geçti�imiz yüzy�lda tüm kaynaklar�n� zorlayarak 117 Kemençe icrac�s� tespit 
etti�ini yazmaktad�r. Bir çok yazar�m�z�n yapt��� gibi Menemencio�lu da 17. yüz y�lda 
80 olan icrac� say�s�n�n, günümüzde yüzlere hatta binlere ula�mamas�na �a��yor ve 
Evliya Çelebi’nin aktard��� bilgiye inanam�yor. Oysa T�rnak Kemençe, 17. yüz y�lda 
art�k yay�lmakta olan de�il, yok olma sürecindeki bir çalg�d�r. 

 
T�rnak yayl�lar�n nas�l gözden dü�erek ortadan çekildi�ini, nesnel ko�ullar� 

içerisinde görmeye çal��t�k. Bu süreç nas�l kendili�inden kolayca ya�an�yor ve yeni 
sonuç olarak çalg�lar�n yok olu�unu ortaya ç�kart�yorsa, bu ak��� tersine çevirmek yani 
bu çalg�lar� yeniden yaymak da bir o kadar zordur. Di�er taraftan akan zaman diliminin 
500 y�ll�k bir zaman aral�l���n� kapsad���n� dü�ünürsek t�rnak yayl�lar�n ini�li ç�k��l� 
seyreden nicel tarihi serüvenine �a�mamak gerekir. 

 
Ülkemizdeki t�rnak yayl�lar� incelenirken, üzerinde durulmas� gereken bir konu 

da, T�rnak Kemane veya Hegit adl� çalg�lar�m�z ile Klasik Kemençe aras�ndaki 
kopukluk yada ay�r�m noktalar� olmal�d�r. Klasik Kemençe daha fazla himaye görmü�, 
yeni yap�m ve tel teknolojilerinden daha fazla yararlanm�� dolay�s�yla daha i�levsel bir 
duruma gelmi�tir. Hegit ve T�rnak Kemane ise çok daha yayg�n bir biçimde kullan�lan 
halk çalg�s� Kabak Kemaneden daha güçlü bir ses yap�s�na sahip olmalar�na ra�men bir 
kenarda unutulmu�lard�r. Oysa bu çalg�lar�m�z, Kabak Kemane ile k�yas yap�lmayacak 
kadar güçlü ve etkileyici bir ses kapasitesine sahiptirler. Hegit ve T�rnak Kemane 
günümüzde yaln�zca çok ya�l� insanlar taraf�ndan kullan�lmaktad�r. Bunlar� çalan 
insanlar ile bulunduklar� yörelerdeki göç hareketleri ve etno-kültürel ili�kileri 
ara�t�r�ld���nda, çalg� ve müzik tarihimizin alaca karanl�kta kalan bir çok yönü, daha net 
biçimde ayd�nlat�labilir. 

 
Geçmi�te tüm Ege bölgesi ve adalar�nda oyun kolda�� olarak bilinen ve yayg�n 

olarak kullan�lan Hegit ile Kastamonu yöremizdeki T�rnak Kemane bu yörelerin 
vazgeçilmez halk çalg�lar�ndand�. Ya�l� halk çalg�c�lar�m�zdan ö�rendi�imize; göre, usta 
halk çalg�c�lar�, bu çalg�lar� çalarken ayn� zamanda söyleyip, oyun oynayanlara da e�lik 
edebiliyorlarm��. Zor t�rnak tekni�ine ra�men bu çalg�y� ayakta çal�p, söyleyip bir de 
dansa e�lik edebilmek, icrac�l�kta ula��lan ustal���n son derece üst düzeyde oldu�unu 
göstermektedir.  

 
Bu, heyecan verici ve hayranl�k duyulacak bir ustal�kt�r. Böylesine co�kuyla 

ya�anan bir gelene�in yok olmas� da ayn� derece üzücü ve hüzün vericidir. Hegit yada 
T�rnak Kemane, bu çalg�lar�m�z yeniden yayg�n ve etkin olarak Türk Halk Müzi�imizde 
kullan�lmal�d�r. Hegit yada T�rnak Kemanenin kendine has güçlü volümlü sesi, gizemli 
t�n�s� kullan�ld��� müzi�e ayr� bir güzellik ve zenginlik katacak niteliktedir. Bu 
çalg�lar�m�z�n yeniden tasarlan�p üretilmesi konusunda Üniversitemiz bünyesinde 
faaliyet gösteren Çalg� Yap�m Bölümü’nün ciddi çal��malar� sürmektedir. 

 
Çalg�n�n E�itim-Ö�retiminin de pedagojik düzeyde yap�labilmesi, bu çalg�m�z�n 

yeniden sevilip yay�lmas�n� sa�layacakt�r. 
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GEÇM��TEN GELECE�E BA�LAMA 
 

Sabri YENER� 
 
 
G�R�� 
 
Türk halk müzi�inin en karakteristik çalg�s� olarak bilinen ba�lama Anadolu’da 

halen çok yayg�n olarak kullan�lmaktad�r. Neredeyse her evde bir ba�lama ve her ailede 
de bir ba�lama çalan ki�i bulundu�u söylenebilir. Geçmi�te sadece halk çalg�s� olarak 
kullan�lan ba�lama bu gün art�k halk müzi�inden caza, köy odas�ndan barlara, 
sahnelere, radyolara, televizyonlara, okullara ve orkestralara kadar her müzik ortam�nda 
yer alan bir elit saz konumundad�r. Öyleyse bu saz�m�z�n do�u�u, geli�imi, teknik 
özellikleri ve her türlü yeteneklerinin bilinmesi müzik kültürümüzün korunup 
geli�tirilmesi ve gelece�e ta��nmas� aç�s�ndan önem ta��maktad�r. 

 
BA�LAMANIN KÖKLER� VE TAR�H� GEL���M� 
 
Bilimsel ara�t�rmalar belgelerle sabit olur. Bir saz�n köklerini ve tarihi geli�im 

seyrini izah için de belgelere dayanmak en do�ru bir yol olmal�d�r. Ancak ne var ki 
organo�rafya ara�t�rmalar� bu belgeleri bize yeterince sunamamaktad�r. ��te böyle bir 
durumda yolumuzu ayd�nlatacak tek �ey, s�n�rl� say�daki belgelerden hareketle 
köklülük, benzerlik, de�i�iklik, geli�mi�lik ve süreklilik gösteren kültürel de�erler 
manzumesi olacakt�r. 

 
“Ön-Asya’n�n pek derin medeniyet merhalelerinde sapl� sazlar say�s�z çe�itleriyle 

vard�…Firavunlar M�s�r’� ile Mezopotamya ve Eti medeniyetlerinin ta� üstüne kabartma 
meclis resimlerinde bu tip sazlardan vard�r. Onlarda ud hacminde olanlar 
görülememesine kar��l�k, uzunca sapl�lar çoktur; baz�lar�nda bu uzunluk mübalâ�aya 
hamdolunabilecek kadar fazlad�r; çalan�n takriben üçte ikisi 
boyundad�r!”(Gazimihal,1975, s. 9). 

 
Ad� geçen eserde belirtildi�i üzere ilk ça� uzun sapl� saz resimlerine göre sap�n 

ucunda düzen burgular� yoktu. Teller mahalli bitkilerden gerilirdi. Az perdeli olan bu 
sazlar daha çok tart�m çalg�s� biçiminde kullan�lm�� olmal�yd�. 

 
“En ilginç bulgulardan biri de halk müzi�i denilince ilk akla gelen ba�lamaya 

ili�kindir: Bu çalg�; gövdesi, sap�, burgular�, hatta püskülüne var�ncaya dek tüm 
ayr�nt�lar�yla �.Ö. 3000 y�llar�na ait Hitit kabartmalar�nda görülmektedir…�uras� da bir 
gerçek ki, kopuzla kar��la��ncaya dek Anadolu telli çalg�lar� “prototip”ti. Yani 
Gazimihal’in belirtti�ine göre, teller kuvvetle gerilir, uçlar� burguya dolanarak kalan 
k�sm� püskül gibi sark�t�l�rd�. Kopuz     Anadolu çalg�lar�na akordlanma özelli�i 
kazand�rm��t�r” (Emnalar,1998, s. 54) 

 
Burada sunulan iki bilgi aras�nda bir çeli�ki dikkati çekmektedir. Bir taraftan 

bugünkü ba�laman�n Hitit kabartmalar�nda aynen oldu�u belirtilirken ayn� eserde o 
dönemlerde Anadolu’daki uzun sapl� sazlar�n akortlanamayan yani prototip oldu�undan 

                                                
� Prof.Dr. 
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söz edilmektedir. Kopuzun ise akortlanma özelli�ine sahip oldu�u ve Anadolu 
çalg�lar�na akortlanma özelli�i kazand�rd��� belirtilmektedir. Demek ki Hitit 
kabartmalar�ndaki uzun sapl� sazlar bugünkü ba�laman�n ayn�s� de�il, olsa olsa prototipi 
olabilirdi ki temsil etti�i medeniyetle birlikte unutulup tarih sahnesinden silinmi�ti. 
Kopuz ise eski bir Türk saz� olarak Türklerle birlikte Anadolu’ya gelmi� ve temsil etti�i 
medeniyetle birlikte hayatiyetini sürdürmü�tü. 

 
Di�er kültür de�erlerinde oldu�u gibi saz kültürü de toplumlar aras� etkile�imle 

geli�mektedir. Ancak bu etkile�imin en az oldu�u ya da hiç olmad��� toplumlar kapal� 
toplumlard�r. “Altay-Türk kültürü, biraz olsun d�� tesirlere aç�kt�. Bunlar�n kuzeyinde 
kapal� olan iki bölge vard� ki bunlar da, Hakas ve Tuva bölgeleri gibi, eski Türk 
kültürünün çok de�erli hazineleriydi. Bu her iki Türk kültür çevresi de Altay-Türk 
kültür çevresi ile ili�ki halinde idiler”(Ögel,1987, s. 2) 

 
Hakas, yani eski K�rg�z Türklerinin yurdu Kem �rmaklar�n�n çevrelerinden ba�lar, 

ünlü Yenisey �rma��n�n ba�lang�çlar�na kadar uzan�r. Göktürk yaz�tlar�n�n, Yenisey 
yaz�tlar� adl� bölümü buradad�r. Yani buras� Göktürk yaz�tlar� ve eski Türkçe ile 
yaz�lm�� çe�itli Türk mezar ta�lar� ve di�er yaz�tlarla dolu idi. Bizce Türk sazlar�n�n ve 
kopuzlar�n�n en orijinal ve eski �ekli de buradan elimize geliyordu. Onlar buna kom�s 
yani kopuz diyorlard�”(a.g.e. s. 2). 

 
Bu dönemlere ait olup eski bir Türk özünü ta��yan bu çalg� örneklerini Vertkov 

yay�nlam��t�r. Ad� geçen eserde Altay da�lar�n�n oldukça kuzey bat�lar�nda, Yenisey 
�rma�� ba��nda, Hakas Türklerine ait bir kopuzla ilgili olarak �u bilgilere 
rastlanmaktad�r: “Sihirli bir Türk saz� olan bu kopuz, iki tellidir. Teknesinin alt� geyik 
ve koyun boynuzlar�yla kaplanm��t�r(!) Bunun manas� nedir bilemiyoruz. Biri beyaz, 
di�eri de siyah olan iki at k�l� gerilmi�tir. Vertkov’a göre bu çok eski bir kopuz, yava� 
yava� kaybolmaktad�r: (Atlas, s. 138, Res. 709). Bu çok önemli bir belgedir (a.g.e. s. 
259). 

 
Ayn� eserde yine Vertkov taraf�ndan belgelenen “Altay tob�ur”u ve “K�rg�z 

komus”una ait resimler verilerek alt�nda �u ifadeler yer almaktad�r: “Proto-Türk kopuz 
tipidir. “Tob�ur” denir. At k�l�ndan iki tellidir. Bazen üç telli olur. Türk kültür 
çevrelerine geni� tesiri vard�r: (Vertkov, Atlas, s.137, Res, 704)-KIRGIZ KOMUS’u, 
yani kopuzu(661): Yine uzun tekneli ve düz ba�l�d�r. Ak�n adl� a��klar, bununla 
destanlar ve halk hikayeleri söylerler (a.g.e.s.130, 260, Res. 661-668).  

 
Uygur Türklerinin ba� çalg�s� da yüzy�llar boyunca kopuz olmu�tur. 
 
981 y�l�nda Uygurlar aras�na gelen…Çin elçisinin mü�ahadelerinden olarak 

biliyoruz ki; Kungkau da denilen Türk kopuzunu elçi görmü� ve Uygurlar� bunu 
çald�klar�n� ve musikiyi çok sevdiklerini i�aretlemi�tir; gezmeyi çok sevdiklerin ne 
zaman böyle bir uzun bir yola ç�ksalar musiki aletlerini alma�� asla ihmal etmediklerini 
muht�ras�nda yazm��t�r (Gazimihal, 1975, s. 29). 

 
Vambéry, Türk soylu adl� eserinin Orta Asya Türklerinin ahlak ve adetleri 

bahsinde “musiki ve çalg�lar daha fazla Türk asl�ndan olup göçebelerin e�lencelerinde 
önemli bir rol oynar” dedikten sonra, bu yolda da ba�ta gelen önemli âletin kopuz 
oldu�unu, aletin iki telli, ya elle ya da at k�l�ndan yap�lma ok ile çal�nd���n� 
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i�aretlemektedir. Türklerin uzun k�� gecelerinde topland�klar�n�, beksi’ler (=bah��lar) 
kahramanlar�n ba��ndan geçenleri kopuzlar�yla çalarken k�m�z dolu tursuk 
(=tulum)lar�n� elden ele dola�t���n� tasvir etmektedir (a. g. e. 29). 

 
Baz� kaynaklarda K�rg�z bak��’lar�n�n Korkut Ata’y� kopuz türünden sazlar�n 

mucidi ve piri olarak gördü�ü belirtilmektedir. Bu yüzden kopuz daima sayg� duyulan 
bir saz olmu�tur. Dede Korkut döneminde kopuz’a ek olarak dumbura (tanbura) 
saz�ndan da söz edilmektedir. Burada dumbura ile kopuzun anlamda� olarak kullan�ld��� 
dü�ünülmektedir. Nitekim Da��stanl�larda gumuz ve dombra, �bn’i Haldun’da tumbur 
ve kobuz e�itlikleri gibi kar��la�malar dikkat çekmektedir. 

 
Ozan (O�uzname) f�kralar�n�n Âzeri diyele�inden XIV. Yüzy�l sonlar�nda yaz�ya 

da al�nmas�ndan ibaret Dede Korkut hikâyelerinde kopuzdan epey izler vard�r 
(a.g.e.1975, s. 42). 

 
Ka�garl� Mahmut Divan-� Lügat-it Türk’te “buç� kopuz”dan söz etmi�tir. 
 
Yunus Emre’den aktar�lan a�a��daki dörtlük, o dönemde de kopuzun varl���na 

i�aret etmektedir: 
Ben oruç namaz içün 
Sücü içdüm esirdüm 
Tesbih-ü seccadeyçün 
Dinledim çe�te kobuz 
Selçuklu saray�n�n süsleme kabartmalar� aras�nda…saz�n� çalan ba�da� kurmu� 

kopuzcu resmi vard�r (a.g.e. s. 29). 
 
Çe�itli yazmalarda 16. ve 17. yüzy�llarda da Anadolu’da kopuzun varl���na i�aret 

edilmektedir. Bununla birlikte 17. yüzy�lda ya�am�� olan ünlü seyyah�m�z Evliya Çelebi 
daha çok �ehir sazlar�ndan söz emekle birlikte, tanbura, çö�ür, karadüzen, yelteme ve 
ufalak adl� sazlar� da anm��t�r. 

 
Evliya Çelebi seyahatnamesinde yelteme ad�yla geçen sazla ilgili olarak Gazimihal 

�u görü�lere yer vermektedir: “Seyyah�m�z �u aç�klamas�n� icattan ziyade tel tertibiyle 
ilgili bir ba�kala�t�rma yenilikçili�i ancak sayabilirdi: Yelteme’nin 2 bam� vard�r, kiri�ler 
aras�nda bir tel kiri� bulunur” diyor. Bu tertibin Yusuf- Zeliha sahibi olup 1508 de ölen 
Hamdi Çelebi’nin o�lu �emsi Çelebi icad� oldu�unu haber verir…Böylece Dede Korkut 
yeltemesinden sonra, XVI. Yüzy�l Türkiye’sinde bir de düzeninde madeni tellere yer 
vermi� yelteme çe�iti ç�km�� demekti. Bu da Asya kopuzundan Anadolu ba�lamas�na 
geçmi�li�in ayn� kaynaktan ba�ka bir delili say�lsa yeridir. Dallanan tertip denemeleri 
Anadolu’da en sonunda dört ana saz boyunda karar k�lacakt�r (a.g.e. s. 47). 

 
Konuya ili�kin kaynaklar incelendi�inde kopuzun en eski �eklinin yayl� m� yoksa 

parmakla m� çal�nd��� kesin olarak bilinememektedir. Tezene ise daha sonraki 
dönemlerde ortaya ç�km��t�r. Ancak ister yay isterse parmakla çal�ns�n Türklerde bu 
çalg�n�n ad� kopuz olarak adland�r�lmakta idi. “Yay ile çal�nan kopuz türlerini(n) 
bugünkü yayl� sazlar�m�z�n, parmakla çal�nanlar� ise bugünkü m�zrapla çal�nan 
sazlar�m�z�n atas� oldu�u bir gerçektir (Emnalar, 1998, s. 52). 
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Çok derin bir geçmi�i olan kopuz zamanla bütün Türk ülkelerinde bazen ayn� adla 
bazen de de�i�ik tertip ve adlarla varl���n� sürdürmü�tür. Kopuzun birer tertibi ve 
devam� olan bu sazlardan baz�lar�n� �öyle s�ralayabiliriz:  

Dutar (Özbek dutar�, Türkmen dutar�, Do�u Türkistan dutar�, Karakalpakl� 
Türklerinin dutar�, de�i�tirilmi� �ç Asya Türk dutarlar�). Dombra (danbura-tanbura) 
(Özbek dombras�, Türkmen domburas�, Afganistan dombras�, Kazak dombras�, 
Bedeh�an damburas�, Do�u Özbekistan dombrak�, Türkmenistan tanburas�). Ir�zva 
(Karadüzen), Yelteme Çagur (çö�ür), Bulgar�, Tanbura, Saz, Cura, Ba�lama vb. 

 
Bütün bu incelemelerden sonra Prof. Dr. Bahaettin Ögel’in kopuz hakk�ndaki �u 

de�erlendirmesine aynen kat�l�yor ve a�a��ya naklediyoruz: 
 
“Türkmen ve Özbek-Türk kültür çevrelerinde kopuz, yerini dutar ve dambura, 

dombra gibi deyimlere b�rakm��t�r. Elbette tarih içinde ve her türlü kültür çevrelerinde 
baz� geli�meler olmu�tu. Ancak dikkat edilirse, perde ve tel say�lar�n�n de�i�mesine 
ra�men biçim ve mana de�i�miyordu. 

 
Kopuz, eski Anadolu’da yaz�lm�� kitaplarda da çok geçen bir deyimdir. Eski 

Anadolu’da, Osmanl� Devletinde ve belki de Selçuklular ça��nda sazlar�m�z�n tek ve 
köklü ad�, kopuz idi. Bu konuda, eski Anadolu kitaplar�ndan bolca örnek verilmi�tir. 
Bundan da anla��l�yor ki gerek Anadolu’da ve gerekse �ç Asya ve Kuzey Asya 
Türklerinde musiki alan�nda ana deyim ve her �eye hükmeden, tek çalg� kopuz idi. Bu 
aç�k ve kesindir. 

 
Kopuz her gün sesleriyle iç içe oldu�umuz, Anadolu sazlar�n�n, ünlü ve �anl� bir 

atas�d�r. Anadolu’daki sazlar�n, bütün �ç Asya’da ve Türkçe konu�an kuzeydeki 
tundralarda, e�lerini bulabiliriz. Hem de ayn� ad ve ayn� biçimde! Bu da Anadolu 
Türklerinin ve Anadolu Türk kültürünün köksüz olmad�klar�n� göstermektedir (Ögel, 
1987, s. 240). 

 
Kopuz Türklerin bir çe�it kültür sembolü ve temsilcisi olarak Asya, Avrupa ve 

Afrika gibi üç k�taya yay�lm��t�r (Aç�n, 1994, s. 85) 
 
Kopuz’u Türklerden al�p yüzy�llarca kullanan milletler aras�nda Macarlar, 

Yunanl�lar, Bulgarlar, Ruslar, Estonlar, Ukraynal�lar, Lehler, Finler, Almanlar, S�rplar 
ve Gürcüleri sayabiliriz (a.g.e. s. 85). 

 
 
 
 
Kopuzdan Ba�lamaya 
 
“Bizde ba�lama (Osmanl� M�s�r’�nda tanbur ba�lama) vadesi kesinlikle 

kestirilemeyen bir dönemeçten sonra orta boy sapl� m�zrap saz�n�n s�fat� olmu�tu. Evliya 
Çelebi’de bu ad henüz yoktu (Belki de �ehirlerde yok, köy ve a�iretlerde vard� da, 
Evliya haberdar olamad�). �u halde XVII. Yüzy�l sonlar�nda eski bir ad�n halk dilinde 
yerini ba�lama tuttu�una inanmam�z gerekiyor. Terkedilmi� ad Kopuz’un kendisi 
olmak gerekmektedir” (Gazimihal, 1975, s. 106). 
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Evliya Çelebi’nin bir geçi� dönemi olarak tanbura, çö�ür ve karadüzeni kopuzun 
devam� ve bugünkü ba�laman�n kar��l��� olarak kulland���, ufalak olarak and��� saz�n 
ise cura olabilece�i tahmin edilmektedir. 

 
Anla��l�yor ki 17. yüzy�l sonlar�na do�ru kopuz ad� yava� yava� unutulmu� yerini 

tanbura, saz ve ba�lama terimlerine b�rakm��t�r. Yak�n geçmi�te ve hatta bugün de 
Anadolu’da ba�lama ailesi çalg�lar yer yer de�i�ik adlarla bozuk, bulgar�, dambra, 
damura, d�ng�r, d�ng�ra, gumuz, ikitelli, üç telli, on iki telli, karadüzen (�r�zva), ça�ur 
(çö�ür), tanbura ve saz terimleriyle ifade edilmi�tir. Günümüzde ise bu soylu ata 
saz�m�z�n ad� art�k ba�lama olarak geni� kabul görmektedir. 

 
“Ba�lama ad�n�n nereden geldi�i ve nas�l haf�zalara yerle�ti�i ara�t�r�ld���nda 

kesin olarak bilinmemekle beraber, birçok fikirlerin ileriye sürüldü�ü görülür ve bunlar 
aras�nda da akla en yatk�n olan� ise, sap�na ba�lanan perdelerden Ba�lama denmi� 
olabilece�i dü�üncesi a��rl�k kazanmaktad�r. Kopuzun önceleri sap�nda perde olmay��� 
da, bu dü�üncelerin isabet oran�n� art�rmaktad�r” (Aç�n, 1994, s. 87). 

 
BA�LAMA A�LES� SAZLARI 
 
Bugün ba�lama ailesi sazlar�n�n adlar� ve boylar� konusunda ortak bir görü� 

olu�abilmi� de�ildir. 
 
Y�lmaz �pek yay�nlad��� “Saz Ö�renimi” adl� kitab�nda ba�lamay� saz olarak 

nitelemi�, kitab�n sonuna büyükten küçü�e do�ru divan saz�, tambura saz ve cura 
olarak adland�rd��� üç boy resim koymu�tur. 

 
�emsi Yast�man 1969 tarihli “Sazdan Bilgiler” adl� kitab�nda ba�lamay� saz ad�yla 

nitelemi� ve boylar�na göre divan saz�, ba�lama, tambura ve cura ad�yla s�ralam��t�r. 
1971 tarihli “Sazdan Düzenler” adl� kitab�nda ise, ba�lamay� �öyle tan�tm��t�r: “Bizim 
(TÜRK SAZI)m�z, üç çe�ittir. D�VAN SAZI, BA�LAMA ve CURA…Divan saz�, 
büyük boy, Ba�lama orta boy, cura ise en küçük boy sazd�r (Yast�man,1971, s. 5). 
Yast�man ayn� kitab�nda dambura terimini de kullanm�� ve damburan�n Osman 
Pehlivan’da me�hur oldu�unu, ba�lama ile ayn� boyda oldu�unu, dip k�sm�n�n ortas�nda 
4-5 cm. çap�nda bir delik bulundu�unu, dambura ad�n� alt çelik tellere e� olarak tak�lan 
ince s�rma bam telinden ald���n� belirtmi�tir. Cemil Demirsipahi de tambura hakk�nda 
�u bilgileri vermektedir: “Tambura daha çok bir ba�lama türü de�il, ba�lama düzenine 
verilen add�r…Tambura kal�n ve ince tellerin ayn� ses üzerinde 8’li aral�kla yani 
oktavlanarak düzenlenmesi sonucunda elde edilmi�tir” (Demirsipahi, 1975, s. 171) 

 
�rfan Kurt 1989 tarihli Ba�lamada düzen ve pozisyon adl� kitab�nda günümüz 

toplu icralar�nda ölçüleri ve formlar� belirli ba�lama türlerinin kullan�ld���ndan bahisle 
büyükten küçü�e do�ru �öyle s�ralam��t�r: Divan saz�,  tanbura, ba�lama, ba�lama 
(k�sa sap), cura. �rfan Kurt k�sa sap ba�laman�n tekne boyunun ba�laman�n ayn�s� 
oldu�unu, sadece sap�n�n k�sa oldu�unu da belirtmi�tir. 

 
Cafer Aç�n’a göre ba�lama ailesi ba�l�ca �u sazlardan olu�maktad�r: Meydan saz�, 

divan saz�, çö�ür, ba�lama, bozuk, a��k saz�, karadüzen tanbura, cura ba�lama, 
bulgar�, �razva, ba�lama curas�, tambura curas� (Aç�n, 1994, s. 89). 
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Bu sazlardan her birinin boylar�, tel say�lar� ve kal�nl�klar� ile perde say�lar�, 
düzen(akort) biçimleri hakk�nda baz� bilgiler bulunsa da herkesçe kabul görmü� 
standartlar�ndan söz edilememektedir. Saz yap�mc�lar�n�n ço�u da zaten bu boylara 
ba�l� kalmay�p çe�itli boylarda rasgele saz üretmi�lerdir. 

 
STANDART BA�LAMA DENEMELER� 
 
Son y�llarda ba�laman�n e�itim kurumlar�na girmesi, topluluklarda yer almas� ve 

s�n�rlar�n� zorlayan profesyonel bir saz konumuna gelmesi, onun standardizasyonunu da 
zorunlu k�lm��t�r. Esasen divan saz�, ba�lama ve curan�n birlikte kullan�lm�� olmas�n� 
bu çal��man�n ilk basama�� olarak kabul etmek mümkündür. Konu ile ili�kili olarak baz� 
ki�i ve kurumlar�n çe�itli aray��lar içinde oldu�u bilinmektedir. Söz gelimi, Cafer Aç�n 
ba�lama ailesi sazlar�n� akort durumlar�, frekanslar� uyumlar� ve boylar� bak�m�ndan 
büyükten küçü�e do�ru meydan saz�, divan saz�, ba�lama, tanbura, ba�lama cura, 
tanbura cura, diye s�ralamaktad�r. 2 oktav, üst s�rma telin t�n�s�n� da dikkate al�rsak 2,5 
oktav ses sahas�na sahip olan ba�lama bu düzenleme ile tak�m halinde 5 oktavl�k bir ses 
sahas�na sahip olabilmektedir. 

 
Bu konuda ba�ka öneriler de bulunmaktad�r. 
 
TOPLU BA�LAMA ÇALMA UYGULAMALARI 
 
Sistemli olarak toplu ba�lama çalma uygulamalar�n�n ilk kez Muzaffer Sar�sözen 

öncülü�ünde Ankara Radyosunda ba�lat�ld��� bilinmektedir. Bu uygulama daha sonra 
halkevleri,  halk e�itim merkezleri, belediye konservatuarlar�, müzik dernekleri gibi çok 
say�da kurum ve kurulu�larda ilgi görüp yayg�nla�m��t�r. Günümüzde ise ba�laman�n 
üniversitelerin müzik bölümlerinde meslek çalg�s� durumuna gelmesi ve orkestralara 
kadar girmesi onun metotlu ve sistemli olarak ö�retimini de gündeme getirmi�tir. 

 
BA�LAMA Ö�RET�M� 
 
Ba�lama ö�retimi uzun y�llar haf�za yoluyla (notas�z) ve usta-ç�rak yöntemi ile 

yap�lm��t�r. Köy enstitüleri döneminde halk müzi�ine ve ba�lamaya duyulan ilgi 
sayesinde  Â��k Veysel vb. halk sanatç�lar� buralarda bir süre de�erlendirilmi�se de 
sistemli bir ba�lama ö�retimi yap�labilmi� de�ildir. 

 
�sa Co�kuner’in 1955 y�l�nda ders kitab� olarak kabul edilen ve elimizde 1957 

tarihli bask�s� bulunan �lk Ö�retmen Okullar�nda Müzik adl� kitab�nda “Nota �le 
Ba�lama” ba�l��� alt�nda k�sa bir özel bölümle ba�lama ö�retimine yer vermi� olmas� 
ilginçtir. 

 
Müzik ö�retmeni yeti�tiren Gazi E�itim Enstitüsü’nde 1974-1975 e�itim-ö�retim 

y�l�nda ba�lama dönemlik çalg�, ileriki y�llarda da ana çalg� (meslek çalg�s�) olarak 
ö�retim programlar�nda yer alm��t�r. 

 
1976 y�l�nda �stanbul’da kurulan Türk Musikisi Devlet Konservatuar� ile 

Karadeniz Teknik Üniversitesi Fatih E�itim Fakültesi bünyesinde 1988 y�l�nda aç�lan 
Müzik E�itimi Bölümü’nde ba�lama ana çalg� (meslek çalg�s�) olarak ö�retim 
programlar�nda yer alm�� ve bunu di�er baz� müzik bölümleri izlemi�tir. �imdi art�k 
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üniversitelerin müzik bölümlerinin ço�unda ba�lama, ö�retim programlar�nda yer alm�� 
durumdad�r. Mesleki müzik e�itiminin yan�nda yayg�n e�itim kurumlar�nda ve müzik 
derneklerinde de ba�lama ö�retimi önem kazanm�� bulunmaktad�r. 

 
Ba�lama ö�retiminin mesleki müzik e�itiminde yer almas� ve bu derece 

yayg�nla�mas� metot ihtiyac�n� da beraberinde getirmi�tir. 
 
Ülkemizde ba�lama metodu denemeleri 1965’li y�llardan itibaren ba�lam��t�r. 
 
Çe�itli tarihlerde �evki Boz, Veli Asan, Durmu� Özaltay v.b. ki�ilerin notas�z 

(notan�n ad�n� yazarak) ba�lama metodu ad�yla baz� denemeler yapt�klar� görülmektedir. 
�emsi Yast�man’�n ”Sazdan Bilgiler” ve “Sazdan Düzenler” adl� küçük hacimli 
yay�nlar� da ayn� tarzda denemelerden say�labilir. 

 
Yar� notal� yar� notas�z ba�lama metodu yay�nlayanlar aras�nda Y�lmaz �pek, 

Ahmet Günday ve Güray Tapt�k gibi isimleri sayabiliriz. 
 
Nota ile ba�lama ö�retimi konusunda küçük hacimde ilk metot denemeleri 

�brahim Sar�çiftçi, Kadir Acar ve �inasi Özel taraf�ndan yap�lm�� oldu�u görülmektedir. 
Mansur Kaymak’�n da Türk Halk Müzi�i ve Oyunlar� dergisinde bölüm bölüm 
yay�nlanan bir metot çal��mas� bulunmaktad�r. Ayr�ca Güray Tapt�k taraf�ndan 
yay�nlanan “Notalar� ve Tav�rlar�yla Türküler” adl� iki ciltlik repertuar kitab� da dönemi 
için ba�lama ö�retimi konusunda katk� sa�layacak niteliktedir.  

 
Jüri onay�ndan geçen üç ciltlik kapsaml� bir “ba�lama ö�retim metodu” 1987 

y�l�nda Sabri Yener taraf�ndan yay�nlanm��t�r. 
 
Di�er ba�lama ö�retim metodu yay�nlayanlar aras�nda Muammer Uludemir, 

Nevzat Altu�, Ahmet Saçan, Mehmet Saçan, Mehmet Semiz, Bahattin Turan, Figen-
Temel Karahasan, Sava� Ekici, Hakan Akmaz, Sabri Uysal, Cengiz Kurt, Turabi 
De�erli, Mustafa Ayd�n Atalay-Ya�ar Kemal Alim gibi isimleri sayabiliriz. 

 
�rfan Kurt taraf�ndan yay�nlanan “Ba�lamada Düzen ve Pozisyon” ile Sava� Ekici 

taraf�ndan yay�nlanan “Ramazan Güngör ve Üç Telli Kopuz” adl� kitaplar da ö�retici 
niteliktedir. 

 
Hamit Çine taraf�ndan yay�nlanan “Üç Telli Ba�lama Metodu” küçük hacimli 

fakat parmakla çal�� aç�s�ndan farkl� bir çal��ma örne�idir 
 
2001 y�l�nda Erol Parlak taraf�ndan yay�nlanan “El �le Çalma �elpe Tekni�i 

Metodu” tezenesiz çalma konusunda kapsaml� bir çal��ma olmu�tur 
 
Son y�llarda yay�nlan�p henüz elimize geçmemi� ba�ka metotlar da bulunabilir. 
 
Öyle görülüyor ki, geç de olsa, zaman zaman acemice ve hacimsiz de olsa, yine de 

üzerinde en çok metot çal��mas� yap�lan Türk çalg�s� ba�lama olmu�tur. 
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NOTALAMA S�STEM� 
 
Türk halk müzi�i derlemeleri yap�l�rken pek az� istisna olmak üzere türkülerin 

sadece okunu�lar� dikkate al�nm��, notalar da buna göre yaz�lm��t�r. Yap�lar� ve çal�� 
teknikleri         birbirinden çok farkl� olan ba�lama, kemençe, kabak kemane, kaval, mey 
vb. halk sazlar�m�z�n ezgiyi nas�l çalaca�� belirtilmeyip bu husus tamamen çalacak 
ki�inin tecrübesine ve yorumuna b�rak�lm��t�r. Bu durum uygulamada büyük zorluklar 
do�urmakta, ortaya birçok     yorum fark� ve yanl��l�klar ç�kmakta idi. Kesinlikle tav�r 
gerektiren zeybek havalar�, Konya türküleri, Yozgat sürmelileri gibi halk ezgilerimiz 
bile saz tav�rlar� dikkate al�nmadan yaz�lm��, onlar da sanatç�n�n ki�isel yorumuna 
b�rak�lm��t�.”Asl�nda Türk halk müzi�inin en büyük ve güçlü özelliklerinden birisi, 
bölgesel tav�rlara sahip olmas�d�r. Türküler kendi bölgesine ait özellikler ta��yan ve bu 
özellikleri yans�tabilen bölgesel halk sazlar� ile çal�nd���    zaman en güzel �eklini 
bulmakta, renk ve duygu bak�m�ndan bölgesini en güzel �ekliyle dile getirmektedir 
(Tapt�k, s. 2). 

 
Ba�lama metotlar�n�n birço�u bu eksikli�i gidererek halk müzi�imizin notaya 

al�nmas�nda sa�l�kl� bir notalama sistemin olu�mas�na katk� sa�lam��lard�r. Bu konuda 
�sa Co�kuner’in “�lk Ö�retmen Okullar�nda Müzik” adl� kitab�n�n 52. sayfas�nda verdi�i 
“Yo�urt Koydum Dolaba” türküsü örne�i ile Güray Tapt�k’�n “Notalar�yla ve 
Tav�rlar�yla Türküler” adl� iki ciltlik repertuar kitab� ve Sabri Yener’in “Ba�lama 
Ö�retim Metodu” adl� üç ciltlik kitab� partisyon örne�i aç�s�ndan önemli çal��malard�r. 
Özellikle de Sabri Yener’in kitab�n�n 3. cildinde Konya tezenesi ile ilgili olarak verilen 
türkülerin yaz�m �ekli hem notalama sistemi hem de ba�lamadaki çok seslilik örne�i 
aç�s�ndan önem ta��maktad�r. 

 
BA�LAMA VE ÇOK SESL�L�K 
 
Ba�lama, yap�s�, düzen (akort) çe�itlili�i ve çal�� teknikleri sebebiyle bünyesinde 

Türk müzi�ine özgü çok sesli unsurlar bulunduran tipik ve önemli bir halk saz�m�zd�r. 
Tüm tellere vurularak tav�rl� çal�nd���nda, ya da orta ve üst teller ustaca kullan�ld���nda 
ortaya çok yal�n ve tipik bir armoni ç�kmaktad�r. Ça��m�zda Türk müzi�inde çok 
seslilikten söz edilecekse ba�lamadaki yal�n çok seslilik unsurlar�n�n mutlaka 
çal��malara temel al�nmas� gerekti�ini bir kez daha hat�rlatmakta fayda görülmektedir.  

 
BA�LAMADA DÜZENLER 
 
Ba�lamaya ifade zenginli�i kazand�ran en önemli özelliklerinden birisi de düzen 

(akort) çe�itlili�idir. Bu düzenlerden ba�l�calar� �unlard�r: 
 
Bozuk düzeni (kara düzen), ba�lama düzeni, müstezat düzeni, misket düzeni, 

abdal düzeni, hüseyni düzeni, ümmi düzeni, sabahi düzeni, �ûr düzeni, acema�iran 
düzeni, hüzzam düzeni, Hüdayda düzeni, Kütahya düzeni, Kayseri düzeni, rast düzeni, 
eviç düzeni, yeksani düzeni, zirgüle düzeni, çargâh düzeni, segâh düzeni vb. 

 
BA�LAMADA TEKN�KLER 
 
Ba�laman�n ifade gücünü zenginle�tiren ve onu solo çalg� konumuna getiren 

tekniklerden baz�lar� �unlard�r: 
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Ç�rpma, tarama, çiftleme, düz silkme, kaz�ma,  f�r�ldak, vurma,  çekme, ok�ama,  

parmakla çalma (�elpe),  
 
Mahalli tezene tav�rlar�ndan önde gelenler de �unlard�r: 
 
Konya tezenesi, Yozgat tezenesi, Ankara tezenesi, Kayseri tezenesi, zeybek 

tezenesi, Silifke tezenesi, Teke tezenesi, kar��lama tezenesi, Azeri tezenesi vb. 
 
BA�LAMADA PERDELER VE SES S�STEM� 
 
Kopuzdan ba�lamaya kadar uzanan uzun bir de�i�im ve geli�im sürecinde 

ba�laman�n perde say�s�ndaki de�i�iklikler de dikkat çekmektedir. 6 perdeli kopuzdan 
13-14 perdeli dutara ve Evliya Çelebi seyahatnamesinde sözü edilen 32 perdeli çö�ür 
ile günümüzde örneklerine rastlad���m�z yine 32 perdeli divan saz�na kadar bir çok 
de�i�ime tan�k olmaktay�z. 

 
Günümüz ba�lamalar�nda baz� istisnalar d���nda genellikle bir k�sm� sabit bir 

k�sm� da gezgin olmak üzere 24 perde ba��, üst e�ikle birlikte dü�ünüldü�ünde ise 
toplam 25 perde bulunmaktad�r. Yine üst e�ik dikkate al�nd���nda bir oktav içinde 13’ü 
sabit, 5’i gezgin olmak üzere 18 perde, 17 e�it olmayan aral�ktan olu�an bir düzen 
kar��m�za ç�kmaktad�r.  

 
Ba�laman�n perdeleri ile 10. yüzy�lda Farabi’nin Kitâbü’l Mus�kî’l-Kebir adl� 

kitab�nda tan�tt��� Horasan Tanburu’ndaki perde sistemi ve mant��� aras�nda önemli 
yak�nl�klar görülmektedir. 

 
Farabi’nin aç�klamas�na göre Horasan Tanburu’nda 5’i sabit, 13’ü oynak olmak 

üzere 18 perde bulunurdu. Bu perdeler bazen 20’ye kadar ç�kabilirdi. Prof. Yalç�n Tura 
bu perde s�ralan��� ile bir tanini aral���n�n Horasan Tanburu’nda da ba�laman�n perde 
düzeninde de gayri müsavi (e�it olmayan) üç parçaya bölünmesine dayanarak “Bu gün 
ba�lamalar�n sap�nda rastlad���m�z perde s�ralan��� ve aral�k dizili�i ile Horasan 
Tanburu’nun perdeleri aras�nda tam bir mutâbakat görüyoruz” (Tura, 1988, s. 173) 
biçiminde ifade etmektedir. Bu aç�lardan bir benzerlik elbette vard�r. Ancak burada 
dikkatten kaçmamas� gereken önemli bir husus var ki o da Horasan Tanburu’nun 
sap�n�n tamam�nda 18-20 kadar perde bulundu�u, bugünkü ba�laman�n ise bir 
oktav�nda 18 perde bulundu�u gerçe�idir. Anla��ld��� kadar�yla   say�n Tura’ da zaten 
bunu kastetmi� de�ildir. Horasan Tanburu’ndaki ba�ka bir husus da, aletteki oynak 
perdelerin, icra edilmek istenen de�i�ik cinslere göre, yerlerinin oynat�labilmesidir. ��te 
bu oynak perde ile ba�lamadaki gezgin perde benzerli�i Türk müzi�i ses sistemindeki 
köklülü�ü ve devaml�l��� ifade bak�m�ndan bilhassa önem arz etmektedir.  

 
Ba�lamada ki bir oktav�n 13’ü sabit 5’i gezgin olmak üzere 18 perde ve 17 

aral�ktan olu�an düzeni,13. as�rdaki Safiyyüddin Abdülmümin Urmevi’nin bir oktav�n 
18 perde ve 17 aral��a bölünmü�lü�ünü esas kabul eden sistemi ile tam uyum içinde 
oldu�u görülmektedir. Ancak ba�lamadaki bu perdeler Türk halk ezgilerinin büyük 
ço�unlu�unu seslendirmeye yetse de baz� ezgilerin seslendirilmesinde ba�ka seslere de 
ihtiyaç duyulmaktad�r. ��te bu gibi durumlarda ba�laman�n gezgin perdeleri kayd�r�larak 
ihtiyaç duyulan yeni sesler elde edilmektedir. Bu durumda söz gelimi la-si aras�nda iki 
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koma de�erinde dü�ünülen gezgin si bemol 2 perdesi, segâh, rast, hüseyni, u��ak vb. 
cinslerde yerine göre 1, 2, 3 ve hatta hicaz cinsinde 4 koma olarak gezdirilebilmektedir. 
Böylece de sisteme yeni sesler kat�lmaktad�r. Kanaatimizce do�rusu da budur. Gezgin 
perdelerin en çok i�lerlik kazand��� di�er bir alan ise do diyez ve fa diyez perdeleridir. 
Birçok ba�lama sanatç�s� la üzeri hicaz dizisinde ba�lamada mevcut olan 3 ve 5 koma 
de�erine denk gelen do diyez yerine 4 komal�k fa diyez perdesini aramakta ve gezgin 
olan 3 komal�k do diyez perdesini 4 komal�k de�ere çekmektedir. Re üzeri hicazda ise 
ayn� durum fa diyez perdesi için söz konusu olmaktad�r. 

 
Ba�lamadaki bir oktav� 18 perde ve 17 e�it olmayan aral��a bölen perde sistemi ile 

gezgin perdelerin gezdi�i bütün u�rak yerlerini ayr� perde olarak gösterdi�imizde 
1,2,3,4 ve 5 komal�k sesler olu�maktad�r.  

 
Burada verilen koma de�erleri mücennep bölgesindeki seslerin gerçek 

frekanslar�na en yak�n oldu�u dü�ünülen perdelere verilen yakla��k de�erlerdir. Türk 
müzi�indeki sesler zaman zaman bu sabit perdeleri dahi zorlayacak derecede özgür bir 
frekans da��l�m� gösterirler. Ne var ki insan kula�� bir komadan daha küçük frekans 
farklar�n� ay�rt edemedi�inden en küçük aral�k de�eri olarak bir koma al�narak do�al 
seslere küçük çapl� da olsa bir çe�it müdahale yani tampereman söz konusu olmaktad�r. 
Perdeli sazlar için bu kaç�n�lmazd�r. 

 
Bugüne kadar Türk müzi�i ses sistemi konusunda yap�lm�� bütün çal��malarda 

ba�lama bir oktavda 18 perde ve 17 aral�k olarak ele al�nm�� olup gezgin perdeler 
sayesinde ortaya ç�kan bu zengin ses sistemi gözlerden uzak tutulmu�tur. Halbuki 
ba�lama üzerinde geleneksel düzenlere ba�l� kalmak kayd� ile bir oktav içinde 33 perde 
ve e�it olmayan 32 aral�k; orta ve üst tellerdeki bütün pozisyonlar�n da kullan�lmas� 
halinde ise 35 perde, 34 aral�k kullan�lmaktad�r. Geleneksel düzen (akort) anlay���na 
ba�l� kalmaks�z�n her ses üzerine dörtlü ve be�lilerin kurulmas� halinde ise 54 perde 53 
aral�k olu�maktad�r.  

 
Ba�laman�n sap�na pratikte kullan�lan 33 veya 35 perdenin tamam� 

ba�lan�labilece�i gibi 18 perde ile yetinilip yeri geldikçe gezgin perdeleri kayd�rmak 
suretiyle de gerekli sesler elde edilebilir. Bu ki�isel bir tercih meselesi oldu�u kadar, 
kullan�lan ba�laman�n boyu ile de ilgilidir. Söz gelimi, curan�n sap�na bu kadar çok 
perdeyi s��d�rmaya zorlamak pek i�levsel olmayacakt�r. Onun için gerekti�inde perde 
kayd�rmak akla uygun bir yoldur. Ancak orta ve büyük boy ba�lamalarda uygulamada 
s�kça kullan�lan si bemol 1,2,3,4, mi bemol 1,2,3,4, do diyez 4 ve fa diyez 4 perdelerini 
ba�lamak faydal� olabilir. Burada önemli olan sistem içinde bu perdelerin varl���d�r. 

 
REPERTUAR 
 
Bugünkü ba�lama repertuar�n� büyük çapta TRT’de kay�tl� 6000’e yak�n sözlü ve 

sözsüz halk ezgisi olu�turmaktad�r. Günümüz itibariyle son 80-90 y�ll�k derleme 
çal��malar� sonucunda elde edilen bu repertuara art�k yenilerini eklemek son derece 
zorla�m��t�r. Ça��m�z�n sosyal de�i�imleri ile teknik geli�meler bunu olumsuz 
etkilemektedir. Ne yaz�k ki bu durum halk müzi�i kayna��n�n kurumakta oldu�una 
i�aret etmektedir. Durum böyle olunca da ba�lama sanatç�lar� sazlar�n�n s�n�rlar�n� 
zorlamakta ve yeni teknik eserler aray���na girmektedirler. 
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SONUÇ 
 
1.  Eski Türklerdeki kopuzun devam� olan ba�lama, köklü ve soylu bir ata 

saz�m�zd�r. 
 
2. Ba�lama tipli sazlar çe�itli versiyonlar�yla Türklerin varl�k gösterdi�i ve ili�ki 

kurdu�u bütün ülkelerde yayg�nl�k kazanm��t�r. 
 
3. Geleneksel karakteriyle ba�lama, repertuar� halk taraf�ndan olu�turulan geli�mi� 

bir Türk saz�d�r. Ancak ça��m�zda ba�laman�n repertuar�n� olu�turan otantik halk 
ezgilerinin üretimi durmu� gibidir. Bu yüzden dünyaya ayak uydurma çabas�nda olan 
ba�lama icrac�lar� yeni aray��lara girmektedirler. 

 
4. Farkl� boylar�, yöresel özellikleri, geni� ses sahas�, tatl� t�n�s�, düzen çe�itleri ve 

çal�� teknikleri bak�m�ndan yüksek ifade yetene�ine sahip olan ba�lama, kendi 
repertuar�n� ve ülke s�n�rlar�n� zorlayan nitelikli bir çalg� konumuna gelmi�tir. 

 
5. Ba�lama, yap�s�nda çok seslilik unsurlar� ta��yan ve tek ba��na müzik yapmaya 

muktedir olan ayr�cal�kl� bir halk saz�d�r. 
 
6. Ba�laman�n perde düzeni Türk müzi�i ses sisteminin tespitinde anahtar role 

sahip enteresan bir yap� sergilemektedir.  
 
 

ÖNER�LER 
 
1. Türk müzik kültürünün önemli bir halkas� olan ba�laman�n geleneksel 

müzi�imiz yan�nda ça�da� müzikte de hak etti�i yeri alarak genç ku�aklara aktar�lmas� 
konusunda her türlü çaba gösterilmelidir. 

 
2. Ba�laman�n ifade gücünü ve teknik yap�s�n� aksettirecek yüksek sanat de�eri 

ta��yan özgün saz eserleri besteleme çal��malar� te�vik edilmeli, böylece yozla�man�n da 
önüne geçilmelidir. 

3. Ba�lama ailesi sazlar�n�n öncelikle kendi içinde, sonra da di�er sazlarla birlikte 
orkestra olu�turabilecek yap�ya kavu�turulmas�na yönelik çal��malar daha çok 
desteklenmelidir. 

 
4. Türk müzi�i çok seslendirme çal��malar�nda ba�lamadaki çok seslilik 

unsurlar�ndan yeterince yararlan�lmal�d�r. 
 
5. Ba�laman�n perde düzeni Türk müzi�i ses sistemi aç�s�ndan temel al�nmal�d�r. 
 
6. Genel, mesleki ve yayg�n e�itimde ba�lamaya daha çok önem verilmelidir. 
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DAVULUN TAR�HSEL SÜREC� 
                                                                  
 
                                                                                                               Ekber YE��LYURT 
 
  Tarihi kaz�larda buluntulara göre, davul en eski vurmal� çalg� aletlerinden biridir. �lk 
insan aya�a kalk�nca önce dü�man�n� görmek için dik durmas�n� ö�rendi, sonra 
hayvanlardan korunmak için ta�� yontup silah yapt�. Aile olunca da bireyler birbirleri ile 
ileti�imi kendi sesleri ile sa�lad�lar. �nsan sesinin ula�amad��� yerlerde ise içi bo� 
kayalar ve a�aç kütüklerini birbirine vurarak bu ileti�imi kolayla�t�rd�lar. 
     �lk insan, avlar�n� istedikleri istikamete sürmek için bu kayalar�n ve kütüklerin sesleri 
ile hayvanlar� korkutup, ürkütüp yüksek kesimlerden a�a�� atarak öldürdüler. Avc�l�k 
için kayalardan ve kütüklerden ç�kard�klar� bu ritmik ses davulun ilkeli oldu. 
Azerbaycan’�n Hazar K�y�lar�n da yer alan Bakü �ehrinin kuzeydo�u kesiminde ki 
Gobustan aç�k hava müzesinde bunun örne�ini görmek mümkün. Bu müzede yer alan 
ta�lara “gaval ta��” (davl at��) denilmektedir.  
Gaval; ülkemizde elle çal�nan tef veya davul anlam�na gelmektedir. Ate� icad olduktan 
sonra ilk insan birbirleri ile haberle�mek için ate� ve duman� kulland�lar. �lkeler 
avlad�klar� hayvanlar� ma�aralar�n�n önünde, bu ate�e pi�irerek kar�nlar�n� doyurduktan 
sonra avlanmada ki ba�ar�n�n mutlulu�unu yakt�klar� ate�in etraf�nda dans ederek 
kutlad�lar. Kayalara vurarak ç�kan ritimlerde dans ettiler. Avlad�klar� öküzün derisini 
örtünmek için, iki a�aç aras�na gererek kuruttular. Güne� alt�nda ki deri kuruyup 
gerilince tam tam sesi verdi. Bu sesin devam� için kütükleri oyulup deride üzerine 
kaplan�nca ( tovul) oldu�u iddia edilen çalg� aletini yapt�lar. 
     Azerbaycan’a bu konuyu yerinde ara�t�rmak için gitti�imde birçok belge ve bilgilere 
ula�t�m. Azerbaycan Devlet Ne�riyat� Kaligrafya komitesi kaynaklar�nda yer alan 
bilgilerde Cafergulu Rüstemov �öyle ifade etmektedir: “Gobustan bölgesi kaya üstü 
tasvirlerin ve tarihin en eski musiki aleti olarak kullan�lan gaval ta��: eski tasvirlerde 
dünyan�n birçok yerlerinde kaya ve ta�lar üzerinde, ma�ara duvarlar�nda ve sair yerlerde 
görülebilmektedir. En zengin kaya üstü tasvirleri bulunmu� sahalardan biri Gobustand�r. 
Büyük Kafkas Da�lar�n�n kuzeydo�u etekleri ile Hazar Denizi aras�ndaki gobu ve 
yarganlara malik co�rafi bölge Gobustanlar diyar� diye adland�r�l�r. Gobustan da yöresel 
isimleri ile gaval ta�� (davul ta��) büyük ta�, küçük ta�, c�ng�ta�, songarta�, ve ��hkaya 
ta�lar�ndan ta� devrinde ve sonraki y�llara ait Azerbaycan halk�n�n geçmi�inin �ahitleri 
olan bir çok kaya üstü tasvirler ya�ay�� yerlerini ifade eden mezar abideleri ve bunun 
gibi tarihi geçmi�i vard�r. 
       Yaln�z büyükta� arazisinde, takribi 1.5- 2 km sahada bütün devirlerin abidelerine 
rastlanabilir. Bunlar�n aras�nda eski kaya üstü tasvirler önem arzeder. Bu iptidai ince 
sanat abideleri eski Azerbaycanl�lar�n medeni hayat�n�, teferruat�n�, dünya görü�lerini ve 
adetlerini ananelerini resmetmektedir. 
        Gobustan kaya üstü tasvirlerinin inki�af merhaleleri �eklerdeki mevzular 
çe�itlili�inde, üslubunda, kurulu�unda, i�leme tekniklerinde aç�kça izlenmektedir. 
Kayalardaki eski tasvirler de dans eden kad�n ve erkek figürleri aç�kça görülmektedir. 
Erkekler kendilerini belli etmektedir, boylar�n�n uzunlu�undan ve düzgün beden 
yap�s�na malik, iri gösteri�li ok ve yayla silahlanm�� avc� k�yafetinde tasvir 
edilmi�lerdir. Kad�n tasvirlerinde ise gö�üs ve kalçalar� iri ve dolgun yap�lm��t�r. Ana 
gibi tasvir edilmi�lerdir. Gobustan kayal�klar�nda son on bin y�l bu arazide ya�am�� 
hayvan çe�itlerinin �eklinde görmek mümkündür. Bunlar ceylan, yabani öküz, keçi, 
maral, domuz ve çe�itli hayvan türleri görülmektedir. Hayvan �ekilleri esasen oyma 
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usulü ile kontur hatla yandan görünü� �eklinde çizilmi�lerdir. Sürtme, çizme usulü ile 
renkli yap�lm��lard�r. Bu kayalara çizilen hayvan resimleri avc�l���, dolay�s�yla eski 
ya�ay���n, totemin kabulü gibidir. Eski kaya üstü tasvirleri yaln�z mevzu bak�m�ndan 
avc�l��� de�il, insan eme�i ile birlikte ya�am�n di�er yüzünü ve renklerini de 
göstermektedir. 
       Konumuza dönersek kuvvetle muhtemeldir ki burada Azerbaycan’�n kolektif en 
eski halk oyunu olan (yall�) bu kayalara vurularak ç�kan t�nlarla oynanm��t�r. Ayr�ca bu 
vurgu aleti davulun babas� say�lan c�ng�l kaya_gaval gaya-tovul gaya ad� ile an�lm��t�r. 
Muhtelif zamanlarda birlikte avlanmak için ritim tutmu� y�rt�c� otla g�dalanan 
hayvanlar� yüksek uçurumlardan a�a�� dü�ürülmesi için yakalanabilmeleri için gürültülü 
ve ritmik seslerle bu hayvanlar korkutulmu� ve uçurum kenarlar�na sürülmü�lerdir. 
Görülüyor ki muhtelif halklar�n icra ettikleri kolektif rakslar ve �ark�lar�n kökü iptidai 
avc�lar�n yall� karakteri oyun ve �ark�lar� ile ba�l� olmu�tur. Beklide –yall� oyunu 
Gobustanda bu güne kadar sa�lam kalm�� en eski musiki aleti gaval ta��n�n ritimleri 
alt�nda icra edilen ilk oyun ve ilk müzik aleti olmu�lard�r.  
Bu ta� burada ya�ayan insanlar�n dolay�s�yla Türklerin de yüksek musiki medeniyetine 
malik olduklar�na tutarl� delil olmu�tur. 
        Ben de ilkel ya�amdan önce haberle�mede de dans ederken kullan�lan gaval ta��n� 
Bakü yak�nlar�nda ki  Gobustan’da yapt���m ara�t�rma ve incelemelerimde gözlemi� 
oldum. 
Ta�lar ile üstünde duran bu kayalara vurarak dans ve musikide kullan�lan ritimleri 
duymu� oldum. 
       Gobustan ma�aras�nda ki tasvirlerde, iki sopa ile kütük ve kayalara vurarak ritim 
tuta kad�n�n aile ya�am�ndaki mutlu an� simgeleniyor. Yeni do�an bebe�in aileye 
kar��t���n� ritim ve musiki ile kutluyorlar. 
        Tarih boyunca ate� ve davul sesinin kötülükleri kovdu�una inana zardü�tler, 
�amanlar günümüze kadar hatta �slam öncesi �slamiyet’le birlikte de davul ve ate� her 
zaman inanç ta ve musikide de kullan�lm��t�r. Azerbaycan kelimesinde ki Azer (ate�) 
baycan (ülke) ate�lerülkesi olarak bilinir. Bu yerde her zaman davul ve ate� ne�ede ve 
kederde kullanm��lard�r. 
       Anadolu da yap�lan arkeolojik kaz�larda, ortaya ç�kan tasvirli belgelerden 
anla��ld���na göre, Türkler Anadolu’ya gelene kadar Anadolu da davul 
görülmemektedir. Ancak vurmal� çalg� aleti olarak tef’li tasvirleri görülmü�tür. Bunu 
Milattan Önce 2000’li y�llara kadar, yani Hititlere kadar uzatmak mümkündür. (�nand�k 
vazosu üzerinde, Karatepe kabartmalar�nda bunu görmek mümkün olmu�tur.) 
      Selçuklular döneminde ise hükümdarl�k sembolü olan davul, 1299 Osmanl� 
Devletinin kurulmas�nda ilk ilan� da davul ile oldu�u rivayet edilir. Osmanl� yasas�nda 
davul önemli yer tutmu�tur. Askerlerin sava�a gidi�inde çal�nan davulu ihti�aml� sesi, 
süvari ve piyadelerin birlik ve ritimlerini sa�lam��t�r. Mehter müzi�inde kullan�lan 
davullar manevi anlamda geni� bir yer tutmu�tur. Askeri törenlerde, e�lence 
faaliyetlerinde, dini törenlerde  (ramazan) davul her aman yer alm��t�r. Zaman, zaman 
t�pta da tedavide kullan�lm��t�r. Davulun mehter içindeki sesi, müzik aletlerinin sesi ile 
birle�ince ihti�aml� bir ses olu�turmu�tur. �kinci Beyaz�t ve o�lu �ehzade korkut 
döneminde davul sesi hastalar� musiki ile tedavi etmi�tir. Burada davul, bazen piyano 
bazen gürültü ile hastalara �ifa olmu�tur. 
Osmanl�lar döneminde davul o kadar önem arzetmi�tir ki, Karamano�ullar�na ba�l� 
küçük beyliklere davul vurma yetkisi ve tu� çekme yetkisi verilmi�tir. 
       Tu� ve sancakla birlikte devletin egemenlik simgesi oldu. Türklerde davul Osmanl� 
döneminde, hem mehterhane ad� verilen bandoda hem de halk müzi�inde kullan�ld�. 
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Zaman�m�zda da halk müzi�inde ve halk oyunlar�nda özellikle zurna e�li�inde 
kullan�lan davulun büyüklü�ü, yöreden yöreye de�i�ti.  
        Anadolu davulunun ortalama çap�, 50-55 cm, kasnak yüksekli�i ise 30 cm 
kadard�r. Bir kay��la sol omuza as�lan davul, sa� elle tutulan tokmak ve sol eldeki 
çubukla çal�n�r. Do�u Anadolu ve Kafkaslarda koltuk davulu da kullan�l�r. Bunlar�n 
boyu  30x33 cm ebad�ndad�r. Dize konularak da elle çal�n�r. 
        Davulun tarihi geli�imi kaynaktan kayna�a de�i�mekte olup, ancak kelimenin 
kökeni tart���lm��sa da konu üzerinde fikir birli�i olu�amam��t�r. Mahmut Rag�p 
Gazimihal  (1952) Divanü Lugat-it Türk’te (MS 1074) de geçen Tovul / Tovil “�ahin av 
yap�nca çal�nan davul” kelimesinden hareketle orijinin Türkçe oldu�u ileri sürülmü�tür. 
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TATAR GELENEKSEL ÇALGILARININ HALK EDEB�YATINDAK� 
GÖRÜNÜ�LER� 

 

Çulpan ZAR�POVA ÇET�N* 

  Tatar Türkleri en eski dönemlerden itibaren bütün ba�ka Türk boylar� gibi 
sanata, ayr�ca müzi�e büyük ilgi duymu�lard�r. Tatarlar, içlerinde olan duygular� 
d��ar�ya vurmak için tarih sürecinde çe�itli çalg�lar yaratm��lar ve halk�n hayat�nda yer 
alan tek bir bayram bile müzik aletleri çalmadan, onlar�n e�li�inde türkü söylemeden ve 
oynamadan geçmemi�tir.  

 Çalg�lar, bir halk�n tarihi, milli kimli�i ve hayat tarz� ile yak�ndan ilgilidirler. 
Tatar Türklerinin en erken dönemlerde severek kulland�klar� çalg�lar�n ço�u ne yaz�k ki 
günümüze ula�mam��, halk taraf�ndan unutulmu� durumdad�r. Tatarlar�n geleneksel 
ça�l�lar�, quray (kaval), qub�z (kopuz), dumbra (dombra), sornay (zurna), göslä (kanuna 
benzer bir çe�it saz), skripka (keman) ve garmun (akordeona benzer bir tür çalg�) olarak 
bilinir. Bu çalg�lar sevilerek çal�n�p Tatar halk�n�n hayat�nda özel yer tutmu�lard�r.  

 Geleneksel çalg�larla ilgili en eski bilgilere halk edebiyat� ürünlerinden ilkel 
dönemlerde ortaya ç�kan ve bir halk�n geçmi�teki ya�am tarz�, gelenekleri, inançlar�, 
giyim-ku�am�, mutfa�� ve çald��� müzik aletleriyle ilgili bilgileri bugüne ula�t�rmakta 
e�i benzeri olmayan mitolojik hikâye, masal, destan ve türkü gibi türlerde rastlar�z. 
Onlarda çalg�lar�n çe�itleri halk�n ya�ad��� döneme göre de�i�mektedir. Efsane, destan 
ve masallar (son iki yüzy�lda ortaya ç�kan masallar hariç) Tatarlar�n göçebe hayat 
sürdükleri bir dönemde ortaya ç�kt�klar�ndan dolay� onlarda an�lan çalg�lar da genelde 
göçebe hayat sürdüren bütün Türk toplumlar� için ortak olanlard�r: quray, qub�z, 
dumbra, dav�lbaz (davul) ve b�r�� (boru). Daha sonraki dönemlerde, onlara sornay, saz, 
tanbur gibi çalg�lar da eklenir. Son iki yüzy�l içinde Tatarlar art�k bütün bu müzik 
aletlerinden ziyade daha çok ckripka (keman) ve garmun gibi çalg�lara üstünlük 
vermeye ba�larlar. Öz Tatar çalg�lardan ise günümüze kadar kendini korumu� olan� 
quray’d�r.  

 Tatarlar�n en eski dönemlerde kulland�klar� çalg�larla ilgili ilk bilgiye kayna��n� 
halk�n tarihinden, kültüründen, hatta ya�ad��� co�rafyadan alan ve bir milletin kimli�ini 
ve karakteristik özelli�ini belirleyen halk inan��lar�nda rastlar�z. Meselâ, mitolojik 
varl�klarla ilgili ve orman yarat��� olan �üreli’yi anlatan bir hikâyede qub�z 
an�lmaktad�r: “Bir gün bir çoban ormanda at güderken gece yan�na ay� gelmesinden 
korkup a�aç ba��na ç�km�� ve kopuz çalmaya ba�lam��. Bu kopuz sesini duyan orman 
yarat��� �üreli çoban�n yan�na gelip a�aç alt�nda oynamaya ba�lam��” (G�ylmanov 
1999: 71). Kopuz en eski Türk halk çalg�s�d�r. Bu çalg� Orta, Bat� ve Kuzey Asya’da 
ya�ayan Türk boylar�nda de�i�ik biçimlerde hâlen ya�am�n� sürdürmektedir. Tatar 
Türkleri taraf�ndan daha çok a��z kopuzu kullan�lm��t�r. Günümüzde bu tür kopuz art�k 
halk müzik topluluklar� ve sanatç�lar taraf�ndan ancak çal�nmakta olup halk içinde 
önemini maalesef yetirmi� durumdad�r.    

                                                
* Yard. Doç. Dr.,  Mu�la Üniversitesi Fen-Edebiyat Fakültesi, Ça�da� Türk Lehçeleri ve Edebiyatlar� 
Bölümü Ö�retim Üyesi.  chulpancetin@mynet.com   
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 Tatar halk masallar�n�n en eski türlerinden say�lan t�ls�ml� masallarda da çalg�lar 
dile al�nmaktad�r. Meselâ, “Gülçiçek” adl� �amanizm devri izlerini ta��yan masalda 
zalim kaynanadan a�abeyinin evine kaçan Gülçiçek adl� bir bayan�n hikâyesi anlat�l�r. 
Gülçiçek karanl�k ormandan köyüne do�ru yol al�rken onu yeniden evine hapsetmek 
için kaynanas� bir kurt k�l���na girip pe�ine dü�er. Art�k kurtulmaktan umudunu kesen 
Gülçiçek saç�n�n bir-iki tane telini al�p a�abeyine götürmesi için s���rc��a yalvar�r. 
S���rc�k bu saç tellerini Gülçiçek’in a�abeyi oturan evin giri� kap�s�na tutturur. A�abeyi 
saç tellerini görünce “”Kara at�m burada ka��n�p dururken yelesinden iki tane k�l 
kalm��” diye onlar� evine götürüp dumbra’s�na tel yapar. Gülçiçek’in yengesi bu 
dumbra’y� çal�p oynamaya ba�lar ve o an saç telleri dile gelir: 

  Biyi-biyi uynama,   Oynaya oynaya vurma,  

  Bilgenäyem aw�rta,  Belim a�r�yor. 

  Tibä-tibä uynama  Teperek teperek vurma 

  Tübälärem aw�rta…240  Tepem a�r�yor. 

 Bu hale �a�k�n kalan yengesi dumbra’y� e�ine, yani Gülçiçek’in a�abeyine 
uzat�r. Bu sefer dumbra’ya yerle�tirilen saç telleri dile gelip Gülçiçek’in zor duruma 
dü�tü�ünü ve a�abeyinden yard�m bekledi�ini söylerler. Böylece dumbra kahraman�n 
hayat�n� kurtar�r. Ayr�ca, masalda dumbra telinin at yelesinden al�nan bir-iki k�ldan 
yap�ld��� do�rultusunda da bilgi verilmektedir.  

 Tatar halk�n�n “Ku� Arayan Han O�lu” adl� ba�ka bir t�ls�ml� masal�nda ise 
masal kahraman� babas�n�n evinden et çalmakta olan Han’a ait bir ku�u yakalarken 
nefsine sahip ç�kamay�p ku� yan�ndaki tahta dokunur ve gürültü ç�kar�r. Bu gürültüyü 
duyup uykusundan kalkan han yi�idi ele dü�ürür ve ceza olarak da ona ba�ka bir han�n 
alt�n dumbra’s�n� getirmesini emreder. Anla��l�yor ki Türk topluluklar�nda dumbra’y� 
sadece s�radan halk vekilleri kullanmam��, bu çalg�n�n han saray�nda dahi özel yeri 
olmu� ve o de�erli e�yalardan say�lm��t�r. Tabii, burada art�k bir han�n derecesine göre 
dumbra da s�radan bir malzemeden de�il, alt�ndan yap�lm��t�r.  

 Dumbra ile ilgili bilgiye kahramanl�k destanlar�nda da rastlar�z. Müzik aleti 
çalma, bir kahraman�n elde etti�i çe�itli hünerlerin biridir ve o, destanlar�n içeri�ine 
duygusall�k kazand�r�r. “Hikayeti �sa O�lu Amet” adl� Tatar destan�nda kahraman�n 
o�lu Saçl� küçüklü�ünde ailesinden ayr� dü�er ve sonra babas�na kavu�unca çe�itli 
hünerlere ö�renir. Onlardan biri de müzik aleti çalma hüneri olur. Bu destanda dumbra 
ile kopuz yan yana an�lmaktad�rlar. K�pçak boylar� ve Özbeklerde yayg�n olan 
“Al�pmem�en” (ya da ba�ka sürümlerde “Alpam�a”) destan�nda da kahraman�n dumbra 
çald���ndan bahsedilmekte. “Kör O�lu” destan�n�n Kazan Tatarlar�na özgü varyant�nda 
da Kör o�lunun güzel dumbra çald��� söylenir. Ayr�ca bu destanlarda verilen daha bir 
de�erli bilgi var: Bir kahraman eline müzik aletini genelde can� s�kk�n ya da ba�� dertte 
oldu�u zaman al�r. Örne�in, Al�pmem�en dumbras�n� eline kar�s�n�n dü�ününde ona 
kendini belli etmek için al�r. Kör o�lu da dumbra’y� zindana at�l�nca can s�k�nt�s�n� 
gidermek için çalar. “�degey” destan�nda da �degey’in o�lu Nurad�n’�n elinde dumbra 

                                                
240 Tatar Hal�q �cat�. Äkiyatlär. 1. kitap. Qazan, Tatarstan Kitap Nä�riyat�, 1971, s. 171. 
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ile dola�t���n� görürüz. Fakat burada dumbra tats�z bir olay içinde yer al�r: K�zg�n 
oldu�u anda Nurad�n elindeki dumbra’y� babas�na f�rlat�p onun gözünü ç�kar�r. 

 Tatar atasözleri ve deyimlerde de en s�k dile al�nan çalg�lar dumbra ile 
qub�z’d�r:  

 Dumbra dü�ün olan eve yak���r;  

 Görücü dilini, dumbrac� telini gizler;  

 Dumbra çalsan da kalkmaz;  

 Ne de dumbra, ne de �sl�k çalmas�n� bilir; 

 K�lkopuzun tellerini çekersen beste ç�kar, a�aç tomruklar�n� çekersen ev ç�kar; 

 Oynatan kopuz de�il onun efkâr�d�r;  

 Ba�kas�n�n kopuzuna oynamak  (TH� Mäqallär Häm Äytemnär, 1987: 456–458)  

 Dumbra ile qub�z’�n sadece Tatarlara de�il bütün K�pçak Türklerine özgü 
çalg�lar oldu�unu söyleyebiliriz. Kalm�klar dumbra’ya domr, Tatarlar ve K�rg�zlar 
dumbra derler. Qub�z da az de�i�ik olup baz� K�pçak Türkleri taraf�ndan kopuz olarak 
telaffuz edilir. Dumbra ile qub�z Tatarlar�n hayat�nda önemlerini yetirmi� olsalar da 
Kazak Türkleri için bugün de çok önemli çalg�lar olmaya devam ediyorlar. Eskiden bu 
çalg�lara her çad�rda rastlan�r ve onlar göçebe hayat sürdüren Kazaklar�n hayat�nda yer 
alan en ehemmiyetli e�yalardan say�l�rlarm��. Meselâ Horezm �ehri civar�nda yap�lan 
kaz� sonuçlar� iki telli dumbra’n�n iki bin y�ll�k tarihe sahip oldu�unu söylüyorlar.   

  Tatar Türklerinin hayat�nda eskiden çok önemli olan qub�z ve dumbra ile ilgili 
de�erli bilgiler XVII. Yy.da yaz�lan ve Alt�n Ordu devleti tarihini anlatan “Defteri 
Cingizname” adl� eserde yer almaktad�r. Alt�n Ordu devleti döneminde göçebe hayat 
sürdüren Tatarlara daha s�k rastlan�rd� fakat bu dönemden sonra bu çalg�lar art�k 
önemlerini kaybetmeye ba�larlar. Bunun nedeni, Ruslara yenik dü�en Tatarlar�n 
hayat�na XVII. Yüzy�ldan itibaren Avrupa medeniyetine özgü olan skripka (keman)’�n 
yerle�meye ba�lamas�d�r. Günümüzde ise dumbra’y� yeniden halka kazand�r�p onu 
çalma sanat�n� yüksek seviyeye ula�t�rma yönünde önemli çal��malar “Ak Qalfaq” adl� 
çocuk folklor toplulu�u taraf�ndan yap�lmaktad�r. 

 Ba�ka bir “Ak Kübek” adl� Alplerin hayat�n� anlatan destanda ise geleneksel 
çalg�lardan b�r�� (boru) an�lmakta ve bu do�al da, çünkü kahramanl�k destanlar�nda 
Alpler sava�a kat�lmakla beraber zamanlar�n� genelde avlanmakla da geçirmekteydiler. 
Boru da avc�l�kta kullan�lan bir çalg� türüdür. Ak Kübek bu çalg�n�n özelliklerini �öyle 
s�ralamaktad�r: 

B�r��m-b�r��m b�r��r�r-ay,  Borum borum ba��r�r hey, 

     Öne kükkä s�r��r�r-ay,   Sesi gö�e ula��r hey, 

     An� i�etkän su töbendä  bal�qlar  Onu duyan su dibindeki bal�klar 
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     Töptän töpkä y�l���r-ay,   Dipten dibe süzülür hey. 

    A�al�lar-enelelär    A�abeyli-karde�li 

    Ata mal�n tala��r-ay!   Baba mal� için dala��r hey. 

   Äbägäle-señellelär    Ablal�-k�z karde�li 

   �r tala��p su����r-ay.241   Erkek için kavga eder hey. 

 Tatar Türklerine özgü “Tülek” destan�nda ise biz art�k müzik aletlerinin sadece 
isimlerini de�il, onlar�n yarat�l�� nedenini de ö�renebiliriz. Sus�lu adl� su k�z�na â��k 
olan ve bu a�k�n�n u�runa yerden ve insanlardan vazgeçip su alt� padi�ahl���na 
yerle�meyi bile göze alan Tülek bir müddet sonra vatan�n� ve yer üzerinde ya�ayan 
insanlar� özlemeye ba�lar. Hasreti o kadar büyür ki yüzü sarar�r, art�k ölüm saatinin 
yakla�t���n� dü�ünür. Bu hasta halinden, bu özlemden kurtulmak için o duygular�n� 
d��ar�ya vurmak isteyip çe�itli çalg�lar yapar ve onlar� o kadar güzel çalar ki, bu 
çalg�lar�n sesi öyle etkiler ki etraftakileri, Sus�lu’nun babas� Su alt� padi�ah� onlar� 
kendine ister. Sus�lu e�ine bu çalg�lara benzer ba�ka çalg�lar yap�p vermesini, as�l 
olanlar�n� da gizlemesini tavsiye eder. Bu çalg�lar�n adlar� �öyledir: gölistan, dumbra, 
q�ll� qub�z (telli kopuz) ve qondak. Dumbra ve q�ll�qub�z hariç bu destanda an�lan öbür 
çalg�lar bugün Tatar Türkleri için hiç bir �ey ifade etmezler. Destana verilen anlatmalar 
k�sm�nda da bilim adamlar� onlar�n nas�l bir çalg� olduklar�na dair bir bilgi 
verememi�lerdir.  

 A�k destanlar�nda da çalg�lar önemli yer al�rlar. Ama bu çalg�lar art�k dumbra 
ile qub�z’dan ziyade a�ka daha güzel hitap eden saz ve sornay’d�r. Meselâ “Tahir-
Zühre” adl� destanda Zühre’ye â��k olan Tahir sevdi�inden yaln�z dü�tü�ü zaman 
inan�lmaz bir özlemle tutu�up �iirler yazmaya ba�lar. Gönlünü bu �ekilde rahatlatarak 
birkaç gün geçirir. Bir gün o saz ile sornay çalan bir adama rastlar. Bu çalg�lar�n 
ç�kard��� ses onun kalbinde Zühre’ye olan a�k�n� yeniler, duygular�n� köpürtüp ta��r�r. 
Tahir bu adamdan saz ile sornay çalmay� ö�renir. Bu i� birkaç ay zaman�n� alsa da o 
sonunda bu çalg�lar� çalmakta uzman olur. Tahir’in saz ile sornay çalmay� ö�rendi�ini 
duyunca Zühre da kendine bir bayan çalg�c� bulup ders almaya ba�lar, o da saz ve 
sornay çalmay� en güzel �ekilde ö�renir. Tahir ile Zühre bir birlerine olan duygular�n� 
�iir ve beyitlere döküp art�k saz ve sornay e�li�inde söylemeye ba�larlar ve bu çalg�lar 
onlar�n duygular�n� bir birlerine ula�t�rmakta bir vesile olurlar, daha fazlas� onlar�n 
a�k�n� daha bir kuvvetlendirirler. “Al�pmem�en”, “Kör O�lu”, “Hikayetî �sa O�lu 
Amet”, “Tülek” gibi destanlarda müzik aletlerini genelde bir erkek kahraman çald���n� 
görürüz fakat “Tahir-Zühre” destan�nda art�k müzik aletini bir bayan da çalmaktad�r. 
Bunun sebebi, art�k a�k destanlar�nda iki kahraman�n yer almas� ve her iki â����n da 
benzer duygularla tutu�up her ikisinin de duygular�n� sanat arac�l��� ile ifade etmeye 
ihtiyaç duymalar�d�r. “Tahir-Zühre” destan�nda saz ile beraber dumbra da an�lmakta ve 
bu çalg� burada da göçebe hayat sürenlerin müzik aleti olarak kar��ya ç�kar: Mardin 
�ehrine ula�an kervanda bulunan insanlar çad�r kurup sahraya konduklar� zaman 
kervanda kimisi ate� yakar, kimisi su getirir, kimisi de dumbra çalar. Bu çalg� sesini 
zindanda oturan Tahir duyar ve pencereden kervana do�ru söyledi�i naz�mda kendisinin 
de saz çald���n� bildirip böyle der: “Ben Zühre’mden ayr�l�nca keder orta��m saz 

                                                
241 Tatar Hal�q �cat�. Dastannar. Qazan, Tatarstan Kitap Nâ�riyat�, 1984, s. 84 
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oldu…” Burada saz hem Tahir’in duygular�n� bildirmek için kullan�lmakta hem 
zindandan Zühre’ye selam göndermek için kervanc�lara seslenme arac�d�r.  

 “Tahir-Zühre” destan�nda dumbra, saz ve sornay yan�nda ba�ka müzik aletleri 
de an�l�r. Zühra’y� babas� ba�ka bir padi�ah�n o�lu ile evlendirmek için dü�ün yapar ve 
bu dü�ünde sornay, görnay ve tabel-mebel (davul) çal�n�r. Bunlar�n içinden görnay’�n 
nas�l bir çalg� oldu�unu bugün anlatmam�z zor olsa da isminden ç�karak büyük 
olas�l�kla sornay’a benzer bir müzik aleti olmu�tur diye tahmin edebiliriz.    

 Tatar halk�n�n tarihini en güzel �ekilde yans�tan “�degey” destan�nda yukar�da 
anlatt���m�z dumbra d���nda ba�ka müzik aletleri ile ilgili dizeler de var. �degey Aksak 
Timur’un k�z� Akbilek’i Alp Kara Tiyen’den kurtar�p babas�na getirince Aksak Timur 
onu çalg�lar çald�r�p kar�� al�r: 

 Sornay-körnäy uynat�p,  Zurna, korna çald�r�p, 

 Çal-çal��lar çald�r�p:   Çan çalg�lar çald�r�p, 

 Kün daw�lbaz d�nq�t�p  Deri davulbaz gümbürdetip, 

 Dum-dumbaqlar ord�r�p,   Davullar vurdurup, 

 Tuy-tama�a q�ld�r�p   Toy-tema�a k�ld�r�p, 

 Qalas�na yünälde242   �ehrine yöneldi. 

 

  Tatar halk�n�n “Usaq Yafraqlar�” (“Kavak Yapraklar�”) adl� efsanesinde ise 
çok eski dönemlerde ortaya ç�kan ve Tatarlar taraf�ndan quray olarak adland�r�lan 
(Türkiye Türkçesinde ise kar��l��� kaval) bir çe�it çalg�dan bahsedilir. Efsanede 
anlat�lanlara göre ba�ar�lardan ba�� dönen bahad�r Ali sevgili kar�s� Fatma üzerine kuma 
getirir. Fatma bu duruma çok incinir. Kederini kime anlataca��n� bilemeyen Fatma 
kavak a�ac�na sar�l�p a�lar. Ama a�layarak teselli bulsa da içini yakan kederden bir 
türlü kurtulamaz. Sonunda o, a�aç dibinde ye�eren kam��� kopar�p quray yapar ve 
çalmaya ba�lar. Efsanede anlat�lana göre, Fatma’ya kadar quray çalan daha kimse 
olmam��. Bu efsanede quray çalg�s�n�n insan�n incinen ruhuna teselli bulma amac� ile 
yarat�lmas� anlat�l�rken, önemli olan, art�k onun hangi malzemeden yap�lmas� da 
aç�klanmaktad�r: quray, kam��tan yap�l�r (TH�, Rivayatlär Häm Legendalar: 1987: 238). 
Ama quray,  quray adl� bitkiden de yap�l�r. Bu bitki 100–150 cm yükseklikte büyür ve 
Temmuz ay�nda �emsiye �eklinde çiçek açar. Eylül’de çiçek ve yapraklar�n� döküp sar� 
renge dönü�ür ve rüzgarda özel bir ses ç�kar�r.  Quray bitkisi halk türkülerinde de 
an�lmaktad�r: 

 

 A��ydel buy�nda yal��z quray,  Akidil boyunda yaln�z quray, 

 Qun�p sayr�y �uña ber tur�ay243 Ona konup öter bir turgay. 

                                                
242 �degey Destan�. Türksoy Yay�nlar�. Ankara 1998, s. 99 (2965–2970. dizeler). 
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 Cillär issä, quray selkenä…244 Rüzgâr eser quray sallan�r…* 

 Sararan quray bitkisi toplan�p güne�in ���klar� geçmedi�i kuru yere serilir. 
Böcekler delik-de�ik eden quray çalmaya yarars�z olur. ��ne ba�� kadar delik dahi 
olmamal�d�r quray’�n gövdesinde.       
   Quray üvez, kartopu, f�nd�k gibi a�açlardan ve �hlamur kabu�undan da 
yap�labilir. Bük ve kay�n a�ac�ndan yap�lan quray’�n daha dayan�kl� oldu�u da bir 
gerçektir. Ayr�ca quray eskiden içi bo� kemikten ya da hayvan boynuzundan da 
yap�l�rm��. Son zamanlarda demirden, bak�rdan ve alüminyumdan yap�lan quraylar da 
kullan�lmaktad�r fakat onlar�n di�lere ve ci�erlere zararl� oldu�u söylenilir. Quray, Tatar 
ve Ba�kurt Türklerinin vazgeçilmez çalg�lar�ndan biri say�lmaktad�r. Bunun nedeni 
belki de onun yap�m malzemesinin her zaman elin alt�nda bulunmas�ndan 
kaynaklanmaktad�r. Köyde ya�ayan ustalar quray’� say�s�z �ekilde yapar ve çok cazip 
bir ücrete çar��da sat��a ç�kar�rlarm��. Fakat Tatarlarda quray çalan �ah�slar her zaman 
kendi çalg�lar�n� kendi yapmaya özen göstermi�lerdir.                             
 Quray çalg�s� nas�l korunmal�? Baz�lar� çalmadan önce quray’� hafifçe �slat�rlar. 
Çalmay� tamamlay�nca da onu aç�k bir mekânda havaland�rmaya b�rak�rlar. Toz, nem ve 
pastan korumak için de özel kutuya koyarlar. Bu kutuda quray’�n havalanmas� için 
mutlaka iki deli�i de olmal�d�r. S�cak ortamda ve güne� ���klar� alt�nda asla b�rakmazlar 
çünkü o s�caktan yar�labilir. Kendi quray’�n� kimseye vermeyip ba�kas�n�n quray’�n� da 
kullanmamak sa�l��a uygun taleplerinden en önde gelenlerinden biridir.          
 Quray’da oyulan deliklerin say�s� 2, 6, nadiren 4 ve 5 olabilir. En eski ça�larda 
kullan�lan Tatarlara özgü quray’�n sadece 2 deli�i olmu�tur. 6 delikli guray daha yak�n 
dönemlerin kazanc�d�r. Quray’� çalarken nefes burundan al�n�p ci�erlerden quray’a 
üfleyip d��ar�ya at�l�r.         
 Quray çalanlar genelde erkekler olmu�tur ama onu çalan k�zlara da 
rastlanabilirdi. “Quray Uyn�y Q�zlar” (“Kaval Çalar K�zlar”) adl� bir Tatar halk 
türküsünde bu hususta böyle bir bilgiye rastlar�z:  

 …Q�rlar, urmannar, bol�nnar  K�rlar, ormanlar, çay�rlar 

 Çâçâkâlrgâ çum�anda �ul,   Çiçekle doldu�u zaman 

 Quray uyn�y q�zlar kelâttâ   Qurayl çalar k�zlar kilerde 

 C�rlars�ñ da �unda y�lars�ñ da…  Söylersin de a�lars�n da o an  

 Sa���lar�ñ bulsa bigrâk tâ.245   Hele hüzünlü olursan… 

 

 Quray çalmak galiba daha çok gençli�e özgü bir e�lence türü olmal�yd� çünkü 
örne�in “Çura Bat�r” adl� destanda Çura Bat�r gençli�ini hat�rlad��� zaman quray 
çald���n� da anmaktad�r: 

                                                                                                                                          
243 Tatar Hal�q �cat�. Tarihi Hâm Lirik C�rlar. Qazan, Tatarstan Kitap Nâ�riyat�, 1988, s. 313. 
244 …a.g.e., s.296. 
* Türkiye Türkçesine çeviriler bize aittir. – Ç. Z.Ç. 
245 …a.g.e., s. 176. 
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 Taw s�rtlar�n kiçkändä:   Da� s�rt�n� geçerken 

 Saba cile iskändä    Sabah yeli eserken 

 Ya�legemne iskä tö�erdem:   Hat�rlad�m gençli�imi: 

 Çüldä quray örgänem...246   Çölde quray çald���m�… 

 

 Quray ile ilgili Tatar atasözleri de mevcuttur: 

 

 Quray’�n� kaybeden düdükle yetinir;   

 Yar�k quray çal�nmaz; 

 Ba�kas�n�n quray’�na oynamak  (TH� Mäqallär Häm Äytemnär, 1987: 457–458) 

 

 Eski dönemlerden günümüze kadar ula�an yumu�ak sesli quray uzun, hüzünlü, 
efkâr dolu halk türkülerine e�lik etmekte ya da bu tür melodileri çalmakta e�i benzeri 
olmayan bir tür çalg�d�r. Ba�ka hiçbir çalg� böylesine mükemmel bir �ekilde dinleyiciye 
Tatar ahenginin zenginli�ini ula�t�ramaz. Quray sesinde bir çe�menin sessiz ak���n�, 
ancak da�lara ve yaylalara özgü dü�ünceli sükûneti, sabah esen yeli ve rüzgârda nehir 
boyunda yava�ça h���rdayan kam��lar� duyabiliriz.  

 Çok nadir olsa da günümüzde hâlâ türkü söyleyen bir sanatç�ya e�lik eden 
qurayc�’ya rastlayabiliriz. Ama daha s�k quray yaln�z ba��na çal�n�r. �unu da söylemek 
gerekir,  quray günümüze ula�an öz Tatar çalg�s� olmas�na ra�men onu çalan ustalar her 
gün biraz daha azalmaktad�r. Bu yüzden de bu çalg�n�n gençler taraf�ndan kullan�lmas� 
ayr� bir sevinç vermekte. Örne�in, Türkiye’nin Konya �ehri civar� Tatar köylerinin 
birine güvey gelen Tatar genci Fenis Z�yal�’n�n günümüzde Türkiye’de quray çalmas�n� 
bilen ve bütün millî bayramlar� bu çalg� sesi ile renklendiren tek Tatar genci oldu�unu 
söyleyebiliriz.  

 XVII.-XIX. Yüzy�llardan itibaren Tatarlarda öz çalg�lardan ziyade üstünlük 
ckripka (keman) ve garmun (akordeonu and�ran bir çe�it çalg�) gibi Avrupa kültüründen 
al�nan müzik aletlerine verilmeye ba�lar. Örne�in, “Alpam�a” adl� masal�n son 
dönemlere ait bir sürümünde darda kalan kahraman art�k destan versiyonunda oldu�u 
gibi dumbra de�il skripka çalmaktad�r. Ama müzik aletinin çal�nd��� durum tabii ayn� 
kal�r. “Ahmetsafa” adl� günlük hayat ile ilgili bir rivayette de kahraman�n ak�amlar� çok 
güzel skripka çalmas� ve etraf�na gençleri toplamas� anlat�l�yor (TH�, Rivayatlär Häm 
Legendalar, 1987: 217) XVII.-XIX. Yüzy�llarda skripka Tatar Türkleri aras�nda en 
tutulan bir çalg� türü olmaya ba�lar. O dönemlerde neredeyse her alt� insan�n biri keman 
çalarm��. Bu hususta Tatar yazar� Taciddin Yalç�gol “Risalei-Azize” adl� eserinde bilgi 
vermektedir. XIX. Yüzy�l sonuna do�ru skripka ile garmun mektep ve medrese 

                                                
246 Çura Bat�r. Tatar Hal�q Dastan�. Qazan, Tatarstan Kitap Nä�riyat�, 1993, s. 44. 
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ö�rencileri taraf�ndan da çok severek kullan�l�rlar. Fakat o dönemde imamlar müzik 
aletleri çalmay� günah diye ilan ettiklerinden dolay� müzi�e olan sevgi ayr� cesaret 
istemeye ba�lar. Tabii bu dönemde millî keman sanat� en eski dönemlerde ortaya ç�kan 
telli çalg�lar sanat� temelinde geli�iyor.  

 Skripka’y� yapan ustalar Tatarlardan da olmu�tur. Bu çalg�n�n gövdesini 
a�açtan, tellerini de genelde kuzu ba��rsaklar�ndan yaparlarm��. Bir türküde skripka’n�n 
özellikleri ile ilgili böyle söylenmektedir: 

  

 

 Skripkamn�ñ taqtas�,   Keman�m�n tahtas�, 

 Dürt q�l� bar tartas�; 247   Dört teli var çal�nacak.  

 

 Skripka’y� genelde erkekler çalarm��. Bu müzik aletini kültürel hayat�n 
merkezi say�lan panay�rlarda sayar artistler çalm��t�r. Örne�in XIX. Yüzy�lda 
panay�rlarda tan�lan baz� skripka çalma uzmanlar�n�n adlar� günümüze ula��p Tatar 
sanat müzi�i tarihinde özel yer alm�� durumdad�rlar. 1905 y�l� Rus ink�lâb� sonras� 
Tatarlar�n ya�ad�klar� neredeyse bütün büyük �ehir ve kasabalarda tiyatro ve 
müzikseverler topluluklar� olu�maya ba�lar. Bu topluluklar� organize eden ünlü 
sanatç�lar, yazarlar ve �airler sanat ak�amlar� düzenler ve onlarda çal�nan müzik aletleri 
skripka, dumbra, mandolina, quray, qub�z ve garmun olurmu�.  

 XIX. yy. ortalar�nda �dil boyu halklar�n�n hayat�na giren yeni bir müzik aleti 
de garmun olmu�tur. XIX. Yy. 60’l� y�llar�nda o art�k bütün köylülerin gözdesi olur ve 
her köyde sevilip çal�nmaya ba�lar. Ayr�ca Tatarlar aras�nda garmun’un “italyanka” ya 
da Tatarlar�n dilinde “talyan garmun” diye an�lan türü tutulur ve ün kazan�r. Bu tür 
garmun Vyatka vilayetinde üretilmeye ba�l�yor fakat Kazan’da da yap�lmaktayd�. XIX. 
Yy. ba��nda Avrupa’dan giren bu çalg� art�k XIX. Yy. ortalar�nda Rus, Tatar ve bu 
co�rafyada ya�ayan ba�ka birçok milletin öz çalg�s� kadar benimsedi�i bir çalg� 
olmu�tur. Bunun nedeni, garmun’un tek ba��na da, hiçbir ba�ka çalg�y� kullanmadan ses 
zenginli�i vermesi olmu�tur. Tabii, kolayca ta��nabilmesi ve çalmaya ö�renme 
tekni�inin de basit olmas� önde gelen faktörlerden say�labilir.  

 Geni� kullan�m� sonucunda garmun birçok geleneksel Tatar çalg�lar�n arka 
plana at�lmas�na neden oluyor. XX. Yy. ba��nda garmun art�k Tatar köylerinde 
vazgeçilmez ve neredeyse kullan�lan tek çalg� olmaya ba�lar. Tatarlar talyan garmun 
yan�nda kenarlar�na ziller tak�l� Saratov garmunu’nu da severek kullanmaktad�rlar. Bu 
çe�it garmun ayr�ca Astrahan ve Orenburg Tatarlar� aras�nda yayg�nd�r. Ayr�ca, 
büyükten küçü�e s�ralanan garmunlar da sevilerek kullan�lmakta. Ama �unu da 
söylemek gerekir, �ark� söyleme ve oynamaya e�lik etmede garmun’un e�i benzeri 
olmasa da nefesi uzat�p söylenilen hüzün dolu halk türkülerine e�lik etmeye o pek 
elveri�li de�ildir.  

                                                
247 Tatar Hal�q �cat�. Tarihi Hâm Lirik C�rlar…, s. 270. 
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 Halk türküleri ve mani söylemeye çok uygun olan talyan garmun bu nedenden 
dolay� olmal� en s�k türkülerde ve manilerde an�l�r. O günümüzde de Tatar halk�n�n 
favori bir müzik aleti olmaya devam ediyor fakat sonraki y�llarda onun yerini art�k 
bayan ve akordeon gibi çalg�lar almaya ba�lad�.  Ama buna ra�men günümüzde de 
birçok sanatç� ve halk müzi�i toplulu�u bu çalg�ya üstünlük vermektedir. Ayr�ca,  Tatar 
Türklerinin tek bir millî bayram� (Sabantuy, Nardu�an) ve tek bir gelene�i (Boz Ozatu, 
Qaz Ömäse, Awla��y, Soldatqa Ozatu, tuy, dusl�q mäclese) garmun çal�p türkü 
söylemeden ve oynamadan ba�ka asla dü�ünülememektedir. Tatar milletinden birini 
tasvir etmemiz gerekti�i zaman da her �eyden önce ba��na tübetey ya da kelepü� ad� 
verilen millî �apka giyen ve eline garmun alan biri gelir göz önüne. Ayr�ca Tataristan ile 
Rusya’n�n çe�itli �ehirlerinde ya�ayan bu çalg�y� usta çalanlar� tespit etme amac� ile 
Kazan’da Cumhuriyet bayram� kutlanan 30 A�ustos gününde on be� y�ld�r “Uyna��z, 
Garmunlar!” (“Çal�ns�n Garmunlar!”) ad�nda bir festival da düzenlenmektedir. Çe�itli 
tarihlerde Türkiye’ye göç etmek zorunda kalan Tatarlar da en zor �artlarda bile 
kendileriyle evlerinden semaver ile birlikte garmunlar�n� da al�p getirmi�ler ve 
Türkiye’de ya�ayan Tatar ailelerinin büyükleri bugün de bayramlarda bu çalg�y� 
çalmaya devam etmektedirler. 

 Garmun, bu çalg�n�n ortaya ç�kt��� devri gözde bulundurursak masallar�n daha 
yak�n dönemlere ait olanlar�nda an�lmaktad�r. Meselâ Tatar halk�n�n t�ls�ml� masallar� 
içinde bir masal�n ad� da “Ut Garmun�” (“Alevli Garmun”) olarak geçer. Bu masalda bir 
kocakar� kahramana “Her �eyin iyi de tek bir alevli garmun’un eksik” der ve kahraman 
bu garmun’u aramak için yola koyulur. Daha erken dönemlerde yarat�lan yukar�da 
and���m�z bir masalda da (“Ku� Arayan Han O�lu” masal�nda) ayn� motif geçmekteydi. 
Orada da zorluklar� yenip getirilmesi gereken nesnelerin biri çalg�yd� fakat do�al olarak 
orada dumbra dile getirilirse art�k daha yak�n bir dönemde ortaya ç�kan “Ut Garmun�” 
masal�nda dumbra yerini garmun almaktad�r. Ba�ka bir “On �ki Yi�it” adl� masalda da 
garmun’dan bahsedilir. Burada babas�na rüyas�n� söylemedi�i için evinden kovulan 
o�ul yol üzerinde olan bir yemekhaneye girip karn�n� doyurunca bu hanenin sahibinden 
garmun vermesini ister ve o kadar güzel, efkârl� çalar ki bu adam yi�idi kendi 
yemekhanesine i�e al�r. Yi�it, misafirler kar�nlar�n� doyurduktan sonra, garmun çal�p 
onlar�n gönlünü al�r. Galiba evinden kovulan yi�it garmun çalarken içinde olan bütün 
keder ve s�k�nt�s�n� da bo�altm�� olmal� ki besteleri bu kadar etkilemi� dinleyicileri. Bu 
masaldan da gördü�ümüz gibi garmun sofra kurulunca, meclislerde yemek sonras� 
gönül açmak için kullan�l�yor. Ayr�ca masallarda da destanlarda oldu�u gibi müzik aleti 
çalma, kahraman�n s�k�nt�lar�n� d��ar�ya vurma amac� ile kullan�l�r ve onu ba�kalardan 
farkl� yapan bir hüner olmaya devam eder.  

 Ama garmun halk edebiyat� ürünleri içinde yukar�da da and���m�z gibi daha 
çok türkülerde ve manilerde dile al�nmaktad�r. Bu do�al da, çünkü dedi�imiz gibi 
garmun, ayr�ca onun talyan garmun diye an�lan türü meclislerde mani ve türkülere e�lik 
etmek için çal�n�r. Bunu türlülerden de görebiliriz. Tatar halk�n�n en s�k söylenilen 
“Com�a” (“Cuma”) türküsünden örnek verelim:  

: 
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Moñl� kiçtä talyan garmun   Ak�amlar� talyan garmun’u 

 Kemnär uynat�r inde?    Kimler çalar art�k can? 

 Sin bulma�aç, küñelemne   Sen olmazsan gönlüme 

 Kemnär uyat�r inde?    Kimler verir heyecan? 

  

 Garmun�ñn� tart�p uyna   Garmun’u çekerek çal 

 Ürlärgä mengändä dä;   Yükseklere ç�karken. 

 On�tas�m yuk ülgändä dä,   Unutamam hem ölürken: 

 Gürlärgä kergändä dä.248    Hem de sine girerken. 

 

 Cäyneñ matur kiçlärendä   Yaz�n güzel ak�amlar� 

 Yañ��r�y talyan moñnar�.249   Duyulur efkârl� garmun 

 

Taylan garmun manilerde de s�k an�l�r: 

 

 Talyan garmun uyn�y-uyn�y   Talyan garmunu çalarak 

 Ç�qt�lar uram a�a;    Geçtiler sokaklardan; 

 Talyan garmun tav��lar�   Talyan garmunun sesi 

 Qay��mn� urtaqla�a.250    Kederimi hafifletir. 

 

 Bez yöribez uramnarda   Biz yürürüz sokaklarda 

 Talyan garmunnar tot�p;   Talyan garmun çalarak; 

 Bezneñ hälne ke�e belmi,   Bizim hali kimse bilmez, 

 Bez yöribez ut yot�p.251   Bizler alev içinde. 

                                                
248 …a.g.e., s. 373 
249 …a.g.e., s. 340. 
250 Tatar Hal�q �cat�. Q�sqa C�rlar (Dürtyull�qlar). Qazan, Tatarstan Kitap Nâ�riyat�, 1976, s. 68. 
251 …a.g.e., s. 99. 
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 Manilerde garmun’un sadece çe�idi de�il, onu çalma tekni�i (be� parmakla), 
onun gövdesinin mavi renkte olmas�, orta k�sm� uzat�l�p yani çekerek çal�nmas� gibi 
unsurlar da dile al�n�r: 

 

 Garmun bäläkäy bulsa da   Garmun çok küçük olsa da 

 Uyn�y bi� barmaq q�na;   Çalar onu be� parmak; 

 Sine uylap sar�ayam�n   Sen diye benzim soluyor; 

 Sizdermi, salmaq q�na.   Zor bu derde dayanmak. 

 

 Garmunlarda zäñgär kürük,   Garmunun ortas� mavi, 

 Tayana kürmä berük;    Aman ona yaslanma; 

 Çit illärdä yal��z ba��ñ,   Gurbet elde yaln�z ba��n 

 Aldana kürmä berük.     Aman can�m aldanma. 

 

 Garmunç�lar garmunlar�n   Garmuncular garmunlar� 

 Uyn�ylar tart�p-tart�p;    Çal�yorlar çekerek; 

 Berençe qo�lar – sandu�aç,   En güzel ku� bülbül olur, 

 Sin alardan da art�q.252    Bana ise sen gerek. 

 

 Köylerde garmun çalan yi�it her zaman k�zlar�n gözdesi olmu�tur. Tatarlarda 
hiçbir bayram, hiçbir imece, hiçbir oturma ve ak�amüstü çay�rlarda toplan�p oyun 
oynamalar garmun çalan yi�itlerden ba�ka dü�ünülemez. Eline garmun al�p etraf�nda 
gençleri toplay�p sokak sokak dola�an ve k�zlar�n oturdu�u evin penceresine yakla��p 
garmun çal�p türkü yakan bir yi�it bütün k�zlar�n tatl� rüyas� olmu�tur: 

 Uram ur�yb�z äle,    Sokaklarda  dola��p 

 Garmun uyn�yb�z äle.253    Biz garmun çalmaktay�z. 

                                                
252 …a.g.e., s. 240. 
253 Tatar Hal�q �cat�. Tarihi Hâm Lirik C�rlar…, s. 373 
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 Ayr�ca, Tatarlarda halk aras�nda garmun çalan bir yi�it ba�kalardan daha 
duygusal oldu�undan dolay� rakibi olmayan bir sevgili olarak da dü�ünülmektedir: 

 

 Bezneñ av�l k�lub�n�ñ   Köyümüz külübünün 

 Q�ybla yaqta i�ege;   K�bleye bakar  kap�s�; 

 Söymä garmunç� yegetne –  Sevme garmuncu yi�idi - 

 Qat� bula ��y����.254   A�k� olur yak�c�.  

 

 Garmunç�n� yaratam min,  Garmuncuyu sevdim ben, 

 Garmunç� minem yar�m;  Garmuncudur sevgilim; 

 Garmun basqan barmaqlar�  Garmun çalan her parma�� 

 Say�n mähäbbät an�ñ.   Kendisidir sevginin. 

 

 Garmunç�lar garmun uyn�y  Garmuncular garmun çalar 

 Bi� barmaqlar�n tezep;  Be� parma��n� dizip; 

 Nigä garmunç�lar buld�ñ  Neden garmuncu oldun sen 

 Üzäkläremne özep.255   Ate�e at�p bizi. 

 

 Anne ile k�z aras�nda geçen konu�may� anlatan bir türküde de k�z ne de dükkân 
sahibine, ne de elma satan birine gelin gitmek ister. Onun tek istedi�i, garmuncu ile 
evlenmektir: 

 

 — Änkäy, ba��m bigräk aw�r�y… —Anneci�im, ba��m a�r�yor… 

 — Ni buld� ikän bä�remä,  —Ne oldu ki ci�erime, 

 Ni b�ld� ikän bäbkämä?  Ne oldu kuzucu�uma? 

 Almaç��a birermen,    Elma satana vereyim, 

 Alma a�ap tor�rs�ñ.   Doyunca elma yiyesin. 
                                                
254 Tatar Hal�q �cat�. Q�sqa C�rlar (Dürtyull�qlar)…,  s. 307. 
255 …a.g.e., s. 241. 
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 —Ay-way dimäymen,   —Ah-vah demem ben, 

 Almaç�n� söymäymen.   —Elmac�y� sevmem ben. 

 — Änkäy, ba��m bigräk aw�r�y… —Anneci�im, ba��m a�r�yor… 

 — Ni buld� ikän bä�remä,  —Ne oldu ki ci�erime, 

 Ni b�ld� ikän bäbkämä?  Ne oldu kuzucu�uma? 

 Garmunç��a birermen,  Garmuncuya veririm, 

 Garmun uynap tor�rs�ñ,  Garmun çalar durursun. 

 —Ay-way diyamen,   —Ah-vah derim, 

 Garmunç�n� söyamen.256  Garmuncuyu severim. 

 

 Ayr�ca, skripka ile garmun son dönemlerin kazanc� olup meclislerde de yan 
yana çal�nd�klar�ndan dolay� atasözleri ve türkülerde de bir arada an�labilirler: 

Atasözünde:  

 “Skripka ile garmun farkl� olsalar da efkâr� ayn�d�r” (TH� Mäqallär Häm 
Äytemnär , 1987: 457)   

 

“Garmunç�” türküsünde: 

   Garmun belän bergä uyn�y   Garmunla ayn� an çalar 

 Skripka q�llar�;    Skripka telleri; 

 �sem kitä garmunç��a:   �a��r�yorum, garmuncunun 

 Niçek talm�y qullar�?257               Nas�l yorulmaz elleri? 

 

 Yukar�da adlar� an�lm�� çalg�lar hariç Tatarlarda daha bir müzik aleti 
çal�nmaktayd�. O, kanuna benzer bir çe�it saz, göslä’dir. Bu çalg�ya ancak Kere�en 
Tatarlar�nda (zorla H�ristiyanla�t�r�lm�� Tatarlarda) rastlan�r. Ayr�ca, onu sadece 
bayanlar çalar ve onlar bu hüneri k�zlar�na ö�retmeyi bir görev bilirler. Göslä, köy 
havalar� ve oyun türküleri çalmak için elveri�lidir. Ayr�ca, her köyde bu çalg�y� yapan 
ve çalan ustalar vard�r. Ne yaz�k ki Tatarlar�n bu gibi geleneksel çalg�s� da gözümüzün 
önünde kaybolmaya yol alm�� durumdad�r. Tataristan’�n ba�kenti Kazan �ehrinden 

                                                
256 Tatar Hal�q �cat�. Tarihi Hâm Lirik C�rlar…, s. 332 
257 Tatar Hal�q �cat�. Tarihi Hâm Lirik C�rlar…, s. 367 
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Kuzeye do�ru 50–65 km. uzakl�kta bulunan Arça ve Baltaç ilçeleri köylerinde ya�ayan 
Kere�en Tatarlar� aras�nda bu çalg�y� çalma gelene�ine büyük ku�akta hâlâ rastlanabilir. 
Ama biz halk edebiyat� ürünleri içinde bu çalg� ile ilgili bir bilgiye rastlayamad�k. 

 Yukar�daki örneklerden gördü�ümüz gibi,  Tatar Türklerinin bugün kulland�klar� 
geleneksel çalg�lar� genel olarak iki tane olup onlardan ancak biri  –quray-  öz Tatar 
çalg�s�d�r. Tatarlar�n millî yüzünü belirleyen ikinci bir müzik aleti ise Avrupa 
medeniyetinden benimsenmi� garmun’dur. Qub�z, dumbra, sornay, saz ve tanbur gibi 
çalg�lar ise ne yaz�k ki günümüzde halk taraf�ndan kullan�m�n� yitirmi� olup onlara art�k 
folklor müzik topluluklar�nda ancak rastlayabiliriz. Örne�in, bu geleneksel çalg�lar� 
halka yeniden kazand�rma amac� ile çal��malar yapan bir halk müzik toplulu�unun ad� 
da “Sornay”d�r. Günümüzde müzik okullar�nda daha çok üstünlük maalesef piyano, 
skripka, gitar ve bayan gibi Avrupa kültürüne özgü olan müzik aletleri çalmay� 
ö�retmeye verilmektedir. Garmun çalmay� t�pk� quray çalmay� oldu�u gibi hâlâ 
yetenekli köylü gençler kendiliklerinden ö�renmektedirler.  

 Sonuç olarak söylemek istedi�imiz, Tatar geleneksel çalg�lar�n�n halk 
edebiyat�ndaki görünü�leri bizlere önemli bilgiler sunmaktad�rlar. Mitolojik hikâyeler, 
efsaneler, masallar, destanlar, türküler ve maniler arac�l��� ile biz bir Türk boyu olan 
Tatar Türklerinin en eski dönemlerden bugüne kadar çald�klar� müzik aletleri ile ilgili 
zengin bilgi edinebiliriz. Halk edebiyat� ürünlerinde geçen çalg�lar�n adlar�, onlar�n 
hangi malzemeden yap�ld���n� anlatan ve d�� görünü�leri ile ilgili detaylar, bu çalg�lar�n 
ortaya ç�kma nedenleri, çal�nd��� durumlar ve ortamlar bunlar hepsi de Tatar halk�n�n 
kültürel hayat�n� ara�t�ran ve ayr�ca çalg�larla ilgili ara�t�rma yapan bilim adamlar� için 
de�eri biçilmez bir kaynak olmaktad�r. Bu bilgilere dayanarak günümüzde folklor 
müzik topluluklar� Tatar halk�n�n en eski dönemlerde sahip oldu�u çalg�lar� halka 
yeniden kazand�rma çabas� içindedirler. Ayr�ca, bu çalg�lar�n birço�unun ba�ka Türk 
boylar� için de ortak olmas� Türk dünyas�n�n bütünlü�ünün daha bir göstergesidir. 
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�K� SIRALI GARMUN 

 

TEK SIRALI GARMUN 
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GARMUNCULAR 

 

ÇE��TL� BOYLARDA OLAN GARMUNLARI ÇALAN TATARLAR 
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“UYNA�IZ GARMUNNAR!” (“ÇALINSIN GARMUNLAR!”) 
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SKR�PKA (KEMAN) 

 

GÖZLÄ ÇALAN KERE�EN TATARI 

SORNAY TATAR FOLKLOR MÜZ�K TOPLULU�U 
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OTURMADA  

 

KAZAN HANLI�I DÖNEM�N� YANSITAN B�R TABLO 
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“HALK MÜZ���NDE ÇALGILAR” 
ULUSLARARASI SEMPOZYUMU 

14-15-16 Aral�k 2007 KOCAEL� 
 

GENEL DE�ERLEND�RME VE SONUÇ 
 
 
Genel De�erlendirmede Yer Alanlar: 
1- Prof.Dr.Can ET�L� ÖKTEN 
2- Prof.Fikret DE�ERL� 
3- Prof.Dr.H.Yüksel GÜNEY 
 
Prof.Fikret DE�ERL�- �st.Yeditepe Üniv.:  
De�erli misafirler ve kat�l�mlar�yla bize güzel sonumlar takdim eden arkada�lar�m�z, 
de�erli dostlar,  3 günlük sempozyumumuz tamamland�. Ortaya konan de�erler 
bak�m�ndan çok güzel sonuçlar ortaya ç�km��t�r. Gönül isterdi ki, tek bir salonda 
bildiriler okunabilsin. Ancak 3 günde bitirme mecburiyetimiz nedeniyle tabi 
kat�l�mc�lar�n da çok fazla olmas�, tabi bu sevindirici bir durum, 3 salonda birden 
bildiriler sunuldu. Önemli olan konu, daha sonra bas�lacak olan kitapta, bu sunumlara 
yer verilmesi ve topluma çok yararl� bir eser halini alacak olmas�. Motif’in geleneksel 
olan bu sempozyumunu, Gaziantep, Eski�ehir, Sakarya, �stanbul Üniversiteleri ve 
özellikle Kocaeli Üniversitesi ile birlikte gerçekle�tirdik. Sonraki y�llarda da in�allah 
yine bu i�birli�i devam edecektir.  Her zaman biraz daha geli�en bu 
sempozyumlar�m�zda daha önce genel konulu sempozyumlar yap�lmakta idi. Bu 
sempozyumumuzda özel bir konu seçildi ve do�ru bir seçim oldu�unu gördük. Özel bir 
konu seçilmesi ile güzel bir de�erlendirme ile oldukça iyi sonuçlar ortaya ç�kt�. Yabanc� 
konuklar�m�z�n katk�s� da ayr�ca önemlidir. Gittikçe artan yabanc� konuklar�m�zla ileriki 
dönemlerde çok daha geni� bir topluma sesimizi duyurabilece�imizi umuyoruz. Bizleri 
mutlu eden bir ba�ka konu yanl�� saymad�ysam 27 Üniversiteden kat�l�m olmas�. 
Önemli olan bu sempozyumlar�n bilimsel platformda ne kadar ilgi gördü�ü ve ne kadar 
etki edece�idir. Burada 27 Üniversitenin temsil edilmesi ayr� bir güzelliktir. San�r�m 17 
yabanc� konu�umuz var. Görüldü�ü gibi sempozyumumuz önemli bir noktaya gelmi�tir. 
��lenen konular aç�s�ndan bakt���m�zda, bir bak�yoruz ba�lamay� de�erlendiren 
bildirilerimiz var, bir bak�yoruz yöresel konular, yine Türk dünyas�n� içine alan konular 
ki bu da oldukça geni� kapsaml� konulard�r, e�itim amaçl� konular var, genel konular da 
var. Sonuç olarak �unu söyleyebilirim ki bu sempozyum hedefine ula�m�� diyebiliriz. 
Daha sonra, çok daha ba�ar�l� sempozyumlar yapmak için yine bir araya gelece�imizi 
umuyorum. Motif Vakf�na ayr�ca bir te�ekkür etmek istiyorum. Katk�lar�n� bizden 
esirgemeyen Kocaeli Üniversitesine çok te�ekkür ediyorum ve sözü Bilim Kurulu Üyesi 
Prof.Dr.Can ET�L� ÖKTEN’e b�rak�yorum. 
 
Prof.Dr.Can ET�L� ÖKTEN- �st.Tek.Üniv. T.M.D.Kons.: 
Söylenmesi gerekenleri Prof.Fikret DE�ERL� hocam�z zaten söyledi ama benim de 
birkaç kelime söylemem gerekirse, bence bu sempozyum amac�na ula�m��t�r. 
Gerçekle�tirmi� oldu�umuz Halk Müzi�inde Çalg�lar Sempozyumu Halk Bilimi ve 
Halk Çalg�lar�na yeni aç�l�mlar getirecektir. Halk Çalg�lar�yla ilgili yeni aç�l�mlar var m� 
belki bunlar� pek göremedik. Ama Halk Çalg�lar� ile ilgili olarak derli toplu bir 
kitapç���n olu�aca��na inan�yorum. Çünkü bu konularda bununla ilgilenenler bilgilere 
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ilk elden ula�makta zorlan�yorlar. Bu bak�mdan faydal� oldu�u için Motif Vakf� Ba�kan� 
Zeki BAYKAL’a ve katk�lar� olan herkese çok te�ekkür ediyorum. 
 
Benim eksik buldu�um baz� noktalarda da kendi görü�lerimi dile getirmek istiyorum. 
�zledi�im kadar�yla genç arkada�lar�m�z heyecan içinde tüm bildirilerini okudu, ancak 
dikkat da��l�mlar� çok oldu. Bildiri sunan arkada�lar�m�z vücut dili ile bilgilerini 
birle�tirmi� olsalard�, çok daha tart��maya yer veren sunumlar görecektik. Bir konu ya 
hiç anla��lmam��sa soru ç�km�yor, ya da çok tekrarlan�yorsa. Belki kimi bildiri sahibi 
yapt� bunu, ama 3 salonda oldu�u için tüm oturumlar�n takibini yapamad�k tabiî ki. 
Bundan sonraki sempozyumlarda, konunun bir ço�unu yaz�dan okumaktan ziyade, canl� 
olarak dinleyiciye anlat�l�rsa çok daha faydal� olacakt�r diye dü�ünüyorum. Bir de halk 
müzi�inde halk çalg�lar� ile ilgili bir müzenin kurulmas� hakk�nda veya bir müzeye 
yönelik bir bildirinin olmas� bizi çok mutlu ederdi. Bu konuda Sabahattin TÜRKO�LU 
hocam�za soruyorum. �leriki sempozyumlarda bu yöndeki çal��malar� görmek istiyoruz. 
 
Çünkü halk çalg�lar� halk kültürü çok önemli. Bekirpa�a Belediye Ba�kan�n�n dedi�i 
gibi bu milli kültürdür. E�er bu kültür yoksa biz yokuz. Tarihsel süreç içerisinde 
uluslar�n kültürlerin içerisinde  halk müzi�i halk çalg�lar� her zaman yer alm��t�r. Bir 
ulusun kültüründe umutsuzluk, korku yoktur. Sava� s�ras�nda bile bir elinde ba�lamas� 
dilinde türküsü ile sava��r. O atmosferde bile insanlar türkü söyleyebiliyor. Bu sosyal 
olguyu, bu kültür olgusunu Motif’in gözden kaç�rmay�p sempozyum haline getirmesi 
çok önemlidir. Motif Üniversitelerimiz ile sempozyumlar gerçekle�tirmeyi geleneksel 
hale getirdi. Motif bir sevday� dile getirdi. Sizin de bu sevdaya kat�l�m�n�zla bu amaca 
ula��ld���n� gördük.  
Bildirilerde gördük. Tar�mla hayvanc�l�kla u�ra�anlar�n hemen elinin alt�nda bulunan 
çalg�lar� yaratm�� olmalar�na �a��rmamak laz�m. Ne kadar kolay ta��nabildi�ini ve 
yan�ndan ay�rmay�p kendini onunla ifade edebildiklerini gördük. Vietnam’da ta�lar�n� 
oyarak çalg�lar�n� dile getirdiklerini daha önce söylemi�tim. Dün gece Klarnet ustas� 
Ahmet ÖZDEM�R’i izledik. Tek ba��na bir sivil toplum örgütüydü. Hepiniz ad�na 
Kocaeli Üniv.Fen-Edb.Fak.Dekan� Prof.Dr.Yüksel GÜNEY’e te�ekkürlerimi 
sunuyorum. 
 
Prof.Dr.Fikret DE�ERL�: Göktan AY hocam�z�n müze konusunda bir notu var. 
Burada söylemek istedi�imiz geni� kapsaml� herkesin yararlanabilece�i bir müzenin 
olu�turulmas� fikri. Bu arada Sabahattin TÜRKO�LU hocam�z gelecek sene müze 
konusunda gerekli bildirimi sunaca��m diye bir not göndermi�tir te�ekkür ediyor ve 
sözü Prof.Dr.Yüksel GÜNEY’e b�rak�yorum. 
 
Prof.Dr.Yüksel GÜNEY Kocaeli Üniv.Fen-Edb.Fak.Dekan�: 
 
De�erli kat�l�mc�lar 3 gün önce ba�layan sempozyumda bugün son noktay� koymak için 
tekrar bir araya geldik. Ben Halk Bilimci de�ilim. Benim bran��m Fizik. Tabiî ki burada 
gözlemci s�fat�yla görü�ümü aç�klayabilirim. Hocalar�m�z kendi alanlar�nda gerekli 
bilgileri verdiler. Herkes ilgi duydu�u alanda bilimsel platformda bildirilerini sundu.  
Ben halk bilimci de�ilim ama halk olarak burada bulundum ve çok bilgiler edindim. 
Özellikle halk�m�z içinde hala daha ke�fedilmemi� de�erlerin oldu�unu dün ak�am 
Ahmet ÖZDEM�R’i izlerken görmü� olduk. Ahmet Usta özellikle �ahs�m ad�na 
söyleyeyim bana klarnetin yap�m� konusunda bilgiler verdi. Anadolu’da ke�fedilmemi� 
böyle nice de�erlerin oldu�unu biliyoruz ve onlar�n topluma kazand�r�lmas� gerekti�ini 
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dü�ünüyorum. 100’den fazla kat�l�mc�n�n bulundu�u bilimsel ortamda bildiriler sunduk. 
Size Üniversite olarak güzel bir aile ortam� sunmaya çal��t�k. Üniversitemizde bu tür 
bilimsel etkinlikler her zaman olmaktad�r. Gençlerimizin her türlü bilgiye her zaman 
aç�k olmas� gerekti�ini dü�ünüyorum. Ben sizleri ho� geldiniz diyerek kar��lam��t�m, 
�imdi de �ahs�m ve Kocaeli Üniversitesi Rektörü Prof.Dr.Sezer KOMSUO�LU  ad�na 
hepinize te�ekkür ediyor ve iyi yolculuklar diliyorum. Ayr�ca ek olarak �unu da 
belirtmeliyim ki, bu sempozyumun gerçekle�mesinde eme�i geçen, sekreteryada Motif 
ve Üniversitemiz ad�na çal��an arkada�lar�m�za da çok te�ekkür etmek istiyorum. Halk 
bilimi ad�na çal��an Motif iyi ki var. �sminin içinde her ne kadar Halk oyunlar� geçse de, 
yaln�zca oyunlar� ile de�il bilime tüm katk�lar� nedeniyle Motif Vakf� Ba�kan� Zeki 
Baykal’a çok te�ekkür ediyorum ve söyleyecekleri için kürsüye davet ediyorum. 
 
Zeki BAYKAL: 
Öncelikle bütün kat�l�mc�lara te�ekkür ediyorum. Yoruldular, s�k�ld�lar, belki istedikleri 
imkanlar� bulamad�lar. Ama her �ey çok güzeldi. Herkesin burada olmas� çok 
memnuniyet verici. Gündüz belki bildirilerden s�k�ld�n�z ama özellikle ak�amlar� çok 
e�lendik. ��in bilimsel taraf� bitti�i için halk diliyle konu�uyorum kusura bakmay�n. 
Burada çok güzel �eyler gördük ö�rendik. �n�allah bunlar kitap haline gelecek ve 
kat�l�mc�lar�n adresine gönderilecektir. Ben Kocaeli Üniversitesi Rektörü Prof.Dr.Sezer 
KOMSUO�LU’na özellikle te�ekkür ediyorum. Kendisi e�inin rahats�z olmas� 
nedeniyle burada yok, say�n Prof.Dr.Baki KOMSUO�LU’na buradan geçmi� olsun 
diyoruz. Kocaeli Üniv.Fen-Edb.Fak.Dekan� Prof.Dr.Yüksel GÜNEY sürekli bizlere 
destekçi oldu. Kendilerine çok te�ekkür ediyorum. �zmit Bekirpa�a Belediyesine çok 
te�ekkür ediyorum. Sempozyum Sekretaryas� Yard.Doç.Dr.I��l ALTUN’a ve Motif 
Halkla �li�kiler Sorumlusu Sacide GÜNGÖR’e, yan�nda  yard�mc� olan di�er 
arkada�lar�m�za,  Motif Vakf� Yönetim Kuruluna ve Üniversite Yönetimine çok 
te�ekkür ediyor ve Motif’i takip edin diyorum. Sizlerden tekrar tekrar bizlere yard�mc� 
olman�z katk�da bulunman�z� rica ediyorum. Eksikliklerimiz oldu�unda gidermek için 
de çabal�yoruz. Kat�l�m� sa�lamak için çal��malar�m�z� daha iyi bir �ekilde 
sürdürebilmek için yard�mlar�n�z� bekliyoruz.  �imdiden hepinize iyi bayramlar 
diliyorum. 
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SORU – CEVAPLAR 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Göktan AY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Zeynep KAYA 
Soru: Müzik ö�retiminde halk çalg�lar�n�n önemi tart���lmaz oldu�u halde, müzik 
ö�retmenlerinin henüz kendilerini yeteri derecede geli�tiremedikleri, bir halk çalg�s� 
çalamad�klar�, metod kullanamad�klar� çal��man�n da verilen cevaplarda görülmektedir. 
Ö�retmenler birbiriyle çat��an cevaplarla “müzik e�itimi kurumlar�nda” e�itimin yeterli 
olmad���n� da göstermi�lerdir. Ne dersiniz? Te�ekkürler. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Emrah KAYA 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Veyis YE��N 
Soru: Siz bir çalg� yap�mc�s� olarak 3 telli olan Karadeniz Kemençesi’ne 4. telin 
tak�lmas� konusunda ne dü�ünür müsünüz? Te�ekkürler. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Bülent KURT��O�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Veyis YE��N 
Soru: Gusli yada Gusla diye adland�r�lan çalg�n�n t�rnak temas� ile çal�nd���n� 
belirttiniz. Oysa bu çalg� Bo�naklar taraf�ndan parmaklar temas edilerek çal�nmaktad�r. 
Acaba çal�n�� tekni�i olarak bölgede farkl�l�klar var m�d�r? Ve bu çalg�n�n Ön Asya’dan 
geldi�i konusundaki dü�ünceleriniz nelerdir? Te�ekkürler. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Emrah KAYA 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Bülent KURT��O�LU 
Soru: Tulumla ilgili olarak art�k çalan� ve yap�mc�s� bitmek üzere dediniz. Bu çalg� 
özellikle Artum ve Arzede çok yayg�n bir �ekilde kullan�lmaktad�r. Ayr�ca yap�mc�s� da 
benim bildi�im en az 4 yane var. Bu anlamda tulumla ilgili bize neler söyleye bilirsiniz? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Göktan AY  
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Bülent KURT��O�LU 
Soru: Yap�lan düzenlemeler; müzik e�itimi alm��, çok seslili�i ö�renmi� ki�ilerce mi 
yoksa yöre ö�reticilerinin duyumlar�na göre mi yap�lmaktad�r? Düzenlemeler müzikal 
olarak katk�da bulunmakta m�d�r? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Mehmet Can PEL�KO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Zeynep KAYA 
Soru: 1) Mensubu oldu�unuz müzik e�itimi bölümünde Türk Halk Çalg�lar� e�itimi ne 
oranda verilmektedir. Örneklem grubunda da belirtildi�i gibi Türk Halk Çalg�lar�na 
verilen önem %80’ler civar�nda m�d�r? 
2) Türk Halk Çalg�lar�n�n müzik e�itiminde ve müzik ö�retmeni yeti�tirmede 
kullan�lmas� gerekti�i konusunda ki sizim görü�leriniz ve önerileriniz nelerdir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Doç. Dr. Agide ALAKBAROVA 
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Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ekber YE��LYURT 
Soru: Azerbaycan’da davul – nakalar e�itim dersli�i var. Türkiye’de böyle bir derslik 
kullan�l�yor mu? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Alper ULUTÜRK 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Tuncer GÜLENSOY 
Soru: Ba�laman�n kökeninin kopuza dayand��� tezi sizce güçlü kan�tlarla 
desteklenmekte midir? Türki Cumhuriyetlerle Türkiye Cumhuriyeti (özellikle Anadolu) 
müzik kültürünü k�yaslar m�s�n�z? Te�ekkürler. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. Adem ÖGER 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ekber YE��LYURT 
Soru: Davulun arkaik dönem ürünü ve ilk çalg� oldu�unu belirterek ilk insan�n 
yarat�l���n� resmettiniz. Darvin teorisi yerine, Türklerin yarat�l�� mitolojisi ile ilgili bir 
resim koymak yerinde olmaz m�yd�? Örne�in sudan yarat�l�� v.b. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Doç. Dr. Esat HARMANCI 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ekber YE��LYURT 
Soru: Davulun Türklerin kulland��� ilk müzik aleti oldu�u “iddia”n�z bilimsel kaynak 
ve yönetmelerle ele al�nmad��� gibi bütün bir Türk tarihi boyunca sanki tek isimli ve tek 
�ekilli bir alet oldu�u izlenimi verildi.  
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Agide ALAKBAROVA 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. Adem ÖGER 
Soru: Orta Asya Sovyet Türk Cumhuriyetlerinin müzik kültürlerinin babas� olan Uygur 
kültür merkezinin ya�anmas� bugün Türkiye’de mümkün mü? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. Serhat TURUNÇ 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Ramazan KAFARAL� ORUCO�LU 
Soru: Azerbaycan halk mahn�lar� ve tesnifleri aras�ndaki edebi ve müzikal farkl�l�klar 
nelerdir? Mugam / Destgah musikisinde mahn�lardan istifade olunur mu? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. Serhat TURUNÇ 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Ramazan KAFARAL� ORUCO�LU 
Soru: A��k mahn�lar�nda sizce neden tar ve kemançadan istifade olunmuyor? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ö�r. Gör. Kadir VER�M 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Ramazan GAFFARAL� ORUÇO�LU 
Soru: Azerbaycan halk mahn�lar�n�n bu kadar hisli ve insan�n yüre�ine i�leyen 
melodiler olmas�n� neye ba�l�yorsunuz? 
Soruyu Soran Ki�inin  
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Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Mehmet Ali ÖZDEM�R 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Doç. Dr. Y�lmaz AYDIN 
Soru: Katk� Bilgi:”1991 y�l�nda yazd���m ‘Aç�l��’ isimli ‘Ba�lama Dörtlüsü’ çal��mam 
1997 y�l�nda yap�lan 4. �stanbul Türk Müzi�i Günleri’nde “Ba�lama Toplulu�u ile Oda 
Müzi�i” ba�l��� alt�nda sunulmu�tur ve Kültür Bakanl���nca bas�lm��t�r.  
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Sabahattin TÜRKO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Doç. Dr. Muvaffak DURANLI 
Soru: Etnomagazin el sanatlar� imitasyonlar� de�il midir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Doç. Dr. Y�lmaz AYDIN 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: �rfan KURT 
Soru: �lk müzikoloji ve halkbilimsel ara�t�rmalar� yapan Mahmut Rag�p 
GAZ�M�HAL’in kitaplar�nda saz�n (yada ba�laman�n) atas� kopuz olarak geçiyor. Türk 
Müzi�i’nde bugün en büyük sorun terminolojik kavramlarda karga�a ya�anmas�, yani 
standart diyebilece�imiz ortak kavramlar – nitelemeler yok. 1934’den beri kapsaml� bir 
Türk Müzi�i Kongresi yap�lmad�. Belki böyle bir kongreye gereksinim olacak. 
Böylelikle de ortak kavramlar ortaya ç�kar�labilir. Bu konularda dü�ünceleriniz nelerdir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Doç Dr. Y�lmaz AYDIN 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: �rfan KURT 
Soru: Bugünün Rusya Federasyonu’nda �amanlar yada �aman Kültürü koruma alt�nda 
m�? K�z�lderililerde ve Avustralya yerlilerindeki gibi turistik amaçl� da olsa ritüeller 
yani törenler yap�l�yor mu? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. Zeynep KAYA 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: �rfan KURT 
Soru: Bu kavram karga�as� beraberinde yozla�may� da getiriyor mu? Bunun önüne nas�l 
geçilebilir, bu durum nas�l düzletilebilir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Ayhan SARI 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Abdullah AKAT 
Soru: Kemençenin gerek isim ve gerekse �ekil olarak tarih içinde bir de�i�ikli�e 
u�ray�p u�ramad��� konusunda fikriniz nedir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Tuncer GÜLENSOY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Yavuz DALO�LU 
Soru: Eski Türk çalg�lar� üzerine bir doktora çal��mas�, �imdi (Prof. Dr.) Osman Fikri 
SERTKAYA taraf�ndan bundan 35 y�l önce yap�lm��t�r. Sertkaya ad� bibliyografyan�zda 
var m�? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Sema ORSOY 
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Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Yavuz DALO�LU 
Soru: Benim izninizle soru de�il bilgi ilavem olacak. Öncelikle en eski Türk 
topluluklar� olarak Göktürkler öncesi Hunlar� biliyoruz. Çok erken dönemlere ait müzik 
ve kullan�lan çalg�lar ile ilgili bilgilere Çin kaynaklar�nda ula�mak mümkündür. Bizlere 
dü�en görev bu kaynaklar� Türkçeye çevirip ara�t�rmalara katk�da bulunacak verileri 
toparlamak. Sayg�lar�mla. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Ayhan SARI 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Yavuz DALO�LU 
Soru: Çalg�lar tarihinde ad kar��malar�, çalg� isimlerinde iç içe geçmeler oldu�unu 
dü�ünüyor musunuz? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Ayhan SARI 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Seyran GAFARZADE 
Soru: 1) Çalg� s�n�flama konusunda tereddütleriniz oldu�unu dü�ünüyor musunuz? 
2) Dilsiz üflemeliler diye bir s�n�f var m�d�r? Flütlüler ne anlama gelmektedir? 
3) Zurna tipli dediniz. Oysa bunlar kam��l� üflemelilerdir. Zurna çift kam��l�, klarnet tek 
kam��l�d�r. 
4) Kulland���n�z zurna tipli dilli aerophone ne demektir? 
5) Mey ve balaban olarak adland�r�lan dilli aerophone ne demektir? Do�rusu kam��l� 
olmal�m�d�r? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. �. �ehvar BE��RO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Ay�e Tuba ÖKSE 
Soru: Çalg�larla ilgili terminoloji ve s�n�flamalar�n�z� bilimsel olarak hangi sisteme göre 
olu�turdu�unuzu söyleyebilir misiniz? Lir ve harp s�n�flamalar� konusundaki ayr�mlar� 
nas�l tespit ediyorsunuz? E�er bir Türk çalg�s� ile kar��la�t�rman�z gerekiyorsa Çeng 
daha do�ru bir tespittir. Zira kanun zithar ailesi grubuna giren bir çalg�d�r. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ö�r. Gör.Cihangir TERZ� 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Tanju OZANO�LU 
Soru: Ba�lama metodlar� ya da tav�r bilgilerini içeren kitaplar, ba�lama ö�retiminde 
uygun bir yol mudur? Ba�lama için yaz�lan türkü notalar� türkünün tavr�n� yada söz 
konusu türkünün ezgisini verebilmekte midir? Örnek; yabanc� birisi nota üzerinde 
tav�rl� türkü ö�renebilir mi? 
Cevap: �imdi akortlar, metodlar meselesi çok mühim olmamal�, öncelikle tav�r 
dedi�imiz �ey tabiî ki çok k�sa bir tan�mlamayla yöresel, bölgesel müzik karakterlerinin 
renklerinin ta kendisidir. Bu sadece ba�lamaya yönelik bir �ey de�ildir. Yani kemane ile 
de çald���n�z zaman ayn� �ey söz konusudur. Türküyü söyledi�iniz zamanda ayn� �ey 
söz konusudur. Ne yaz�k ki sadece ba�lamada m�zraplar meselesi tavra indirgendi�i için 
böyle bir yanl�� ve eksik bak�� aç�s� var. Yanl�� ve bak�� aç�s� diyorum, ikinci olarak 
metod tabiî ki bunlar art�k ça��n olmas� çok önemli gerekleri özellikle konservatuarlar 
ve di�er alt yap�da ba�lama kursu veren yerlerin yönlendirmesi aç�s�ndan söylüyorum. 
Öncelikle bana göre iki a�amada yaz�lmas� laz�m. Birinci a�ama sadece ba�laman�n 
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bütün akortlar�yla bütün perde dizgisiyle kullan�m�na yönelik bir tav�r metod yaz�lmal�, 
yöresel tav�rlara yönelik ise ayr� bir metodu çal��maya girilmeli ve burada mutlaka sesin 
dinlenildi�i ve anla��ld��� bir �ey olabilmeli… Bugünkü notasyon ne kadar tavr� 
etkiliyor, ne kadar tavr� ortaya koyuyor elbetteki türk halk müzi�inde derlemeler çok 
ciddiye al�nan bir meseledir. Özellikle çok yetkin ki�iler taraf�ndan çarpma sesler dahil 
notalar yaz�lmaktad�r. Dolay�s�yla orada bir sorun oldu�unu dü�ünmüyorum. Yaln�z bir 
yabanc� bunu gördü�ü zaman tabiî ki minör nitelikteki eserler ço�u nereden yaz�l�yor 
“la” yani ikinci aral�k “la” olacak dü�ündü�ümüz zaman oradan çalmaya çal���yor ilk 
�eyi “ aaa bu ses buradan nas�l ç�k�yor.” örne�in sol anahtarl� bir portrede ta yukar�larda 
ilave çizgilere siz o “mi” yi t�nlatmaya çal���yorsan�z o zaten do�al bir seste ç�kart�lan 
bir durum olamaz. Ancak faset dedi�imiz seslerde yakalanabilecek bir �eydir. Bu tarz 
durumlarda da tabiî ki anormal ilkel ortaya ç�k�yor. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Mehmet Can PEL�KO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Cihangir TERZ� 
Soru: Tel ilave edilme öneriniz ileride 5.6.7. v.s. diye tel ilave edilmesine neden olmaz 
m�? Bu durumda tamburan�n bir ud saz� görünümüne yada gitar görünümüne 
benzeyece�i söylenebilir mi? Bu durum yöresel m�zrap ve tav�rl� çal�m özelli�ini ne 
oranda etkileyebilir?  
Cevap: Hemen yan�t verim. Bir kere bu tel ba�lama, fazla tel ba�lama gere�i �uanda 
9’a, 10’a ve 12’ye bile ç�km�� durumda yani denemeler devam ediyor. Örne�in, Erkan 
U�ur’u çok hazl� bir keyifle dinliyoruz de�il mi ? Erkan U�ur’un sazlar�n� inceledi�imiz 
zaman 4 telliden, 6 telliden, 9 telliden, 12 telliye kadar oldu�unu görüyoruz. Dizgi 
olarak tel dizini anlam�nda söylüyorum. Benim anlatmaya çal��t���m �uydu asl�nda 
zaman�m yetmedi tüm halk çalg�lar�nda çok önemli sorun ya pes frekanslar yeteri kadar 
doyurucu de�il saz içinde bu bir k�smen bam teller tak�lmak suretiyle son 50 y�ld�r. 
Hocam yanl�� söylüyor olabilirim tahminen çünkü bu teknolojiyle ilgili bir �ey o 
frekans kapat�lmaya çal���ld�. Bu bir katk�d�r. Ama benim söylemeye çal��t���m �u 
sürekli ba�lama düzenini çald���n�z� varsay�n i�te o geleneksel anlamda fa, sol, la 
nereden al�yorsan�z çünkü pes tarafa inme �ans�n�z yok. ��te burada benim gene �uanda 
4 telli ba�lama yapm�� durumday�m hatta “mi” perdesinde biten geleneksel olarak ve 
bütün perdeleriyle bütün frekanslar�yla notasyona oturan bir ba�lama �uanda protatip 
olarak ürettim. Buraya getirme �ans�m vard� ama çok fazla i�im oldu�u için 
getiremedim. O anlamda pes tarafa ini�i sa�layabilecek içinde 3. bir tel ilavesi yapt�m. 
1. ve 2. tel ayn� 3. s�raya koydu�um bir bam teliyle bir 4’lü sesi elde etmi� oldum 
a�a��dan, ama yukardan ba� parma��n �eyinden asla ödün vermedim. Çünkü o ba�lama 
düzenindeki yürüyü�ü aynen devam ettiren bir sistem yani alt iki tel zaten ayn�, üst 
teliniz zaten ayn� ortaya 3. s�raya eklemi� oldu�umuz pes tarafa ini�i sa�layan bir telde 
�ahane bir armoni ortaya ç�kt�. Hatta bunu çald�m ve bas taraf�da doyuran vurdu�unuz 
zaman kendini ortaya koyan bir �ey ama bunlar dedi�im gibi proje dahilinde  
Katk� Yapan Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Tanju OZANO�LU 
Katk�: Ba�lama ailesinden Anadolu da ba�lama yap�mc�lar�n�n ba�lama yap�m�nda 
standartl�k getirilmesi mümkün olamamaktad�r. Çünkü yöre ezgilerine göre perde 
art�rmas� yada azaltmas� tekne boyunun yap�mc�n�n bulundu�u bölge yap�s� ile imkan 
sa�lanamamaktad�r. Ancak akademik çevrede bu standartl�k sa�lanmaktad�r.  
Katk� Yapan Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Sabri YENER  
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Katk�: Tambura ba�lama ile ili�kin sunumunuzda 10 adet soru sorup yine cevaplar� 
kendiniz verdiniz. Cevaplar�n�zda hakl� göründü�ünüz hususlar var. Ancak teklif 
etti�iniz hususlar�n daha geni� platformda tart���lmas�n�, uygulamalar�n yap�lmas�ndan 
sonra eksi-art�lar�n de�erlendirilmesini böylece tescillenmesi yada reddedilmesini 
uygun görüyorum. Tart���lmadan yada uygulamalar� görmeden verilecek hükümler 
olumsuz sonuçlar do�urabilir. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Hatice GÜLENSOY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Abdullah AKAT 
Soru: Anlatt���n�z bu özellikleri Çuva�larda da arad�n�z m�? 
Katk� Yapan Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Sabri YENER 
Katk�: Katk�: Ba�lama metodlar�n�n yay�n s�ralamas�n� verirken ilk bask�lar�n�n dikkate 
al�nmas�n�n daha do�ru olaca��n� dü�ünüyorum. Aksi halde kay�tlara yanl�� bilgiler 
geçecektir.  
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Tuncer GÜLENSOY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Abdullah AKAT 
Soru: Karadeniz yöresinin tarihi için Prof. Dr. Faruk Sürme’nin O�uzlar (Türkmenler) 
ve Çepniler adl� eserlerini göz ard� edemeyiz. Bildiri bas�lmadan önce bu kaynaklar�nda 
görülmesi gerekir. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Sabri YENER 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. Yavuz �EN 
Soru: “Ba�lama en eski Türk çalg�s�d�r” sözünüzü “Ba�lama parmak yada tezene ile 
çal�nan en eski Türk çalg�s� olan kopuzun devam�d�r” biçiminde kastedilmi� oldu�unu 
dü�ünüyorum. Ne dersiniz? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Mehmet Can PEL�KO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Prof. Sabri YENER 
Soru: 1) Tambur ile Ba�lamay� kar��la�t�rd���m�zda Türk Müzi�i Ses Sistemini ifade 
etmekte bunlardan hangisini dikkate almal�y�z? 
2) Türk Müzi�i’nde kullan�lan koma de�erlerini mi ba�lamaya yada Türk Halk 
Müzi�i’ne uyarlamal�y�z? Yoksa ba�laman�n tanburdaki gibi perde say�s�n� m� 
artt�rmal�y�z? 
3)Türk Sanat Müzi�i’nde kullan�lan tambur ile Türk Halk Müzi�i’nin ana saz� olan 
ba�lamay� yan yana getirip kar��la�t�rma çabas� Türk Halk Müzi�i ve Türk Sanat 
Müzi�i diye bilinen müzik türlerinin tek birisinin alt�nda toplanmas�na neden olabilir 
mi? Yani THM ve TSM ifadelerini tek bir Türk Müzi�i ad�yla anmak m� gerekir? E�er 
böyle ise; TSM ve THM sazlar�n� yan yana kullanmak, birlikte icra etmelerine olanak 
sa�lamak, tamburla, udla, kanunla v.s. türkü çal�p söylemek geleneksel müziklerimizin 
(a��k müzi�i ve beste müzi�i) yap�s�na ve üretimine ne tür etkileri olabilir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ö�r. Gör. Cihangir TERZ� 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
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Ad� – Soyad�: Ar�. Gör.Yavuz �EN 
Soru: Ba�lama Anadolu’da hangi arkeolojik yap�tlar üzerinde kabartma �eklinde yer 
almaktad�r? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. M. Ula� ATASOY   
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Tanju OZANO�LU 
Soru: Çalg�lar�n s�n�fland�r�lmas� ve isimlendirilmesinde izledi�iniz yol nedir? Son 
videolardan düdük diye tan�mlad���n�z çalg�n�n düdük ismiyle aç�klanmas�n�n k�staslar� 
nelerdir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Mehmet KINIK 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Sabri YENER 
Soru: Kopuz atal� çalg�lar�n bir ço�unda mahalli teller (bitkisel – hayvansal) 
kullan�lmas�na ra�men Türkiye’de çelik tel kullan�lmaya ba�lanmas� konusunda bir 
bulguya rastlad�n�z m� yada bir fikriniz var m�? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. M. Ula� ATASOY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Sabri YENER 
Soru: Geleneksel Türk Halk çalg�lar�m�z�n genelinde problem olarak kar��m�za ç�kan 
standartla�ma konusunun bir parças� olan çalg�lar�n e�itiminde kar��la��lan 
standartla�amama konusu sizce Geleneksel Çalg�lar�m�z�n gelece�e aktar�lma sürecine 
nas�l etki eder? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. Zeynep KAYA 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ardian AHMEDAJA 
Soru: At the begining of your presentation, you mentioned about that: “Çifteli was 
played by women why was this enstrument played by women at those years? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Mehmet Ali ÖZDEM�R 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Nilgün SAZAK 
Soru: 1) 1994’den sonra 2001’de bir program uyguland�. Bu konuda bilgi verilmedi. Bu 
konuda bir aç�klama yapabilir misiniz? 
2) Orff iki yerde farkl� kullan�ld�. Orff bir yöntem mi yoksa yakla��m m�d�r? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Göktan AY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Gülnaz ABDULLAHZADE 
Soru: Azerbaycan’da milli musiki aletleri kaç tanedir? Görüntülerde musiki aletleri çok 
e�li ve bak�ms�z görünüyor. Acaba bak�m, geli�tirme, süsleme neden yap�lm�yor? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: M. Ula� ATASOY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Nilgün SAZAK 
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Soru: Sizce “Suzuki” bir ö�retim yöntemi midir? Onu yöntem yapan özellikler 
nelerdir?  
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Mehmet Can PEL�KO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ö�r. Gör. �lhan ERSOY 
Soru: 1) Türk Halk Müzi�i kavram� tart��mal� ise sizin bu kavram yerine 
koyabilece�iniz bir kavram yada öneriniz var m�d�r?  
2) Karadeniz bölgesinde ba�laman�n olmad���n� söylediniz. “Kol Bast�”, “Metelik” gibi 
eserlerin varl��� ba�laman�n yayg�nl���n� göstermemektedir mi? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Sabri YENER 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. A. Suat KARAHAN 
Soru: Ba�lama metodlar�n�n yerine TRT repertuar�ndaki notalar�n ço�unlukla 
kullan�lmas�n�n nedenini ara�t�rd�n�z m�? Ça�da� e�itimde hiç metod kullanmadan 
verilen e�itimi nas�l yorumluyorsunuz? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Göktan AY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Suat KARAHAN 
Soru: K�saca, okullarda müfredat birli�i yok. Yay�nlar� takip etme, internet kullanma, 
yap�lan çal��malar� de�erlendirme, tan�tma, “metod” olarak yaz�lmayan eserleri metod 
diye derslerde kullanmama al��kanl�klar� yok. Ne dersiniz? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Bülent KURT��O�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ahmet Suat KARAHAN 
Soru: Halk Müzi�i alan�nda e�itim veren kurulu�lar aras�nda özellikle konservatuarlar 
ve e�itim fakülteleri aras�nda bir dialog eksikli�inden söz edebilir miyiz? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Sabri YENER 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ö�r. Gör. Okan Murat ÖZTÜRK 
Soru: Say�n Prof. Yalç�n Tura at�fta bulundu�unuz kitab�nda Horasan Tanburu ile 
bugünkü ba�laman�n perdelerinde “tam uyum” oldu�unu belirtiyor. Sizin 
kar��la�t�rman�zda ise benzerlik ve farkl�l�k var. En önemli benzerlik Horasan 
tanburunda “oynak” diye bugünkü ba�lamada da “gezgin” diye adland�r�lan perde 
mant���n�n as�rlar boyu sürerek bugünkü Türk müzi�i ses sitemi aray��lar�nda kilit rol 
oynamas�d�r. Kat�l�r m�s�n�z? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Sabri YENER 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ö�r. Gör. Okan Murat ÖZTÜRK 
Soru: Mükemmel bildiriniz için te�ekkür ederim. Tabii ki zaman s�n�rlamas� sebebiyle 
baz� k�s�mlar�n� dinleme �ans� bulamad�k. Bunun için sorum �udur; ara�t�rman�z 
sonucuna göre bin oktav kaç aral�ktan olu�maktad�r. E�er 24 ise bu Arel – Ezgi –
Uzdilek sistemi olarak bilinen sistemin ayn�s� m�d�r? 
Soruyu Soran Ki�inin  
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Ad� – Soyad�: �lgar �MAMVERD�YEV 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Okan Murat ÖZTÜRK 
Soru: Parlama perdeleri ile ilgili bilgilerinizi dinledim. Beni merakland�ran Anadolu 
a��k gelene�inde perdelerin terminolojik isimleridir. Acaba bunlar� elde etti�iniz 
kaynaklar var m�? Ben Azerbaycan a��klar�n�n ba�kan yard�mc�s�y�m. Azerbaycan’da ve 
�ran’da ba�lama perdelerinin geleneksel isimlerini buldu�um için bu soruyu soruyorum. 
Ba�lama metotlar�n� inceledim ama ba�lama perdelerinin geleneksel isimlerini 
bulamad�m.  
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Bülent KURT��O�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Okan Murat ÖZTÜRK 
Soru: Ba�lamada tel yap�m�nda kullan�lan malzemelerin fiziksel yap�s� perde ölçümüne 
etki eder mi, say�s�na etki eder mi, bu da sistemde bir de�i�ikli�e neden olabilir mi?  
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Tanzu OZANO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Dr. Hüseyin YALTIRIK 
Soru: Makedonya’da Tanbura çalg�s�n�n Makedonya Türklerinin çald��� konusunda bir 
ara�t�rma ya da bilgi var m�? Yoksa bu çalg�n�n benzer yap�s� Makedonlar taraf�ndan m� 
icra ediliyor. Bu konuda kar��la�t�rma yapt�n�z m�?  
Katk� Yapan Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Ayhan SARI 
Katk�: Tanbur kelime kökeni onomatope ses benzeltme �ekliyle d�mb�r, tunbur, 
Osmanl�ca yay�l��� eski yaymalarda tunbur olarak okunur. Arapça nbr kökünden 
tunlamak v.s. tunbur olmu�tur. De�erli bildiriniz için te�ekkür ederim. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Göktan AY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Dr. Hüseyin YALTIRIK 
Soru: Okan Bey’e ve Hüseyin Bey’e teknik ve zor bir çal��may� tercih ettikleri için 
te�ekkür ederim. Acaba, Tanburac� 81 ya��nda kendi ba�lamas�n� “akort” edebiliyor 
musunuz? Te�ekkürler. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Bülent KURT��O�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Dr. Hüseyin YALTIRIK 
Soru: Yeni yeti�en tanburac� var m� yoksa nedenleri nedir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Vasfi HAFTACI 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Dr. Hüseyin YALTIRIK 
Soru: Ali Tanburac�’n�n K�rklareli’nde yeti�tirdi�i, mesle�i icra eden tanburac� 
ö�renciler var m�? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Vasfi HAFTACI 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: �smail BOZKURT 
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Soru: K�br�sl� Türklerin Rumlardan etkilenerek ya da Rumlar�n Türklerden etkilenerek 
kulland��� çalg�lar var m�, bu konuda yap�lm�� çal��malar varsa k�saca söz edebilir 
misiniz? Güzel bildiriniz için te�ekkürler. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Seyran GAFARZADE 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Gencay ZAVOTÇU 
Soru: Ney’le ilgili (yarat�l�� – icad�) divan eserlerinde efsaneler veya rivayetler özünde 
bir Türk efsanesi olarak tan�mlanabilir mi? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Doç. Dr. Agide ALAKBAROVA 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Gencay ZAVOTÇU 
Soru: Günümüzde sufi edebiyat�nda olan “Divan” yans�malar� izlenmektedir mi? 
Varsa, hangi aç�dan de�erlendirilebilir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Prof. Dr. Vasfi HAFTACI 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Gencay ZAVOTÇU 
Soru: Divan �iirinde Ney’in a��rl�kl� olarak kullan�ld���n� söyleyebilir miyiz? Bunun 
nedeni sizce neler olabilir? Ney d���nda divan �iirinde i�lenen ba�ka musiki çalg�lar� var 
m�d�r? Ney, Mevlevili�e özgü bir çalg� m�d�r? Te�ekkürler. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Sabahattin TÜRKO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ferruh ÖZD�NÇER 
Soru: K�rkp�nar’da çal�nan ezgilerin ayr� bir özelli�i var m�? Bu ezginin güre�enler 
üzerinde ne gibi etkileri olur? Buna göre sazlar seyirciler için mi yoksa güre�çiler için 
mi çalarlar? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Bülent KURT��O�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Ö�r. Gör. Ferruh ÖZD�NÇER 
Soru: 1) K�rkp�nar’da çal�nan ezgilerin ritmik yap�lar�nda de�i�kenlikler görülmektedir. 
Size göre icra edilen bölümlerin ritmik yap�lar� nelerdir? 
2) K�rkp�nar’dan etkilenmi� olan bölgeye ait halk oyunlar� var m�d�r? Te�ekkürler. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ar�. Gör. Zeynep KAYA 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Kaz�m B�BER 
Soru: 1) Tava yaln�zca kad�n e�lencelerinde mi kullan�lmaktad�r, ba�ka kullan�m 
alanlar� var m�d�r? 
2) Ritm kal�b� olarak herhangi bir de�i�iklik söz konusu mudur? Yani hep ayn� kal�p m� 
kullan�lmaktad�r? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Mehmet Can PEL�KO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Kaz�m B�BER 
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Soru: Tava çalan ve türkü söyleyen kad�nlar�n (Mi-Si) aral���nda söyledikleri ve mi 
sesinden ba�lad�klar�n� söylediniz. Bunu neye göre belirlediniz? Neden (mi-si) de (la-
mi) de�il. Yada 5 ses aral���nda türküler söylüyorlar demek daha do�ru olmaz m�yd�? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Mehmet Can PEL�KO�LU 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Emrah KAYA 
Soru: Do�u Karadeniz Bölgesi’nin nefesli sazlar� bunlardan ibaret midir? Bunlardan 
ba�ka kullan�lmayan ve kaybolmaya yüz tutmu� nefesli sazlar var m�d�r? Özellikleri 
nelerdir? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Mehmet Ali ÖZDEM�R  
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Mehmet KINIK 
Soru: Olu�turulaca��n� dü�ündü�ünüz orkestra Halk Müzi�i içerisinde nas�l olacak? O 
zaman ortaya ç�kan yeni ürünler Halk Müzi�i ürünü mü olacakt�r? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Mehmet Ali ÖZDDEM�R 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: �lhame MEMMEDL� 
Soru: Düzeltme; Ba�lama 2,5 oktavl�k ses aral���na sahiptir. Ba�lama 2 oktav ses 
sahas�na sahiptir. Konçerto, Arif Sa�, Erol Parlak ve Erdal Erzincan taraf�ndan 
çal�nm��t�r. Tolga Sa� de�ildir. 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Yrd. Doç. Dr. Göktan AY 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Sinem ÖZDEM�R 
Soru: Cümbü� ülkemizin bir çok yerinde halk ve sanat müzi�i içinde s�ra gecelerinde 
kullan�ld��� halde “Türk Halk çalg�lar�” s�n�flamas�nda yer verilmemektedir. Bir 
çalg�n�n nereye ait oldu�umu önemlidir? Yoksa “kültür içinde kullan�lmas�” müzik 
yap�s�na cevap vermesi mi? Ne dersiniz? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Dr. Hüseyin YALTIRIK 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Cenk AYDIN 
Soru: “Daire” dedi�imiz çalg�n�n Rumeli (özellikle Selanik – Kavala – Drama 
Yörelerinde) zilsiz olan�na rastlanmam��t�r. Zilsiz olan Anadolu özelliklerinde 
kullan�lan ad Def, Deblek v.b. dir. Siz Zilsiz Daire gördünüz mü? 
Soruyu Soran Ki�inin  
Ad� – Soyad�: Ö�r. Gör. Mehmet YALGIN 
Sorunun Yöneltildi�i Ki�inin 
Ad� – Soyad�: Emir Cenk AYDIN 
Soru: Davul, def gibi çalg�larda �hlamur, çam ve köknar gibi a�açlar kullan�l�rsa daha 
iyi olur ifadesini kulland�n�z. Fakat ceviz, gürgen gibi a�açlar�n kullan�ld��� 
bilinmektedir. Bahsetti�iniz a�açlar yumu�ak a�aç s�n�f�nda oldu�u için günümüzde 
uygulamas� görülmemektedir. Bu konuda ki kaynaklar�n�z� belirtir misiniz? 
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