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e¤erli Motif Okurlar›; Motif Dergisi’nin 40. say›-
s› ile yeniden sizlere sesleniyor olmaktan dola-
y›, bir kez daha mutluyuz.

Motif ailesi tam 17 y›ld›r kültürüne sahip ç›kan, yaflat-
mak ve yayg›nlaflt›rmak için çal›flan ve üreten beyinlerle,
gençlerle, birlik ve beraberlik içerisinde kültüre hizmet yol-
culu¤unda yer alm›flt›r. 

De¤erli okurlar; Anadolu, binlerce y›ll›k geçmifli ile gü-
nümüze gelen bir uygarl›k kayna¤›d›r. Birçok uygarl›¤a ku-
cak açm›fl, binlerce kavime ev sahipli¤i yapm›fl bir tarihtir.
Do¤al de¤iflim süreci içinde, konumundan kaynaklanan bir
buluflma merkezi olan ve farkl› kültürel yap›lar› bir arada bu-
lunduran Anadolu, bir aç›k hava müzesi görünümündedir.
‹flte bu özellik, Türk kültürünün dünya kültürleri içerisinde
eflsiz güzelli¤ini ve zenginli¤ini ortaya koymufltur. 

Her biri ayr› bir özellik ve güzellik tafl›yan kültürel de-
¤erlerimiz, günümüze kadar aktar›larak tafl›nm›flt›r.

Bu de¤erleri özünü bozmadan gelecek nesillere aktar-
mak, her Türk insan›n›n öncelikli çabas› olmal›d›r. Kültürü-
müzü tan›mak, tan›tmak, yaflatmak ve yayg›nlaflt›rmak da,
Motifliler için asli görev olmufltur.

Hepimizin bildi¤i gibi dünya, iletiflim ve teknoloji ça¤›-
n›n egemen oldu¤u, ekonomik kayg›lar›n yafland›¤›, h›zl› ve
anlafl›lmas› zor bir düzen içerisine girmifltir. Bilinçsiz ve h›z-
l› bir flekilde yaflam›m›za giren bu de¤erler, kültürel yap›n›n
da belirleyicisi olmaya bafllam›flt›r.  

Küreselleflen dünyada, kültürel yap›lar›n de¤iflim süre-
cinin seyri, Türkiye’de ve dünyada gözle görülebilecek kadar
h›zl› olmaktad›r.

Dünya genelinde yaflanan bu h›zl› de¤iflimler, kendi de-
¤erlerimizden farkl› bir kültürel yaflam› da beraberinde getir-
mifltir. Ça¤a ayak uydurmak ad›na, tüm bu farkl›l›klar yafla-
m›m›za h›zla girerken, bir yandan da toplumsal hayat› derin-
den yaralayan kültürel çat›flmalara neden olmufltur.

Dünya de¤iflirken, bireyler ve toplumlarda de¤iflmeye
bafllam›fl ve ister istemez bu de¤iflimler kültürleri de de¤ifl-
tirmeye bafllam›flt›r. ‹flte bu de¤iflimlerle, özellikle kültürel
alanda kendini hissettiren bu etkileflimler, genç nesiller üze-
rinde ikilemler yaratm›flt›r.

Bu ikilem içerisinde gençler hem kendi kültürlerini ya-
flamaya çal›flmakta, hem de d›flar›dan gelen kültürlerin etki-
leflimi sonucu günümüz ça¤›na ayak uydurmaya çal›flmakta-
d›r. Özellikle kentlerde daha yo¤un hissedilen d›fl kültürler-
den etkileflimler karfl›s›nda nerede oldu¤unu bilmeyen
gençler, hem ailesi, hem toplum hem de kendisiyle çat›flma-
ya bafllamaktad›r.

Bir yanda yöresel, bir yanda ulusal di¤er bir yanda ev-
rensel de¤erler hepsi iç içe girmifl, bu kadar çok karmafla
içerisinde gençler bunlar› ay›klayamaz hale gelmifltir. 

Gençlerin yetiflmesinde sorumlu olan aileler, e¤itim ku-
rumlar› ve sivil toplum kurulufllar› yüzy›llar›n süzgecinden
geçerek bu günlere gelmifl kültürel de¤erlerin bilincinde
olarak dünya genelinde yaflanan geliflimin gerisinde kalma-
mal›d›r.  

Gençler ça¤dafl dünyay› mutlaka tan›mal›d›r. Ancak

ça¤dafl dünyan›n de¤erlerini kendi örf, adet, gelenek ve gö-
renekleriyle birlikte  yorumlamal›, kendi kültürel yap›s› içe-
risinde bu olgular› çok iyi irdelemeli ve sonra gelecek ku-
flaklara aktarmal›d›r.

Toplumlar, de¤iflen ve geliflen dünya düzeni içerisinde
kendileri için  yararl› olanlar› yaflama geçirirken, olumsuz
olanlar› önlemenin yolunun ulusal kültür birikiminin içeri-
sinde sakl› de¤er yarg›lar›ndan yararlanmak oldu¤u unutul-
mamal›d›r. 

Gençli¤ini iyi e¤iten bir toplum, gelece¤ini de büyük öl-
çüde garantiye alm›fl say›l›r. Ça¤dafl dünyan›n de¤erleriyle,
kendi toplumunu tan›yarak yetiflmifl toplumlar›n gençleri,
özgür düflünce, karar verme, üretme, uygulama ve denetim
yeteneklerine sahip, bilgili, yarat›c› bilgileri do¤rultusunda
oluflturduklar› her fleyi yaflad›¤› toplumun geliflmesi için
kullanacak olan kiflilikli, paylafl›mc›, ö¤renmeyi bilen, ö¤-
rendiklerini ö¤reten bireyler olarak çevrelerine yarar sa¤la-
yacaklard›r.

Gençlerin toplumla uyum içerisinde olmalar›, yaflad›k-
lar› toplumu çok iyi tan›malar›yla gerçekleflecektir. Bu dü-
flünceden yola ç›karak ilk ö¤retim kurumlar›ndan bafllaya-
rak, e¤itim ve ö¤retim sistemimiz içerisinde kültürümüzün
tan›t›m›na yönelik derslerin yo¤unlaflt›r›lmas›, bir çok kültü-
rel yap›y› bünyesinde bar›nd›ran toplumumuzun bir arada
huzur içerisinde yaflamas› bak›m›ndan büyük önem tafl›-
maktad›r. 

Toplumu olumlu yönde de¤ifltirme yetene¤ine sahip
potansiyel güç, kendi kültürel de¤erleriyle evrensel de¤erle-
ri özümseyen ve yarat›c›l›¤›nda bilimsel gerçekleri esas alan
sa¤lam kiflilikli gençlerden oluflacakt›r.

Gençleri, kültürel bocalama içerisinden kurtaracak olan
yine bizleriz.

Genç nüfusun yo¤unluk tafl›d›¤› ülkemizde, e¤er amac›-
m›z  düflünen ve üreten, sa¤l›kl› bireylerin oluflturdu¤u bir
toplum yaratmaksa hep birlikte yol ald›¤›m›z, yöreselden
ulusala, ulusaldan evrensele uzanan kültür yolculu¤unda,
gelin hep birlikte olal›m. Bizlerin gençlerimize, gençlerimi-
zin de kendilerinden sonraki kuflaklara aktaracaklar› bu dün-
yay› kendi de¤erlerimizi koruyup, yaflatarak, evrensel de¤er-
lerle birlikte yorumlayarak daha güzel bir gelecek olufltura-
l›m. 

Bizler, Motif Ailesi olarak, bu bilinç ve sorumlulukla,
kültürel de¤erlerini tan›yan, yaflayan, yaflatan ve kendilerin-
den sonraki nesillere do¤ru bir flekilde aktarabilecek bir
gençlik yetifltirebilmek ad›na üzerimize düflen görevi lay›k›y-
la yerine getirme gayreti içerisindeyiz. 16 y›ld›r gerçeklefltir-
di¤i tüm faaliyet ve çal›flmalarda bu bilinçle hareket eden
Motif, öz kültürünü tan›yarak yeni dünya düzenine adapte ol-
mufl, ça¤dafl, vatan›n› ve milletini seven, çal›flkan ve üretken
gençler yetifltirmenin verdi¤i manevi hazla, bu hizmet yolcu-
lu¤unda emin ad›mlarla ilerlemeye devam edece¤iz.

Sayg›lar›mla.
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M.Zeki BAYKAL   

Dünya Genelinde Yaflanan
H›zl› De¤iflimler ve Kültür

D
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ear Motif Readers: We are very
happy to be with you with the 40th
Issue of Motif Magazine.

We are happy, because Motif
Magazine has reached to the 40.th issue.We
are happy. Because Motif Family has left 16
years behind it while serving for Turkish cul-
ture. It take its place in the cultural service
journey with the productive brains, youngs as
a unity which struggle for its culture, strugle
to spread that culture.

Dear readers; Anatolia is a civilization
source coming from the thousands years with
its past. It is a history which has hugged sev-
eral civilizations, and has been cradle of thou-
sands of the nations. Every nations which has
passed from here has contributed somethings
to the history of Anatolia. They have reached
and coloured the culture of Anatolia. In the
natural transformation process, Anatolia
which has been a central meeting place due to
its position and housing the different cultural
structures; is seen as an open museum. This
feature has shown the unique beauty and rich-
ness of the Turkish culture among the other
cultures of the world.

Our cultural values which have many fea-
tures and beauty has been transferred to this
century.

It must be the initial efforts of the Turkish
people to transfer these values to the future
without any corruption. It has been an essen-
tial duty for Motif Family to recognize, intro-
duce, and spread our culture.

As known by all of us, the world is in a
fast communicative and technological era and
in a difficult situation which is complex and
having the economical difficulties. These val-
ues which have taken their place in our mind
unconsiously and fast, have been determina-
tive for our cultural structure.

In this global world, the speed of the cul-
tural changings can be seen from Turkey and
The World.

These fast changings happening through-
out the world, have brought a cultural life dif-
ferent than our self values. In the name of keep
up with the age, while accepting all of these
changings quickly into our life, they cause
cultural conflicts which damage the social life
deeply.

While the world is changing, also individ-

uals and communities are changing and this
changings have made the cultures to be trans-
formed as well. By this changings, especially
the interaction which shows itself at the cul-
tural area, has caused the dilemma on the
young generations. 

In this dilemma, young people want to
live their cultures and also try to keep up with
the lasted and updated interaction of the other
cultures.

Especially the young people who are
directly exposed to the foreign cultures in the
big cities, can not determine their positions,
easily can enter to the identity crisis and fight
with their community, their families their-
selves.

All of the local, national and universal val-
ues have been mixed, the young people can’t
distinguish them.

The families, education institutions and
NGOs which are responsible for bringing up
the young people and which should follow the
cultural values, mustn’t be remained behind of
these changings which happening throughout
the world.

The young generation absolutely must
recognize the world. But they should comment
on the world issues with their self traditions,
conventions and custom, they should scruti-
nize this events very carefully in their self cul-
tural values and then should transfer it to the
next generation.

Communities, while entering the useful
things in their lifes in the order of the chang-
ing world; it musn’t be forgetten that the
unique way to prevent the negative events by
using our self national cultural heritage.       

A community which educates well its
young generation, can be deemed that it has
guaranteed their future.

The young people who have been brought
up by recognizing of their self community, can
be useful for their society as having good
individuality, as being sharer, as being open
minded for new ideas, having free thought,
determinative, and having the skills for creat-
ing the useful ideas for their community.

The only way being adapted of the young
people with the society will realize with the
recognization of their own society. By apply-
ing of this thought, beginning from the pri-
mary school, the concentrated courses at our

education system related to recognizing of our
self cultural structure, is very important for
peace of our society which hugs multi-cultur-
al structures in it.

The potential power which has abilities to
change the society for positive things, will
consist from the young generation which will
be equipped with the universal values harmo-
nized with self cultural values and will be
equipped with the scientific truths.

Only we can save the young generation
from the cultural crisis.

If our aim is creating a society with healty
and thinking individuals, let’s get together at
the cultural adventure which is extended from
local to national and from national to univer-
sal. Let’s form a beautiful future by our self
values and universal values which will be
transferred from us to our young people and
from the young people to the other next gen-
erations.

We, as Motif Family, with this conscious-
ness and responsibility, struggle for bringing
up a youth which will be equipped with cul-
tural values which will transfer these values to
the next generations. Motif Family which acts
with this consciousness while carrying out all
of the activities and studies since 16 years,
will continue to go ahead by recognizing of
the self cultural values which is adapted to the
new world order and by bringing up a youth
which is modern, productive and loving its
country.

Sincerely yours,

D

The Fast Changings In The
Global World and The Culture
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A
nkara’n›n en eski ilçelerinden biri olan
Ayafl, tarihi dokusunu koruyabilmifl ender
yörelerimizden biridir. Ayafl ayd›nl›k gece

anlam›na gelen bir Türk oyma¤›n›n ad› olarak bi-
linmektedir. Bu oyma¤›n O¤uz Türklerinin Bozok
Kolu Bayat boyuna ba¤l› oldu¤u ve 1073 y›l›ndan
itibaren bu topraklar› yurt edindikleri tarihi kay-
naklardan anlafl›lmaktad›r. 

Tarihi ipek yolu üzerinde yer alan bu ilçede
Selçuklu ve Osmanl› döneminin izlerine rastlan-
maktad›r. Yörede, bu zengin eserlerden baz›lar› bu
güne kadar varl›¤›n› koruyabilmifltir. Bu özelli¤i
nedeniyle Ayafl, Cumhuriyet döneminde de gerek
mimari, gerekse bozulmam›fl etnografik dokusu ile
kültürel kimli¤ini koruyabilmifltir. Günümüzde
ise tarihi ba¤lar› ile geleneksel de¤erlerine ve zen-
gin kültür miras›na sahip ç›kmaktad›r.

Ayafl ilçesinde, gelenek ve göreneklerin halen
yaflat›lmas› ve kültürel dokunun korunmas›na bü-
yük önem verilmektedir. Tüm Anadolu da oldu¤u

gibi, Türk el sa-
natlar›n›n yafla-
t›lmas› için, çe-
yiz gelene¤i yö-
rede, geçmiflte-
ki özelliklerini
koruyarak de-
vam etmekte-
dir. Türk el sa-
natlar›n›n bir
çok örne¤i çe-
yizlerde bulun-
maktad›r. Ayafl
yöresinde yap›-
lan incelemeler-
de çeyiz ürünle-
ri içerisinde ifl-
leme, dokuma,
örgü teknikleri-
nin ço¤unlukla

kullan›ld›¤› gözlenmektedir. Bu nedenle; Ayafl il-
çesinde k›z büyürken anas› da çeyizini haz›rlar.
Yörede s›kça söylenen “El adamdan ifl ister, dört
duvar› nak›fl ister” sözü çeyiz ve iflleme sanat›na
verilen önemi göstermektedir.

H›zla geliflen teknolojiye paralel olarak, ayak
uydurmayan el ifllemeleri, yerini bilgisayarl› maki-
ne ifllemelerine b›rakmaktad›r. Böylece iflleme sa-
natlar› da di¤er el sanatlar› gibi art›k yozlaflma, de-
¤erini kaybetme ve yok olma tehlikesiyle karfl› kar-
fl›ya kalmaktad›r. El ifllemelerinin geleneksel yap›-
s›n›n korunmas›, ülke kültürünün yaflat›lmas› aç›-
s›ndan önemlidir. 

Bu makalede, Ayafl yöresindeki el ifllemeli ya¤-
l›k örnekleri araflt›r›lm›flt›r. Yap›lan taramalar so-
nucunda elde edilen ya¤l›k örnekleri üzerinde in-
celemelerde bulunulmufl ve hesap ifli i¤ne tekni¤i
ile ifllenmifl örnekler yer almaktad›r.

‹flleme; do¤adan yararlanarak canl›, cans›z var-
l›klar›, do¤al veya yapay liflerden üretilen gereçler-
le, ipliklerin yard›m›yla keçe, deri, dokuma vb. yü-
zeyinde atk› ve çözgü ipliklerinin, aras›nda yürü-
tülerek yada yüzeyi kapat›larak, çeflitli araçlar›n
(i¤ne, t›¤ vb.) yard›m›yla, çeflitli materyaller (pul,
boncuk vb.) kullanarak, de¤iflik i¤ne tekniklerinin
uyguland›¤› düz veya kabar›k diye tan›mlanabilir.

Türk insan› ister maddi olanaklar› çok iyi olan
çevresinde olsun, ister en olanaks›z küçük haneli
evde olsun ifllemeye büyük önem vermifltir. “Çün-
kü köklü bir geçmiflin uzant›s› olan Anadolu
ve çevresi Türk ifllemecili¤i akan zaman içinde
co¤rafi, sosyal ve ekonomik flartlar› ve beslen-
di¤i kaynaklara ba¤l› olarak de¤ifliklikleri”
(Bar›flta 1995:3) beraberinde getirmektedir. 

Türk el sanatlar› içinde yer alan el ifllemeleriy-
le bezenen giyim eflyalar›; yelek, ceket, çevre, bafl
örtüsü, dolama, kemer, h›rka, paçal›k, gelin duva-
¤›, bindall›, t›rafl önlü¤ü, flalvar, entari, don, üç
etek, mendil, üniforma, kaftan, kavuk örtüsü, sün-
net k›yafeti, vb.  Ayr›ca, iç ve d›fl mekan› süsle-

Ö¤r. Gör. Nuran ÜLKER
Gazi Üniversitesi  Mesleki E¤itim Fakültesi

fiekil 1 detay
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mek, ihtiyac› gidermek üzere ifllemenin
uyguland›¤› eflyalar havlu, nihale, karyo-
la ete¤i, çarflaf, masa örtüsü, yorgan yü-
zü, yatak tak›mlar›, kap› perdesi, cüz ke-
sesi, sayeban, çad›r, taht örtüsü, resim
çerçevesi, para kesesi, seccade, ayna örtü-
sü, beflik örtüsü, divan örtüsü, bohça,
kuran kab›, peflkir ve ya¤l›klar gibi ör-
nekler de görülmektedir.

Bu ürünleri aras›nda yer alan “Ya¤-
l›k; eskiden sofralarda el ve a¤›z silmek
için kullan›lan bir tür peçetedir. Çevre
ve yemeni gibi de¤irmi biçiminde ve in-
ce bezden yap›lan ya¤l›k, mendilden da-
ha büyük olur, ipek ve s›rmayla ifllenir-
di. ‹fllemeleri görünecek biçimde kufla¤a
sokulup süs olarak tafl›nd›¤› gibi, ç›k›n
yapma için de kullan›l›rd›. Erkeklerin
terini silmek için kuflakta tafl›d›klar›
mendillere de ya¤l›k denirdi; bununla
el, yüz ve burun silinmezdi. Anadolu’da-
ki baz› afliretlerde kad›nlar›n fes üzerine
koyduklar› örtüde bu adla an›l›rd›. Bu-
gün de daha çok erkekler taraf›ndan teri
emmesi için bafla ya da boyna dolanarak
kullan›lmaktad›r” (Ana Britannica Ge-
nel Kültür Ansiklopedisi 1986: 62)

Bar›flta’ya göre ya¤l›k; “‹ki dar kena-
r› ifllemelerle bezenmifl küçük boyutlar-
da peflkir” (Bar›flta 1999:234) olarak ta-
n›mlanm›flt›r.

‹nceleme yap›lan Ayafl yöresinde,
kaynak kiflilerden al›nan bilgiye göre de
püsküllü (saçakl›) ifllemeli ürünlere pefl-
gir (peflkir), saçaks›z ifllemeli ürünleri ise
ya¤l›k olarak adland›rd›klar› saptanm›fl-
t›r. (Ülker 2003)

Ayafl yöresinde el
ifllemeleriyle beze-
nen çeyiz eflyalar›
aras›nda ya¤l›klar›n
ayr› bir yeri vard›r.
Ancak günümüzde
kullan›m amac›yla
üretilmeyen ya¤l›k-
lar Ayafl yöresinde
anadan evlada miras
olarak geçmekte ve
de¤erli bir yadigar
olarak korunmakta-
d›r.

Ayafl ilçesinde el
ifllemeli ya¤l›klar,
sim sarma, Türk ifli
(çizilerek) ve hesap
ifli (say›larak) i¤ne
tekniklerinden ör-
nekler bulunmakta-

d›r. Bu incelemede konu olan ya¤l›klar
Türk ifllemelerinden hesap ifli tekni¤i ile
üretilmifl olanlarla s›n›rland›r›lm›flt›r.

Hesap ifli dokuma iplikleri üzerinde
yürütülerek yap›lan i¤ne teknikleri içe-
risinde, say›larak yap›lan i¤neler gru-
bunda yer almaktad›r. “‹ki yüzlü iflleme-
lere yani tersi ile yüzü ayn› görünüflte
olan ve iplik say›larak yap›lan ifllemelere
hesap ifli denilmektedir. (Say›n 1975:10)

Hesap ifli i¤ne teknikleri; antika,
düz hesap i¤nesi, verev hesap i¤nesi, ci-
¤erdeldi, sarma, bal›k s›rt›, civankafl›,
has›r i¤ne, susma, muflabak, mürver, pe-
sent, kesme ajur gibi say›larak yap›lan
ifllemelerdir.

Türk ifllemelerinin elimizde bulunan
eski örneklerinde, bu tekniklerin kulla-
n›ld›¤›na s›kça rastlanmaktad›r. Ya¤l›k-

larda da hesap ifli i¤ne tekniklerinin yay-
g›n olarak kullan›ld›¤› gözlenmektedir.

Ayafl yöresinin eski bir Türk yerle-
flim yeri olmas›, Türk kültürünün iflle-
melere yans›mas›n› beraberinde getir-
mektedir.

Geleneklerimiz ve Türk iflleme sana-
t›n›n güzel örneklerinden olan Ayafl ya¤-
l›klar›ndan farkl› yap›daki 5 örne¤in
özelliklerini flöyle aç›klayabiliriz; 

I. ÖRNEK
Atk› ve çözgü ipli¤i keten olan do-

kuma üzerine, ipek iplik, pamuk iplik,
beyaz ve sar› metal yass› telle ifllenmifl-
tir. 45 X 108 cm boyutlar›ndaki ya¤l›k-
ta iflleme pesent, hesap i¤nesi, susma, tel
k›rma (Bart›n ifli) i¤ne teknikleri uygu-
lanm›flt›r. Dokuman›n k›sa kenarlar› i¤-
ne oyas› (zürefa) ile temizlenmifltir. Bit-
kisel bezemeli birimler natüralist uslüp-
ta biçimlendirilmifltir. Ya¤l›¤›n k›sa ke-
narlar›na uçlardan 1 cm içeri dokuma
iplikleri çekilerek ajurlu görüntü olufl-
turulmufltur. Uçlar›n 5 cm gerisinden
1.5 cm geniflli¤inde bordür uygulanm›fl-
t›r. Geometrik çizgilerin yard›m› ile dal-
lar, yapraklar, üzümlerle bezenmifl, kü-
çük bir kök üzerinden dik olarak ç›kan
dallar üzerine befl üzüm salk›m› ve dört
asma yapra¤› yerlefltirilmifltir. Kompo-
zisyonunda 1 cm aral›kla dikey olarak
birbirinden ba¤lant›s›z 3 motif s›ralan-
m›flt›r. Üzüm dallar›n›n aralar›na tel k›r-
malar düzenli bir flekilde yerlefltirilmifl-
lerdir. Motifler bej, mavi, gül kurusu,
yavru a¤z›, yeflil renkli ipliklerle, beyaz
ve sar› renkli yass› metal tellerle ifllen-
mifltir. Karfl› k›sa kenarda da ayn› kom-
pozisyona yer verilmifltir. (fiekil 1) 

fiekil 1

fiekil 2



II.ÖRNEK
Atk› ve çözgü ipli¤i ince keten olan dokuma

üzerine, ipek iplik, pamuk iplik, beyaz ve sar› me-
tal yass› telle ifllenmifltir. 45 X 120 cm boyutlar›n-
daki ya¤l›kta iflleme, sarma ve hesap i¤ne teknikle-
ri uygulanm›flt›r. Dokuman›n k›sa kenar uçlar› i¤-
ne oyas› (zürefa) ile temizlenmifltir. Bitkisel beze-
meli birimler, antinatüralist üslupta biçimlendiril-
mifltir. Ya¤l›¤›n k›sa kenarlar›ndan 1 cm içeri gi-
rilmifl uzun kenarlar› çevreleyen ince bordür uygu-
lanm›flt›r. Geometrik çizgilerin yard›m› ile fiyonk-
lu bir kökten ç›kan buket motifinde “c” k›vr›ml›
dal, üzerinde çilek ve yapraklar yer almaktad›r. Be-
zeme kompozisyonunda ya¤l›¤›n köflesine yerleflti-
rilen motif, di¤er köfleye de simetrik olarak yerlefl-
tirilmifltir. Karfl› k›sa kenarda da
ayn› kompozisyona yer verilmifl-
tir. Motifler aç›k ve koyu mor, ef-
latun, sklamen, pembe, ac› sar›,
f›st›k yeflili, maviye çalan yeflil,
kahverengi ipliklerle ve beyaz yas-
s› telle renklendirilmifltir. 
(fiekil 2)

III.ÖRNEK
Atk› ve çözgü ipli¤i ince ke-

ten olan dokuma üzerine, ince ve
kal›n ipek iplik ve ince metal ip-
likle (sim) ifllenmifltir. 43 X
120cm boyutlar›ndaki ya¤l›kta ifl-
leme, hesap i¤nesi, muflabak ve
sarma i¤ne teknikleri uygulan-
m›flt›r. K›sa kenarlar dokuma ip-
likleri tutturulmadan serbest b›-
rak›lm›flt›r. Bitkisel bezemeli bi-
rimler antinatüralist üslupta bi-
çimlendirilmifltir. Ya¤l›¤›n k›sa
kenarlar›ndan 2 cm genifll¤inde
renk de¤iflimi kullan›larak bordür
uygulanm›flt›r. Geometrik çizgi-
lerin yard›m›yla fiyonklu bir kök-
ten ç›kan verev dal üzerine gül, la-
le, gonca ve yapraklar yerlefltiril-

mifltir. Kompozisyonunda 1 cm aral›klarla birbi-
rinden ba¤›ms›z üç motif dikey olarak soldan sa¤a
do¤ru s›ralanm›flt›r. Karfl› k›sa kenarda da ayn›
kompozisyona yer verilmifltir. Motifler çingene
pembesi, bordo, mor, eflatun, turuncu, koyu ve
aç›k mavi, f›st›k yeflili, türbe yeflili, k›rm›z›, k›z›l
kahverengi, pembe ve sar› renkli metal iplikle
(sim) ifllenmifltir. (fiekil 3)

IV.ÖRNEK
Atk› ve çözgü ipli¤i ince keten olan dokuma

üzerine, ince ipek iplik ve yass› metal telle ifllen-
mifltir. 54 X 118 cm. boyutlar›ndaki ya¤l›kta iflle-
me hesap i¤ne, muflabak, pesent, sarma tekni¤i i¤-
ne teknikleri uygulanm›flt›r. Dokuman›n k›sa ke-
narlar› i¤ne oyas› (zürefa) ile temizlenmifltir. Bitki-
sel bezemeli birimler antinatüralist üslupta biçim-
lendirilmifltir. Ya¤l›¤›n k›sa kenarlar›na uçlardan
0.5 cm. içeri girilerek 1 cm geniflli¤inde dokuma-
n›n en iplikleri çekilerek ajurlu görüntü oluflturul-
mufltur. Uçlar›n üzerine 3 cm geniflli¤inde bordür
uygulanm›flt›r. Bordürde zigzag daire ve kare gibi
geometrik biçimler yer almaktad›r. Kompozisyo-
nun ortas›na 8 dilimli büyük bir kas›m pat› çiçek
yerlefltirilmifltir. Bezeme kompozisyonunda, belli
aral›klarla birbirinden ba¤›ms›z üç ayn› motif di-
key olarak s›ralanm›flt›r. Karfl› k›sa kenarlarda da
ayn› kompozisyona yer verilmifltir. Motifler doma-
tes k›rm›z›s›, aç›k ve koyu eflatun, ac› sar›, aç›k sa-
r›, yaprak yeflili, maviye çalan yeflil, kavuniçi, kah-
verengi ipliklerle ve sar› metal yass› telle renklen-
dirilmifltir. (fiekil 4)

6

fiekil 2 detay

fiekil 3
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V.ÖRNEK
Atk› ve çözgü ipli¤i ince keten olan

dokuma üzerine, ince ipek iplik ve kal›n
metal iplikle (sim) ifllenmifltir. 40 X 100
cm. boyutlar›ndaki ya¤l›kta iflleme çarp›
i¤ne, sarma ve hesap i¤ne teknikleri uy-
gulanm›flt›r. Dokuman›n k›sa kenarlar›
i¤ne oyas› (zürefa) ile temizlenmifltir. Bit-
kisel bezemeli birimler natüralist üslupta
biçimlendirilmifltir. Ya¤l›¤›n iki k›sa ke-
nar›nda 2,5 cm. geniflli¤inde renk de¤i-
flikli¤i kullan›larak ince dönen çark mo-
tiflerinden bordür uygulanm›flt›r. Ge-
ometrik çizgilerin yard›m›yla tabak içeri-
sinde üzüm ve asma yapraklar›, kök üze-
rine yerleflmifl selvi a¤ac› yer almaktad›r.
Bezeme kompozisyonunda 2 cm. aral›k-
larla birbirinden ba¤›ms›z üç üzüm taba-
¤›, iki selvi a¤ac› dikey biçimde s›ralan-
m›flt›r. Karfl› k›sa kenarlarda da ayn›
kompozisyona yer verilmifltir. Motifler
aç›k ve koyu eflatun, koyu pembe, ac› sa-
r›, siyah, aç›k ve koyu yeflil, ya¤ yeflili,
aç›k yavru a¤z›, mavi ve sar› metal iplik-
le (sim) renklendirilmifltir. (fiekil 5)

Sonuç olarak; Ya¤l›klar, renk, motif,
kompozisyon özellikleri ve tekni¤i bak›-
m›ndan geleneksel kültürümüzü yans›t-
malar› ve üretimlerinde el dokumas› ku-
mafllar›n kullan›lmas› bak›m›ndan nadide
ürünlerimizdir. Uzun bir zaman ve yo¤un

bir emek sonucu üretilen ya¤l›klar geç-
miflin sosyal ve kültürel hayat›nda bir zo-
runluluk iken, daha sonraki zaman süre-
cinde özellikle ev dekorasyonunda süsle-
me unsuru olarak kullan›lm›flt›r. Günü-
müzde sadece ev dekorasyonunda kulla-
n›lmalar›, bu ürünleri ekonomik aç›dan
de¤erlendirmek için, aile ve ülke kalk›n-
mas›na katk› sa¤layan turizm ve ihraç
ürünlerine dönüfltürülmesi, turistik me-
kanlarda kültürümüzün tan›t›lmas› aç›-

s›ndan önemlidir. Bunun içinde yerel yö-
netimler, ihracat yapan giriflimciler ve
ö¤reticiler ayn› platformda buluflup, üni-
versitelerin katk›lar› ile geleneksel el sa-
natlar›m›z›n yaflat›lmas› ve yozlaflt›r›lma-
mas› önlenebilir. Günümüzde yok olma-
ya yüz tutmufl tarihi miras›m›za sahip
ç›kmak köklü bir tarihi olan Türk Dünya
co¤rafyas› üzerindeki varl›klar›n› sanat ve
kültür çal›flmalar›n› yans›tmak amac›yla
belgelendirerek yaflatmak, özümüze ve sa-
nat›m›za sahip ç›karak tafl›mak temel he-
defimiz olmal›d›r. n
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Her insan toplulu¤u, belirli bir kültüre sahiptir(Tezcan, 1991).
Bu kültürün içeri¤i ise Karademir’e göre “maddi ve manevi
alanda oluflturdu¤u ürünlerin tümüdür” (2000). Kültür zengin-

li¤ini oluflturan unsurlar aras›nda oyun ve müzi¤in önemli yeri
vard›r. Oyun; ilk insan›n karfl›laflt›¤› say›s›z olaylar›n ve dikkatle

özenerek izledi¤i hareketlerin ayn› tempoda taklidi sonucunda do¤ar
ve geliflir (Obruk, 1983). Buradan hareketle halk oyunlar›; Türk halk›-

n›n binlerce y›ll›k tarihi seyir içerisinde meydana koyup gelifltirdi¤i se-
vinç, hüzün veya bir olay› estetik, bir de¤er halinde müzikli ya da mü-
ziksiz tek kifli veya grupla icra etti¤i ölçülü düzenli vücut hareketleri ola-
rak tan›mlanabilir (Çelebi, 2000). Öngel ise halk oyunlar›n› “...belli bir
topluma ait, görsel ve estetik anlamda sahne sanat› olarak da toplumun

kabulüne dayanan, ulusal de¤erde kimlik tafl›yan müzik ve hareket formla-
r›ndan oluflan bir sanat dal›d›r.”fleklinde tan›mlam›flt›r (http://www.kul-
tur.gov.tr).

Karabafl’a göre Türkiye’de halk oyunlar›n›n halen yaflamakta olan iki
cephesi bulunmaktad›r (2000, s.  144):

1. Do¤al ortamdaki halk oyunlar› (kendili¤inden olan)
2. Sahnelenen halk oyunlar›  
Do¤al ortamda halk oyunlar›na bak›lacak olursa tar›m ve hayvanc›l›¤›

Ö¤r. Gör. Kaz›m B‹BER
Bal›kesir Üniversitesi Necatibey E¤itim Fakültesi S›n›f Ö¤retmenli¤i Anabilim Dal›

Halk Oyunlar›n›n Ö¤retiminde
Ö¤renmenin Niteli¤i ve

Ö¤retim Yöntemlerinin Kullan›m›

Günümüzde halk oyunlar›, ilkö¤retim okullar›ndan, lise, üniversite hatta
Halk E¤itim ve Gençlik Merkezleri’ne kadar örgün ve yayg›n e¤itim kurumlar›-
n› da içine alan genifl bir kitlenin taleplerine cevap vermektedir. E¤itim arac› ola-
rak da gündeme gelen halk oyunlar›n›n, bu denli yayg›nlaflmas› sonucunda halk
oyunlar› ö¤reticilerinin say›lar›nda da h›zl› bir art›fl meydana gelmifltir.  Türk
Halk Oyunlar›’n›n en iyi biçimde sahneye getirilmesi, geleneksel yap›s›ndan
uzaklaflmadan korunabilir olmas› ve gelecek nesillere do¤ru bir flekilde aktar›la-
cak olmas›, oyunlar›m›z›n ö¤retimi aflamas›nda kullan›lacak olan yöntem ve tek-
nikler ile do¤rudan iliflki içerisindedir. 

Halk oyunlar›n›n e¤itim-ö¤retim sürecinde,  çal›flmalar›na kat›lan bireylerde
ruhsal ve düflünsel davran›fllar›n gelifltirilmesi, vücudunu ve sa¤l›¤›n› korumas›,
organizmas›n› en iyi flekilde kullanmas›, toplumsal davran›fllar elde etmesi amaç-
lanmal›d›r. Ö¤renme ve ö¤renme yöntemleri e¤itmenler taraf›ndan ö¤rencilere uy-
gun ö¤retim malzemeleriyle zenginlefltirilerek sunulmal›d›r. 
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anlatan günlük yaflam taklitlerinin yer al-
d›¤› görülmektedir. Günümüzde ise halk
oyunlar› do¤al ortamlar›ndan sahneye ta-
fl›nm›flt›r.  Böylece halk oyunlar› insanlara
bofl zamanlar›n de¤erlendirilmesi f›rsat›
tan›rken, iyi vakit geçirme, müzik ve hare-
ketle psikolojik doyum ve rahatlama ifllev-
leriyle de hizmet vermektedir.  Terzio¤lu’
nun yapm›fl oldu¤u araflt›rma sonuçlar›na
göre “halk oyunlar›; genç nüfus grubunun
(15-29) ilgi alan›na giren bir husus-
tur”(1997, s. 406). Yine ayn› araflt›rman›n
sonuçlar›na göre, halk oyunlar› oynayan
bireyler Türkiye’deki h›zl› sosyo-kültürel
de¤iflmelere karfl› nitelikli fertler olarak
toplum içerisindeki yerlerini almaktad›r-
lar.

Türk Milli Kültürü içinde psiko-sos-
yal aç›dan da önemle üzerinde durulmas›
gereken bir e¤itim arac› olan halk oyunla-
r›n›n özellikle ruhi yaflant›y› dengelemeye,
kiflilik özelliklerinin kal›c› nitelikli olma-
s›na yarar sa¤lad›¤› da söylenebilir. 

Günümüzde dernekler, vak›flar ve bir-
çok e¤itim kurumu, halk oyunlar›na yer
vermekte bu konuda çal›flmalar yapmakta-
d›r. Türk Halk oyunlar›n›n gelecek nesil-
lere aktar›lmas›, korunup kal›c›l›¤›n›n
sa¤lanmas›, sa¤l›kl› bir ö¤retimin ve sah-
nelemenin yap›lmas› bu alanda hizmet ve-
ren kiflilerin bilgi ve deneyimlerine ba¤l›-
d›r.  

Ülkemizde Halk Bilimi Bölümleri ve
Halk Oyunlar› Bölümlerinin aç›l›fl›ndan
önce alanda görev alan uzmanlar›n tümü
gönüllülerden oluflmakta idi. Hatta bu
alanda devletin görevlendirdi¤i kifliler de;
derleyici, e¤itici, ö¤retici sergileyici gibi
uzmanl›k alanlar›nda yetiflmifl olmay›p,
çal›flmalar›n› becerilerine paralel olarak
sürdürmekteydiler (Ayd›n, 1997). Halk
oyunlar›, uygulama alan›n›n geniflli¤i ve
zenginli¤i yönünden günümüzde ekono-
mik anlamda yükselen bir de¤erdir. Halk
oyunlar›n›n kapsam alan› anaokullar›ndan,
ilkö¤retim okullar›ndan, lise, üniversiteler
hatta Halk E¤itim ve Gençlik Merkezle-
ri’ne kadar örgün ve yayg›n e¤itim kurum-
lar›n› da içine alan genifl bir kitlenin talep-
lerine cevap veren, bir arz kesimini olufl-
turdu¤unu görüyoruz. Halk oyunlar›n›n
giderek yayg›nlaflmas› sonucunda da halk
oyunlar› ö¤reticilerinin say›lar›nda h›zl›
bir art›fl meydana gelmifltir.  Bu halk
oyunlar› e¤itmenlerinin büyük bir k›sm›-
n›n gerekli alt yap› ve araflt›rmadan yok-
sun olduklar› ve yöreyi gere¤ince tan›ma-
malar›ndan dolay›, hiçbir birikime de sa-
hip olmamalar›na ra¤men kendi yorumla-

r›n› da katarak halk oyunlar›n›n yozlaflma-
s›na neden olduklar› görülmektedir
(http://www.kultur.gov.tr). Türk Halk
Oyunlar›’n›n en iyi biçimde sahneye geti-
rilmesi, geleneksel yap›s›ndan uzaklaflma-
dan korunabilir olmas› ve de gelecek nesil-
lere do¤ru bir flekilde aktar›lacak olmas›,
oyunlar›m›z›n ö¤retimi aflamas›nda kulla-
n›lacak olan yöntem ve teknikler ile do¤-
rudan iliflki içerisindedir. 

Halk Oyunlar›n›n Ö¤retiminde Te-
mel Esaslar:

E¤itim alan›nda hedefler, programlar,
araç-gereçler, ö¤renme-ö¤retme süreçleri-
nin gelifltirilmesi ve uygulanmas› kuram-
sal temellere dayal› olarak yap›l›r. Alkan
ve Kurt’ a göre (1998), bu temelleri psiko-
lojik ilkeler, toplum idealleri, de¤er yarg›-
lar› ve ihtiyaçlar› ile e¤itim felsefesinin ön-
gördü¤ü esaslar oluflturmaktad›r.  E¤itim
faaliyetlerinin planlanmas›, organizasyonu
ve yürütülmesinde bu esaslar›n dikkate
al›nmas› gerekir.

E¤itmen/ö¤retmen, insan davran›fl›
oluflturmadaki görevi güç ve karmafl›k
olan bir uzmand›r. Ayn› zamanda e¤it-
men, ö¤renme-ö¤retmen süreçleri ile ilgi-
li olarak yavafl yada yanl›fl kazan›lacak bir
davran›fl› h›zland›rma ve düzeltme gibi
önemli bir ifllevi de yerine getirmektedir.
E¤itmenin bu görevine iliflkin temel ge-
reksinimi ise; “insan›n ö¤renmesi, ö¤ren-
me-ö¤retme süreçlerinin yap›s›, içeri¤in
düzeni ve takdimi gibi hususlarda yeterli
bilgi ve becerilerdir”(Alkan, Mehmet
Kurt, 1998). 

Bir yayg›n e¤itim arac› olarak da
gündeme gelen halk oyunlar›, örgün ve
yayg›n e¤itim kurumlar›nda ders d›fl› fa-
aliyet ve etkinlik olarak sürdürülmesinde
halk oyunlar› e¤itmenlerinin de bu gerek-
sinimlerini karfl›layacak donan›mlara sahip
olmas› gerekir.

Ö¤renme:
Bacanl› (2002)’ ya göre ö¤renme “tek-

rar ya da yaflant› yoluyla organizman›n
davran›fllar›nda meydana gelen oldukça
kal›c› de¤iflikliklerdir “ (s. 145). Morgan
(1981), ö¤renmeyi, yaflant› sonucu davra-
n›flta meydana gelen nispeten sürekli bir
de¤ifliklik olarak tan›mlam›flt›r. Bir baflka
aç›dan ö¤renme, bir uyar›c› ile bir tepki-
nin efllefltirilmesi yani bir uyar›c›ya karfl›
gösterilen bir tepkinin pekifltirilmesi ola-
rak tan›mlanabilir. Ö¤renme farkl› biçim-
lerde ifade edilse de ortak olan üç nokta
vard›r. 

* Tekrar ve yaflant› sonucu meydana
gelen de¤iflikliktir.

* Davran›flta de¤iflikliktir.
* De¤ifliklik nispeten süreklidir (K›-

l›ç, 2002). 
Ö¤renmeyi olumlu ya da olumsuz

yönde etkileyen etkenler vard›r. Bunlar;
ö¤renenle, ö¤renme yöntemleriyle, ö¤reni-
lecek malzemenin türü ve ö¤renme orta-
m›yla ilgili etkenlerdir.

Ö¤renme Yöntemleri:
* E¤itmen ö¤rencinin geliflim özellik-

lerini ve ö¤renme özelliklerini dikkate ala-
rak ö¤retim yöntem ve stratejilerini belir-
lemelidir.  Yap›lan araflt›rmalar halk oyun-
lar›n›n 15-29 yafl aras›ndaki genç nüfusu
ilgilendiren bir husus oldu¤unu göster-
mektedir. 

Ergenlik döneminin ((12-18) ikinci
yar›s› ve genç yetiflkinli¤in(18-30) ilk ya-
r›s›n› kapsayan bu dönemin;

Sosyal grup ve kurumlara karfl› tutum
gelifltirme,    

Bedenini kabul etme ve etkin bir fle-
kilde kullanma,

Toplumsal aç›dan sorumlu davran›fl is-
teme ve kazanma,

Topluma uyumlu bir sosyal grup bul-
ma ve kat›lma,

Yetiflkin bofl zaman etkinlikleri gelifl-
tirme, gibi geliflim özellikleri dikkat çek-
mektedir (Bacanl›, 2002).

* Halk oyunlar› ö¤retiminde ö¤renci-
nin geliflmifllik düzeyi, ö¤retim yöntemi-
nin belirlenmesinde önemli bir etkendir. 

* Ö¤renme-ö¤retmen ortam›n›n im-
kânlarla s›n›rl› oluflu, zaman yetersizli¤i,
ö¤renci say›s›n›n çoklu¤u vb. durumlar
yöntem belirlemede etkilidir.

Ö¤renme yönteminin belirlenmesinde
oyun figürünün yap›s› da etkili olmakta-
d›r.  Oyun figürü ve oyun müzi¤i ölçü öl-
çü bölünerek ö¤retilebilir. Önemli olan,
figürün ve müzi¤in bütünü hakk›nda bir
fikir edinilerek hangi noktaya kadar parça-
lanmas›n›n uygun olaca¤›na karar verilme-
sidir. “Özellikle oyun müzikleri a¤›r tem-
poda, ölçü ölçü veya bölüm bölüm ö¤retil-
meli, bu ö¤retim ifli de müzik uzmanlar›
taraf›ndan yapmal›d›r.”(Ay, 1990, s. 92). 

Halk oyunlar›nda oyun ö¤retiminde
oyun ve müzi¤in birlikte ö¤retilmesi oyun
bütünlü¤ünün sa¤lanmas› aç›s›ndan ge-
reklidir.  Bu nedenle “bütün halinde ö¤-
renme” yöntemi kullan›labilir. Oyun ö¤re-
niminde becerinin teknik yönden üstün
bir seviyeye getirilebilmesi için, hareketin
ö¤retimi bütünden parçaya do¤ru (tüm-
dengelim) fleklinde olmal›d›r. 

“Ö¤renme-ö¤retme sürecinde, somut-
tan soyuta, basitten karmafl›¤a, kolaydan
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zora, bütünden parçaya ya da parçadan bütüne, günü-
müzden geçmifle, yak›n çevreden uza¤a do¤ru bir s›ra
izlenmelidir” (Demirel, 2000).  Oyunlar›n ö¤reti-
minde ö¤retilecek oyunlar›n seçiminde aflamal›l›k ve
birbirinin önkoflulu olacak flekilde s›ralama yap›lma-
l›d›r.

Halk oyunlar›n›n e¤itim ve ö¤retim süreçleri içe-
risinde oyuncuya oyunlar ile ilgili hareketleri yapa-
bilme yetene¤inin kazand›r›lmas›nda sözel say›mlar›n
do¤ru aktar›lmas› gerekir. Daha sonra deneme-yan›l-
ma, al›flt›rma ve anlat›mlarla oyuncu grubuna bilgiler
aktar›l›p al›flt›rmalar yapt›r›labilir.

Halk oyunlar›; e¤itimi bireyin biliflsel, duyuflsal
ve psiko-motor gelifliminde yerini al›r. Halk Oyunla-
r› sayesinde kifli kendini tan›r-tan›t›r, dolay›s›yla da
yeteneklerini gelifltirir. Organizmas›n› en iyi flekilde
kullanmay› ö¤renir. Çökme, yürüme, koflma, atla-
ma... gibi temel (ad›mlama) hareketlere motorsal güç
belirli s›n›rlamalar getirmektedir. Bu gücün ö¤reni-
mi, d›fla vurumu ve yönetimi, kol ve bacaklar› günlük
yaflant›n›n d›fl›nda, sahne sanat›na yönelik olarak
kontrol edebilme yetene¤i kazan›r.

Halk oyunlar›n›n ö¤retilmesinde teknik anlamda
oyuncunun beden sa¤l›¤›n› korumak, gelifltirmek,
enerjisini ekonomik kullanabilmesini sa¤laman›n ya-
n›nda halk kültürünün birbirinden zengin hazineleri-
ne sahip özelliklerini ö¤renmesine de katk›da bulu-
nulmal›d›r.

Oyunlar›n ö¤retimi sürecinde, durufllar ve vücut
devinimlerinin ayr› olarak vurgulay›c› bir biçimde
çal›fl›lmas›, yüz ifadeleri, jestler ve mimiklerin, bak›fl
ve durufl yönlerinin tekrarlar halinde oyunlarla birlik-
te ö¤retilmesi ve pekifltirilmesi, oyunlar›n yöresel
tavr›n›n yakalanmas›na yard›mc› olacakt›r.  

Oyunlar›n ö¤retilmesinde; ruh, duygu ve düflün-
ce aktar›mlar›, oyunlar›n adlar›, ne anlam tafl›d›¤›, ya-
flanan hangi olay üzerine bu oyunun ortaya ç›kt›¤›,
yani anlamsal yönüne yer verilmelidir.  K›z ve erkek
oyuncular›n tav›r, üslup ve tarz aç›s›ndan hareket se-
rilerinde ayr›lan ve benzeyen taraf-
lar› üzerinde durulmal›-
d›r.

Ö¤renme yöntemi olmamakla beraber, belirtil-
mesi gereken di¤er bir nokta, ö¤rencinin ö¤renip, ö¤-
renmedi¤i veya ne kadar ö¤rendi¤i ile ilgili olarak
bilgilendirilmesi gerekir. Ö¤renci yapt›¤› ö¤renme-
nin yeterli olup olmad›¤›n›, güdüleme ortadan kalk-
madan ö¤renmelidir. 

Ö¤renilecek Malzemenin Türü:
Ö¤retim bir aktar›m› ifade eder. Ö¤retim, Özçe-

lik (1987)’ e göre “ö¤retme-ö¤renme sürecinin plan-
lanmas›, iflletilmesi ve denetimi, k›sacas› ö¤retme-ö¤-
renme sürecinin iflletimi demektir” (s. 129).  Ö¤reti-
min anlam› bu olunca ö¤retim malzemesinin de ö¤-
retme-ö¤renme sürecinde yararlan›lan tüm kaynakla-
r› kapsayaca¤› aç›kt›r.

Ö¤retim Malzemesi;
* Ö¤retme-ö¤renme sürecinde ö¤rencilere iflaret

ve aç›klamalar›n sunulmas›,
* Bu iflaret ve aç›klamalar›n tüm ö¤renciler tara-

f›ndan tam olarak anlafl›lmas›n›n sa¤lanmas›,
* Ö¤rencilerin ö¤renilmesi beklenen davran›fllar›

göstermeye özendirilmesi,
* Onlar›n bu davran›fllar› denemelerine izin veril-

mesi ve bu denemelerin kolaylaflt›r›lmas›,
* Ö¤rencilerin denemelik davran›fllar›ndan bek-

lenen yönde bir de¤iflmeyi temsil etti¤i kabul edile-
bilecek olanlar›n pekifltirilmesi, böyle olmayanlar›n
düzeltilmesi,

* Beklenene yaklaflan davran›fllar›n istenen mü-
kemmelli¤e say›l›p say›lamayaca¤›n›n meydana ç›ka-
r›lmas›,

* Buraya kadar say›lan bütün önlemlerin, grupta-
ki her ö¤renci, hedeflenen tüm yeni davran›fllar› iste-
nen düzeyde ö¤reninceye kadar sürdürülmesi ile ilgi-
li olarak yararlan›lan araç ve gereçleri kapsar (Özçelik,
1987). 

Halk oyunlar›n›n ö¤retimde, ö¤renilecek yöre
oyunlar›n›n müzikleri, k›yafetleri, varsa hikâyeleri
hakk›nda ö¤rencilere teorik bilgi verilmesi ö¤retme-
ö¤renme sürecine katk› sa¤layacak ö¤retim malzeme-

leridir. Bu malzemeler, halk oyunlar›n›n ö¤-
retme-ö¤renme sürecinin vazgeçilmez

unsurlar›d›r. Ö¤rencinin yöresel
k›yafetlerin isimlerini, nas›l

giyildi¤ini, tak›lar› ve süs-
lenmeleri oyunlarla birlik-
te tan›mas›, oyunlar›n sah-
nelenmesinde yaflanacak
olumsuzluklar› ortadan
kald›rabilir.

Halk oyunlar›n›n ö¤re-
timinde televizyon yay›nla-
r›, hareketli filimler, say-
dam olan ve olmayan re-
simler, radyo yay›nlar›,
plak, ses band› vb. araç ve
gereçlerde ö¤retim malze-
mesi olarak kullan›labilir.
Ö¤rencilere yöre oyunlar›
hakk›nda teorik bilgi ve-



rildikten sonra,  ilgili filmlerin ve ses
bantlar›n›n dinletilmesi ö¤rencinin moti-
vasyonunu/güdülemeyi art›r›r. Güdüleme-
nin ö¤renme üzerine etkisini k›saca özetle-
yecek olursak; 

* Her ö¤renci ö¤renim durumunu
kendi aç›s›ndan görür ve onu kendisini et-
kileyen aç›k potansiyeline göre de¤erlen-
dirir. 

* Ö¤renci her fleyden önce ö¤renece¤i
konuya ilgi duyar. 

* Ö¤renciye de¤erli görünen kavram-
lara karfl› ö¤renme gayreti daha fazlad›r. 

Heyecan ve ilgi uyand›rabilece¤ine
inan›lan birbirinden farkl› egzersizlerle il-
gi ve dikkatin (motivasyonun) yo¤unlaflt›-
r›lmas› sa¤lanabilir. Böylece yap›lan sü-
rekli al›flt›rmalar›n, becerilerin kazand›r›l-
mas›nda en önemli etkendir. Hatta oyuna
bafllamadan yap›lmas› gereken ›s›nma ha-
reketleri; tüm eklemleri ›s›tmaya yönelik
yöreden seçilen uygun figürlerden olufltu-
rulmas›, yine çal›flma sonucu yap›lacak
olan açma-germelerin ayn› flekilde olufltu-
rulmas›, ö¤renci motivasyonunu sa¤lad›¤›
gibi “haz›r bulunuflluk” düzeyini de art›-
r›r, oyuncunun sonraki ö¤renmeleri için de
ipucu verir.

Ö¤renme Ortam›:
Psikolojik taraf›n a¤›r bast›¤› ö¤renme

ortam›, ö¤retimin baflar›l› ya da baflar›s›z
geçmesinde bir hayli önemli rol oynar. Bu
rol, ö¤retmenin kiflili¤i ve meslek bilgisi
ile ilgilidir (Büyükkaragöz, 1996). E¤it-
menin, oyun ö¤retiminde ö¤rencilere yak-
lafl›m›n›n, anlay›fll›, sayg›l› olmas› ö¤ren-
cilerin huzurlu olmas›na ve ö¤renmenin de
kolaylaflmas›na neden olur.  E¤itmenin
planl› programl› çal›flmas›, neyi ne zaman
ö¤retece¤ini iyi bilmesi ve bunu ö¤renci-
lerle paylaflmas›, oyun üzerinde ilgi ve me-
rak uyand›rabilir. 

Halk oyunlar›ndaki kadrolaflmaya ba-
k›lacak olursa,  derleme, e¤itim-ö¤retim
ve sunu fleklinde grupland›r›labilir. E¤i-
tim-ö¤retim sürecini yerine getirmeye ça-
l›flan oyun e¤itmeni ayn› zamanda iyi bir
müzisyen, kostümcü, sahne tekni¤ini bi-
len, makyaj ve ›fl›k düzeninden anlayan,
k›saca kendi içerisinde her biri ayr› bir uz-
manl›k alan› gerektiren bu konularda ye-
terli bilgiye sahip olmas› çok zordur.  Bu
nedenle halk oyunlar› ö¤reticisi/e¤itmeni,
müzik, sahne düzenlemesi, kostüm, ›fl›k,
makyaj uzmanlar›yla devaml› iletiflim içe-
risinde olmal› ve birlikte çal›flmal›d›r.
Halk oyunlar›n›n sahneye aktar›lmas›nda
birçok disiplini ve teknik alan› içerdi¤i
unutulmamal›d›r.

SONUÇ:
Toplum üyelerince kabul görerek, in-

san davran›fl›n›n ö¤renilen ve kuflaktan ku-
fla¤a aktar›lan kültür ürünü olan halk
oyunlar›n›n en önemli özelli¤i belli ve ya-
flayan bir topluma ait olmas›d›r. 

Alan ile ilgili yap›lan çeflitli araflt›rma-
larda, elde edilen verilerin ›fl›¤›nda, günü-
müz kültür hayat›nda önemli bir yer iflgal
eden halk oyunlar›n›n otantik flekilleriyle,
sahne düzenlemesi biçimiyle ve stilize uy-
gulamalar›yla; bir meslek olmaktan uzak-
laflmaktad›r. Daha çok kazanç yolu olma-
ya, turizm sektöründe animasyon malze-
mesi olmaya, seyir zevki aç›s›ndan bir sah-
ne sanat› olmaya, bofl zamanlar›n de¤erlen-
dirilmesine kadar genifl bir yelpazede uy-
gulama alan› buldu¤u görülmektedir. 

Günümüzde halk oyunlar›, Milli E¤i-
tim Bakanl›¤›nca, okullarda e¤itimin ay-
r›lmaz bir bölümü olarak, Baflbakanl›k
Gençlik ve Spor Genel Müdürlü¤ü’nce de
kültürel faaliyet olarak de¤erlendirilmek-
tedir. Halk oyunlar›n›n kapsam alan›n
anaokullar›ndan, ilkö¤retim okullar›ndan,
lise, Üniversite, Halk E¤itimi ve Gençlik
Merkezleri’ne kadar örgün ve yayg›n e¤i-
tim kurumlar›n› da kapsamaktad›r.

Halk oyunlar›n›n giderek yayg›nlafl-
mas› sonucunda, halk oyunlar› ö¤reticile-
rinin say›s›nda h›zl› bir art›fl meydana gel-
mifltir.  Türk Halk Oyunlar›’n›n en iyi bi-
çimde sahneye getirilmesi, geleneksel ya-
p›s›ndan uzaklaflmadan korunabilir olmas›
ve gelecek nesillere do¤ru bir flekilde akta-
r›lacak olmas›, oyunlar›m›z›n ö¤retimi
aflamas›nda kullan›lacak olan yöntem ve
teknikler ile do¤rudan iliflki içerisindedir. 

Halk Oyunlar› e¤itim-ö¤retim süre-
cinde gençlerin do¤al ve içgüdüsel tepki-
lerine uygun olarak verilmeli ve çal›flmalar
bireyin organik, sinir-kas, zihinsel ve duy-
gusal geliflimine katk› sa¤lamal›d›r.  Halk
Oyunlar› sayesinde; kiflinin kendini tan›-
mas› ve tan›tmas›, yeteneklerini gelifltir-
mesi, vücudunu ve sa¤l›¤›n› korumas›, or-
ganizmas›n› en iyi flekilde kullanmas›,
toplumsal davran›fllar elde etmesi amaç-
lanmal›d›r. 

Halk Oyunlar› çal›flmalar›na kat›lan
bireylerde ruhsal ve düflünsel davran›fl ola-
rak, cesaret, kendine güven, iflbirli¤i ve so-
rumluluk duygusunun gelifltirilmesi he-
deflenip, e¤itim-ö¤retim süreci buna göre
düzenlenmelidir. Ö¤renme ve ö¤renme
yöntemleri e¤itmenler taraf›ndan ö¤renci-
lere uygun ö¤retim malzemeleriyle zen-
ginlefltirilerek sunulmal›d›r. 

Halk oyunlar›n›n e¤itim-ö¤retim sü-

recini bilinçsizce yap›lan vücut egzersizle-
rinde kurtarmak ve halk oyunlar›m›z›n
yozlaflmas›n› engellemek içinde e¤itmen-
lerin formasyon e¤itimine önem verilip,
s›k s›k hizmet içi kurslarla eksiklikler gi-
derilip gelifltirilmelidir. Bu hizmet içi
kurslarla ayn› zamanda e¤itmenler aras›n-
da yöresel birli¤in ve iletiflimin sa¤lanma-
s› da hedeflenmelidir. n
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Türkler,  Avrupa ve Asya k›talar›na yay›lm›fl
dört bin y›ll›k bir tarihe sahip dünyan›n en eski ve
devaml› milletlerinden biridir. Orta Asya’daki ata
yurtta ve buradan çevreye sürekli göçler sonucu
dünyaya yay›lm›fl bulunan Türklerin ‹slamiyet’i ka-
bul etmeden önceki dönemleri üzerine yap›lan arafl-
t›rmalarda ne yaz›k ki pek az yaz›l› malzeme bulun-
mufltur. ‹nanç merkezleri günümüzde Türk kültür
tarihinin kayna¤› olmalar› yönüyle yeniden ele al›n-
mal›d›r. Buralardan elde edilen yeni malzemeler
Türklerin günümüz inançlar›n›n temeli olan eski
inançlar dünyas›na yeni bir kap› açacakt›r.

Makalemizde, ‹slâmiyet öncesi inanç sistemleri-
ne ait inançlar›n Anadolu’ya tafl›nmas›na, Anadolu
inançlar›yla kültürleflme sonucunda yeniden yap›-
lanmas›na k›saca de¤inildikten sonra bu inançlar›n
‹slâmiyet’e s›zarak inanç ve pratiklerle Anadolu’da
yaflad›¤›na de¤inilecektir.  Adana’da inanç merkez-
leri olan otuzun üzerindeki yat›r, türbe ve ziyaret-
lerde yaflayan eski inanç sistemleri ve inan›fllar ve
onlara ba¤l› kültür de¤erleri, inanç ve pratikler ele
al›n›p incelendikten sonra  bu inanç ve pratiklerin

günümüzde ald›¤› flekil üzerinde durula-
cakt›r.

Orta Asya’dan gelip Anadolu ve
Rumeli’ye yerleflen Türkler, buraya

kendi kültürlerini tafl›d›. Ana-
dolu co¤rafyas›, birçok

uygarl›¤›n, din ve

inanç sistemlerinin bulufltu¤u kültürlerin ortak
kayna¤› olmufltur. Türkler, Anadolu’ya gelince ‹slâ-
miyet ve Anadolu kültürüyle tan›flm›flt›r. Türk halk
kültürü günlük hayat›n uygulama ve de¤er yarg›la-
r›yla yeni bir içerik ve nitelik kazanm›flt›r. ‹slâmiyet
öncesi atalar kültü, tabiat kültleri, gök tanr› kültü
ve flamanl›k gibi eski inançlar yeni inanç örgüsü al-
t›nda devam etti (Ocak, 2000:53). Anadolu, geçmifl
zaman içinde çok say›da kültürün do¤urganl›¤›n›
yapm›fl topluluklara yurt olmufltur. Bu kültürel mi-
ras Anadolu’ya gelen topluluklara  aktar›lm›flt›r. Bu
kültür al›fl verifli sonunda  kültür sürekli bir birlefli-
min ürünü olarak de¤iflimini sürdürmüfltür (Ergi-
ner,1997:137). Böylece günümüz Anadolu’sunun
sosyo-kültürel yap›laflmas› ortaya ç›km›flt›r. 

Tarih boyunca farkl› dinleri ve kültürleri be-
nimseyip tafl›y›c›l›¤›n› yapan pek çok kavmin gelip
geçti¤i Anadolu topraklar› üzerinde ‹slâmlaflma sü-
reci öncesinde yayg›nlaflm›fl ve kökleflmifl inançlar
ve ritüeller tamamen yok olmam›fl, Türklerin ‹slâ-
miyet öncesi inanç sistemlerine ait ögelerle birlikte
‹slâmiyet’e s›zm›flt›r. Anadolu’da ‹slâmiyet’e dayal›
gibi görünen çeflitli inançlar, pratiklerin bir bölümü
‹slâmiyet kökenli olmay›p eski kültürlerden ögeler
bar›nd›rd›¤› ve halka özgü dind›fl› geleneklerle yine
halka özgü düfl gücünün her türlü inanç, inanma,
pratik ve bunlara ba¤l›  ritüellerin biçimlendirdi¤i-
ni görüyoruz.

‹nanç merkezlerine ba¤l› kültür de¤erleri Türk
kültürünün tarih içindeki görünümünün de¤iflme-
sine ve geliflmesine paralel olarak bir de¤iflim ve ge-
liflim içinde olmufltur. ‹nanç merkezlerine ba¤l›
kültür de¤erleri, yaflayan kültür toplulu¤unun dün-
ya görüflüne ve de¤erler sistemine göre flekillenir
(Artun, 2000: 40). ‹nanç merkezlerinin Türk kültür
ve toplum hayat›nda  önemi büyüktür. Türklerin
‹slamiyet öncesi dini, tarihi, kültür ve toplum haya-
t›yla ilgili dünya görüflleri ve hayata bak›fllar› konu-
sunda ip uçlar› verir. Türkiye’de geleneksel de¤erler
ve pratikler, yeni biçimlenmelerle modernleflerek
varl›¤›n› sürdürmektedir. Anadolu’nun zengin
inançlarla beslenmesi eski dönemlerden günümüze
çok zengin bir inanç, de¤erler ve pratikleri bünye-
sinde yaflatm›flt›r. Bu bir tür halk inançlar› denilen
“senkreist” (ba¤laflt›rmac›) dinselliktir (Atay,
2000:47). Geleneksel dinsellik günümüzde yeniden
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yap›lanarak varl›¤›n› sürdürmektedir.
Senkretizm (ba¤laflt›rmac›), kültür-

leflme süreci ürünü olan kültürel kar›fl›m-
lard›r. Kültürleflme ise farkl› insan toplu-
luklar›na ait kültürel özelliklerin al›fl ve-
rifline yol açan, karfl›l›kl› etkileflme sonu-
cunda kültür de¤iflmesi olan süreçtir.
Senkretizm, farkl› dinsel inanç sistemle-
rinin etkileflmeye girerek kar›flmas› sonu-
cunda yeni inanç ögelerinin ortaya ç›k-
mas›d›r. Türkiye’de eski inançlar›n ‹sla-
miyet’e s›zmas› fleklindedir. Her yeni din
kendisinden önceki dinsel inançlardan,
pratiklerden ve efsanelerden pek çok öge-
yi bünyesinde bar›nd›r›r (Atay, 2000:
50). ‹slam’›n Anadolu co¤rafyas›na özgü
bir biçimlenmesi olarak nitelenebilecek
Anadolu ‹slaml›¤›nda senkretik ögeler
çoktur (Ocak,1996:210).

Tarihsel süreçte, her kültürde oldu¤u
gibi Türk kültürünü belirleyen de¤er
norm, sosyal kontrol ögeleri ve formlar
de¤iflikli¤e u¤ram›flt›r. Bir çok kültik ve
ritüel özlü ifllemin ve prati¤in uygulan-
mas›n› gerektiren ölü kültü çeflitli bölge-
lerde yerel özellikler göstermekle birlikte
ana çizgisi bak›m›ndan ayn›d›r. Her yö-
renin kendi inanç, görenek, estetik ve
sosyo-ekonomik anlay›fl ve de¤erlerine
göre de¤iflebilen ama hepsinin özünde in-
san olan bir tak›m inanma ve pratikler
vard›r. Toplumca inan›lan bu do¤rultu-
daki her tür inanma ve pratik bu etkin-
liklerin içindedir. ‹nsanlar geçmiflle gele-
cek aras›nda bir ba¤lant› kurmaya çal›fl-
m›fllard›r. 

Anadolu insan› kendilerine yurt ku-
ran ve seçkin kiflileri sonsuza de¤in yaflat-
mak, hem de kendi hayatlar›n› onlarla
paylaflmak için baz› mekanlara kutsiyet
vermifllerdir. Ayr›ca buralar› emanet
duygusuyla koruyarak ziyaret etmek su-
retiyle onlara karfl› olan vefa borçlar›n›
ödemeye çal›flm›fllard›r. Halen  ziyaret
edilmekte olan bu makamlardan baz›lar›-
n›n eski inanç ve kültürlerden izler tafl›-
mas› durumu büyük ölçüde de¤ifltirme-
mifltir. Bunlar›n ötesinde baz› efsane ve
menkabelerle süslenen ziyaret olgusu yö-
renin kültürel ve dini de¤erleriyle de zen-
ginlefltirilmifltir.

‹nanç, insana özgü bir fenomendir.
‹lk insandan bu yana ölüm ve ölüm son-
ras›yla ilgili bir tak›m ibadetler ve ritler
oluflmufltur. Ölümle ilgili inan›fllar›n kö-
keni arkaik ve geleneksel topluluklara,
mitoslar›n ritüel davran›fllar›yla insana ve
insan topluluklar›n›n hayatlar›n› yöneten

kurallar ve kurumlar iliflkisine dayan›r.
Sihir sistemine dayanan flamanl›k, hakim
inanç olan ‹slamiyet’in bir ögesiymifl gi-
bi varl›¤›n› sürdürmektedir (Bora-
tav,2000:76). Atalar kültü atalar›n takdi-
sine dayan›r. Atan›n öldükten sonra ru-
hunun bir tak›m üstün güçlerle donana-
ca¤› ve bu sayede geride kalanlara yard›m
edece¤i inanc› vard›r. Atalar›n eflyalar› ve
mezarlar› kutsal kabul edilip ruhlar›na
kurban sunulurdu.

‹slâmiyet’in kabulünden sonra atalar
kültü Anadolu’da Türkler aras›nda veli
kültünün oluflumunda etkili rol oynam›fl-
t›r. Üstün ruhlarla donanm›fl insan tipi
Müslümanl›kla da ba¤daflm›flt›r. Velinin
ait oldu¤u toplumun sosyal, dini ve ahla-
ki de¤erlerinin temsilcisi oldu¤una ina-
n›l›r (Ocak,1984:3). Veli kültüyle fia-
manlar›n ifllevleri aras›nda benzerlik var-
d›r. Bunlardan biri, hastalar› iyilefltir-
mektir (Ocak, 1992:10). Kült, yüce ve
kutsal bilinen varl›klara karfl› gösterilen
sayg› ve onlara tap›nmad›r. Bu sayg› ve
tap›n›fl, duay›, ada¤›, kurban›, belli ritle-
ri gerektirmektedir. Evliyalar, velayet de-
recesine ulaflm›fl kiflilerdir. Kimi zaman
tayy-› mekân (bir anda uzak mesafelere
gitme), tayy-› zaman (bir anda birkaç
yerde bulunma ), su üstünde yürüme,
kalp okuma vd. gibi üstün özelliklere sa-
hiptir. ‹slâm inanc›na göre buna “kera-
met sahibi olma hali” ad› verilir. 

‹nanç merkezlerinden yat›r ziyaretle-
riyle Türklerin eski ve köklü inançlar›n-
dan biri olan atalar kültü aras›nda  bir
ba¤ vard›r. Atalar kültü atalar›n takdisi-
ne dayan›r. Atan›n öldükten sonra ruhu-
nun bir tak›m üstün güçlerle donanaca¤›
ve bu sayede yard›m edece¤i inanc› var-
d›r. Atalar›n eflyalar› ve mezarlar› kutsal
kabul edilip ruhlar›na kurban sunulurdu
(Karada¤, 1976:7; Ac›payaml›, 1976:1;
Artun, 1992:10; Artun, 1995:154). ‹sla-
miyet’in kabulünden sonra atalar kültü
Türkler aras›nda veli kültünün oluflma-
s›nda etkili rol oynam›flt›r. ‹slâmiyet’te
ölüden medet umma yoktur. Veli kültü
ve türbesinin etraf›nda oluflan bir tak›m
inanma ve pratikler pagan kültürüyle il-
gisinden dolay› yasaklanmas›na ra¤men
günümüze kadar varl›¤›n› sürdürerek bir
mezarl›k kültürü oluflturmufltur (Ergi-
ner, 1997:211; Ocak, 1992:10; Ocak,
1984:3-23).

‹slâmiyet’te ölüden medet umma
yoktur. Veli kültü, pagan kültürle ilgi-
sinden dolay› yasaklanmas›na ra¤men

varl›¤›n› korumufltur. fiamanist Türkler,
fiamanlar›n ola¤anüstü nitelikler tafl›d›k-
lar›na ruhlar ve gizli güçlerle iliflki kurup
onlara istediklerini yapt›rd›klar›na ina-
n›rlard›. Bu ifllev, evliyalar›n dile¤i Al-
lah’a iletmelerine dönüflür. fiamanist dö-
nemden Budist döneme geçtikten sonra
Budist azizlerinin çok eskilere inen kera-
metlerini anlatan metinler tercüme edil-
di. Ayinlerde halk›n okumas› için olufltu-
rulan metinler genifl tabana yay›ld›. Bu
yolla evliyalar›n menkabelerine fiamanla-
r›n üstün ruhani güçlerle donanm›fl kifli-
likleriyle, Budist azizlerin kerametleri de
eklendi (Ocak, 1984:7).

Bir kültür varl›¤› olarak kültten söz
edebilmek için, insanlara fayda veya zarar
getirece¤ine inan›lan bir nesne yahut kifli
gerekmektedir. Ziyaret, adak, kurban ve
benzeri uygulamalar›n varl›¤› olmal›d›r
(Ocak, 2000:l-13). Atalar kültü ruhun
bedenden bedene geçmesi (tenasüh, reen-
karnasyon) inanc›n› tafl›yan Budizm ve
Manihaizm’in Türklerde kabul görme-
sinde etkili olmufltur. Atalar kültüne gö-
re çok yaflayan, bilgili, yönetici insanlar
öldü¤ünde onlar›n ruhlar›, ailesine ve
toplumuna yard›m eder. Onlar› kötülük-
lerden korur. Bu atalar›n yaln›zca ruhlar›
de¤il, eflyalar› da kutsallaflt›r›lm›flt›r.
Türklerdeki evliya kültünün temelinde
atalar kültü yatmaktad›r (Ocak,
2000:113).

‹nsanl›k tarihi kadar eski olan bir çok
inanç ve din sisteminde ortak baz› özel-
likler içeren fenomenlerden biri de türbe,
yat›r ve mezar ziyaretleridir. Dinler aç›-
s›ndan benzer baz› özellikleri de bulunan
bu ziyaretlerin temelinde büyük ölçüde
kutsal› arama, ondan medet umma, inanç
ve duygusu yatmaktad›r. Her dinden yer-
leflim merkezinde türbe, yat›r, mezar vd.
ziyaretlerinde bu fenomenin ay›rdedici
özelli¤i ilk bak›flta anlafl›lmamaktad›r.
Bir bak›ma halk inan›fllar›n›n ortaya ç›k›-
fl› anlam›na gelen bu ziyaret fenomeni
1.telkin 2. tebli¤  3. anonim  olarak ger-
çekleflmektedir (Cilac›, 1999:343).

Halk, evliyalar›n yatt›¤› mezar, hazi-
re, yat›r, türbe, zaviye, tekke, dergah vd.
yerlere gidip dua eder. Veliden; hastal›k-
lardan kurtulma, ifl bulma, k›smet açma
gibi çeflitli konularda yard›m istenebilir.
Dua edip de istekte bulunan›n mutlaka
bunu inanarak yapmas› flartt›r, aksi halde
iste¤in gerçekleflmeyece¤ine inan›l›r. Zi-
yaretlerde dua okunur, ata ruhlar›ndan
yard›m dilenir. Ziyaret suyundan medet
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Sa¤l›k problemi olanlar, ça¤dafl t›bb›n yan› s›ra ziyaretlerden
de flifa ummaktad›r. Ziyaret yerlerine gidilip sa¤l›k dilekleri di-
lenmekte, adaklar adanmakta, sa¤l›¤a kavuflanlar adaklar›n› yeri-
ne getirmektedir. Bu tür uygulamalar inan›larak, kutsallaflt›r›la-
rak yap›l›r. Adana inanç merkezlerinde atalar kültüne ba¤l› sa-
¤altmalar kuflaklar boyu sürerek günümüze gelmifltir. Etraf›nda
kült oluflan ziyaretlerde, çeflitli büyüsel ve törensel ifllemler uy-
gulanmaktad›r. Ziyaretçiler, velilerin eflyalar›n›, mezarlar›n›
kutsal kabul edip sa¤l›k dileklerini Allah’a ulaflt›rmakta velileri
arac› k›lmaktad›r. Adanan ada¤›n mutlaka yerine getirilmesine
dikkat edilir. Aksi halde adak adayan kiflinin bafl›na kötülük ge-
lece¤ine inan›l›r.

Adana halk kültüründe törenlere adaklara ba¤l› özel bir
mutfak kültürü vard›r. Yiyecek ve yemekleri gelenek belirler.
Bu törenlerin  de¤iflmez yiyecek ve içecekleri vard›r. Yat›r ziya-
retlerinde adanan yiyecekler sunulur.  Ya¤mur dualar›nda kur-
ban eti ve pilav topluca yenir. Törenlerde toplu yeme içme gün-
lük mutfak  d›fl›nda tören ve adaklar›n özelli¤ine ba¤l› özel bir
mutfak kültürü ortaya ç›karm›flt›r.

Ziyaret Yerleri: (K.17, K.16, K.14, K.13, K.12)
Adana’da incelemeye ald›¤›m›z ziyaretleri flöylece s›ralayabi-

liriz: 1-Cabbar Dede Ziyareti 2- Dervifl Hoca Ziyareti 3- Çoban
Dede Ziyareti 4-Bilal-i Habefl Ziyareti 5- Yedi Kardefller Ziya-
reti ( fieyh Yusuf El-Hakim, fieyh Abdurrahman El-Harabi,
fieyh-ül Kalia El-Hakim ) 6- Yedi Kardefller Ziyareti 7- Hz. H›-

umulur. Baz› durumlarda atalar kültüyle su kültü,
tepe kültü ve tafl kültü birleflir. Türklerin ‹slami-
yet’i kabul etmesinden sonra da halk›n yat›rlara git-
mesi üzerine “Allah’›n sevgili kullar› olan ve Allah’a
sözü ve naz› geçebilen evliyan›n yard›m›n› dilemek”
fleklinde aç›klanma¤a çal›fl›lm›flt›r (Eröz,1992:10).
Kutsal kabul edilen yerlerden al›nan tafl, toprak, su
gibi nesnelere dokunmak, üzerinde tafl›mak, içmek,
üzerine dökmek fleklinde arac› olarak kullan›lmak-
tad›r. Bu yerlerden psikolojik rahats›zl›klar için de
flifa aran›r (Kalafat,1997:36; Baflar, 1972: 159).
Türklerin törenlerini dinsel, toplumsal ve kiflisel
bafll›klar›nda toplayabiliriz. Bu törenlerde yemek
yeme, ziyafet verme iç içedir. Bu törenlerle birlikte
bu törenlere özgü bir mutfak ve yiyecek, içecek çe-
flidi ortaya ç›km›flt›r.

Adana’da  ‹nanç  Merkezleri (K.1-17)
‹nanc›n yaflat›ld›¤› inanç merkezlerinde insan,

kültür ve çevre iliflkisi ve etkileflimin boyutlar›n› ve
dinamiklerini tespit etmek için Adana’daki inanç
merkezlerine toplu olarak bakmak yararl› olacakt›r.
Adana’daki inanç merkezleri incelendi¤inde inanç
motiflerinin ve pratiklerin çerçevesinin yaz›l› kay-
naklardan de¤il, yaflama biçimine ve çevre kültürü-
ne göre biçimlendi¤i görülmektedir. Kültürel de¤i-
flim ve geliflime ra¤men Adana’da otuzun üzerinde
“yat›r, ziyaret” ad› verilen inanç merkezlerinde in-
san yaflam›na damgas›n› vuran varl›¤› ,  o merkeze
ait menk›belerin anlat›lmas› dikkati çekmektedir.

Adana’da ‹nanç merkezlerini ziyarette ana amaç
dilek dileyip adak adamakt›r. Adaklar› flu bafll›klar-

da toplayabiliriz. 

1) Dilek Adaklar›: Kazadan, beladan, kötülük-
lerden  korunma, ya¤mur duas›.

2)  Dile¤in   Yerine   Gelmesinden   Sonra   Ada-
¤›   Yerine   Getirme: Çocuk, ev, araba, hastal›ktan
kurtulma, evlenme, uzun yolculuktan dönme, as-
kerden gelme vd. 

3)  Kefaret Adaklar›: Bir günah›, bir kusuru ba-
¤›fllatmak için sunulan adaklar. Sadaka vermek,
kurban kesmek vd.

4)  Geçifl Dönemleri: Do¤um, ad koyma, sün-
net, evlenme, askerlik, ölüm, vd. Her geçifl dönemi
di¤erleri gibi  inanç merkezlerinde kutsan›r.  

Günümüzde  Adana inanç merkezlerinde kökü
geçmifle dayal› din d›fl› halka özgü gelenek, ‹slâmi-
yet’in gere¤indenmifl gibi sürdürülmektedir. Bun-
lar kiflilefltirilmifl do¤a üstü güç veya tasar›mlardan
flu ya da bu biçimde yard›m sa¤lamaya, onlarla ilifl-
ki kurmaya, sevilip say›ld›klar›n› göstermeye yöne-
liktir. Adak adayan kifli belirli pratikleri uygular.
Bunlar;  dua etmek, fal açmak, hediye sunmak, kur-
ban adamak, dinsel normlara uymak, baz› durum-
lardan kaç›nmak, nazarl›k, muska, göz boncu¤u gi-
bi kötülükleri engelleyiciler kullanma, do¤rudan
veya arac› kullanarak iliflki kurma vd.

Adana inanç merkezlerinde veliler mahalli veli
tipi oldu¤u için gerçek kimlikleri zamanla unutul-
mufl kerametleriyle an›l›r olmufllard›r. Baz› ad› olan
velilerin tarihsel gerçekle ilgisi yoktur. Hiçbir za-
man Adana’yla ilgisi olmayan velilere ait yat›rlar rü-
yaya dayal›d›r. Adana’da kurakl›¤› gidermek, çocuk
sahibi olmak, hastal›klar› sa¤altmak vd. isteklerle
yat›r ve ziyaretlere gidilir.
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d›r Ziyareti (M›d›k), 8- Hz. H›d›r Ziya-
reti (Karfl›yaka ), 9- Cafer El Tayyar Ziya-
reti 10- Sultan Habibin Nacar Ziyareti
11- Nebi Nuh Ziyareti 12- Nuh Nebi
Ziyareti 13- Halil ‹brahim Ziyareti 14-
fieyh Abdülrezzak ( Bulamaç Dede ) Zi-
yareti 15- A¤ca Baba Ziyareti 16- Sad›k
Sultan Ziyareti 17- Zilli Dede Ziyareti,
18-Ali Dede Ziyareti 19- Durhasan Dede
Ziyareti, 20- Hasan Nuh Dede Ziyareti,
21- Hurmal› Dede Ziyareti, 22- Süley-
man Efendi Ziyareti, 23- Mutlu Dede Zi-
yareti 24- Karatafl Dede Ziyareti, 25- Bu-
lut Dede Ziyareti, 26- Sait Dede Ziyareti
27- Kay›n Dede Ziyareti, 28- fi›h Dede
Ziyareti ( Ça¤›mlar,1994:151).

Adana’da yat›r, ziyaretlerde atalar
kültünün devam› olan veli kültüyle yap›-
lan halk hekimli¤i sürmektedir. Hasta-
l›klar›n çeflitlerine göre seçilen bu ziyaret
yerlerini flu flekilde s›ralayabiliriz:

1) Çocu¤u Olmayanlar›n Gittikleri
Ziyaret Yerleri: Cabbar Dede, Dervifl Ho-
ca, Çoban Dede, Bilal-i Habefli, Yedi
Kardefller, Cafer El Tayyar, Sultan Habi-
bin Nacar,  Bulamaç  Dede, A¤ca Baba,
Gaffar Baba,  Sad›k Sultan.  Zilli  De-
de,Durhasan Dede, Hurmal› Dede, Mut-
lu Dede, Bulut Dede, Sait Dede, Arpac›
Dede, Muhittin Dede

2) Çeflitli Hastal›klara fiifa Aramak
‹çin Gidilen Ziyaret Yerleri: Dervifl Ho-
ca, Bilal-i Habefl, Yedi Kardefller, Hz.
H›d›r, Cafer-El Tayyar, Nuh Nebi, Halil
‹brahim, Bulamaç Dede, A¤ca Baba, Sa-
d›k Sultan, Ali Dede, Durhasan Dede,
Karatafl Dede, Bulut Dede.

3) Sa¤l›kl› Do¤um Yapmak ‹çin Gi-
dilen Ziyaret Yeri: Sultan Habibin Nacar

4) Felçli Hastalara fiifa   ‹çin Gidilen
Ziyaret Yeri: Çoban Dede

5) Bo¤az Hastal›klar›na fiifa ‹çin Gi-
dilen Ziyaret Yeri: Süleyman Efendi

6) Delili¤e fiifa ‹çin Gidilen Ziyaret
Yeri: Çoban Dede

7) Görme Özürlülere fiifa ‹çin Gidi-
len Ziyaret Yeri: Çoban Dede

Görüldü¤ü gibi hastal›klara flifa ara-
mak için sa¤alt›c› kerameti oldu¤una
inan›lan ziyaret yerlerine gidiliyor. Baz›
ziyaret yerlerinde bir çok hastal›¤a flifa
aran›rken baz› ziyaret yerlerinde de belli
hastal›klar›n flifas› aran›yor. Yat›rlara en
çok çocu¤u olmayan kad›nlar gidiyor.
‹kinci s›rada di¤er hastal›klar geliyor.

Adana’da ‹nanç Merkezlerini  Zi-
yaret Günleri: (K.3, K.9, K.10)

Yat›rlardaki evliyalara belli günlerde

gidildi¤inde kerametlerinin gerçeklefle-
ce¤ine dair bir inanç var. Genellikle
adaklar için cuma günleri gidilir.

Her Gün Gidilen Ziyaret Yerleri:
Cabbar Dede, Bulut Dede, Dervifl Hoca,
Çoban Dede, Hz. H›d›r, Bulamaç Dede,
Gaffar Baba, Sad›k Sultan, Zilli Dede,
Durhasan Dede, Hasan Nuh Dede

Sal› Günü Gidilen Ziyaret Yerleri:
Bilal-i Habefli

Çarflamba Günü Gidilen Ziyaret Yer-
leri: Nuh Nebi

Perflembe Günü Gidilen Ziyaret Yer-
leri: Yedi Kardefller, A¤ca Baba, Ali De-
de

Cuma Günü Gidilen Ziyaret Yerleri:
Süleyman Efendi, Sait Dede, Yedi Kar-
defller, Hz. H›d›r, Halil ‹brahim, Bula-
maç Dede, Sad›k Sultan, Ali Dede, Hur-
mal› Dede

Cumartesi Günü Gidilen Ziyaret yer-
leri: Hz. H›d›r,Cafer- El Tayyar, Hurma-
l› Dede

Pazar Günü Gidilen Ziyaret Yerleri:
Yedi Kardefller, Hz.H›d›r, Cafer-El Tay-
yar, Nuh Nebi Sad›k Sultan, Hurmal›
Dede

Ziyaret yerlerinden flifa umanlar bu
takvime uyarlar. Son y›llarda ziyaretler
tatil günleri ve cumartesi, pazar günleri-
ne kaym›flt›r. Ama adaklarda cuma günü
ziyaret yap›l›r.

Adana’da  ‹nanç Merkezlerine Gi-
difl Nedenleri ve  Yap›lan Pratikler
(K.4, K.5, K.13, K.14, K.16)

Adana’daki inanç merkezlerine gidifl
nedenleri flunlard›r:

1. Çocuk sahibi olmak, do¤an çocu-
¤un ölmesini önlemek, yaramaz çocukla-
r› ›slah etmek, konuflamayan çocuklar›n
dilini açt›rmak.

2. Evlenemeyen k›zlar›n k›smetini
açmak

3. R›zk artt›rma dile¤i
4. Kay›p eflyay› bulmak
5. Kötü al›flkanl›klardan kurtulmak
6. fiirinlik dile¤i (k›smet açma)
7. Askerden sa¤ salim dönme dile¤i 
8. Yeni bir ifle bafllamadan kutsal za-

t›n, duas›n›, r›zas›n› alma
9. Do¤al afetlerden korunmak
Adana yat›r, ziyaret ve kutsal say›lan

mezarlarda süren pratikler flunlard›r:
1. Adak kurban› kesmek, kan›n› aln›-

na sürme
2. Türbe, mezar, a¤aç ve çal›lara ça-

put ba¤lamak
3. Kutsal say›lan sudan içmek, y›kan-

mak, para atmak
4. Ada¤›n gerçekleflmesinden sonra

yiyecek da¤›tmak
5. Türbeye havlu, seccade, hal›, tes-

bih, bafl örtüsü, takke, ibrik, para b›rak-
mak vd.

6. Türbede secdeye kapanmak, gece
uyumak

7. Belli hastal›klar› sa¤altt›¤›na ina-
n›lan yat›rlarda flifa dilemek

Ziyaretlerde Adaklar: (K.2, K.12,
K.6, K.3, K.8)

Ziyarete dilekte bulunan kifli, dile¤i-
nin yerine gelmesi için adak adar. Adak
kurban› olarak genellikle koç, horoz kesi-
lir. Hastal›ktan kurtulan, dile¤i erine ge-
len ziyaretçiler kurban› getirerek ziyaret-
te keserler. Kimileri, kurban› fakirlere et
olarak da¤›tmakta, kimileri de yemek ya-
parak da¤›tmaktad›r. Kurban›n d›fl›nda
Kur’an, mevlit okutma, günlük, mum
yakma, ziyarete yeflil örtü, bayrak örtme,
hal›, kilim, seccade, havlu, bafl örtüsü ge-
tirme, helva yap›p da¤›tma, fakirlere yi-
yecek giyecek da¤›tma, fleker, aflure da-
¤›tma, tabak, tencere, çaydanl›k, çay, fle-
ker ve ziyaret bak›c›s›na para verme flek-
linde de adaklar adanmaktad›r.Önemli
bir adak da belirli bir süre saç uzat›lmas›
fleklinde gerçeklefltirilir. Çocu¤u olma-
yan aileler, Dervifl Hoca Ziyareti’nde ço-
cuk sahibi olmay› diler ve çocuklar› ol-
mas› halinde, yedi yafl›na gelene kadar
çocu¤un saç›n› uzatmay›, yedi yafl›na ge-
lince ziyarete kurbanla gelip saç›n ve kur-
ban›n kesilece¤ini adar. Çocu¤un kesilen
saçlar› ziyarete b›rak›l›r. Dile¤i yerine
gelenler ziyaretin bak›m›n› tamirini ya-
parlar.

Çocu¤u olmas›n› dileyen kad›nlar zi-
yarete patik asar, bezden beflik yapar. fii-
fa dileyen baz› kifliler ziyarette yatarak fli-
fa ararlar. Bu yedi gece yatma fleklinde de
uygulan›r. Süleyman Efendi Ziyaretinde-
ki suyun bo¤az hastal›klar›n› tedavi etti-
¤ine, sandukan›n yan›ndaki tafl›n da s›rt
a¤r›lar›na iyi geldi¤ine inan›ld›¤› için zi-
yaret suyu içilir, tafla a¤r›yan yer sürtü-
lür. Burada tafl kültünün öne ç›kt›¤›n›
görüyoruz. Bu ifllem ata, ulu kifliye be-
denle temast›r. Adaklardan bir di¤eri ise
do¤acak çocu¤a evliyan›n ad›n›n verilme-
si fleklindedir. Ziyaretçiler,  ziyarette  ön-
ce  evliyan›n  ruhuna  fatiha  okur,   son-
ra  dileklerini söyleyip adak adarlar. Sait
Dede Ziyaretine felçliler gelerek flifa dile-
yip adak adarlar. 

> Devam› bir sonraki say›da.
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‹nsan, do¤as› gere¤i kendisi için önem arzeden
baz› günleri kutlamak, çoflkusunu di¤er insanlar-
la paylaflmak ister. ‹nsan; do¤du¤u günü, bahar›n
ve yaz›n bafllang›c›n›, ülkesinin kuruluflunu ya da
kurtuluflunu, milletçe kazan›lan bir zafer gününü
ve daha birçok sebebe dayand›rd›¤› gün ve hatta
geceyi sevdikleriyle, di¤er insanlarla birarada ge-
çirmek, birlikte yaflamak ister. 

Kiflisel kutlama günleri hariç, bu sevinç gün-
lerinin baz›lar› toplumca benimsenerek, flenlik ve-
ya bayram olarak kutlanmaktad›r. Bayramlarda
insanlar birbirleriyle olan darg›nl›klar›n› unuta-
rak, kucaklaflmakta; sayg› ve sevgi içerisinde bu
gelenekleri devam ettirmektedirler. Bu flenlik ve-
ya bayram günlerinden baz›lar› milletlere özel
günler iken; baz›lar› da birçok millet taraf›ndan
kutlanan uluslararas› günler haline gelmifltir.

H›drellez de bu günlerden biridir. H›drellez,
Müslüman Türkler aras›nda H›z›r  ve ‹lyas pey-
gamberlerin y›l›n belli bir günü bulufltuklar›, bu
buluflman›n denizde ve karada bereketli bir y›l ge-
çirmeye vesile olaca¤›na inand›klar› gün olarak
kutlanagelen çok eski bir flenliktir.1

H›drellez günü genellikle 6 May›s’ta kutlan-
maktad›r. Baz› yörelerde 5 May›s bayram günü, 6
May›s H›drellez günü olarak kabul edilmekte ve
ona göre törenler düzenlenmektedir. H›drellez

günü halk takviminde yaz›n bafllang›ç gü-
nüdür. Türklerdeki halk takvimine

göre, bir y›l iki ana bölüme ayr›l-
maktad›r. H›drellez gününden

(6 May›s) 8 Kas›m’a kadar sü-
ren devre 186 gün olup

“H›z›r Günleri” ad›yla
an›lmaktad›r. Bu dönem
genellikle yaz mevsimi-
ne tekabül etmektedir.
8 Kas›m’dan 6 May›s’a
kadar süren ikinci dev-
re k›fl devresi olup “Ka-
s›m Günler”i olarak ad-
land›r›lmakta ve 179
gün sürmektedir.2

H›drellez’in hem

Türkiye’de, hem Rumeli Türkleri aras›nda kut-
land›¤› ve bu kutlamalar›n uluslararas› düzeyde
devam ettirilmesi amac›yla da sivil toplum kuru-
lufllar›nca sahip ç›k›ld›¤›n› gördük. Bu çal›flmay›
yapmaktaki amac›m›z, H›drellez kutlamalar›n›n
gerek Türkiye’de, gerekse Rumeli’deki benzer
yönlerini ortaya koymakt›r.

H›drellez Türkiye’de “H›drellez”, Dobruca’ya
yerleflmifl bulunan K›r›m Türkleri aras›nda “Tep-
refl”, Makedonya’da “Ederlez, Edirlez, H›d›rles”
gibi adlarla bilinmektedir. Türkiye ve Türkiye d›-
fl›ndaki Türk topluluklar›nda H›drellez’in yaklafl-
mas› ile çeflitli haz›rl›klar yap›lmaktad›r. Evler
bafltan uca silinmekte, ev eflyalar›, mutfak eflyala-
r›, üst bafl temizlenmektedir. Bu çabalar H›z›r
Aleyhisselam’›n eve u¤ramas›n› sa¤lamak içindir.
Bütün haz›rl›klar bittikten sonra, en yak›ndaki
bol a¤açl›, p›nar› olan mesire yerlerine giden halk,
H›drellez günü çeflitli oyunlar, e¤lenceler ile o gü-
nü mutlu bir flekilde geçirmeye çal›fl›r. Gelene¤e
uygun olarak, Türkiye’nin birçok bölgesinde “H›-
d›rl›k” denilen mesire yerleri mevcuttur. Bu böl-
gelerde mezarl›k, yat›r vb. gibi, çevre halk›nca
mukaddes kabul edilen, adak adanan veya bez, ça-
put ba¤lamak gibi baz› geleneklerin sergilendi¤i
yerler de görülmektedir. Ad›yaman’da Karada¤
eteklerindeki Nak›plar Havuzu, Afyonkarahi-
sar’da H›d›rl›k, Çorum’da H›d›rl›k, Amasya’da
Pirler Park›, H›drellez törenlerinin yap›ld›¤› ma-
hallerdir. Bu kutlamalarda ilk s›ray› sa¤l›k ile il-
gili dilekler al›r. H›drellez günü bir tak›m bahar
çiçeklerinin toplanarak kaynat›l›p içilmesi; k›rlar-
dan yenilebilir otlar›n çörek veya buna benzer yi-
yeceklerde kullan›lmas›, tamamen flifa inanc› ile
ilgilidir. Afyon ve çevresinde görüldü¤ü gibi,
H›drellez sabah› bitkiler üzerine inen çi¤e el sü-
rülmesi veya bu çi¤in yüzlere sürülmesi gene flifa
inanc› ile ilgilidir. Bu gelenek bölgede “H›drellez
Kamç›lad›” fleklinde ifade edilmektedir.3

Türkiye’deki H›drellez kutlamalar› üç ana
bafll›k alt›nda incelenebilir:

11))  KKuuttllaammaa  HHaazz››rrll››kkllaarr››:: H›drellez yaklaflt›¤›
zaman ço¤u evde; zengin, fakir, kendine göre bir
tak›m haz›rl›klar yapar. Günümüzde, büyük fle-
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hirlerde azalm›fl olmakla beraber, ge-
nellikle kasaba ve köylerde H›drellez’e
haz›rl›k dikkati çeker. Bu haz›rl›klar,
evin temizli¤i, üst bafl temizli¤i, giyim
kuflam ve yiyecek içecek konular›yla il-
gilidir. Herkes evinin içini, bahçesini
ayr›nt›l› bir flekilde temizlemek zorun-
dad›r. Çünkü, H›drellez günü, H›z›r
Aleyhisselâm’›n gelece¤ine inan›lmak-
tad›r. Her tarafta rastlanmamakla bera-
ber, Türkiye’nin baz› bölgelerinde,
H›drellez günü yap›lacak duâ ve istek-
lerin kabul olunmas› için sadaka ver-
mek, oruç tutmak ve kurban kesmek
gibi baz› uygulamalara rastlan›r. Bu
kurban ve adaklar›n “H›z›r hakk› için”
olmas› gerekir; zira bütün bu haz›rl›kla-
r›n amac›, H›z›r’a rastlamak, ona kavufl-
mak maksad›na yöneliktir.

22))  KKuuttllaammaa  YYeerrlleerrii:: Türkiye’de
H›drellez kutlamalar› flehir, kasaba ve
köylerin yak›n›ndaki a¤açl›k ve yeflillik
yerlerde yap›l›r. Buralarda ço¤u zaman
dere, göl veya su kaynaklar› mevcuttur.
H›drellez’in bu gibi yerlerde kutlanma-
s›, flüphesiz bahar ve yaz mevsimiyle
alâkal› oldu¤u kadar, H›z›r’›n su ve ye-
flillik unsurlar›yla ba¤lant›s›n› da sergi-
lemektedir. O gün herkes H›z›r’a rastla-
mak, onun ‹lyas’la bulufltu¤unu gör-
mek inanç ve ümidini tafl›maktad›r. 

33))  KKuuttllaammaallaarr  vvee  ‹‹nnaannççllaarr:: Türkiye
genelinde H›drellez inanç ve âdetleri-
nin önemli bir k›sm› “flifa ve sa¤l›k ta-
lebine yönelik inanç ve âdetler” etraf›n-
da toplan›r. Bu konudaki yayg›n âdet-
lerden biri, H›drellez’de kuzu eti, yahut
kuzu etiyle piflmifl yemek yemektir.
Çünkü, H›drellez günü bütün canl›la-
r›n, bitkilerin, a¤açlar›n yepyeni bir ha-
yata kavuflaca¤›na, dolay›s›yla H›z›r’›n
gezdi¤i, aya¤›n› bast›¤› yerlerde yay›lan
kuzular›n etinin, insanlara flifa, sa¤l›k
ve canl›l›k bahfledece¤ine inan›lmakta-
d›r. Trabzon, Yozgat, Bal›kesir, Erzu-
rum, Diyarbak›r ve daha baz› yörelerde
mutlaka bir kuzu sat›n alarak, ailece ve
dostlarla yemek vazgeçilmez bir gele-
nek halinde eskiden beri devam etmek-
tedir. Bundan baflka Bergama, Bal›kesir
ve Tekirda¤ gibi bölgelerde, H›drellez
günü k›rlardan toplanan çiçeklerin kay-
nat›larak suyunu içmek bütün hastal›k-
lara flifa say›lmakta, bu sudan k›rk gün
boyunca günefl do¤madan göze sürme-
nin, gençlik, güzellik ve zindelik vere-
ce¤ine inan›lmaktad›r. Hem flifa ve sa¤-
l›k kazanmak, hem de nazardan korun-
mak için pek yayg›n bir flekilde uygula-
nan bir âdet de, H›drellez günü atefl

üzerinden atlamakt›r. Atefl üzerinden
bir tak›m tekerlemeler ve duâlarla atla-
n›l›r. Hatta hasta kiflilere yard›m edile-
rek, bu ateflin üzerinden atlamalar› sa¤-
lanmaktad›r.4

“Bereket ve bolluk talebine, u¤runa
yönelik inanç ve adetler” ise Türkiye’de
H›z›r veya H›z›r-‹lyas kültünün en bâ-
riz yönlerinden birini teflkil etmektedir.
H›drellez gecesi H›z›r’›n yeryüzünde
gezindi¤i ve dokundu¤u yerlere bereket
bahfledece¤i inanc› çok yayg›nd›r. Bu
yüzden yiyecek ve içecek kaplar›n›n, er-
zak ambarlar›n›n, para keseleri ve cüz-
danlar›n›n a¤›zlar› aç›k b›rak›l›r. Bursa
ve çevresinde yap›ld›¤› gibi, ev halk› bi-
rer paray› iflaretleyip bir çanta içine ko-
yar ve o gece bir gül dal›na asar. H›z›r o

gece bütün gül a¤açlar›n›n dibinden
geçece¤i için bol bol bereket ya¤d›ra-
cakt›r. Ertesi sabah herkes çantadan
kendi paras›n› alarak cüzdan›na koydu-
¤unda paras›n›n eksilmeyece¤ine, para
sahibinin hayatta hiç para s›k›nt›s› çek-
meyece¤ine inan›lmaktad›r. ‹zmir yöre-
sinde, H›z›r’›n bereket getirici vasf›n-
dan yararlanmak için, H›drellez gecesi
pilav piflirilerek bir taba¤a al›n›r. Kena-
r›na hiç kullan›lmam›fl bir tahta kafl›k
ters çevrilerek b›rak›l›r ve böylece bir
odaya konularak odan›n kap›s› örtülür.
Sabah kalk›ld›¤›nda bak›l›r: E¤er kafl›k
çevrilmifl ve pilav azalm›flsa, o eve H›z›r
u¤ram›fl demektir. O günden sonra bir
sene boyunca o evde yokluk çekilmeye-
ce¤ine inan›l›r.5

H›drellez kutlamalar›ndan baz›lar›
da “Mal, mülk ve servet talebine yöne-
lik inanç ve âdetler” ile ilgilidir. Örne-
¤in; mal mülk edinmek isteyenler, ge-
nellikle H›drellez gecesi oturduklar›
evin bahçesine inip, orada, ev isteniyor-
sa küçük bir ev maketi haz›rlar; tarla,
ba¤, bahçe isteniyorsa bir yer kaz›l›p ye-
flillik b›rak›l›r ve bir bahçe modeli yap›-
l›r. Para isteniyorsa, ka¤›ttan yuvarlak
parçalar kesilip bir keseye koyulur. Bu
sembollerle, istedikleri fleyleri H›z›r’a
belirtmifl olurlar. H›z›r da dilerse onlar›
muratlar›na kavuflturur.6

H›drellez’de uygulanan en önemli
tören “niyet oyunu”dur. Genç k›zlar›n
talihlerini açmak, k›smetlerini belirle-
mek için uygulanmaktad›r. Oyun, böl-
gelere göre de¤iflik adlarla an›lmakta-
d›r:

Tekirda¤ ve Yalova’da: Niyet çek-
mek 

Isparta’da : Baht çömle¤i
Gelibolu ve ‹stanbul’da : Bahtiyar
Burdur’da : Baht›var
Denizli’de : Gül bahtiyar›
Sinop ve çevresinde : Yüzük çekmek
Tokat’ta : Micek
Edirne’de : Martival
Eskiflehir’de : Kaptan kader çekme
Bal›kesir’de : Da¤ara yüzük atma
K›rklareli’de : Niyet ç›karma
Gaziantep’te : Mentivar7

Yörelere göre de¤iflen bu törenlerin
genel biçimi; H›drellez’den bir gün ön-
ce, hava karard›¤›nda içi su dolu çömle-
¤in bir gül fidan› dibine yerlefltirilerek,
içine genç k›zlar›n niyet tutarak yüzük,
saç tokas›, dü¤me, boncuk, madeni pa-
ra veya buna benzer bir eflyalar›n› atma-
lar›, a¤z› mendille kapat›lan çömle¤in,
o gece H›z›r’›n u¤ray›p herkesin nasibi-
ni çömle¤e b›rakmas› için bekletilmesi,
ertesi gün genç k›zlara ait bu eflyalar›n
“mani bafl›” denilen birisine teker teker
ç›kartt›r›lmas› ve her eflya için bir mani
okunmas›, ç›kan eflyaya okunan mani-
nin yorumunun yap›larak dilek ve tah-
minde bulunulmas› fleklindedir.8

Bu manilerin ‹stanbul’da söylenen
bir örne¤i flöyledir:

“Bahtiyar›m, bahtiyar
Bahtiyar›n vakti var
Bu niyet kimin ise
Talihi var, baht› var.”9

Rumeli’de ise; Makedonya’n›n bafl-
kenti olan Üsküp’te, H›drellez hem
Müslümanlar hem de Hr›stiyanlar tara-
f›ndan baz› farkl›l›klarla kutlanmakta-
d›r. Sal› ve çarflamba günlerine “Üç Sa-



l›” ve “Üç Çarflamba” denir. Makedonya’n›n baz›
bölgelerinde gerek Müslüman, gerekse Hr›stiyan
kad›nlar› ve k›zlar› son sal› ve son çarflamba, H›d-
rellez gelene¤i gere¤ince de¤irmene gider ve de-
¤irmen tafl›n›n üzerinde üç kez dönerler. Üsküp’te
son sal› ve çarflamba günlerinden bafllayarak H›d-
rellez’e kadar, çok say›da çocuklu kad›n, Vardar
Irma¤› ve Çay›r Semtindeki Serava Çay› sular›nda
ve yeflilliklerinde baz› büyüler yapmaktad›r. Ka-
d›n ve k›zlar her türlü kötülükten kurtulmak ve
yüzlerinin günefl gibi parlamas› için akan suda el
ve yüzlerini y›karlar. Bütün bu gelenekler, H›d-
rellez için bir çeflit haz›rl›k say›lmaktad›r. H›drel-
lez günü sabah›n erken saatlerinden bafllayarak
Müslümanlar birçok gelene¤i yerine getirmeye
koyulurlar. Herfleyden önce herkesin banyo yap-
mas› gerekir. Kad›nlar ayr›ca k›na yakar ve süsle-
nirler.10

H›drellez’den bir gün önce, her Müslüman,
evinde kavak, sö¤üt ve çeflitli bitkiler, özellikle
o¤ul otu dallar› biriktirir. H›drellez sabah› uyu-
yan kiflinin yüzüne dalla vurulur. O kifli uyanmaz-
sa; onun, bir y›l boyunca güçlüklerden kurtula-
mayaca¤›na inan›l›r. H›drellez günü k›z çocukla-
r›n›n kulaklar›n›n delinmesi ise bir di¤er âdettir.
Bu gün, alt› ayl›k bebeklerden bafllayarak on alt›,
hatta daha büyük yafltaki k›z çocuklar›n›n küpe
takmak için kulaklar› delinir. Bu uygulaman›n,
eskiden yafll› kad›nlar taraf›ndan yap›ld›¤› bilin-
mektedir. Yafll› kad›nlar bu uygulama s›ras›nda
çocu¤un kula¤›n› büyük bir i¤ne ile deler ve ka-
panmamas› için deli¤e yün iplik geçirirlerdi. Yafl-
l› kad›nlar›n yapt›¤› bu uygulama, ço¤u zaman
çocuklar›n kulaklar›nda yara oluflmas›na neden
olurdu. K›rk y›ldan beri bu uygulamay› Rufâi
derviflleri yapmaktad›r. Çünkü, halk inanc›na gö-
re, fleyh, kulaklar› deldi¤i zaman büyük a¤r›lar
duyulmamakta ve yaralar k›sa zamanda iyileflmek-
tedir. Üsküp’te de Rufâi derviflleri bu ifli yapmak-
tad›rlar. Yak›n döneme kadar H›drellez günü yüz-
lerce k›z çocu¤unun Üsküp Rufâi Tekkesine bafl-

vurdu¤u tespit edilmifltir. Eskiden Hristiyan k›z
çocuklar› tekkelerde kulaklar›n› deldirmezlerdi.
Ancak, son zamanlarda bunlar Müslüman k›zla-
r›yla birlikte kulaklar›n› tekkelerde deldirmeye
bafllam›fllard›r. 11

H›drellez geleneklerinden bir di¤eri de “Ni-
yet oyunu” denilen “talih açma oyunu”dur. Bu
oyun, Üsküp’te “Martifal” ad›yla an›lmaktad›r.
Türkiye’de oldu¤u gibi, burada da kad›n ve k›zlar
birgün öncesinden bir evde toplan›rlar, bir küpe
su doldururlar ve küpün içine kendilerine ait dü¤-
me, yüzük gibi eflyalar› att›ktan sonra, küpün a¤-
z›n› ba¤lay›p, küpü gül fidan›n›n dibine yerleflti-
rirler. H›drellez günü küp, gül fidan›n›n dibinden
al›n›r. Eflyalar küpten ç›kar›lmadan önce kad›nlar-
dan biri, bir çeflit dua olan flu sözleri söylerdi: 

“Martifal›m fal ola
‹çi dolu al ola!
Martifale gelenin 
Murad› hâs›l ola...”

Daha sonra ayn› kad›n mani okuyarak eflyalar›
ç›karmaya bafllard›. ‹lk ç›kan eflyan›n sahibi flansl›
say›l›rd›. Manileri iyi anlaml› olan k›z ve kad›nlar
sevinir, alay içeren mani sahipleri ise, üzülürdü.
Bu gelenek yavafl yavafl unutulmaya bafllanm›fl-
t›r.12

H›drellez Müslümanlar taraf›ndan üç gün
kutlanmakta; dördüncü günü ise Çingeneler e¤-
lenmektedir. Üsküp’ün en yoksul Çingeneleri bi-
le bu günde kuzu kesip, k›rlara pikni¤e gitmekte-
dir. 

Biz de 4- 6 May›s 2001 tarihinde Makedon-
ya’n›n Valandova flehrine ba¤l› Çal›kl› köyünde
onuncusu düzenlenen “Uluslararas› H›drellez ve
Bahar fienlikleri”ne, Makedonya’n›n baflkenti Üs-
küp’teki Kril ve Metody Üniversitesinin Filoloji
Fakültesi Türk Dili ve Edebiyat› Bölümü’nün ö¤-
rencileriyle birlikte kat›ld›k. Bizler de; fliirler
okuyarak bölge Türkleri aras›nda çok sevilen tür-
küleri koro halinde seslendirerek bu etkinlikte yer
ald›k.

Çal›kl› köyünde bu organizasyonu üstlenen si-
vil toplum kurulufllar›, halk aras›nda yaflat›lan fes-
tival gelene¤ini aynen korumufllar; ayr›ca bilimsel
düzeyde Türkçenin dünya üzerindeki konumu ile
Makedoncan›n Türkçeye etkisi konular›nda kon-
feranslar da düzenlemifllerdir. 

Çal›kl›, k›rsal kesimde fakir bir Türk köyü-
dür. Ya¤murda çamur deryas›na dönecek yollara
sahip olmas›na ra¤men; uluslararas› düzeyde bir
organizasyona da ev sahipli¤i yapma cesareti gös-
teren insanlar›n yaflad›¤› bir yerdir. ‹lk ya¤murda
çat›s›ndan sular akacak evlerine, H›drellezi kutla-
yan herkesi, kabul etmekten büyük mutluluk du-
yan bu insanlar› görmek, tan›mak ve aralar›nda
bulunmak bizim için büyük bir flans olmufltur.

Üç gün süren festivalde yöresel gürefl yar›flma-
lar›, uluslararas› halk oyunu yar›flmalar› yap›ld›.
Halk oyunu yar›flmas›na kat›lan tüm ekipler, yö-
resel k›yafetleriyle büyük ilgi toplad›lar.



Festival s›ras›nda yöreye has yemek-
ler yap›larak, kat›lanlara da¤›t›d›. Özel-
likle f›r›nda piflirilen pilav ve çömlekte
kuru fasulye, yap›lan sarmalar, sütlaç-
lar, baklavalar herkes taraf›ndan be¤e-
nildi. Makedon mutfa¤›n›n, Türk mut-
fa¤›ndan etkilenmifl oldu¤u yapm›fl ol-
du¤umuz gözlemler aras›ndad›r. “Bö-
rek” ve “sarma” Makedon mutfa¤›nda
da yer alm›flt›r. Bunlar Makedon mutfa-
¤›nda da “burek” ve “sarma” ad›yla bi-
linmektedir.

Daha çok panay›r havas›nda düzen-
lenen bu festivalde köyün kad›nlar› ta-
raf›ndan bin bir emekle yap›lan el iflleri
sergilendi. Yine Üsküp Türk Tiyatrosu
sanatç›lar› da haz›rlad›klar› oyunlar›
büyük bir özveriyle sundular. 

Festivale Yunanistan’da yaflayan
Türkler ad›na kat›lan Hülya Emin,
Gündem gazetesindeki yaz›s›nda: “Y›r-
t›k gömlekleri, delik çar›klar› vard›; sa-
vafl›n gölgesindeki Çal›kl› kö-
yü insanlar›n›n; ama

Türk olmaktan duyduklar› gururu ya-
flatmak için gösterdikleri cesaretleri o
kadar büyüktü ki; yüz elli bin Türk’ün
yaflad›¤› Yunanistan’da böyle bir orga-
nizasyon düzenleyemeyiflimizden utanç
duydum.” diyerek, bizim de kat›ld›¤›-
m›z bu H›drellez çoflkusunu Yunanis-
tan’da yaflayan Türklere yans›tmaya ça-
l›flm›flt›r.13

Festivalin amac›n›n sadece Make-
donya’y› ve Çal›kl›’y› tan›tmak olmad›-
¤›n› belirten ve bu organizasyonda bü-
yük katk›lar› bulunan fienol Tahir, bu
festivalle amac›n›n, H›drellezi gelecek
kuflaklara tafl›mak oldu¤unu; Müslü-
man Türk insan›n›n Balkanlar’daki var-
l›¤›n›n unutulmamas›na çal›flt›klar›n›;
göç olgusunun çok yafland›¤›n›, iflsiz ve
fakir insanlar›n bulundu¤u bu bölgede

böyle bir etkinlik düzenleyerek, bölge-
ye yat›r›m yap›lmas›n› sa¤lamay› ve
böylece göçü durdurmay› hedefledikle-
rini belirtmifltir. Rumeli’de Türk kül-
tür ve geleneklerinin yaflamas› için bu
tür etkinliklerin sürdürülmesi gerekti-
¤ine olan inanc›n› da belirten fienol Ta-
hir, bu yolda yürümekten ömür boyu
vazgeçmeyece¤ini de ifade etmiflti. Ça-
l›kl›’da düzenlenen uluslararas› düzey-
deki H›drellez kutlamalar›n›n devam
etmesi, fienol Tahir’in sözünü tuttu¤u-
nu bize göstermifltir.*

Sadece Çal›kl› köyünde de¤il, Dede-
li köyünde de H›drellez âdetleri tekno-
lojinin geliflmesiyle, halk›n ço¤unun
Türkiye’ye göç etmesiyle eski ahengini
kaybetmifl olsa da, bugün hâlâ gelenek-
sel olarak kutlanmaktad›r. Kendisiyle
tan›flma f›rsat› bulamad›¤›m›z, ancak
elektronik posta yoluyla bize bilgi ve-
ren Selami Tahir; Dedeli köyünde yap›-

lan H›drellez flenliklerinin yirmi dört
saat sürdü¤ünü, 5 May›s akflam üzeri
bafllay›p, 6 May›s akflam›na kadar de-
vam etti¤ini ve bu kutlamalar›n da alt›
bölümden ibaret oldu¤unu belirtmek-
tedir. Bu bölümler flunlard›r: (K.1)

11..  HHaazz››rrll››kk  BBööllüümmüü:: Haz›rl›klar bir
veya iki hafta öncesinden bafllamakta-
d›r. Evlere kireç badana yap›lmakta, av-
lu bir düzene sokulmakta, çiçek, gül
ekilmekte, sokaklar ve bahçeler temiz-
lenmektedir.

22..    MMaannttuuffaarr  AAtt››mm››:: Bir küp içine su
doldurulur ve her kifli kendine ait bir
eflyas›n› küp içine koyar ve bunu yapar-
ken de: “Nedir âlim, ç›ks›n fal›m” der.
Küp bir gülün alt›na b›rak›l›r. **

Arife günü de¤iflik bir âdet olarak
da; cad› gelmesin diye, akflam üzeri ka-

p›lara, ah›rlar›n önlerine “giciklen” ad›-
n› verdikleri “›s›rgan otu”nu yerlefltirir-
ler. E¤er bu ot konulmazsa; koyunlar›n
ve ineklerin sütünün kesilece¤ine veya
hayvanlar›n çal›naca¤›na inan›lmakta-
d›r. 

Bir de arife günü büyük bir kap-
lumba¤a bulunur ve onun beline bir ip
ba¤lan›r. Kaplumba¤adan çözülen bu
ip, yay›ktan kaplumba¤a büyüklü¤ün-
de ya¤ ç›ks›n diye, evdeki yay›¤a ba¤-
lanmaktad›r. 

33..  ÇÇiimmlleerrddee  YYuuvvaarrllaannmmaakk:: Çocuk-
lar, Dedeli köyünde bulunan Dere çefl-
mesi yak›n›ndaki çimenlerde yuvarlan›r
ve flu sözleri söylerler:

“Çillerimi çimene,
Çimeni yüzüme.”

Ayr›ca, bütün bir y›l bol süt olsun
diye, k›rlardan “sütler otu” ad› verilen
bir otla birlikte k›rk çeflit ot toplan›r ve
bunlar süt tenceresin alt›na konulur.

44..  MMaannttuuffaarr  AAçç››mm››:: Mantufar konu-
lan eve k›zlar toplan›r ve mantufar kü-
pü aç›l›r. Mantufar aç›l›rken küpü tuta-
na sorulur: “Kimin k›smetini açar›z?”
diye. Örne¤in; “Ayfle’nin k›smetine aça-
r›z” denir ve küp aç›l›r. Küp k›z›n önü-
ne konulur ve bafl› k›rm›z› örtüyle örtü-
lür, eline ayna verilir. Çömlekteki ni-
flanlar› bilen k›z maniler söyleyerek ç›-
karmaya bafllar:

“Mani mani mantufar,
Mantufar›n nesi var?
‹lk flefte ç›kan›n,
Devlet gibi hakk› var.”

Mani söylendikten sonra mantufar
ç›karan k›z elini küpe sokar ve bir niflan
ç›kar›r. Ç›kar›nca: “Bu kimin?” diye so-
rar ve mani söylemeye bafllar:
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“Manici bafl›m›s›n
Cevahir tafl›m›s›n
Yazsam mektup yollasam
Cebinde tafl›rm›s›n?”

Bunun gibi, k›zlar da manileri koro halinde
tekrarlamakta ve küp boflal›ncaya kadar bu uygu-
lama devam etmektedir.

55..  HH››ddrreelllleezz  KKuuflfllluu¤¤uu:: Mantufar çekiliflinden
sonra H›drellez kufllu¤u yap›l›r. H›drellez kufllu-
¤u, H›drellez günü kuflluk vaktinde özel yemek-
lerin yenmesi gelene¤idir. Kufllu¤un en önemli
yemeklerinden biri “süt pidesi” (yumurtal› süt
böre¤i), di¤eri ise “kaymakçina” ad›n› verdikleri
bir çeflit yumurtal› süt tatl›s›d›r. Kufllukta, çorba
ve di¤er yemek çeflitleri de yap›l›r, ama H›drellez-
de bu iki yeme¤in olmas› mutlaka gerekir.

66..  SSaallllaannmmaakk:: Kuflluktan sonra, küçük büyük
herkes, urganlar alarak çeflmeye gider. Çeflmenin
etraf› tam bir bayram yeri gibi olur. Sal›ncaklar
kurulur. Ulu ç›nar a¤ac›na kurulan dört sal›ncak
çok önemlidir ve burada genç k›zlar ve o¤lanlar
sallanmaktad›r. Etraftaki seyirciler taraf›ndan sal-
lanana: “Yavuklun var m›, kimdir, kimi sever-
sin?” gibi sorular sorulur. E¤er sallanan do¤rusu-
nu söylemezse giciklen yani ›s›rgan otu ile salla-
nan›n ayaklar›na vurulur. Sallanan yavuklusunu
do¤ru söyleyinceye kadar bu iflkence devam eder.
Akflam üzeri sal›ncaklar bozulur. Herkes, urganlar
elinde, güle oynaya evine dönerler. 

Makedonya’n›n Kalkandelen kasabas›n›n Ya-
lafyâne köyünden 22 yafl›nda iken Türkiye’ye göç
etmifl Nâz›m fienyüz de, Yalafyâne köyündeki
H›drellez kutlamalar›nda; insanlar›n biraraya top-
land›klar›n›, atefller yakt›klar›n›, kazanlar kurup,
“kumpirli yahniler” (patatesli yahni) piflirdikleri-
ni, helvalar yapt›klar›n› söylemektedir. Yafll›lar›n
ve gençlerin ayr› ayr› gruplar halinde e¤lendikle-
rini, tafl f›rlatma yar›fl›ndan, pehlivan gürefllerine
kadar çeflitli yar›flmalar düzenlediklerini anlat-
maktad›r. Genç k›zlar da ellerinde daire dedikleri
tefleri ile karfl›s›ndaki gence türküler söyleyip, ge-
leneksel halk k›yafetlerini giyip, halay çektikle-
rinden bahsetmektedir. Kütahya’da yaflayan Nâ-
z›m fienyüz, bu tür etkinliklerin Makedonya’dan
Türkiye’ye göç etmifl Türkler aras›nda da hâlen
devam ettirildi¤ini söylemektedir. (K.2)

Makedonya’n›n ‹fltip flehrine ba¤l› Zegor kö-
yünden 1965’te Türkiye’ye göç etmifl olan Zeynep
Mirazl›’da H›drellez’e “Hedrellez” ya da “Gül

gövden” ad›n› verdiklerini söylemektedir. Miraz-
l›, H›drellez’den birkaç gün önce temizliklerin ya-
p›ld›¤›n›, H›drellez sabah› erkenden kalk›p hay-
vanlar› da¤lara otlatmaya ç›kartt›klar›n›; daha
sonra da onlar›n sütlerini sa¤›p, o sütlerden tatl›,
süt böre¤i yapt›klar›n› anlatmaktad›r. O gün tar-
laya çal›flmaya kimse gitmemektedir. Sal›ncaklar
kurulmakta, k›zlar sallanmakta ve o¤lanlar da on-
lar› izlemekte ve e¤er sevdi¤i k›z sal›ncakta salla-
n›yorsa, o¤lan da onu sallamak için yan›na git-
mektedir. Ayr›ca, yeflillik, sa¤l›k olsun diye, sa-
bahleyin erkenden sö¤üt a¤ac›n›n dallar›yla evin
kap›lar› süslenmektedir. Genç k›zlar ve çocuklar
çilli olmas›nlar diye dere boyuna gelip yüzlerini
y›kamaktad›rlar. Genç k›zlar, saçlar› o dere kadar
uzun olsun diye, saçlar›ndan biraz kesip dereye at-
maktad›rlar. H›drellez günü, biri beyaz, biri k›r-
m›z› iki ip bile¤e bilezik gibi tak›l›r. ‹pi bile¤ine
takan kifli, kiraz mevsimine kadar ipi bile¤inden
ç›karmaz ve o y›l›n ilk kiraz›n› nerede yerse ipi
orada çözerek a¤aca ba¤lar ve dilek tutar. H›drel-
lez günü yap›lan bir baflka uygulama ise, bereket
ve bolluk olsun diye; bezden k›rm›z› küçük bir
kese dikilir, içine bozuk para konur, üç ihlas, bir
fatiha sûreleri okunarak gül a¤ac›na as›l›r. Bu ke-
se yedi gün sonra gül a¤ac›ndan al›n›r ve paralar
bütün y›l boyunca bereket getirsin diye cüzdana
konulur. H›drellez’de atefller yak›l›p üstünden at-
lan›l›r. Zeynep Mirazl›, ‹fltip’in Zegor köyündeki
kutlamalar›n, Trakya’daki H›drellez kutlamalar›
kadar yo¤un olmasa da yaflat›lmaya çal›fl›ld›¤›n›
söylemektedir. (K.3)

Geliflen teknolojinin, ülkemiz insan›n› bu tür
geleneklerden uzaklaflt›rd›¤› bir gerçek olarak
karfl›m›zda dururken Makedonya’da, özellikle de
Çal›kl› köyünde, uluslararas› düzeyde H›drellez
flenli¤i düzenlenmesi ve bu gelene¤in di¤er köy-
lerde de devam ettirilmesi taktir edilmesi gereken
bir olayd›r.

Sonuç olarak, Türkiye’de ve Makedonya’da ya-
p›lan H›drellez haz›rl›klar› ve kutlamalar›n›n pek
çok bak›mdan birbirine benzedi¤i görülmekte-
dir.Türkiye’de yaflayan Türkler ve Mnakedonya’da
yaflayan Türklerin H›drellez kutlamalar› aras›nda
baz› farkl›l›klar bulundu¤u da tespit edilmesine
ra¤men, amaç ayn›d›r; bu güzel bayram günlerin-
de insanlar›n sevdikleriyle biraraya gelmesi ve e¤-
lenmesidir.
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Çal›kl› köyünde yap›lan festivale
ülkemiz sivil toplum kurulufllar›nca ve
üniversitelerimizce mutlaka sahip ç›k›l-
mal› ve Çal›kl› köyüne H›drellezi kut-
lamalar› için temsilciler gönderilmeli-
dir. Sosyal, siyasal ve ekonomik bak›m-
dan zor flartlar alt›nda  H›drellezi kutla-
mak için hiçbir fedakarl›ktan kaç›nma-
yan Çal›kl› köyü insan›n›n, sevgi ve say-
g›ya lây›k bu çabas›n›n mutlaka destek-
lenmesi gerekti¤i bu yaz›n›n temel dü-
flüncesi olmufltur. n
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“K›z›l›rmak’›n çizdi¤i yay içinde Bozok
Platosu’nda yer alan Yozgat ili zaman zaman
platonun ismiyle de an›lmaktad›r. Bozok is-
mini O¤uzlar›n ayn› koluna ait Türkmenle-
rin buraya yerleflmesinden dolay› alm›flt›r.
Yayla ve vadilerin çok oldu¤u bölgede, co¤-
rafi yap›dan dolay› flehrin ad›na “Yüzkat”
denilmifl, daha sonralar› bu konuflma dilinde
Yozgat’a dönüflmüfltür.” (Yozgat ‹l Y›ll›¤›
1991:34) Zengin bir geçmifle sahip olan
Yozgat bölgemiz bir çok toplulu¤un yerle-
flim alan› olmas› nedeniyle zengin bir kültü-
re sahiptir.

El sanatlar› toplumlar›n kültür ve yaflay›fl
tarzlar›n› anlatan somut örneklerdir. Bu
kültürel yap›n›n içinde genellikle gelenek ve
görenekler do¤rultusunda geliflen el sanatla-
r› hayat›n belli devrelerinde daha da önem
kazanmaktad›r. Bu dönemler her insan›n ya-
flad›¤› do¤um, evlilik ve ölüm olaylar›d›r.
Toplumumuzda evlilik haz›rl›klar›n›n
önemli bir bölümünü çeyizler oluflturmakta,
el sanatlar›m›z›n bir çeflidi olan ifllemelerin
ise k›z çeyizlerinin içinde özel bir yeri bu-
lunmaktad›r. 

Bugün h›zl› yaflama paralel olarak flehir-
lerimizde art›k çeyiz gelene¤i yavafl yavafl or-
tadan kalkmakla birlikte Anadolu’da birçok
ilde oldu¤u gibi Yozgat bölgesinde de çeyiz
gelene¤i hala sürdürülmekte ve nak›fllarla
bezenmifl çeyizler özenle haz›rlanmaktad›r.
Yozgat yöresinde yap›lan ifllemeler çok çe-
flitlilik göstermekle birlikte, baz› teknikler
daha fazla tercih edilmekte ve gerek giyim
kuflam gerekse yaflam alanlar›n› süslemekte-

dir. Hatta öyle ki aileler k›z çocuklar› dün-
yaya geldiklerinde bafllayan çeyiz haz›rl›kla-
r›n› dü¤üne kadar devam ettirmektedirler.

Çeyiz sand›klar› uzun emek ve zaman
harcanarak yap›lm›fl rengarenk, zevkli iflle-
melerle doludur. Bu ifllemeler genellikle ev-
lenen k›z›n ve annesinin beceri düzeyinin bir
ölçüsüdür. 

Yozgat bölgesinde yap›lan alan araflt›r-
mas› s›ras›nda yörede “ifllengi” ad›yla an›lan
ifllemeler aras›nda en çok kanaviçe ve tel k›r-
ma tekni¤i ile yap›lm›fl ürünlerin ve örgü
tekniklerinden olan dantellerin yayg›n ola-
rak kullan›ld›¤› belirlenmifltir.

“Tel k›rma 17. yüzy›l sonlar›nda Bart›n
Yöresinde yap›lmaya bafllanm›fl ve bu yöre-
nin ismini alm›flt›r. Daha sonralar› Zongul-
dak, Amasra ve di¤er bölgelere de yay›lm›fl-
t›r. ‹ki yüzy›ll›k geçmifli olan bu ifllemeler
önceleri Türk ifli, hesap ifli gibi ifllemelerde
yard›mc› i¤ne olarak kullan›lm›fl.
19.y.y.’dan sonra ipek kumafllara ve tülbent
üzerine, 20.y.y.’dan sonra ise keten, tül gibi
kumafllarda flal, k›na örtüsü, k›na eldiveni,
yazma gibi ürünlere uygulanarak yeni alan-
lar bulmufltur.” (Tatl›, 2004:3)

Teknik gere¤i üzerine tel k›rma uygulana-
cak kumafllar›n, iplikleri say›labilir, yumuflak
ve esnek, en ve boy iplikleri eflit dokunmufl,
gözenekleri aç›k olanlar› tercih edilir. En çok,
alt›gen delikli tüller, krep demor, tülbent,
mermerflahi, hav›yan, jorjet, bürümcük, flifon,
keten ve yerel dokuma olarak da flile bezi gibi
kumafllar kullan›lmaktad›r.

Tel k›rma, makinelerde inceltilmifl ve
yass›lt›lm›fl alt›n, gümüfl, bak›r tellerle ifl-
lenmektedir. Ayr›ca bak›r üzerie gümüfl ve-
ya gümüfl üzerine alt›n kaplama teller de
kullan›lmaktad›r. Kaplama telin maliyeti
düflük olmakta ve al›m› kolaylaflt›rmaktad›r.
Ancak bu teller zamanla karard›¤›ndan so-
yularak ifllemenin görünümünü de¤ifltir-
mektedir. 

Tel k›rma i¤nesi özeldir. Yass› ve 2-3
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cm. boyunda ucu sivri, arkas› telin
kumafltan rahat geçmesi için genifl-
tir. Alt›n, gümüfl, pirinç krom gibi
metallerden yap›lanlar› ve çift de-
likli olanlar› vard›r. Gümüfl olanla-
r› tercih edilir. ‹¤nenin iki delikli
olmas›, telin birinci delikten geçi-
rildikten sonra tekrar k›vr›larak
öbür deli¤e geçirilmesi ve iflleme
an›nda telin i¤neden ç›kmamas›
içindir. ‹¤ne seçilirken, i¤ne yanla-
r›n›n kumafl› zedelememesi ve y›rt-
mamas› için pürüzsüz olmas›na
dikkat edilir. 

Tel k›rma iflinde tel tek renk
kullan›ld›¤› gibi gümüflle alt›n,
gümüflle bak›r teller birlikte kulla-
n›larak renkli çal›flmalar da yap›la-
bilmektedir. Kullan›lacak tel gü-
müfl rengi ise daha parlak ve güzel
görünmesi için kumafl koyu renk
tercih edilir. 

Tel k›rma yap›l›rken süsleme-
lerde; pul, boncuk, kurt ve t›rt›l
kullan›labilir. 

‹flleme yap›l›rken katlan›p k›r›l-
mamas› için teller 15-20 cm’den
uzun olmamal›d›r. ‹fllemeye bafllar-
ken ve iflleme bitirilirken teller
makasla kesilmemelidir. Her bir
puan ayr› ayr› yap›l›p, her puandan
sonra tel bafl parmak ve iflaret par-
ma¤› aras›nda öne arkaya büküle-
rek k›r›l›r ve di¤er puana bafllan›r.
Bu ifllemeden dolay› bu teknik “Tel
K›rma” ad›n› alm›flt›r. Teller kulla-
n›l›rken , tele t›rnak sürülmez. Dü-

zeltme ifllemi par-
maklar aras›nda ya-
p›l›r. Ancak teller
kumafl üzerinde t›r-
nakla yat›r›l›p dü-
zeltilerek yerlefltiri-
lir. 

Tel k›rma (X) ve
( + ) fleklinde iki i¤-
ne tekni¤iyle yap›-
l›r. Yozgat yöresinde
görülenler ( + ) flek-
lindedir.

Tel k›rma tekni¤i; tel k›rma i¤-
neleriyle motifler oluflturulup bafll›
bafl›na kullan›labilece¤i gibi, Türk
ifli, hesap ifli gibi ifllemelerde serp-
meler halinde yard›mc› i¤ne olarak
da kullan›l›r. Yard›mc› i¤ne olarak
kullan›ld›¤›nda ifllemeye canl›l›k
ve parlakl›k verir. 

Tel k›rma çal›fl›l›rken germe
arac› olarak kasnak kullan›l›r, eni
genifl kasnaklar tercih edilir.

Kenar temizleme tekni¤i ola-
rak, özellikle telin renginde pulla
yap›lm›fl firkete oyas›, i¤ne oyalar›,
mekik oyalar›, t›¤ oyalar› kullan›-
l›r. Tül kumaflta tel k›rma puanla-
r›yla kenara bordür yap›larak ku-
mafl›n fazla k›sm› kesilir. Köfle ya-
p›l›p kenara de¤iflik ve çeflitli süsle-
meler yap›l›r. 

Tel k›rma bitkisel, geometrik,
nesneli ve figürlü bezemeler görül-
mektedir. Tel k›rma i¤nesi serpme-
ler halinde ya da i¤nelerden grup-
lanm›fl motifler ve bordürler halin-
dedir. Ana motifler ve ara motifler-
den oluflan kompozisyonlar ço¤un-
luktad›r. Uygulanan desenler, say›-
larak yap›lan desenlerdir. Desen
geçirme tekni¤i de say›larak yap›-
l›r. Hesap ifli, kanaviçe, goblen,
dantel, antep ifli, kilim desenleri
gibi her türlü say›larak yap›lan de-
sen ve daha önce yap›lm›fl tel k›rma
desenleri kullan›labilir. Puanlar›n
en ve boylar› farkl› oldu¤u için si-
metrik desenler fazla tercih edil-
mez.

Tel k›rma tekni¤i mevlüt ve na-
maz bafl örtülerinde yayg›n olarak
kullan›lmaktad›r. Bunlar›n d›fl›nda
tel k›rma: Sehpa, vitrin, masa örtü-

leri gibi çeflitli örtülerde; gelinlik,
gece elbisesi, bluz ve yelek gibi
giysilerde; fular, flal, çanta, cüzdan,
terlik, ayakkab› gibi giyim aksesu-
arlar›nda da uygulanmaktad›r. 

“Tel k›rma tekni¤i di¤er iflle-
melerden farkl› ütülenir. Kumafl
normal ütülenir, teller ise, üzerin-
den flifle yuvarlanarak düzeltme ya-
p›l›r.” (Kale, 2003:19)

“Gümüfl tellerde sararma oldu-
¤unda gazete ka¤›d› ile silinerek
temizlenmektedir.” (Tatl›, 2004:6)

Tel k›rma tekni¤i ile Yozgat
yöresinde yap›lm›fl ve yap›lmakta
olan baz› ürünler ve özellikleri flöy-
ledir:

Yozgat yöresinde tel k›rma ifli
birçok ürün üzerinde görülmekle
birlikte en çok dü¤ün k›yafetlerini
tamamlayan örtüler aras›nda yer al-
maktad›r. Bu örtülerden bafla ba¤-
lanan al örtü en önemlisidir. Gelin
k›z giydirilirken gelinlikten sonra
bafl›na renk renk örtüler ba¤lan›p,
k›rm›z› renkte olan tel k›rma ifli ile
bezenmifl olup gelinin yüzünü ör-
ter. Gelinin yüzüne al örtü örtülür-
ken, damad›n yüzüne yeflil örtü ör-
tülmektedir.

Genellikle kare fleklinde olan al
örtü krep demor, flifon gibi kumafl-
lar üzerine tel k›rma tekni¤iyle ça-
l›fl›lmakta, gelinlik bafl›nda fes üze-
rine örtülmek amac› ile haz›rlan-
maktad›r. Örtüde süsleme eleman›
olarak bitkisel ve geometrik beze-
me kullan›lm›flt›r. Bafl›n üstüne ge-
len k›sm›nda iç içe oluflan üçgenler
ve üçgenlerin kenar›nda bitkisel
bezemelerden meydana gelmifl mo-
tifler bulunmaktad›r. Örtünün ke-
nar› S fleklinde k›vr›ml› bordür ile
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çevrili olup ortadaki alana, serpme biçimin-
de yerlefltirilmifl dört yaprakl› mineler ifllen-
mifltir. (Resim 1)

Ancak bu gelenek, tel k›rmal› örtünün
maliyetinin yüksek oluflu nedeniyle günü-
müzde az yap›lmakta, yerine k›rm›z› flifon
kumafl üzeri metal pullarla süslenerek yap›l-
m›fl pullu k›vrak yap›lmaktad›r. (Resim 2)

Gelin k›zlar›n k›na gecesinden bir gün
önce saç kesim töreni yap›lmaktad›r. Buna
yörede Kahkül anlam›ndaki “Kekil kesme
töreni” denilmekte ve bu esnada bafla ba¤la-
nan örtüye de kekil örtüsü denilmektedir.
Kay›nvalideden geline hediye adeti ile elde
edilerek kullan›l›r. Genellikle kare fleklinde
olan kekil örtüsü beyaz tülbent kumafl üze-
rine uygulanm›flt›r. Dantel ipli¤i ve metal
pulla firkete oyas› örülerek örtünün kenarla-
r› süslenmifltir. ‹ki yana aç›k, simetrik yap-
raklar›n ba¤land›¤›, k›vr›ml› bordür örtü-
nün üç kenar›n› çevirmektedir. Bafl üstüne
gelen  bölgede, yanlar›nda uzant›lar› olan
üçgen ana motif bulunmaktad›r. Örtü yüze-
yinde ayr›ca serpme olarak küçük dörtgen
motifler yer almaktad›r. (Bafldemir Ayten)
(Resim 3)

Beyaz tülbentten yap›lm›fl tel k›rmal› ör-
tüyü ise han›mlar banyodan sonra bafllar›na
ba¤lamaktad›rlar. Bu örtülerin sadece, yar›-
s›na yani köflelerden üçgen olarak katland›-
¤›nda üste gelecek ve görünecek k›s›mlara
iflleme yap›lmaktad›r.

Koyu mavi tül üzerine uygulanm›fl olan
mevlüt örtüsü. Desenin tamam› tel k›rma
i¤nesinin ( + ) fleklindeki puan›yla çal›fl›lm›fl
olan, kenarlar› yine bu puanla yap›lan bor-
dür çal›flmas›yla oluflturulmufltur. Örtünün
dört köflesinde ve karfl›l›kl› iki kenar ortas›n-
da toplam sekiz tane olmak üzere çiçek ve
yapraklardan oluflan bitkisel motifler yer al-
maktad›r. Dört kenar›, üçgen motiflerden ve
üçgenler üstüne yerlefltirilmifl ay y›ld›z gö-
rünümündeki motiflerden oluflan kal›n bir
bordürle çevrelenmifltir. Bitkisel motiflerde

köfleye do¤ru uzanan dalla-
ra ba¤lanm›fl iki yaprak ve
iki yapra¤›n ucunda gül,
gülün ucunda ise güle ba¤-
l› üç yaprak bulunmakta-
d›r. Örtünün bütün yüze-
yinde tek puandan oluflan
serpmeler görülmektedir.
(Resim 4)

Siyah krep demor ku-
mafl üzerine uygulanm›fl

sehpa örtüsü, kenarlar› i¤ne oyas› ile süslen-
mifltir. Kare kompozisyonlu örtünün karfl›-
l›kl› iki köflesinde bitkisel motifler dört ke-
nar› zigzag k›vr›ml› ince bir bordürle çevre-
lenmifltir. Bitkisel motiflerde köfleye do¤ru
uzanan üç yaprak yer almaktad›r. Bu yaprak-
lar›n iki kenar›nda, ucu içe do¤ru k›vr›ml›
köfleli büyük yapraklar bulunmaktad›r. K›v-
r›ml› yapra¤›n ortas›nda, ba¤lant› yapan yu-
varlak ve onun üzerinde dörtgen ve yanlar›n-
da da iki küçük puan fleklinde motif yer al-
maktad›r. (Resim 5) (Ergen, Burçin)

Tel k›rma tekni¤i, ülkemizin bir çok ye-
rinde özellikle çeyizlerde yayg›n bir biçimde
yap›lmaktad›r. Bununla birlikte büyük fle-
hirlerde çeyiz gelene¤inin azalmas› bu ürün-
lerin günden güne yok olmas›na neden ol-
maktad›r.

Bu ürünlerin yaflat›lmas› ve böylece gele-
neksel el sanatlar›m›z›n kuflaktan kufla¤a ak-
tar›lmas› için halen yap›lmakta ve kullan›l-
makta olan örneklerin bulunup ortaya ç›ka-
r›lmas› gerekmektedir. Bu özel nak›fl’›m›z›n
unutulmamas› ve kaybolmamas› için; yöre
halk›n›n ve özellikle kad›n eme¤inin de pa-
raya dönüflmesi gerekmektedir. Bu yönde
üniversitelere, mesleki ve teknik e¤itim ku-
rumlar›na, sivil toplum örgütlerine görev
düflmektedir. Tel k›rma iflinin yurt içi ve
yurt d›fl›nda tan›t›lmas›, üretilmesi, pazar-
lanmas› ve ülke ekonomisine kazand›r›lmas›
aç›s›ndan da önemlidir. n
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‹brahim Safi Türk resim tarihinde kendisine yer et-
mifl ustalardan biridir. 

fiimdi rahmetle and›¤›m Safi ile tan›flmam eskilere
dayan›r. Ama o, 4 Ocak 1983 tarihinde Odakule ‹fl Mer-
kezi’nin alt salonunda ‹SOSEM Sanat Galerisinde aç›lan
son kiflisel sergisinde bu dünyada yoktu.

O öldü¤ün de ben Odakule ‹fl Merkezi’nin on üçün-
cü kat›nda çal›fl›yordum. ‹flyerimizin bir bölümü bu mer-
kezin dört kat›nda yerleflikti. 

Buras› Pera’ya ve Taksim’e de yak›n oldu¤undan, ö¤-
len ve akflam ç›k›fllar›m›zda arkadafllarla sanat gezilerine
kat›l›r ve bu gezilerden çok büyük de keyif al›rd›k.

Odakule ‹fl Merkezi’nin alt kat›ndaki sanat galerisin-
de aç›lan sergilerin tümünü gezerdik. O zamanlar böyle-
sine çok galeri de yoktu, sanatç› da. 

‹brahim Safi’nin sergisi burada aç›l›nca çok sevinmifl-
tim, kendisi ile biraz hemfleri de say›l›rd›k. Azerbay-
can’dan göç eden ailem orada hep sanat nosyonunun çok
yüksek oldu¤unu söylerdi. Safi de 1918 y›l›nda Birinci
Dünya Savafl› sonunda Türkiye’ye gelip yerleflen Azeri
Türklerdendi. Azerbaycan muhaciri olmas›ndan m› nedir
bilemiyorum, oldum olas› kendisine bir yak›nl›k, bir
hayranl›k duymuflumdur. Hem kendi kiflili¤inden hem
de yapt›¤› resimlerinden her zaman pozitif enerji ald›m.

Yaflarken açt›¤› sergilerine her gün birkaç kez u¤rar,
sohbet ederdik.

Yine bir sanat sohbeti s›ras›nda benim de resimle il-
gilendi¤imi ö¤renince dedi ki; “En iyi ö¤retmen tabiat-

t›r, ressam›n ö¤retmeni tabiat›n içinde var. Bunu hiç
unutma.”

Safi, yaln›z bana de¤il, bütün sanatç›lara ve sergisini
izleyen tüm sanatseverlere yak›nl›k gösterirdi.

Benim ‹brahim Safi ile g›yaben tan›fl›kl›¤›m 70’li
y›llarda faaliyetini sürdürdü¤ümüz Azerbaycan Türkleri
Kültür ve Dayan›flma Derne¤i’nin üyesi oldu¤um ve der-
nek baflkan›m›z Prof. Nuri Mugan’›n ‹brahim Safi’nin
akrabas› olmas›ndan kaynaklan›yordu.

O y›llarda Nuri Bey Çapa T›p Fakültesi Hastanesi
Difl Hekimli¤i Bölümü Baflkan› idi ve sonra da Dekan
olarak görev yapt›. Nuri Mugan Difl Hekimli¤i’nde ün-
lendi¤i kadar aileden gelen gen yap›s›ndaki sanata olan
yak›n kiflili¤iyle de tan›n›yordu.

‹brahim Safi, Nuri Mugan’›n babas› Ressam Ekber
Kaz›m Mugan ile anne taraf›ndan akraba idi. Safi, Azer-
baycan’a ba¤l› Nahcivan’›n Baflnurasen ›nterlant› olan
Ordubada ba¤l› Yenice Nahiyesi’nde do¤mufltu. Ozan
olan babas› Rahman (‹brahim) üç yafl›ndayken ölmüfltü.
Çocuklu¤u zorluklar içinde geçmiflti. Nuri Bey’in babas›
Ekber Kaz›m Mugan ise yüksek tahsilini yapmak üzere
Nahcivan’dan önce Kiev Hukuk Fakültesi’ne sonra da
Hasrullah Han’›n tavassutu ile Moskova Hukuk Fakülte-
si’nde tahsilini tamamlar, diplomas›n› al›r. 

Ekber Kaz›m, Nahcivan beylerinden soylu bir aileye
mensuptu. Mugan sanata olan merak› ile Moskova’da en-
telektüel bir yaflam idame ettirir. Sanatç›lar›n mesken
tuttu¤u yerlerde gezmeyi ve oralarda yaflamay› seven bir
kiflilik edinir. Sanatç› olma fikri ile tutuflan Ekber Kaz›m
Mugan burada Moskova’n›n en jante gençleri ile arkadafl-
l›k kurar.

Bir gün sanatç›lar›n tak›ld›klar› bir kafede arkadaflla-
r› ile birlikte otururlarken yan masadaki gençlerin Rusça
Türkler aleyhine konuflmalar› dikkatlerini çeker, bu ko-
nuflmaya kulak kabart›rlar. Yan masada oturan gençler
Türklerin sanattan anlamad›klar›n›, sanata bak›fl aç›lar›-
n›n dar oldu¤unu hatta dünyaca tan›nan meflhur sanat
adamlar›n›n da bulunmad›¤›n› konuflmalar› ve hakarete
varan bu gibi sözler onurlar›na dokunur. Ekber Kaz›m
Mugan’› ve akrabas› Hanlarofu rencide eder ve yerlerin-
den kalk›p yan masadaki gençlerle tart›flmaya girerler.
Türk olduklar›n›, Türkler ve Türk sanat› hakk›nda bu tür
konuflmalardan hofllanmad›klar›n› söyleyip kavga ç›kma-
s›na mani olamazlar.

Ertesi y›l Moskova Güzel Sanatlar Fakültesi’nde de
s›navlar vard›r. Ekber Kaz›m da bu s›navlara girer ve ka-
zan›r. Art›k sanatç› olmaya karar verir. Moskova Üniver-
sitesi Güzel Sanatlar Fakültesi’nde okumaya bafllar. O dö-
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nemlerde Moskova Güzel Sanatlar Fakülte-
si’nde Alman resim ekolü hakimdir. Fakat
Mugan’›n atölye hocas› Dr. Jivago’nun yazar›
Pasternal’›n babas›d›r.

Kendilerini sanat ortam› içinde bulan
Mugan ressaml›¤a ilk ad›m› atar. Ekber Ka-
z›m Mugan Hukuk Fakültesi’nden sonra Re-
sim ve Heykel Bölümü’nü de bitirir. Birçok
resim ve heykele imzas›n› atan Ekber Kaz›m
Mugan bu arada hukukçudur da. O s›ralar
Nahcivan’da yaflam›n› sürdüren Safi ise mace-
rac› kiflili¤i ve okuldan s›k›lmas› fakülteden
ayr›lmas›na sebep olur ama hep resim yapar
ve yapt›¤› resimleri satarak yaflam›n› idame
ettirir.

O dönemler Rusya, için için kaynamak-
tad›r.

Ekber Kaz›m Mugan ve ‹brahim Safi,
Kafkasya’da savaflan ordu ile ayr› ayr› Türki-
ye’ye gelirler, birbirlerinden irtibatlar› kop-
mufltur art›k. Ekber Kaz›m Mugan Türki-
ye’ye gelince Ardahan’a yerleflir, kendisine
Türkiye Ta¤›yev Yard›m Cemiyeti Hayriye
Komitesi Naz›r› görevi verilir. ‹brahim Safi
ise Kuvayi Milliye ile ‹stanbul’a gelir ve ken-
disini sanata adar. Girdi¤i ‹stanbul Sanayii
Nefise Mektebi (Güzel Sanatlar Akademi-
si)’ni 1923 y›l›nda tamamlayarak üstün bafla-
r› ile mezun olur. 1930’a kadar Resim fiube-
si’nde Nam›k ‹smail Bey’in Atölyelerinde
“Misafir Talebe” olarak çal›flmalar›n› sürdü-
rür.

Art›k 1924’ten itibaren resimlerini tan›t-
maya bafllar.

1924-25 y›llar›nda Atatürk’ün ilk port-
resini çizen ‹brahim Safi, 1942 y›l›nda asker-
lik görevine ça¤r›l›r, vatani görevini Üste¤-
men olarak Adapazar›’nda ve ‹stanbul Sar›-
yer’de Topçu Üste¤men olarak bitirir ve ‹s-
tanbul’a yerleflir.

Kafkasya dan ayr› ayr› ‹stanbul’a gelen
Safi ve Mugan Y›llar sonra Karaköy Vapur ‹s-
kelesi’nde tesadüfen karfl›lafl›rlar ve görüflür-
ler.

1955’ten sonra yurt d›fl›nda sergi açmaya
bafllar. ‹ki y›l› Münih’te olmak üzere on bir
y›l yurt d›fl›nda çal›fl›r. Hükümet taraf›ndan
Roma ve Viyana’ya gönderilir. 1967’ye kadar
yaln›z Marsilya’da sekiz sergi açar.

1960’l› y›llardan sonra hemen hemen bü-
tün resimlerini tuvaller üzerine yapan Safi,
1930-40’l› y›llarda imkans›zl›k nedeniyle
birçok ‹stanbul resmini mukavva üzerine çi-
zer. 1960-70’li y›llardan sonra resimlerinde
çok daha canl›, parlak renkler kullanmaya
bafllar. 1975-80’li y›llardan sonra görme yete-
ne¤i giderek azalm›flt›r art›k.

Bu arada Safi’nin evinde çal›flan ve ona
çok iyi yemek yapan ve meze haz›rlayan Rum
as›ll› Zaharo Han›m ile evlenir ve iyi bir evli-
likleri olur.

Resimde, izlenimci duyarl›¤›n bir profes-

yoneli olan ‹brahim Safi’nin sanat serüvenci-
li¤ini Sanat Yazar› flimdi   rahmetle and›¤›m
Sezer Tansu¤ ise flöyle anlat›r;

“Resim sanat›n›n ›fl›k ve renk serüvenci-
li¤i, ça¤dafl, de¤iflken bir kent yaflam›n›n ha-
reketli ortam›na, hiç bir zaman bu yüzy›lda-
kinden daha uygun düflmeyebilirdi. Realist
ve romantik ak›mlar›n sanatsal duyarl›k bö-

lümlerine egemen olduklar› 150 y›l öncesin-
den günümüze, dayan›kl›l›¤›n› en çok koru-
yan ak›m ruhunun izlenimcilik olmas› da bu
yüzden rastlant› say›lamaz.

Rus Sanat Akademisi’ndeki ilk formas-
yon aflamas›ndan sonra, I. Dünya Savafl› so-
nunda Türkiye’ye gelip yerleflen Kafkasya ori-
jinli ‹brahim Safi’nin 1983 y›l›na kadar süren
resim serüveni, izlenimci sanat›n Avrupa d›fl›
ülkelere özgü verimli ve üretken bir uygula-
ma tutkusu içinde süreklilik kazanan popüler
bir etkinlik olarak de¤erlendirilebiliyor.
1950’li y›llardan bu yana popüler nitelikte
sergi faaliyetlerini izledi¤imiz sanatç›n›n
özellikle yo¤un renk e¤ilimlerinin farkl›l›¤›
yönünden Rus izlenimci ekolüyle ilintisi be-
lirgindir. Safi’yi belli bir ölçüde Türk izle-
nimci ekolün temel yaklafl›mlar›ndan ay›ran

özellik ise, renk de¤erlerinin ›fl›k sorunlar›n-
dan ba¤›ms›z kalabilen baz› a¤›r ve dramatik
yöneliflleridir.

‹brahim Safi’yi bir post-empresyonizm
üslupçusu olarak de¤erlendirebilmenin ana
koflulu, yaflam sürecinin profesyonel zorunlu-
luklara göre belirlendi¤i popüler bir üretim
faaliyetinin çerçevesinde aramak gerekir.

Safi’yi belirgin bir üslup imzas›na kavufl-
turan as›l de¤er, yo¤un renk vurgular›yla be-
lirlenen dokusal bir sisteme ba¤l› görülebilir.
‹stanbul pitoreskini iflleyen tuvallerinde geç-
mifle özlem, belgelerinin görülme iste¤i flüp-
hesiz engellenmeyecektir. ‹brahim Safi’yi iz-
lenimci dönem sonras›n›n salt profesyonel bir
üretim aksiyoncusu olarak görmekle yetin-
memeliyiz. Ancak say›s›z sergiler faaliyetleri-
ni göz önüne ald›¤›m›zda, profesyonel kap›y›
alabildi¤ine zorlam›fl bir resim kahraman› ol-
du¤unu da düflünmek zorunday›z.

Safi’nin profesyonel çabalar›n›n, hayat›n›
sadece resme ba¤lam›fl olmas›n›n önemini
vurgulamaktan da kaç›nam›yorum. Fakat o
kadar çok say›da serginin çözülmüfl, da¤›l›p
gitmifl bir kay›p olarak kalmad›¤›n›, gene ‹b-
rahim Safi’nin resmine duyulan güncel ilgiler
kan›tl›yor. Türkiye’de piyasa olgusunun kök-
leflme flanslar› arad›¤› son on y›l içinde ‹bra-
him Safi’nin de gittikçe artan bir talep bul-
mas› bofluna de¤ildir. Bu talep art›fl›n›n sa-
natsal de¤erleri öngören ya da onlara paralel
bir kriter oluflturdu¤una da kesin gözüyle ba-
k›labilir. Bu sanatsal de¤erler kuflkusuz 20.
yy. sanat›n›n ferdileflme sürecini kuflatan dra-
matik yorum fantaziyeleriyle birleflmiyor, an-
cak izlenimcilik gibi ayr›cal› bir ak›m ruhu-
nun yorumcu duyarl›¤›n› paylaflmaktan da
geri kalm›yorlar. Ifl›k alt›nda devinen bir kent
dünyas›na ait gözlemlerin, salt betimleyici
bir s›n›ra zorlanamayan ruhsal de¤erleri, Sa-
fi’nin resimlerinde s›¤›nacak bir yer bulabili-
yorlar.”

Ve... 1983 y›l›nda yitirdi¤imiz büyük
usta hemflerim ‹brahim Safi, 100. sergisinin
aç›l›fl akflam› bu dünyaya elveda dedi.

‹stanbul’da yaflam› boyunca karn›n› ge-
nellikle bal›k ekmekle doyurmak zorunda
kald›¤›n› söylerdi. Ama Rum as›ll› efli Zaha-
ro Han›m da çok iyi meze ve yemek yapard›.
Yaflam› boyunca resim yaparak geçimini sa¤-
lam›fl olan sanatç›, birgün Kas›mpafla’da re-
sim yaparken flahit oldu¤u bir kar›-koca kav-
gas›nda kafas›na dolma tenceresi yemifl ve bir
daha da Kas›mpafla’ya gitmemifl. Rahmetli-
nin “dünyaya bir kez daha gelsem yine ressam
olmak isterdim.” sözleri ise sanata olan ba¤l›-
l›¤›n›n gerçek ifadesidir. 1884’de do¤an
1972’de bu dünyadan göçen Ekber Kaz›m
Mugan ve 1983’de bizlere elveda diyen ‹bra-
him Safi’yi kimileri tan›r, kimileri tan›maz
ama eserleri var oldukça onlar da varolacak...
Ruhlar› flad olsun... n
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Sahra deyince, hemen akl›n›za k›zg›n gü-
nefl, uçsuz bucaks›z araziler gelmifltir de¤il
mi? Do¤rusunu söylemek gerekirse ben de
ayn› fleyleri düflünüyorum ama Arapça karfl›-
l›¤› ova, k›r anlam›nda olan sahran›n, Divri-
¤i’deki manâs› daha bir baflka. Sahra, eflittir
han›mlar›n k›r e¤lencesi, toplu pikni¤i,
oyun, elbise, tak›  cümbüflü desem flafl›r›rs›-
n›z de¤il mi?.. 

Neyse, sizleri daha fazla
merakta b›rakmadan imkan-
lar›m ölçüsünde bu kad›nlar
aras› gelene¤i anlatmaya
gayret edeyim.

Radyo ve televizyonlar›n
icad› ile darbe yiyerek unu-
tulup giden sahra gelene¤i
güçlü bir ihtimalle ilk ola-
rak Mengüceko¤ullar›n’dan
bir kad›nefendi taraf›ndan
I¤›mbat da¤›n›n arka taraf›-
na düflen Taraphane’de
(Darphane) düzenlenmifltir.
Y›llar›n y›llar›, as›rlar›n
as›rlar›  kovalad›¤› dünya-
m›zda  nice uygarl›klar›n,
nice geleneklerin gelip geç-
mesi elbette ki tabiidir.

Bir gün, hatta iki gün
önceden   çarfl›da tellallar
ba¤›r›r, “Puvargözünde sah-
ra vaaar.. Duyduk duymad›k
demeyin” ... Çarfl›daki koca-
lar kar›lar›na, komflular bir-
birlerine, çabucak yayarlar

bu haberi. 
Evin yafll›lar›, “Yarin ifliizi çapuhca göre-

siz ki, o birgün  sahreye gidesiz” der. (Sahre,
sahra kelimesinin ilçedeki  söylenifl fleklidir.
Tahmin edece¤iniz gibi, Sâre, Sahire gibi
kad›n isimleri de Sahre fleklinde telâffuz edi-
lir.) 

Sahra haberini alanlar, haz›rl›k yapma te-
lafl›yla  e¤lenceye sanki akflamdan bafllam›fl
olurlar. Poçikli börek, katmer, ya¤l› bazla-
ma, kömbe hamurlar› yo¤rulmaya, saclar,
oklavalar ortaya ç›kmaya, peynirli, k›ymal›
börekler haz›rlanmaya, alt›n sar›l› yumurta-
lar hafllanmaya bafllar bütün evlerde.

El gibi kayma¤›yla kalayl› bakraçlardaki
tatl› yo¤urtlar, bahçenin mis gibi reyhan›y-
la, asma yapra¤›yla ortaya getirilecek olan
içler, yüzü s›vama etle kapl› alatl› pilavlar,
sahra için de¤il de ne için haz›rlan›r san›yor-
sunuz?...

Sahray› düzenleyen kad›n, sözüne güve-
nilir dürüst ve  güçlü kuvvetli birkaç deli-
kanl› seçerek ›ss›z ama yeflillik yerdeki ka-
d›nlar›n, k›zlar›n güvenli¤ini temin etmek
zorundad›r. Sahralar, uzun geçen k›fl günle-
rinden sonra s›cak günlerin, bahar›n, yaz›n
geliflini kutlamak için düzenlenmekle bir-
likte, “Hay›rl›s›yla, o¤lum askerden sa¤ sa-
lim gelirse, veya gelinim sa¤ salim do¤umu
yaparsa” gibi vaadler sonucunda da düzenle-
nebilmektedir.

Akflamdan, ertesi gün yenecek yiyecekle-
ri, giyilecek elbiseleri, tak›lacak tak›lar› ha-
z›rlayan han›mlar sabah›n ilk ›fl›klar›yla gi-
difl yolculu¤una bafllarlar.

Divriği’de 
Sahra Geleneği

Fatma PEKfiEN
Araflt›rmac› Yazar



29

fiehir merkezine bir buçuk-iki
saat uzakl›ktaki bu yeflillik, genel-
likle de ›rmak kenar› olan mesire
yerlerinden baz›lar› flunlard›r: Çay-
kenar›, Kale, Puvargözü (P›nargö-
zü), Pireyip, Taraphane (Darpha-
ne), Taflbafl›, Yenipuvar, (Yenip›-
nar), A¤ar,  Hazerkek aya¤›, Palan-
ga, Hars Bahçe...

Zengin han›mlar, bafl› bir hiz-
metçi taraf›ndan  çekilen at ile yafl-
l› han›mlar, -ki mevsimine göre
kays›, üzüm, kavun, karpuz dolu
heybeler, evin küçük çocuklar›ndan
biri ikisi eflli¤inde- eflekler ile di-
¤erleri yayan olarak sahra yolculu-
¤una bafllarlar.

Han›mlar yola ç›kmadan, befl-
on dakika önce atlar›na semaverle-
rini, deflerini, g›rnatalar›n›, ke-
manlar›n› yüklemifl olan güvenlik-
ten sorumlu gençler var›lacak yere
do¤ru atlar›n› sürmüfllerdir bile.
Han›mlar› görmeyecek bir mesafe-
ye oturacak, han›mlar taraf›ndan
gelecek yemekleri yiyecek, kendi
aralar›nda çalg›lar çal›p, türküler
söyleyip oynayacaklar, her zaman
ellerine geçmeyen bu günü de¤er-
lendireceklerdir. Sahreyi düzenle-
yen han›m iki de çalg›c› ayarlar.
Geçti¤imiz yüzy›llardan ad› bugü-
ne gelmifl, M›¤›l›, M›fl›k, Parti, Ar-
flak (Ermeni olsalar gerek). Bu yüz-
y›ldan, Afluhgilin Topal Ali, Kör
Haf›z Recep ve Kör Hamdi ünlüle-
ridir.(Benim flahsen tan›mad›¤›m
ama, günümüz orta yafl ve üzeri ha-
n›mlar›n›n gayet iyi bildi¤i bu
Hamdi ve Haf›z ikilisi uzun y›llar
sahralar›n, k›na gecelerinin ve dü-
¤ünlerin haf›zalarda kalan bir par-
ças› olmufl, deflerini, armonikalar›-
n›, kemanlar›n› konuflturmufl, çok
iyi bildikleri Divri¤i türkülerini,
oyun havalar›n› okuyarak, güzel sa-
atlere daha bir güzellik katm›fllar-
d›r. Gözlerinin görmemesi dolay›-
s›yla kad›nlar taraf›ndan kaç-göç
olmayaca¤› için daha bir benimsen-
mifl olan bu ikiliyi c›z›rt›l› eski ka-
setler d›fl›nda hat›rlayan, arayan var
m›d›r bilemiyorum?) 

Ayr›ca kimisi sesiyle, kimisi
çalg›s›yla, kimisi oyunuyla ün yap-
m›fl, Gazio¤lu Veysel Amcalar,

Nalbanto¤lu Mahmut Amcalar,
Avc›o¤lu Lütfi Ustalar, Ay›ll›o¤lu
Halil Hocalar, Atefl fiükrüler vard›r
ilçede. Kad›n erkek ayr› ayr› e¤le-
nilen dü¤ünlerde, k›na gecelerinde
bu sayd›¤›m isimlerin d›fl›nda çok
güzel kafl›k oyunu oynay›p, türkü-
ler söyleyenler de mevcuttur.

Dinlene dinlene sahra mevkiine
gitmekte olan çocuklu, gençli ka-
d›nlar kafilesi “Yorulduk, öldük,
bittik” gibi ufak ufak s›zlanmalara
geçecekken, daha 5-10 dakikal›k
mesafeden def sesini, türkü sesini
iflitince son bir gayret göstererek
konaklayacaklar› yere var›rlar. Yay-

g› ad›n› verdikleri hafif örtüleri se-
rip, birbirleriyle selamlafl›p, hal ha-
t›r sorma fasl› yapt›ktan sonra kah-
valt›lar›na bafllarlar. 

Helvalar, hasirdeler (niflasta ve
pekmez ile yap›lan bir helva çeflidi-
dir.), kulakl› börekler,  sütlü yufka-
lar, ya¤l› bazlamalar v.s. küme kü-
me herkesin nefleyle, ifltahla otur-
du¤u sofralarda çabucak tüketilir,
birbirlerine yak›n mesafede oturan-
larca da karfl›l›kl› ikramlar yap›l›r.
Dönemine, mali durumuna göre se-
maverler, gaz ocaklar› çal›flt›r›l›p,
üzerine Akkuyruk çay›ndan dem-

lenmifl demli çaylar oturtturulur.
‹ki üç tafl› bir araya getirerek, mu-
hacir oca¤›  kurup çay demleyenler
de mevcuttur, sütü, sütlü kahveyi
tercih edenler de... (Envai  çeflit ça-
y›n bulundu¤u günümüz insanlar›,
Akkuyruk çay›n›n dayan›lmaz ko-
kusunun, otlar› ve a¤açlar›  bile
k›skand›racak nefasette oldu¤unu
nereden bilecekler?)

Kahvalt› fasl› bitince, bulafl›kla-
r› y›kayan gençler, bir a¤aç arkas›-
na geçip birbirlerine perde tutarak
evden getirdikleri k›ymetli elbise-
lerini giyerler. 

Tak›lar› üzerlerinde getiren ka-
d›nlardan yafll› ve orta yafll› olanlar
elbise de¤ifltirmezler. Evden gelir-
ken en güzel elbiseleri olan kadife
elbise, kadife ceket ya da s›rmal›
cüppelerini giymifller, inci, bilezik,
alt›n zincir, gramsa, küpe, yüzük
ne varsa yafllar›n› uygun olanlar›n›
takm›fllar, bafllar›na alt›nl› s›ra (bir
çeflit tepelik) oturtturup beyaz tül-
bentlerini örtmüfllerdir. Orta yafl ve
üzeri han›mlar›n tak›lar› ve elbise-
lerini ya karaçad›r ya da alacaçad›r
örtecektir elbette ki. 

All›, morlu rengarenk  ipek ça-
d›rlar›n›n, Ba¤dat Çad›rlar›n›n al-
t›nda ipek elbiseleri ve yüzinci, is-
tefan, flerit, h›rtlatma, hamayl›, yan
tövüt, köstek saat, sallama kemer
(dibi liral›) top, inci, gramsa, befli-
birlik, orta¤a, kollar›nda cebe, su-
tara (bilezik), has›r bilezik, alt›n sa-
at, saçlar›nda altun balik (yoksul-
larda gümüflten olur) ergibafl, zo-
gattepe, yozgattepe gibi adlarla
an›lan  tepe (tepenin orta k›sm›nda
elmas tafl bulunur, kays› çiçe¤i, y›l-
d›z, fleftali çiçe¤i gibi adlar al›r.) al-
t›nl› hindi (ipek tülbendin etraf›na
küçük alt›nlar dikilir) gibi tak›lar
bulunan genç han›mlar, art›k biraz
daha a¤›r elbiselerini giyeceklerdir.

Parça fistan (satenimsi a¤›r sim
kumafltan uzun, biraz da dar yollu
olur), dö¤meli fistan (ipek üzerine
s›rmayla serpme çiçek ifllenmifl
olup, kol ve yakalar› a¤›r dantelli,
gelinlik gibi uzun ve genifltir) de-
¤iflik bir ipekli fistan ya da bindal-
l› giyerler.

Çalg›c›n›n oyun havalar›n› vur-

Sahray› düzenleyen
kad›n, sözüne güvenilir

dürüst ve  güçlü kuvvetli
birkaç delikanl› seçerek

›ss›z ama yeflillik yerdeki
kad›nlar›n, k›zlar›n

güvenli¤ini temin etmek
zorundad›r. Sahralar,
uzun geçen k›fl gün-
lerinden sonra s›cak 

günlerin, bahar›n, yaz›n
geliflini kutlamak için

düzenlenmekle birlikte,
“Hay›rl›s›yla, o¤lum
askerden sa¤ salim

gelirse, veya gelinim sa¤
salim do¤umu yaparsa”
gibi vaadler sonucunda

da düzenlenebilmektedir.
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mas›yla birlikte genç k›zlar, gelinler için ar-
t›k oyun zaman› gelmifl demektir. E¤er sah-
ray› bir kad›n düzenlemiflse o evin gençleri,
di¤er genç k›zlar›, gelinleri oyuna kald›r›r.
‹kifler kiflinin karfl›l›kl› oynad›klar› bu oyun-
lara kimse kendili¤inden kalkmaz, nazlan›r.
Canlar› oynamak istese bile kendili¤inden
oyuna kalkmaz, birisinin kendisini zorla bi-
le¤inden tutup kald›rmas›n› beklerler.
“Oyuna çekme” ya da “oyuna kald›rma” de-
nilen bu adet, k›na gecesi  ve di¤er dü¤ünler
için de geçerlidir. Oyuna “mihenk tafl›”  di-
ye bakan o¤lan anneleri, a¤›r-uslu oynayan
a¤›rbafll› k›zlar› gözlerine kestirirler, s›ra ha-
mamda denk getirip incelemeye gelecektir
çünkü. 

Parmaklar›n› fl›k›rdatarak oynayanlar ol-
du¤u gibi, içi süslü özel tahta kafl›klar› ko-
nuflturarak oynayanlar da bulunur. Oturup
seyredenler de “çapuh” çalarlar. Çapuhun
yöresel bir çalg› oldu¤unu zannetmeyiniz.
Elleri birbirine vurarak ç›kard›klar› flaplak
sesine “çapuh” denir. Alk›fl da diyebiliriz as-
l›nda. 

Niflanl› k›z varsa o¤lan evinden, o¤lan
evinin yak›nlar›ndan çerez, koku ve fleker da-
¤›t›lmas› adettendir. Buna “fleker goru” de-
nilir. Ayn› ifllem, hamam, niflan ve dü¤ün-
lerde de geçerli olup, birçok aile böylesi top-
lu yerlere giderken yanlar›nda “n’olur n’ol-
maz” diye fleker, çerez götürerek haz›rl›kl›
davran›rlar. Bu fleker da¤›t›lma iflleminde,
e¤er kutuda fleker artt›ysa, o da niflanl› k›za
verilir. Bütün bu ifllemler karfl›s›nda niflanl›
k›z da gurur duyar herhalde;  çünkü o¤lan
taraf›n›n flerefi kendi flerefi demektir.

K›z analar› akflam evlerine döndüklerin-
de kocas›na veya di¤er ev halk›na “k›za o¤lan
evi gor etti, fleker da¤›tt›” diye flifline flifline
haber verecektir. Niflanl› k›zlara o¤lan ana-
s›ndan, oyun esnas›nda alt›n v.s. tak›lmas›
da adetten olup, bahflifl mahiyeti tafl›r. 

Güneflin yükselmeye bafllay›p kar›nlar›n
ac›kmas›yla ö¤len molas› verilir. A¤açlara
sal›ncak kurup çocu¤unu uyutma telafl›nda
olan genç gelinler, çalg›n›n susmas›n› f›rsat
bilip namaz k›lmaya gayret gösteren yafll›
kad›nlar, ö¤len sofras›n› haz›rlamaya çal›flan-
lar, az ileride ladde, küldürküp, top v.s. oy-
nayan l0-12 yafllar›ndaki o¤lan çocuklar›yla
mola saati çalg›s›z bile olsa gene cümbüfl
içindedir. 

Alatl› pilavlar, içler, yufka k›zartmalar›,
yo¤urtlar, çaylar v.s. gene ö¤len sofras›nda
da bulunur. Karfl›l›kl› ikramlar›n yap›ld›¤›
yemekten sonra, niflanl› k›zlara a¤aç arkala-

r›nda perde tutularak bindall› ve üç etek
giydirilir. Elmas tafllar›n, bozovdifl küpelerin
salland›¤› “‹pek ak” lar›n alt›ndaki gür saç-
lar›  örülü oldu¤u halde, oyuna nazl›, utana
s›k›la kalkan k›zlar, yavafl yavafl gitme vakti-
nin geldi¤ini anlad›klar›ndan m›d›r, giydik-
leri kal›n, a¤›r elbiselerin verdi¤i  bunalt›-
dan m›d›r sabahki neflelerini tafl›madan, da-
ha a¤›r oynarlar. 

K›zlara makyaj yap›lma ay›p say›l›r ama
genç gelinlerin makyaj›n›n neler oldu¤unu
da belirtelim sizlere: Gözlere ya Kâbe sür-
mesi kullan›l›r ya da çam isine tutulmufl sü-
pürge çöpünden çekilme do¤al sürme. Du-
daklar ve yanaklar için k›rm›z› krepon ka¤›-
d› bir parça nemlendirilerek kullan›l›r. Zilif
ve k›rkma kesilen saçlar›n yana¤a gelen k›s-
m›ndan bir tutam›na  çö¤enlenerek flekil ve-
rilir. Eski Belgin Doruk filmlerini hat›rla-
yanlar bileceklerdir, yana¤›n ortas›nda bir
tutam hilal fleklinde bozulmayan saç bulu-
nur, iflte çö¤enlenmifl saç buna benzer. Bo-
zulmas›n, yüze da¤›lmas›n diye ya¤l› ceviz
parmak aras›nda ezilerek saça flekil verilir.
Cevizin gördü¤ü görev, günümüzde jölenin
gördü¤ü görevin ayn›s›d›r. Uzak diyarlardan
gelme kokular veya gülya¤› ile makyaj bit-
mifl demektir. Zaten fluncac›k da (!)alt›n ta-
k›lar› vard›, daha baflka neye hacet kald›
ki?...

Buraya kadar hep tak›lardan, k›yafetler-
den, yemeklerden bahsettik, çalg›c›lar› söy-
ledik, ama neye, hangi türküye, oyun hava-
s›na oynan›r onu unuttuk. (Asl›nda unutma-
d›m da sizleri merakland›rmak istedim.)

Dönemine göre ülke çap›nda moda olan
türkülere de oynan›r, öz be öz Divri¤i’ye ait
olan›na da. fiu günlerde yeni starlarla ortaya
ç›kan Konyal›, Köprüden Geçti Gelin, Su s›-
z›yor s›z›yor, Adanal› gibi havalar teften, ar-
monikadan dökülürde gençler oynamadan
durur mu?... Adanal›’y› hat›rlayamad›n›z
m›?... Hat›rlatal›m öyleyse;

Aman Adanal›,can›m Adanal›.
Ben sana yand›m piflman delikanl›.
Hey güllü, hele hele güllü,
Pefltamal› püsküllü. (Sümbüllü diye de

söylenir)
Aman Adanal›...
Adana’dan flimdi de geçtim,
Aman ac› tatl› sular içtim.
Ben o yarden vaz m› geçtim?
Aman Adanal›, can›m Adanal›,
Ben sana yand›m, sana gadanal›. (Gadan-

mak; tak›lmak)
(Ac› tatl› sular içtim yerine, so¤uk so¤uk
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hatta üstüne basa basa sovvuh, sov-
vuh diye de telâffuz edilir)

Adana’n›n yollar› tafltan,
Aman sen ç›kard›n beni beni

bafltan,
Hem anadan, hem gardafltan,
Aman Adana’l›, Can›m Adanal›,
Ben sana yand›m piflman deli-

kanl›.
Hey güllü, hele hele güllü,
Pefltamal› püsküllü....
Dumbucan›n Bay›r›na -ki eski

ustalar asl›na uygun olmad›¤› için
kabul etmezler-  Kilisenin Bay›r›-
na’d›r asl›.

“Kiliseler yanmaz oldu,
Keflifller uyanmaz oldu.
Yand›m Ermeni gelini.” a¤›r

kafl›k havas› olarak bilinen bir Div-
ri¤i türküsüdür.

“Halil o¤lan su doldurur ›rmak-
tan,

Hatem de yüzük s›ç›rad› par-
maktan.” diye bafllayan Halil o¤lan
türküsü de “Kara erik ça¤ala, lili-
yar, liliyar, ye ki yaran sa¤ala (iyile-
fle)” diyenine, kadar öz be öz Divri-
¤i türküleri, oyun havalar›d›r sah-
ralar›n, dü¤ünlerin, k›na geceleri-
nin  insan› coflturan ahenkli parça-
lar›. 

(Bu türkülerin, oyun havalar›-
n›n sözlerini niye mi yazmad›m?...
Merak ettiniz de¤il mi? Türkü ko-
nulu bir baflka yaz›ya sakl›yorum da
ondan.)

Biz gene beraberce mesire yerle-
rinden birinde yap›lan sahraya dö-
nelim. Art›k vakit ikindiye yaklafl-
m›flt›r, bohçalar, honçalar yeniden
aç›lacakt›r. Bohçay› anlad›n›z da
honçay› bilemediniz de¤il mi?...
‹çine kuruyemifl, fleker v.s. konulan
dü¤ün, sahra gibi özel yerler için
saklanan bohçaya honça denir.

Hatta “Dü¤üne honça, hamama
bohça m› olacaks›n?” diye bilinen
bir de atasözüne konu olmufltur.
Honçalardan ç›kan k›r›k leblebi,
saratbafl› leblebi, sar› üzüm, kara
üzüm, kuru incir,f›nd›k, f›st›k, ka-
vurga gibi çerezler, üzüm, kavun,
karpuz, kays›, elma, armut gibi
meyveler gene karfl›l›kl› ikramlarla
yenilir.

(Biz de süslü bohça diye bilinen

honçan›n Tokat’ta, özel bir bak›r
siniye dendi¤ini ö¤reniyoruz. Orta-
s›nda kendili¤inden göz göz oyuk-
luklar bulunan bu siniye, o oyukla-
ra çeflit çeflit yemekler konularak,
damat ile geline dü¤ünlük ikramda
bulunulurmufl) 

Eeee... Art›k han›mlar da¤›lma-
dan, bir sonraki sahray› düzenleye-
cek han›m yüksek sesle “Onbefl gün
sonra Palanga’da sahram›z var, bu-
yura gelesiz” demelidir. Gene çarfl›-
da tellallar ba¤›racak, mahalle ara-
lar›nda okuyucular dolaflacak, duy-
mayanlara duyuracak, zengin evler-
den bahflifl alacaklard›r.

Hamdi’yle Haf›z’›n çalg›lar›,
sesleri yorulmufltur da oynayan ka-
d›nlar›n güçleri tükenmemifl mi-
dir? Art›k eve dönme zaman› gel-
mifltir. Gençler yayg›lar› toplay›p
silkelemeye, sal›ncaklar› geri çöz-
meye, kab› kaca¤› heybelere, sepet-
lere yerlefltirmeye bafllam›fllard›r
bile. Bir yandan nefle içinde dönüfl
haz›rl›¤› yaparlar, bir yandan da
a¤aç arkalar›nda örtüleri siper ede-
rek üzerindeki elbiseleri ç›kar›p,
gelirken giydiklerini geri giyerler;
bir yandan da maniler söyleyerek
rengarenk çarflaflar›na bürünürler.

“Yo¤urt koydum yiyesin,
Bana güzel diyesin
K›z iken çirkin idim
Gelin olam göresin

Kuflburnunun al›na
Kufl mu konar dal›na
Ne dedim de küstürdüm 
Dilim diflim al›na...”

Orta yafll›lar›n o elbise de¤ifltir-
meyip, oyuna kalkmay›p sadece
seyretmeyle, “çapuh” çalmayla yeti-
nen han›mlar›n heveslerinin içle-
rinde kald›¤›n› m› zannettiniz?...
Gençler dönüfl haz›rl›¤› yaparlar-
ken onlar da 20’fler, 25’er gruplar
halinde halaya durmufllard› bile. 

Eee... O kadar ye, iç, oturdu¤un
yerden gençlerin oyununu seyret,
gençlik günlerini hat›rlayarak iç
geçir, olacak fley mi?... Hem e¤len-
me hem de haz›m için onlar da ha-
lay çekerek oyunlar›n› oynarlar ve

“Allah tekrar›n› nasip etsin” yollu
dileklerle mesut bir flekilde yola
düflerler.

Kimisi atl›-eflekli, kimisi yayan
kad›nlar kafilesi ilçeye yönelirler.
Mola verilen düzlük yerlerde halay
çekerek, Hamdi’nin, Haf›z’›n;

“Efle¤imi yitirdim da¤lar bafl›n-
da,

Çok da büyük de¤il yüz on ya-
fl›nda,

Ölme efle¤im ölme önümüz yaz-
d›r,

Efle¤in çald›¤› zonturlu sazd›r.”
(Zontur; santur) dizeleriyle söyledi-
¤i türkülerle, birkaç yerde halayla-
r›n› tutarak ilçeye ulafl›rlar. Her se-
ne 4-5 sahran›n yap›ld›¤› ilçede
baflka tür e¤lenceler çok az oldu¤u
için, bu e¤lenceler günlerce söyle-
nir.

As›rlarca bozulmadan günümü-
ze gelmesine, radyo-tv denilen ku-
tucu¤un tercihiyle son 30-40 y›ld›r
yap›lmamas›na karfl›l›k, yafll› ka-
d›nlar›n gayet iyi hat›rlad›klar›,
“Ahhh o sahreler, ne gözel olur-
du?...” yollu serzenifller bofla de¤il-
dir zannedersem. 

Eskiler, “Sahreye gedilen gün
ömürden getmezmifl” derlermifl. 

Ayr›ca “Kazan kald›rma; erkek
sahresi” denilen erkekler için dü-
zenlenenleri de vard›r sahrelerin.
Ki, daha çok ayn› meslek dallar›n-
dan esnaf›n, mesela köflkerler, ka-
layc›lar, demirciler vs.nin kendi
aralar›nda anlaflarak gittikleri bir
e¤lence günüdür. Yafll›lar, Kur’an-
› Kerim, Mevlit okuma ve dua ile
günlerini geçirirken, gençler çalg›,
içki, oyunla geçirirler bu özel gü-
nü. 

Öyle tahmin ediyorum ki; Pire-
yip’ten Çaykenar›’na, A¤ar’dan Ha-
zerkek Aya¤›’na kadar bütün sahra
yerlerinde, topraklar, çimenler,
üzerlerine basacak süslü gelinlerin,
k›zlar›n ayak izlerini, su kenarlar›n-
da yetiflmifl ulu a¤açlar Hamdi’yle
Haf›z’›n, definin, armonikas›n›n,
keman›n›n, a¤aç kafl›klar›n ahenkli
fl›k›rt›s›n›n sesini aramakta, unu-
tulmufl olman›n verdi¤i hüzünle;”
Ahh nerde o eski sahreler” demek-
teler halâ... n



Toplumda ö¤retmenlere hâlâ “Muallim”, ö¤rencilere “Tale-
be” ve okullara da “Mektep” dendi¤i dönemler... 

Muallim ve mektep kelimeleri flimdilerde hiç kullan›lm›yor
ama talebe zaman zaman kamil insanlar taraf›ndan telaffuz edili-
yor. Talebe; talep eden anlam›na geliyor. Talep etmeden ö¤renil-
mez ki zaten de¤il mi?

‹lk mektep birinci s›n›f›nda talebeyim ve Muallimimiz Rah-
metli Yusuf Hoca... K›fl günü ve sobalar›n bafl›n›n masal masal
tüttü¤ü günler... S›n›f›m›z da sobal›. Normal ders anlat›m› bit-
mifl, son dersin sohbet fasl› bafllam›flt› baz› günler oldu¤u gibi.
Ö¤retmenimiz bizden bir fleyler anlatmam›z› istedi.

Herkes gibi kara önlük, beyaz yakal›kl› bendeniz büyük bir
cesaretle parma¤›n› kald›rm›fl ve demifltim ki;

-Ö¤retmenim ben bir MATAL anlatabilir miyim?...
Büyüklerimiz her ne hikmetse masal kelimesinin yerine ma-

tal’› kullan›rlard›. Ö¤retmenimiz de bunun böyle oldu¤unu bil-
mesine ra¤men, mahalli tabirleri resmi kurumda kullanmay› uy-
gun bulmam›fl ve düzeltmiflti;

-Matal de¤il Mahir, masal diyeceksin.
Yaz›m›n bafll›¤›nda ki Matal’›n bir dizgi hatas› olmad›¤›n›

böylece belirttikten sonra, flimdi niçin Matal anlatmak için gö-
nüllü oldu¤umu söyleyeyim: Gönüllüydüm, çünkü benim Matal
hazinem HATÇ’ANA (Hatice Ana)’yd›!

TV’lerin bin bir renkli ekranlar›n›n gözlerimizi, duygular›-
m›z›, hislerimizi, ahlak›m›z›, aile hayat›m›z›, muhabbet al›flkan-
l›¤›m›z› velhas›l bütün güzelliklerimizi bombard›man etmeye
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bafllamas›ndan önce, her biri “sak›n
bizden ayr›lmay›n” diye adeta yalvar-
d›klar› bilmem ne kadar rayting alan
programlardan bin kat daha de¤erli
masallar›m›z vard›.

Ahhh ESK‹... Kurtulmak için has-
ret çekti¤imiz, kurtulduktan sonra da
hasretini çekti¤imiz güzellikler zinci-
ri...

Komflular›m›z›n kad›nlar› bizi hep
kendi çocuklar› gibi gören ve akl›m›z-
da hep ana yar›s› gibi kalan mübarek
insanlar... Hiçbir zaman yakas› paças›
aç›k, aya¤› çoraps›z görünmeyen, uzun
etekli veya çok genifl flalvarl› Anadolu
kad›nlar›... Anal›¤a lay›k olan, yuvala-
r›n bekçileri, demirbafllar›, cefakâr, ve-
fakâr ev han›mlar›.

HATÇ’ANA da bu kad›nlardan bi-
ri iflte...

K›fl geceleri evlerine gitti¤imiz de
genifl toyhanelerinde (flimdinin salonu),
unutulmaz saatler geçirirdik. Annem,
Ablalar›m, Hatç’ana ve k›zlar› bir per-
deyle erkekler taraf›ndan ayr›lan bö-
lümde sohbet eder ve seslerini müm-
kün mertebe alçak tutarlard›. Biz kü-
çük erkek ve k›z çocuklar›n hem erkek-
ler, hem kad›nlar taraf›na geçme ayr›ca-
l›¤› vard›.

Gaz lambas›n›n, zaman zaman da
gaz lambas›n›n daha moderni, elektrik
ampulünün ayd›nl›k bak›m›ndan en
yak›n rakibi “Löküs lambas›” yani pet-
rol lambas›n›n ›fl›¤›nda, sohbetin tatl›-
l›¤›n› kana kana içerdik.

Sobalar henüz kömürle tan›flmam›fl-
lard›... Kurumufl a¤açlar, odun kütük-
leri sobada ç›t›r ç›t›r yanarken Hatç’ana
bol miktarda cevizi getirir ve k›rmaya
bafllard›. 

ÇEM‹Ç, Ç‹R , BASTIK VE KES-
ME...

Komflu geldi diye bir s›k›nt›ya gi-
rilmez, çarfl›ya, pazara koflulmaz evde
olan yiyeceklerle yetinilirdi o dönem-
lerde. Bizim yörenin bahçelerinde ceviz
ve dut mutlaka bulunurdu ve,

Çemiç, dut kurusuna denirdi.

Çir, kays› kurusudur.
Bast›k , hepimizin bildi¤i pestil’di.
Kesme ise, dut kaynat›ld›ktan son-

ra fl›ras› bir bezin üzerine yar›m santim
kal›nl›¤›nda dökülürek, kuruyunca bu
bezden ç›kar›l›p ve baklava dilimi flek-
linde kesilerek yenilenine denilirdi.

Bizim çocuklu¤umuzun çikolatas›,
flekeri, jipsi bu yiyeceklerdir iflte. Fab-
rikasyon hiçbir g›dayla hemen hemen
ilgimiz yoktur.

Bu g›dalar özellikle sindirim siste-
minin ve tatl› olduklar› içinde beynin
(zihnin) dopingleridir.

‹flte bu ürünleri en güzel flekilde ya-
p›p ortaya getirenlerden biri de, di¤er
anneler gibi matal hazinem
Hatç’ana’yd›.

Anadolu kad›n›, domatesten salça,
undan ekmek, hamurdan eriflte yapan,
yapt›¤› ürünlerde kimyasal zehirlenme
söz konusu olmayan bir güzel üretici-
dir..

Pestilin yüzündeki kays› çekirdek-
lerinin lezzetine, içine konulan cevizin
lezzeti de kar›fl›nca, eriflilmez bir tad ç›-
kard› ortaya.

Ceviz bir çok tatl›yla iyi uyum sa¤-
lad›¤› gibi dut kurusu ile de çok güzel
olurdu.

Misafirli¤e gitti¤in evi üzmedi¤ini,
s›k›nt›ya, külfete sokmad›¤›n› bilmek
tabii ki güzel bir fley.

Aç›k söylemek gerekirse, gitti¤im
evde benim için özel bir fleyler yap›l-
m›flsa bu beni üzer ve hatta “Ben gelin-
ce de sen özel fleyler yap” mesaj›n› ver-
di¤i için emri vakiymifl gibime gelir.
Samimiyete de yak›flmaz.

Hatç’anan›n bir kara ve biri de kah-
verengimsi sar› iki keçisi vard›r... Za-
man zaman bunlar›n sütünü sade ikram
eder, zaman zaman da sütlü kahve ola-
rak...

Sade kahvenin uzman› ise bir baflka
komflu HACI FER‹DE ANA idi. Onun
yapt›¤› kahvelerin köpü¤ünün üzerine
kahve yoktu amma ve lakin biz pek bu
kahvelerden nasibimizi alamazd›k.

Çünkü o ça¤larda biz “Leblebiye gaga”
diyorduk ve yine o ça¤larda leblebiye
gaga diyenlerin kahve içme haklar›
yoktu. Çünkü karar›rd›k (!)

Hac› Feride Ana’n›n kahvelerini
içemesek de p›rlantaya (jelatinli ka¤›t)
sar›l› flekerlerinden yer, hatta p›rlanta
koleksiyonu yapard›k. Çocukluk ça¤›-
m›n o bölümünde Hac› Feride Anan›n
evini Yenice Sigaras›, Kahve ve bu p›r-
lantal› flekerlerle hat›rl›yorum. fieker
de, kahve de, Yenice sigaras›n›n kutusu
da kahverengiydi. O günlerden zih-
nimde kalan bir hadise de, kahve fin-
canlar›n›n ters çevrilip birinin içine yü-
zük konularak oynan oyun akl›ma geli-
yor. Kim yüzü¤ün gizlendi¤i fincan›
bulursa oyunu kazanm›fl oluyordu.

Hatç’anan›n matallar›na geçmeden
Hac› Feride Ana’y› zikretmifl olmam
vefa borcundan kaynaklan›yor... Vefa
borcunun nerden kaynakland›¤›na da
k›saca de¤inmek istiyorum.

Ben ailenin -ölenleri de sayarsak-
dokuzuncu çocu¤uyum. Ben dünyaya
getirilmek istenmiyormuflum. Annem,
a¤›r fleyler kald›rarak ve bildi¤i kocaka-
r› metotlar›n› deneyerek bu istek d›fl›
hamileli¤ine son vermeye kadar götür-
meyi düflünüyormufl. Hatta düflünmek-
le kalmay›p bir iki eylem yapm›fl ama
ben ›srarla annemin karn›na ba¤lanm›-
fl›m. ‹yi de etmiflim. Yoksa bu sat›rlar›
nas›l okuyacakt›n›z?

Asl›nda bana sorarsan anam da hak-
l›... Ne yaps›n zavall› do¤um sanc›s›n-
dan da, çocuk z›r›lt›s›ndan da (o kadar
çok çocuk olursa çocuk a¤lamas› her-
halde z›r›lt› olur) b›km›fl.

Bu düflüncesini Hac› Feride Ana’ya
açm›fl... O da “Günaht›r... Bu çocu¤u
mutlaka dünyaya getir... Belki hay›rl›s›
bu olur” demifl. Tabii her fleyi takdir
eden Rabbimin emriyle dünyaya gel-
miflim ama sebebi Hac› Feride Ana ol-
mufl. Hem de ne gelifl. Do¤um tarihim
Miladi l956 y›l›n›n A¤ustosunun 17’si
ve Hicri Muharrem Ay›n›n tam 10’u.
Piflen aflure afllar›n›n da¤›t›ld›¤› gün ol-
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mas›ndan dolay› annem bu tarihi hat›r›nda tut-
mufl.Yoksa benden sonra do¤anlarla 10 küsur ço-
cu¤un do¤umunu nerden hat›rlas›n anam. Oku-
mas› yazmas› da yok ki bir yere yazs›n. Buna ra¤-
men tabiat olaylar› ve yak›n tarihin di¤er olayla-
r›yla mukayese ederek afla¤› yukar› hepimizin do-
¤um tarihini bildi¤i gibi konu komfluda, h›s›m
akrabadaki do¤umlar›n tarihini ve önemli olayla-
r›n günlerini de kafas›na kaydederek soruldu¤un-
da hemen söyleyiverirdi.

-Tutun (Dut’un) son sallam›.(Dallarda dutla-
r›n bitti¤i, son defa salland›¤›, son meyvelerin
al›nd›¤› dönem) 

-Zemherinin bafl›
-Gazel süpürme zaman›,
-Sobalar›n kuruldu¤u günler,
-Eyyam-› Bahur”un son günü gibi tarihler

anam için nirengi tarihlerdir. Mesela bir çocuk
Eyyam-› Bahur’un son günü do¤muflsa onun do-
¤um ay› ve günü 8 A¤ustos’tur.

Her neyse... Biz sadede dönelim...
Toyhanenin bir bölümünde erkek büyükleri-

miz Alman Harbinden, Kurtulufl savafl›na, bahçe-
lerin sulanmas› için ilçeye barajdan, mahalleye
elektrik al›nmas›na, su flebekesinin daha yak›n-
dan geçmesine ait bir çok önemli konulara de¤i-
nirlerken Hatç’ana da zaten uykular› gelen çocuk-
lara matal anlatmaya bafllard›...

Matal› matal yapan, matal›n tad›n› ç›kartma-
m›za sebep olan üç unsurdan bahsetmek istiyo-
rum:

SOBA, KÜRSÜ, MANGAL...
Sobay› hepimiz biliriz. Çünkü ço¤umuzun

evini hâlâ süslerken, bir k›sm›m›z›n hayat›ndan
da yeni ç›kt›.

Kürsü ise uzun uzun tarifi gerektiriyor kana-
atindeyim. 

Tek katl› evlerin en büyük odas›nda (Toyha-
nede) iki metreye iki metre ebad›nda ve elli san-
tim yüksekli¤inde bir masa düflünün. Bunun yir-
mi befl santimi yere gömülü gibi ve zemin sal de-
di¤imiz düzgün tafl tabakalardan olufluyor.

Sal, sar› renkli birer ortalama birer metrekare-
lik, ikifler üçer santim kal›nl›¤›ndaki tafla göre bi-
raz yumuflak bir madde.

Çimentonun yayg›nlaflmad›¤› devirlerde
mutfa¤›n, sofan›n taban› bunlarla yap›l›r, sulan-
d›¤›, silindi¤i zaman nefis bir koku etraf› sarard›.
Ya¤mur ya¤d›¤›nda topra¤›n kokmas›n› and›ran
bu koku benim hayat›mda duydu¤um ve hasreti-

ni çekti¤im bir kokudur.
Zemini sal olan bu kare masan›n üzerine yor-

gan örtülür. Kare zeminin tam ortas›ndaki çuku-
ra odun ateflinin koru konulur. Ayaklar›n›z› bu
yorgan›n alt›na sokarsan›z sizi bal tad›nda bir s›-
cakl›k sarar. Bu masan›n-kürsünün etraf›na rahat-
l›kla 8-10 kifli oturur; gerekirse üzerinde yemek
ve k›fl yemiflleri yenebilir.

Hatç’ana e¤er matal›n› kürsüde anlat›rsa daha
güzel olur, anlat›m›n›n s›cakl›¤›yla kürsünün s›-
cakl›¤› birleflince matal›n tad› on kat artard›.

Ben bu kürsülerin tad›n› tam ç›kard›¤›m›
söyleyemem... Sobalar kömürlü olduktan sonra,
kömür alevinin duman›ndaki zehirden dolay›
kürsüde kullan›lmas› mümkün de¤ildi. Ve bir
yaz günü bizim evin toyhanesindeki kürsüyü ba-
bam “Art›k kalabal›k ediyor” diye kazmalayarak
söktü.

Ve mangal... Odun ateflinin duman›n›n tüt-
mesi durunca sacdan veya tunçtan mangallara al›-
n›r, kahveler bunun üzerinde yavafl yavafl piflirilir-
di.

Mangala konulacak koru ocaktan veya odun
sobas›ndan erken al›rsan›z bundan ç›kan zehir
(mahalli deyimle flurma) sizi öldürebilir. Bunu
büyüklerimiz gayet iyi bilir odun korunun etra-
f›ndaki halelerden zehirli duman›n›n ç›k›p ç›k-
mad›¤›n› anlarlard›.

Mangaldaki kor zamanla küllenir, etrafa s›cak
yayma hadisesi azal›rd›. ‹flte o zaman mafla ile
küller deflilir ve alt›ndan taze kor ç›kar›l›rd›. So-
¤uk bir k›fl günü d›flar›dan gelmiflseniz bu korun
üzerine elinizi tutars›n›z ve an›nda üflüyen elleri-
niz ›s›n›r.

Hatç’ana e¤er masal›n› soban›n yan›nda,
mangal›n bafl›nda veya kürsünün içine ayaklar›-
m›z› sokmuflken anlat›rsa daha güzel olurdu tabi. 

MATALLAR, KONULARI VE ANLATILIfi
fiEKL‹..

Hatç’ana bence çok rahat bir kad›nd›. Sinir-
lenmez, vara yo¤a kar›flmaz, genifl hoflgörülüydü.
Matal anlat›fl›na da bu yans›m›flt›. Acele etmez,
her kelimenin hakk›n› verirdi.

Bir varm›fl, bir yokmufl sözleri a¤z›ndan dö-
küldükten sonra art›k nabz›m›z Hatç’anan›n elin-
deydi. Heyecanland›r›r, korkutur, sevindirir, üzer
ama neticede mutlaka iyi galip gelir veya padiflah
k›z› ile sevdi¤i genç evlenirdi. En çok fiahmeran
hikayeleri anlat›rd›. fiahmeran y›lanlar›n bafl›, fla-
h› idi.
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Birçok hikayede hazineyi köpekler
bekler, y›lanlar bekler, iyi niyetli genç
bir yolunu bulur ve köpeklere, y›lanla-
ra ra¤men hazineye kavuflurdu.

Hatç’ana okuma yazma bilmezdi
ama tarif ve tasvir konusunda dal›n›n
uzman›yd›.

Y›lan›n irili¤ini, dilini, derisinin
rengarenkli¤ini anlat›rken gözümüzde
canlan›r, biraz da korkard›k.

Hatç’anan›n baz› matallar›nda y›-
lanlar bile iyi niyetli, y›lanlar›n bafl›
olan flahmeran bile yard›msever olurdu.

Bir çok matalda güzel bahçeleri ta-
rif ederken, zümrüt gibi yemyeflil çi-
menler k›pk›rm›z› yediveren gülleri,
laleler, sümbüller, leylaklar, han›melle-
ri, fl›r›l fl›r›l akan berrak sulardan bahse-
der, zemheride, o so¤uk k›fl günlerinde
bir bahar bahçesinin güzelli¤ini yaflar-
d›k. O yeflil çimenden bahsederken
mutlaka “zümrüt gibi” ifadesini kulla-
n›r, bizim hayalimizde koyu yeflil,
dümdüz bir bahçe canlan›rd›.

Cennet deyince benim akl›ma o
ça¤larda Hatç’anan›n matallar›nda tarif
etti¤i bahçeler gelirdi. Hatç’analar›n
tarlas›ndaki a¤aç gölgeleri ve zümrüt
gibi ekin ise benim çocukluk hayalim-
de Cennetin bir baflka bölümüydü.

Cehennem deyince de yine
Hatç’anan›n anlatt›¤› hikayelerdeki
atefl kuyular› gelir akl›ma ve bunu da
bir çarfl›da ki Kopufl Mustafa Amcan›n
demirci dükkan›ndaki ocak olarak ha-
yal ederdim.Çünkü o güne kadar gör-
dü¤üm en büyük atefl y›¤›n› oydu.

Hatç’anan›n hikayelerinde genel-
likle 3 genç olur ve bu gençlerin en kü-
çü¤ü daha çok baflar›l› olurdu...

‹flte hat›rlayabildi¤im kadar›yla
Hatç’ana matallar›ndan bir bölüm.

“Hazine Sand›¤› derin bir kuyunun
içindeydi...Hem de nas›l derin... Kuyu-
nun içinde üç kulaçta bir hava çok s›-
caklafl›yor, sonra çok so¤uklafl›yordu...
S›cak olunca sanki cehennem alevi vu-
ruyor, so¤uk olunca insan›n buzun içi-
ne gömüyorlard› sanki.

Önce büyük o¤lan›n beline ip ba¤-
land›.Büyük o¤lan dedi ki ;

- Ben so¤u¤a al›flk›n›m... Dondum
dersem çekmeyin, ama yand›m dersem
geri çekin...

Beline ip ba¤lanm›fl olarak büyük
o¤lan› sald›lar kuyunun içine...Büyük
o¤lan birkaç kulaçta bir de¤iflen hava
s›cakl›¤›na biraz tahammül etti. Sonra
“Yand›m” demeye bafllad›. Geri çekti-
ler.

Sonra ortanca o¤lan›n beline ip ba¤-
land›... O da so¤u¤a dayanam›yordu... 

-Dondum dersem beni geri çekin
dedi...

O abisinden biraz daha fazla derine
indi ama gittikçe so¤uyan havay› gö-
rünce “Dondum “ dedi ve geri çekti-
ler...

Son olarak s›ra en küçük o¤lana gel-
miflti...Küçük o¤lan dedi ki;

-Dondum dersem de çekmeyin,
yand›m dersem de çekmeyin...

Sald›lar kuyuya küçük o¤lan›.O¤-
lan sab›rl›.Abilerinden daha derine git-
ti¤i halde, ne dondum dedi ne de yan-
d›m... Ama derinlere gidince s›cak ta-
baka daha s›cak, so¤uk tabaka daha so-
¤uk oluyordu. Kuyunun sonuna kadar
gelmiflti. Çok s›cak ve çok so¤uk bir ta-
baka kalm›flt›. Önce s›cak tabakaya gir-
di küçük o¤lan. Sanki hemen yak›nda
cehennem vard› da oradan yel esiyordu.
Az kals›n derisi kavrulacakt›. (Bu s›ra-
da küçük o¤lan›n derisine vuran Ce-
hennem yelini biz kendi derimizde his-
sediyorduk) Son olarak so¤uk tabakaya
geldi... Öyle bir so¤uk vard› ki tükür-
sen yere düflmeden buz olurdu... ‹flte
burada küçük o¤lan istemeyerek “Don-
dum!” diye ba¤›rd›, abileri bunu duy-
dular ama yukar› çekmediler. Çünkü
kardafllar› böyle istemiflti. Sabr›n sonu
selamettir. O so¤uk tabakay› da geçtik-
ten sonra hazine sand›¤›na ulafl›r küçük
o¤lan... Kucaklar ve abileri taraf›ndan
yukar› çekilir.Yukar›da hazine sand›¤›-
n› açarlar ki ne görsünler. Alt›nlar, el-
maslar, gümüfller, yakutlar, bilezikler,

s›rmal› kaftanlar...”
Sanki hazineyi biz bulmufluz, biz

kuyudan ç›karm›fl›z gibi seviniriz... Ve
o gün mutlaka bu hikaye ile ilgili bir
rüya görürüz.

Hatç’anan›n matallar›nda at›n önü-
ne et, itin önüne ot koyma gibi yanl›fl-
l›klar olur, bu masal kahraman› taraf›n-
dan düzeltilir, at›n önündeki et ite, itin
önündeki ot ata verilerek yanl›fll›¤a son
verilirdi. Tabi bu arada biz de itin ot,
at›n da et yemedi¤ini bir daha unutma-
mak üzere ö¤renmifl olurduk.

K›l› k›la de¤dirince ç›k›veren dev-
ler matallar›n baflka bir unsuruydu.

Hem dinlendirici, hem düflündürü-
cü hem de bir fleyler ö¤retici nefis ma-
tallard› onlar.

So¤uk k›fl gecesi ve s›cak bir or-
tam... Hatç’anan›n hikayeleri de s›cak.
Göz kapaklar›m›z büzülürken küçük
s›k s›k esnemeye bafllard›k.

Matallar›n sonuna gelmeden uyur-
sak, matallara rüyam›zda yön verir-
dik...

O matallarda hep dürüstler kazan›r-
d›... flimdi de keflke öyle olsa diyorum.

Televizyon cam›nda olmayan renk,
koku, mana ve özellikle ruh Hatç’ana-
n›n matallar›ndayd›. Onun bahsetti¤i
yeflil daha güzel, onun anlatt›¤› k›rm›-
z› daha canl›yd›.

Kolayl›¤› ve rahatl›¤› olan kalori-
ferle ›s›n›rken zaman zaman hayalimde
bir mangal›n külünü defler, iki avucu-
mu açar s›cakl›¤› avuçlar›m...

Hatç’anan›n matallar›ndan akl›ma
tak›lan lalelerin, sümbüllerin, zambak-
lar›n ve yediveren güllerinin kokusunu
hissederim. 

Maziden esen serin bir yelin perde-
leri dalgaland›rd›¤›n› san›r derin derin
nefes al›r›m... 

Evet ben ruhsuz cam›n bin bir bo-
yayla yapt›¤› makyaj›n çirkinliklerini
kapatt›¤›na inanm›yor, onu elimin ter-
siyle itiyor ve diyorum ki; 

BANA MATAL ANLAT
HATÇ’ANA... n
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“Güzellik bakan gözdeymifl, inançm›fl her fleyi güzellefltiren. Sevgi kilit-
ler üzerine kilitler vurulup ta, asla ve kata aç›lmaz zannedilen tüm kap›lar›n
anahtar›ym›fl.” sözleri ile gecenin aç›l›fl›n› yapan Sunucu ‹kbal GÜRPINAR,
yüreklerin de motif motif sevgi tafl›yan, gözleri gülen, y›llard›r bu heyecan›-
m›z› bizlerle paylaflan konuklar›n Motif sevgisini daha nas›l güzel ifade ede-
bilirdi ki?

Sözlerini, “Motif Halk Oyunlar› E¤itim ve Ö¤retim Vakf› ile Motif Der-
gisi’nin düzenledi¤i 10. Motif Halk Bilim Ödülleri Töreni’ne hofl geldiniz.
Halk kültürünün bilinen tüm konular›nda hizmet etmek, kültürel de¤erleri-
mizi yaflat›p yayg›nlaflt›rmak, bu de¤erlerimizi ulusal ve uluslar aras› plat-
formlarda hak etti¤i flekilde sergileyebilmek amac›yla kurulan Motif Halk
Oyunlar› E¤itim ve Ö¤retim Vakf›, bu güne kadar gerçeklefltirdi¤i tüm ça-
l›flma ve faaliyetlerle kamuoyunun takdirini toplamay› baflarabilen bir kurum
olmufltur. Motif Vakf›, halk kültürüne hizmet yolculu¤unda, ileriye yönelik
oluflturdu¤u projelerinde birlik, beraberlik, dürüstlük ve mertlik ilkeleri çer-
çevesinde gençlerle el ele omuz omuza yürüyecektir. De¤erli konuklar, Türk
halk bilimine hizmet eden kifli, kurum ve kurulufllara verilecek olan ve bu y›l

Motif’in geleneksel faaliyetlerinden biri olan 

10. Motif Halk Bilim Ödülleri Töreni 

14 fiubat 2005 tarihinde Cemal Reflit Rey Konser

Salonu’nda kalabal›k bir davetli toplulu¤unun 

ifltirakiyle gerçekleflti.



onuncusu gerçekleflen Motif Halk Bilim
Ödülleri çok titiz bir çal›flma sonucunda
tespit edilmifltir. Ödül alan kifli kurum
ve kurulufllar› huzurlar›n›zda bir kez da-
ha kutluyoruz.” diyerek tamamlayan
GÜRPINAR, Sayg› Duruflu ve ‹stiklal
Marfl›’n›n akabinde gecenin aç›l›fl ko-
nuflmas›n› yapmak üzere Motif Halk
Oyunlar› E¤itim ve Ö¤retim Vakf› Yö-
netim Kurulu Baflkan› Mehmet Zeki
BAYKAL’›; “De¤erli konuklar, “Ne
mutlu aya¤› yere bas›p, dününü inkar
etmeyenlere ve onu yaflatanlara. Ne
mutlu gözünü ufka dikip, onun derin-
liklerinde insanl›¤a yeni ufuklar açabi-
lenlere” diyen de¤erli hocam›z Mehmet
Zeki KUfiO⁄LU’na kat›lmamak ne
mümkün. Bir insan düflünün ki; azdan
çok yapm›fl, az›n› da ço¤unu da paylafl-
m›fl, paylaflman›n ne oldu¤unu sindire
sindire yaflam›fl ve yaflatm›fl, birlik ve
beraberli¤in gücüne inanm›fl, özü ve sö-
zü her zaman bir olmufl, kifliliklerin
afl›nd›r›ld›¤›, hemen hemen her fleyin
maddeye ba¤land›¤›, ç›kar ve rantlar›n
ön planda tutuldu¤u, aç›kças› insan› in-
san yapan bir çok de¤erin bozuldu¤u
günümüzde, örnek kiflili¤i ile Motif Ai-
lesi’ni ayn› çat› alt›nda bir arada tutabil-
mifl, karfl›l›ks›z hizmet prensibine yü-
rekten inanm›fl bir insan. Baz› insanlar
vard›r. Sadece; “Dünyaya geldim, ye-
dim, içtim, çocuklar›m oldu. Ben Alla-
ha›smarlad›k deyip gidebilirim” diye

düflünüyorlar. Ama kimileri, kazançlar›-
n›, gecelerini, gündüzlerini bizlerle,
toplumla paylafl›yorlar. Dününü unut-
may›p gururla anan ve geçmifli yaflat-
mak için, kültürü yaflatmak için canla
baflla çal›flan bir büyü¤ümüz. Hepimi-
zin yak›ndan tan›d›¤› de¤erli bir flahsi-
yet. Kendisini gecenin aç›l›fl konuflmas›-
n› yapmak üzere kürsüye davet ediyo-
rum. Huzurlar›n›zda Motif Halk Oyun-
lar› E¤itim ve Ö¤retim Vakf› Yönetim
Kurulu Baflkan› Sanayici ifladam› Say›n
Mehmet Zeki BAYKAL” diyerek kür-
süye davet etti. 

BAYKAL, konuflmas›nda: “Kamu
kurum ve kurulufllar›n de¤erli temsilci-
leri, çok k›ymetli bas›n mensuplar›, say-
g›de¤er misafirler, Motif Halk Oyunlar›
E¤itim ve Ö¤retim Vakf› taraf›ndan dü-
zenlenen 10. Motif Halk Bilim Ödülle-
ri Töreni’ne hofl geldiniz. Gelenek ve
göreneklerimizin yaflat›l›p yayg›nlaflt›-
r›lmas› amac›yla kurulan Motif Vakf›
birlik, beraberlik ve dürüstlük ilkeleri
çerçevesinde 16 y›l önce bafllad›¤› hiz-
met yolculu¤unda, her y›l geleneksel
hale getirdi¤i faaliyetlerine devam et-
mektedir. Motif Vakf›, ulusal ve ulusla-
raras› Motif Halk Bilim Sempozyumla-
r›n›, Motif Halk Bilim Ödülleri Tören-
lerini, Motiflerle Anadolu Kültür fien-
liklerini, ulusal ve uluslararas› festival-
lere ve yar›flmalara kat›l›m›n›, kamu,
kurum ve kurulufllar› ile iflbirliklerini,
Motif Dergisi’nin yay›nlanmas›n› büyük
bir özveriyle sürdürmektedir. Motif
Halk Oyunlar› E¤itim ve Ö¤retim Vak-
f› bünyesinde üniversite ö¤rencilerine
yönelik e¤itim bursu verilmektedir.
Çünkü, Motif Ailesi olarak bizler bir
ö¤rencinin e¤itimine verilecek olan
maddi deste¤in, vatandafll›k görevi ve
sorumlulu¤u oldu¤una inan›yoruz. De-
¤erli konuklar; Motif Vakf›, gerçeklefl-
tirdi¤i tüm çal›flma ve faaliyetlerde ço-
cuklar›m›z›n gelece¤i için kal›c› eserler
b›rakmak amac›yla Motif Vakf› Yay›n-
lar›’n› oluflturmufl ve 2005 y›l› içerisin-
de 3 kitap bas›ma haz›rlanm›flt›r. Avru-
pa Birli¤i kapsam›nda kültürel ve e¤i-
tim konulu projeler dan›flmanlar›m›z ta-
raf›ndan profesyonelce haz›rlanm›fl ve
program komisyonuna sunulmufltur.
Ulusal ve uluslararas› konulu “Halk
Kültüründe De¤iflim” Motif Halk Bi-
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lim Sempozyumu 2004 y›l›nda Kül-
tür ve Turizm Bakanl›¤› ile Kocaeli
Üniversitesi iflbirli¤inde baflar›yla
gerçeklefltirilmifltir. Sempozyumun
bu y›l ki konusu ve mekan› için Üni-
versitelerimizden gelen talepler Yö-
netim Kurulu üyelerimiz taraf›ndan
de¤erlendirilmekte ve çal›flmalar
sürmektedir. Motif Vakf›, halk kül-
türüne hizmet alan›nda, sizlerinde
deste¤i ile her zaman ilklere imza at-
m›fl ve kamuoyunun takdirini topla-
yan bir kurum olmufltur. Bu baflar›,
konuflmam›n bafl›nda da söyledi¤im
gibi Motif Vakf›’n›n temel ilkesi
olan birlik ve beraberli¤e inanc›ndan
kaynaklanmaktad›r. Türk folkloruna
hizmette 16 y›l› geride b›rakman›n
heyecan›n› yaflayan Motif Ailesi ola-
rak bu gece, daha büyük bir heyeca-
n› sizlerle paylafl›yoruz. 10 y›l önce
da¤›t›m›na bafllanan Motif Halk Bi-
lim Ödülleri’nin bu gece onuncusu-
nu gerçeklefltirmekten onur duy-
maktay›z. De¤erli konuklar, Türk
halk bilimine hizmet eden kifli, ku-
rum ve kurulufllara verilecek olan
ödüller bu y›lda, çok titiz bir çal›fl-
ma sonucunda tespit edilmifltir.
Ödüllerin tespitinde görev alan
Ödül Tespit Komisyonu’na özverili
çal›flmalar›ndan dolay› teflekkür edi-
yorum. Bu gece,  Motif Halk Bilim
Ödüllerine sahip olan herkesi bir de-
fa daha tebrik ediyorum. Ayr›ca,
kültürel alanda hizmetleri bulunan
ve bu gece Motif Özel Ödülleri’ni
alacak olan ödül sahiplerini de hu-
zurlar›n›zda tebrik ediyorum. Mo-

tif’in 16 y›ll›k baflar› grafi¤inin olufl-
mas›nda eme¤i geçen herkese teflek-
kür ediyor, bu güne kadar Motif
ödülleri ile onurland›r›lan tüm kifli,
kurum ve kurulufllar› huzurlar›n›zda
bir kez daha kutluyorum. De¤erli
Konuklar; hizmete yürekten inan-
m›fl Motif Ailesi, ilkeleri kendine
prensip edinmifl insan gücü ile kül-
türümüz ad›na yapaca¤› hizmetlerin
say›s›n›, sizlerden ald›¤› güç ve des-
tekle artt›racakt›r. Sözlerimi bitir-
meden önce Motif Vakf›’na verdikle-
ri desteklerden dolay› Kültür ve Tu-
rizm Bakan›m›za, sanayici ifl adam-
lar›m›za, katk› sa¤layan sanatç›lar›-
m›za ve eme¤i geçen herkese teflek-
kür ediyorum. Daha nice etkinlikle-
rimizde bir arada olabilmek dile¤iy-
le hepinizi, sayg› ve sevgiyle selam-
l›yorum. “ dedi.

Aç›l›fl konuflmalar›n›n ard›ndan,
10. Motif Halk Bilim Ödülleri’nin
takdimine geçildi. 

Halk Bilim Büyük Ödülü, Motif
Vakf› Yönetim Kurulu Baflkan› M.
Zeki BAYKAL taraf›ndan, kültür ve
sanat alan›nda y›llar öncesine daya-
nan hizmetleri ve çal›flmalar› dolay›-
s›yla Yap› Kredi Bankas› Genel Mü-
dürlü¤ü’ne takdim edildi. 

Ödülü, Yap› Kredi Bankas› Kül-
tür Sanat Yay›nc›l›k A.fi. Genel Mü-
dür Yard›mc›s› Serhat BAYSAN al-
d›. BAYSAN, ödülle ilgili düflünce-
lerini, “Yap› Kredi Bankas› 50 y›l›
aflk›n bir süredir, kuruluflundan bu
yana kültürün çeflitli dallar›nda et-
kinlikte bulunmay› amaç sayan bir
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kurulufltur. Bu do¤rultuda folklor ve
halk bilimi alan›nda yapmakta oldu¤u
çal›flmalar, Türkiye’de sivil alanda bafl-
latan çal›flmalar aras›nda önemli bir yere
sahiptir. Bunca y›l sonra bu süreçte ya-
p›lan çal›flmalar›n Motif Vakf› taraf›n-
dan bu ödülle perçinlenmesi bizler için
büyük bir mutluluktur. Kendilerine
çok teflekkür ediyoruz. Bundan sonraki
y›llarda da gerek Baflkan›n gerekse Vak-
f›n, kültüre ve sanata katk›lar›n›n süre-
ce¤ine olan inanc›mla hepinizi sayg›yla
selaml›yorum” sözleri ile ifade etti. 

Halk Bilim Hizmet Ödülü, Fatih
Kaymakam› Ahmet Ertan YÜCEL tara-
f›ndan halk bilimi alan›nda yapt›¤› bi-
limsel çal›flmalar ve araflt›rmalar müna-
sebetiyle Prof. Dr. Öcal O⁄UZ’a tak-
dim edildi.  

O⁄UZ, ödülle ilgili düflüncelerinde,
“Vakf›n daha önce ödül verdi¤i araflt›r-
mac›lar›, bilim adamlar›n› listede oku-
duktan sonra, bana verilen hizmet ödü-
lü ile ilgili olarak flunlar› düflündüm.
Cumhuriyet döneminde yeni alfabeyi
halka sevdirmek amac›yla bas›lan ve
halk kitaplar› olarak tan›mlanan kitap-
lar, halk resmi diye adland›r›lan destan,
hikaye ve masal kahramanlar›n›n mace-
ralar›n›n kimi kesitlerinin resmedildi¤i,
flimdiki çizgi romanlar›n atas› diyebile-
ce¤imiz eserlerdi. Ferhat’›n fiirin’e mek-
tup yazd›¤› bölüm veya Afl›k Garib’in
fiahsenem için h›z›rla yola revan oldu¤u
gibi ifadeler vard›. Bunlar asl›nda yar›m
cümleler gibi görünürdü. Bu yar›m
cümleler resimlerle anlat›l›rd›. Dolay›-
s›yla buradaki hizmet ödülü cümlesinde
de bana göre bir yar›m ifade var. ‹zin ve-
rirseniz ben bunu tamamlayay›m. Halk

Bilimi Hizmet Ödülü hizmetlerimden
dolay› de¤il bu alanda daha fazla hizmet
edebilmem için flahs›m› teflvik edici bir
ödüldür. Motif Vakf›’na bu ödül için
çok teflekkür ediyor ve huzurunuzda
Halk Bilimi’ne yönelik hizmetlerimi
daha da artt›rarak sürdürece¤imi vurgu-
lamak istiyorum.” dedi. 

Fatih Kaymakam› Ahmet Ertan
YÜCEL ise, Ödül Töreni ile ilgili dü-
flüncelerini, “Motif Ailesinin de¤erli
mensuplar›, de¤erli konuklar. Fatih’te
kurulup ‹stanbul’da geliflen ve giderek
Türkiye’yi kucaklayan Motif Vakf›’n›n
bir anlaml› gecesinde daha birlikte ol-
maktan dolay› mutlulu¤umu ifade edi-
yorum. Ben 3 y›ld›r bu derne¤imizin
hemen hemen bütün etkinliklerine ka-
t›lmaya çal›flt›m. Bu derne¤in nereler-
den ç›k›p nerelere uzand›¤›n› arkadaflla-
r›mla ö¤renmenin, birlikte yaflaman›n
mutlulu¤u içerisindeyim. Bu kültür
hamlesine destek veren de¤erli Vak›f
baflkan› Zeki BAYKAL arkadafl›m› ve
onun çal›flma arkadafllar›n›, bu derne¤in
sa¤lam temeller üzerinde yükselmesine
katk› veren de¤erli bilim adamlar›n›, sa-
natç›lar› özellikle kutluyor, hepinize
sevgiler, sayg›lar sunuyorum.” diyerek
aktard›.

Halk Bilim Teflvik Ödülü, Vali Yar-
d›mc›s› Gazi KAYA taraf›ndan halk bi-
limi alan›nda teflvik edici boyutta yapt›-
¤› araflt›rma ve çal›flmalar dolay›s›yla
Dr. Bayram DURB‹LMEZ’e takdim
edildi.  

DURB‹LMEZ, ödülle ilgili duygu-
lar›n›, “Öncelikle Motif Vakf› yönetici-
lerine ve bütün üyelerine, flahs›m› böyle
bir ödüle lay›k gördükleri için ve y›llar-
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d›r halk bilimine gerçekten kendileri hizmet et-
tikleri için yürekten teflekkür ediyorum. Kendi-
mi bu yolun bafl›nda görüyorum. Hizmet ala-
n›mda önümde daha çok uzun yollar›n oldu¤u-
nu biliyorum. Ve bu sebeple Motif Vakf›’n›n bu
akflam flahs›ma takdim etti¤i bu ödülün hizmet
yolculu¤umda bana daha büyük bir flevk ve
azim verece¤ini belirtmek isterim. Son olarak
diyorum ki:” Bu kültür bizim kültürümüz, bu
ilim bizim ilmimiz. Yaflatmak ve yayg›nlaflt›r-
mak ta bizim görevimiz.” Motif Vakf› kültürü-
müzün yaflat›lmas› ad›na çok önemli bir misyo-
nu üstlenmifl bulunmakta. Gerçeklefltirdi¤i hiz-
metlerle bu misyonu baflar›yla tafl›d›¤›n› görü-
yoruz. Vak›f Baflkan› Say›n Zeki BAYKAL be-
yefendiyi ve çal›flma arkadafllar›n› huzurlar›n›z-
da tebrik etmek istiyorum.” diyerek ifade etti.  

Halk Müzi¤i Hizmet Ödülü, Prof. Dr. Can
ET‹L‹ ÖKTEN taraf›ndan halk müzi¤ini yedi-
den yetmifle herkese, y›llard›r dinleten ve sevdi-
ren, halk müzi¤inin yaflat›lmas› ve ölümsüzlefl-
tirilmesi ad›na TRT çat›s› alt›nda hizmet ver-
mekte olan TRT Genel Müdürlü¤ü Yurttan
Sesler Toplulu¤u’na takdim edildi. 

TRT Genel Müdürlü¤ü Yurttan Sesler Top-
lulu¤u ad›na ödülü TRT Genel Müdürlü¤ü Mü-
zik Dairesi Baflkan› Dr. Süleyman ERGUNER
ald›. 

ERGUNER, “TRT Genel Müdürü Say›n fie-
nol DEM‹RÖZ beyefendi ad›na ve TRT ad›na
bu ödülü alman›n mutlulu¤u içindeyim. Bu
günkü ifade ile Türk Sanat Müzi¤i veya Klasik
Türk Müzi¤i sanatç›s› olarak ta Yurttan Sesler
Toplulu¤u Ödülü’nü almak benim için, dostla-
r›nda bildi¤i gibi ayr›ca büyük bir anlam tafl›-
yor. Hepimizin bildi¤i gibi TRT, 1927 y›l›nda
bafllad›¤› yay›n hayat›na özellikle kamusal alan-
da hiçbir rekabet ve ticari kayg› gözetmeden
yapt›¤› milli kültürümüzü koruma yay›nc›l›¤›
alan›nda büyük hizmetler vermifltir. Öncelikle
bu ödül vesilesiyle Sadi Yaver ATAMAN, Mu-
zaffer SARISÖZEN ve bu güne kadar Yurttan

Sesler Toplulu¤u’nda hizmet etmifl, rahmete ka-
vuflmufl büyüklerimizi sayg›yla an›yor ve halen
bu görevi yapan sanatç›lar›m›zda sevgiyle se-
laml›yorum. Türk kültürüne hizmette önemli
bir yol katetmifl Motif Vakf›’n›, de¤erli baflkan›
ve eme¤i geçen herkesi bu güzel hizmetlerinden
dolay› kutluyorum.” sözleri ile ödülle ilgili duy-
gular›n› ifade etti. 

Halk Müzi¤i Teflvik Ödülü, Prof. Dr. Can
ET‹L‹ ÖKTEN taraf›ndan, sesiyle, saz›yla ve yo-
rumuyla Türk halk›n›n gönlünde yer etmifl sa-
natç› Nazl› ÖKSÜZ’e takdim edildi.

ÖKSÜZ, ödülle ilgili düflüncelerini, “Kül-
tür ve Turizm Bakanl›¤› sanatç›s› olarak bir
Halk Bilimi kuruluflu olan, halk bilimi alan›nda
çok önemli çal›flmalar yapan Motif Vakf› tara-
f›ndan böylesine büyük bir ödüle lay›k görüldü-
¤üm için çok büyük bir mutluluk ve onur duyu-
yorum. Motif Vakf›’na teflekkür ediyor, Türk
Halk Müzi¤imizi gelecek kuflaklara otantik ya-
p›s›yla aktaraca¤›ma huzurlar›n›zda söz veriyo-
rum.” sözleri ile ifade etti.

Halk Oyunlar› Hizmet Ödülü, Prof. Fikret
DE⁄ERL‹ taraf›ndan uzun y›llar halk oyunlar›-
na gönül vererek hizmet etmifl ve bu gün halen
ilerleyen yafl›na ra¤men halk oyunlar›na hizmet
etmekte olan Sadi AYRIÇAY’a takdim edildi. 

AYRIÇAY, “Bu ödülün mahalli derneklerde
hizmet etmekte olan folklorculara teflvik olaca¤›
düflüncesindeyim. Motif Vakf›’n›n de¤erli bafl-
kan›na, yöneticileri ve bilim kuruluna teflekkür
ediyor, hizmetlerinin artarak devam etmesini
diliyorum.” dedi.

Halk Oyunlar› Teflvik Ödülü, Yrd. Doç. Dr.
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Türker ERO⁄LU taraf›ndan, halk
oyunlar›na yönelik teflvik edici boyut-
ta yapt›¤› çal›flmalar dolay›s›yla Halil
YORUÇ’a takdim edildi. 

YORUÇ, ödülle ilgili duygular›-
n›, “Motif Vakf›’n›n halk kültürünün
yaflat›lmas› ad›na y›llard›r yapt›¤› ve
halen yapmakta oldu¤u hizmetleri
takdire flayan görüyorum. Özellikle
Halk Oyunlar›na hizmet eden bizleri,
bu ödüller ile yüreklendirmesi ve tefl-
vik etmesi, bu hizmetlerin içerisinde
en önemlisi oldu¤unu düflünüyorum.
Bu sebeple baflta Vak›f Baflkan› Zeki
BAYKAL’› ve tüm Motif Ailesi’ni
kutluyorum.” fleklinde ifade etti. 

Halk Kültürü Hizmet Ödülü, Mo-
tif Vakf› Baflkan› M. Zeki BAYKAL
taraf›ndan  kültürel dokunun ve mi-
marinin korunmas› ve yaflat›lmas› ad›-
na yapt›klar› örnek çal›flmalar dolay›-
s›yla Beypazar› Belediyesi’ne takdim
edildi.

Ödülü Beypazar› Belediye Baflkan›
Av. Mansur YAVAfi ald›. 

YAVAfi, “Kültür ad›na ne varsa
Beypazar›’nda, hepsini korumaya çal›-
fl›yoruz. Geleneksel mimarisi ile evle-
rimizi, unutulmaya yüz tutmufl el sa-
natlar›m›z›, geleneksel yemeklerimizi
ve daha bir çok kültürel de¤erimizi
korumak ve yaflatmak için Belediye
olarak önemli çal›flmalar yapmaktay›z.
Özellikle Beypazar›’nda yabanc› keli-
melerden oluflan bir tabela görmeniz
mümkün de¤il. Tüm iflyeri sahipleri-
miz bu konuda bizlerle el ele çal›fl-
makta. Ben bu hizmetlerimizin Motif
Vakf›’n›n hizmetleri ile örtüfltü¤ünü
düflünüyorum. Motif Vakf›’da önemli
bir misyonu üstlenmifl durumda. Bir

Sivil Toplum Kuruluflu olarak kültü-
rel miras›n korunmas› için yapt›klar›
çal›flmalar, kamuoyu taraf›ndan be-
nimsenmifl ve takdir görmekte olan
çal›flmalar. Bu tür hizmetlerin devam›
dile¤i ile Vak›f Baflkan› Mehmet Zeki
BAYKAL’a ve tüm üyelerine sonsuz
teflekkür ediyoruz. Bu ödül, Belediye
olarak hizmetlerimize büyük bir tefl-
viktir. Ödül dolay›s›yla tüm Bilim

Kurulu Üyeleri’ne de ayr›ca teflekkür
ediyorum. Yak›n tarihte gerçekleflecek
olan Beypazar› Festivalimizde Motif’i
ve Motif’li gençleri a¤›rlamaktan bü-
yük mutluluk duyaca¤›m›z› da burada

belirtmek isterim.” dedi. 
Maddi Folklor Ürünlerini Derle-

me ve Yaflatma Ödülü, Prof. Dr. M.
Zeki KUfiO⁄LU taraf›ndan, alan›nda
yapm›fl oldu¤u de¤erli çal›flmalar do-
lay›s›yla Etem Ruhi ÜNGÖR’e tak-
dim edildi. 

ÜNGÖR, ödülle ilgili düflüncele-
rini, “Türk motifi ve Türk Kültürü
üzerine 60 y›ll›k naçiz çal›flmalar›m›

takdir buyuran Motif Vakf› ve ilgilile-
rine sonsuz teflekkür ediyorum.” sözle-
ri ile ifade etti.

Maddi Folklor Ürünlerini Derle-
me Ödülü, Üsküdar Belediye Baflkan›
Mehmet ÇAKIR taraf›ndan, örnek bir
ifl adam› kimli¤i ile kültürel alanda
yapm›fl oldu¤u çal›flmalar ve Gazian-
tep’te kurmufl oldu¤u Etno¤rafya Mü-
zesi ile bu çal›flmalar› ölümsüzlefltiren
Hasan SÜZER’e takdim edildi.

SÜZER, duygular›n› “Motif’i,
kültürel de¤erlerimizi yaflatmada gös-
terdi¤i üstün gayretten dolay› gönül-
den kutluyorum. Genç kuflaklara bu
kadar güzel yat›r›mlar yapan, onlar›
do¤ruya, güzele ve en önemlisi kültür-
lerini yaflatmaya yönlendiren, kültürel
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de¤erlerimizi yaflatmak ve yayg›nlaflt›rmak he-
defi ile benim kültüre hizmet anlay›fl›mda örtü-
flen, baflta de¤erli baflkan, Zeki BAYKAL’a ve
tüm Motif ailesine teflekkür ediyorum. Bu an-
laml› ödül, bizleri, kültürümüze daha fazla hiz-
met edebilmek için flevklendirecektir.” sözleri
ile ifade etti. 

Türk Folkloruna Katk› Sa¤layan Kurulufl
Ödülü, Vali Yard›mc›s› Ali SÖZEN taraf›ndan,
folklor de¤erlerimizin bilinen alanlar›nda hiz-
met vermek ve bu hizmetleri daha genifl kitlele-
re ulaflt›rabilmek amac›yla bir Konservatuar ku-
rarak örnek çal›flmalarda bulunan Bursa Büyük-
flehir Belediyesi Konservatuar›’na takdim edildi. 

Ödülü, Bursa Büyükflehir Belediyesi Genel
Sekreter Yard›mc›s› Sabri YALIN ald›.

YALIN, konuflmas›nda; “Bursa Büyükflehir
Belediye Baflkan› Say›n Hikmet fiAH‹N ad›na
bu ödülü almaktan onur duyuyorum. Konserva-
tuar›m›z bundan 22 y›l önce kuruldu. Türk
Halk Müzi¤i, Türk Sanat Müzi¤i ve Türk Halk
Oyunlar› baflta olmak üzere 1000’e yak›n ö¤ren-
ciye hizmet veriyoruz. Kültür ve sanat›n Türki-
ye’deki merkezlerinden biri olan Konservatuar›-
m›z›n hizmetleri her gün biraz daha artmakta ve
Bursa halk›n›n be¤enisine sunulmakta. Motif
Vakf›’n› da bu önemli hizmet alan›nda olufltur-
du¤u önemli yeri dolay›s›yla kutluyor, baflar›la-
r›n›n devam›n› diliyorum.” dedi.

Medya Halk Bilim Ödülü, fiahin ÖZER ta-
raf›ndan, Türkiye’nin dünyaya aç›lan penceresi
olan TRT ekranlar›nda yay›nlanmakta olan ve
kültürel de¤erlerin nak›fl nak›fl ifllenerek seyir-
ciyle buluflturuldu¤u “Yaylaktan K›flla¤a” prog-
ram›na takdim edildi. 

Ödülü, TRT Genel Müdürlü¤ü TRT Bölge
Müdürü Abdullah GÜNDAY ald›. 

GÜNDAY, ödülle ilgili düflüncelerini,

“Uluslar›n ve vatanlar›n birlik ve beraberli¤inde
en büyük etken örf, adet, gelenek ve görenekle-
ridir. Bu birlik ve beraberlikte kültüre hizmet
alan›nda Motif Vakf›’n›n hizmet ve katk›lar›n›
çok önemli buluyorum. TRT Kurumu ve prog-
ramda eme¤i geçen bütün arkadafllar›m ad›na
Motif Vakf›’na teflekkür ediyorum. Ayr›ca bir
ço¤umuzun kumandalar›ndan ç›karm›fl oldu¤u
kanallarda, ödüle de¤er bir program› bulup or-
taya ç›kartt›klar› ve ödüllendirdikleri için özel
olarak teflekkür ediyorum.” sözleri ile ifade etti. 

10. Motif Halk Bilim Ödülleri’nin takdi-
minden sonra, halk kültürünün bilinen alanla-
r›nda hizmet eden kifli, kurum ve kurulufllara
takdim edilen MOT‹F Özel Hizmet Ödülle-
ri’nin takdimine geçildi. 

‹lk ödül, Motif Vakf› Yönetim Kurulu Bafl-
kan› M. Zeki BAYKAL taraf›ndan hepimizin
yak›ndan tan›d›¤›, meslek hayat›nda yapt›¤› iflin
hakk›n› veren, yapt›¤› haber programlar› ile
tüm Türkiye’yi televizyon ekranlar›na kilitleyen
ve tüm bu u¤rafllar›n›n yan›nda halk kültürü-
müzün vaz geçilmez bir kolu olan Halk Müzi¤i-
mize de sahip ç›kmak ad›na bir Türkü Albümü
haz›rlayan Ali KIRCA’ya takdim edildi.

KIRCA, yapt›¤› konuflmada; “Geçenlerde
bir büyük gazetenin ödül törenindeydim. Haber
ödülü, haber sunu ödülü, siyaset meydan› ödülü
gibi bir çok ödülü koltu¤umun alt›na s›k›flt›rd›-
lar. Ama ben dedim ki; o kadar türkü söyledik,
insan bir de türkü ödülü verir. Ne diyorsunuz
gibi bakt›lar ve güldüler. Espiri yapt›¤›m› san-
d›lar. Halbuki ben espiri yapmam›flt›m. Bu gün
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burada Motif Vakf› taraf›ndan bu ödü-
lün bana verilmesi, bu dile¤imin yeri-
ne geldi¤ini gösterdi. Öncelikle Motif
Vakf› Baflkan› Say›n Zeki BAYKAL’a
ve beni bu ödüle lay›k gören tüm Da-
n›flma Kurulu üyelerine sonsuz teflek-
kürlerimi sunuyorum. Tabii ki ben
türkücü de¤ilim. O türkü albümünü
yaparken de, türkü ustalar›ndan beni
ba¤›fllamalar›n› dileyerek birfleyler
m›r›ldand›m. Ve demifltim ki; Türkü-
ler baflkalar›ndan ö¤rendiklerimizdir,
taklit etmektir asl›nda bizden önceki
söyleyiflleri. Ben de bu kasette, iyi kö-
tü benden önce söylenenleri, taklit et-
meye çal›flt›m. Sonunda demifltim ki;
biz gideriz gitti¤imiz yol kal›r, söyle-
yenler gider türküler kal›r.” sözleri ile
büyük alk›fl ald›. 

‹kinci ödül, hayat›n hengamesi
içerisinde unutuluvermifl ama hiç de
s›radan olmayan halk›n sosyal iliflkile-
rini, ilginç hikayelerini, bilinmeyen
haberlerini ve duyulmam›fl öykülerini
ekrana tafl›yan “Her Evde Bir Haber
Var Program›”n› haz›rlay›p sunan Gü-
ven ‹SLAMO⁄LU’na takdim edildi. 

‹SLAMO⁄LU, ödülle ilgili düflün-
celerini, “Bu kadar de¤erli insan ara-
s›nda bir genç olarak bu ödüle lay›k
görülmek beni çok mutlu etti. Yapt›-
¤›m›z bu program›n bir benzeri Ame-
rika’da var. Gittikleri 400 kap›dan ge-
ri çevrildiklerini biliyoruz. Ama biz
bu güne kadar yapt›¤›m›z tüm ziya-
retlerde hiçbir kap›dan geri çevrilme-

dik. ‹flte böylesi güzel ve misafirperver
bir ülkede yafl›yoruz. Onun için yafla-
d›¤›m›z ülkemizin k›ymetini bilelim.
Ve var olan tüm geleneklerimizi koru-
yal›m. Motif’in hizmetlerini ve 16 y›l-
l›k özgeçmiflini barkovizyonda izler-
ken gurur duydum. Kültüre hizmet
alan›nda amatör ama profesyonelce ça-
l›flt›klar›n›, özverinin had safhada ol-
du¤unu gördüm. Kendilerini kutlar,
baflar›lar›n›n devam›n› dilerim.” sözle-
ri ile ifade etti.

Üçüncü ödül, ‹zzet ALTINMEfiE
taraf›ndan, Türkiye’nin tüm renkleri-
ni, seslerini, farkl›l›k ve ortakl›klar›n›
kuflatan yay›nc›l›k anlay›fl›yla, bu de-
¤erleri ekrana tafl›yan, sosyal sorumlu-
luk bilinciyle yay›nlar›na yöne veren
Kanal 7 Televizyonu’na takdim edildi.

Ödülü, Kanal 7 Televizyonu ad›na
Kurumsal ‹letiflim Sorumlusu fiule
KARTAL ald›.  KARTAL, ödülü
Kanal 7 Televizyonu Yönetim Kurulu
Baflkan› Zekeriya KARAMAN ad›na
almaktan duydu¤u memnuniyeti dile
getirdi. 

Son ödül, Ekber YEfi‹LYURT ta-
raf›ndan, Anadolu insan›n›n duygula-
r›n› ve düflüncelerini paylaflmada vaz-
geçilmezi olan türkülerimizi ça¤dafl
bir anlay›flla yeniden yorumlamak ve
izleyici ile buluflturmak üzere “Ana-
dolu Atefli Bu Topra¤›n Sesleri” prog-
ram›n› haz›rlayan ve yap›mc›l›¤›n›
üstlenen E Plus Film Müzik Program
Yap›m A.fi.’e takdim edildi. 

Ödülü, Anadolu Atefli’nin yap›m-

c›s› Özgenç F‹DANO⁄LU ald›. F‹-
DANO⁄LU, ödül dolay›s›yla tüm
türkü dostlar›na, eme¤i geçenlere ve
Motif Vakf›’na teflekkürlerini dile ge-
tirdi. 

Ödül takdimlerinden sonra, sunu-
cu ‹kbal GÜRPINAR’›n duru sesin-
den “‹nsan hayat›n› bir tiyatro sahnesi
gibi düflünecek olursak herhalde 3
perdelik bir oyun olurdu. ‹nsano¤lu
do¤ar, büyür ve ölür. Ama bu süreç
içerisinde neler yaflar neler. ‹flte bu ge-
ce Motifli gençler sizler için haz›rla-
d›klar› “Do¤umundan Ölümüne ‹nsan
Motifi” isimli muhteflem bir halk
oyunlar› gösterisi sergileyecekler. As-
l›nda bu proje 90 dakikal›k bir prog-
ram. Ancak bu gece sizlere zaman fa-
kirli¤imiz dolay›s›yla özet bir prog-
ram sergilenecek. Program bafllama-
dan önce içeride gençlerle sohbet edi-
yorduk. ‹nan›n heyecanlar› çok büyük.
Bu program 6 ay gibi k›sa bir sürede
40 ö¤renci ile haz›rlanm›fl. Onlar›n ta-
biriyle kar k›fl demeden gece gündüz
çal›flm›fllar. Gençlerimizi bu fedakar
çal›flmalar›ndan dolay› öncelikle kut-
luyoruz.” takdimi ile sahnedeki yerle-
rini alan Motif’li gençler, 16 y›la yak›-
fl›r bir gösteri sergilediler. 

Motif Halk Oyunlar› E¤itim ve
Ö¤retim Vakf›’n›n düzenlemifl oldu¤u
bir Ödül Töreni organizasyonu daha
misafirlerin yo¤un ilgi ve be¤enisinde
gerçekleflmifl oldu.

Daha nice Motif’li organizasyon-
larda buluflmak dile¤iyle. n



Do¤umundan Ölümüne ‹nsan Motifi 
Halk Oyunlar› Gösterisi

Anadolu Motifleri Halk Oyunlar› Gösterisi

Motif, bünyesinde e¤itim gören gençlerle birlik-
te, her gün biraz daha büyümekte ve halk oyunlar›
ad›na birbirinden güzel projeleri hayata geçirmeye
devam etmekte. 

‹flte bu projelerden biri olan “Motiflerle Anadolu
Halk Oyunlar› Gösterisi”nin ana temas›n›,
Türkiye’nin dans mozai¤inde farkl› yörelerin
danslar› ve öykülü oyunlar›n›n sergilenmesi olufltur-
makta.

Anadolu Motifleri Halk Oyunlar› Gösterisi ile
toplam 45 dakika sahnede performans sergileyen
dansç›lar, bu güne kadar gerçekleflen tüm organizas-
yon davetlerinde, misafirler taraf›ndan büyük ilgi
gördü.  

Program›n aç›l›fl start› fiaman Dans› Ritüeli ile
yap›lmakta.

fiaman Ritüeli ile eski inan›fllar aras›nda yer alan
Bafl fiaman’›n, ‹yi ruhlara ve kötü ruhlara egemen
olan fiamanlarla birlikte arabanilerden ç›kacak mist-
ik müzik eflli¤inde atefl etraf›ndaki danslar›n›
insanl›¤›n; bolluk, bereket, sa¤l›k, iyilik ve her türlü
dilekleri için gerçeklefltirir.

Kendisine arabaniler ile efllik eden dansç›lar
fiaman’›n dans›n›n bitiminde Halay türü coflkulu
oyunlar›n› bir potpori halinde sergilerler.  

Heybetli yürüyüflleri ile sahnede yerlerini alan
efeler, yi¤itli¤i ve mertli¤i temsil eden oyunlar›n›,
bayan dansç›lar›n performansa dahil olmas›yla birlik
ve beraberlikten yola ç›karak Anadolu kad›n›n›n
dayan›flmas›n› konu edinen gösterilerini sergilerler. 

“Dilek A¤ac›” mizanseni ile Anadolu’nun saf ve
kat›fl›ks›z aflklar› Teke yöresi oyunlar› ile sergilenir.

Ellerinde bolluk ve bereket göstergesi kafl›klar›
ile Bolu yöresi dansç›lar› Anadolu kad›n›n›n
üretkenli¤ini sergilerler.

Coflkunun ve ritmin en yüksek seviyelere
ulaflt›¤› program, Silivri yöresi k›z oyunlar› ve
Edirne yöresi erkek oyunlar› ile devam eder.

Program›n finali, Karadeniz’in h›rç›n dalgalar›n›
yans›tan maximum performanstaki Karadeniz Yöresi
Halk oyunlar› gösterisi ile son bulur.

Motif Halk Oyunlar› E¤itim ve Ö¤retim Vakf›
bünyesinde faaliyet göstermekte olan 40 ö¤renci ile
6 ayl›k bir çal›flma sonras›nda “Do¤umundan Ölü-
müne ‹nsan Motifi” adl› program haz›rland›. Top-
lam 60 dakika sahne performans› olan program›n te-
mas›n›, insano¤lunun do¤umundan ölümüne geçir-
di¤i yaflam süreci içerisinde yer alan dönüm nokta-
lar›n›n, halk oyunlar›ndan çeflitlemelerle tiyatral bir
sunum içerisinde sahneye yans›mas› oluflturmakta. 

Programda; do¤um, sünnet, sevdalanma, dü¤ün
ve ölüm gibi her insan›n mutlak ve mutlak yaflad›¤›
gerçekler, tiyatral bir sunum içerisinde konulu
oyunlarla birlikte sahnede sergileniyor. 

Amatör ruh içerisinde profesyonelce haz›rlanan
bu program, halk oyunlar›na yeni bir pencere açacak
ve konulu oyunlar›n sesi olacak.

Program içerisinde tiyatral sunumlar›n yan› s›ra
yer alan halk oyunlar›na ait yöreler ve oyunlar› ise
flöyle: Bitlis Seppe, Van fievko, Van Toycular, Van
Meyroke, Van Peyda, Bitlis Garzane, Gerdek Mi-
zanseni, Urfa K›m›l, Van fierane, K›rklareli Kabada-
y›, K›rklareli Zigofl, Silivri Arzu-Kamber, Tekirda¤
K›z Karfl›lamas›, Edirne Erkek Roman, Ege K›z Se-
mah›, Tokat Erkek Semah›, Tokat Omuz Halay›,

Trabzon Sürmene Sallamas›, Trabzon Düz Horon,
Trabzon Tonya, Trabzon S›ksara, Bilecik Et Koy-
dum, Burdur Serenler, Afyon Hezin Hezin, ‹zmir
Zeybek Solo, Manisa Harmandal›, Ayd›n Tavas,
Burdur Teke, Hakkari fiere, Diyarbak›r Keflo, Bitlis
Tringo, Van Üç Ayak, Ad›yaman Dik Halay, Urfa
Abravi. 

Genel Sanat Yönetmenli¤ini Neflet KESK‹N ve
Cihangir DO⁄AN’›n yapt›¤› program›n Müzik Yö-
netmenli¤ini Serdar SAYIN yapt›.

Gerçeklefltirdi¤i her sahne performans› ile izle-
yiciler taraf›ndan ayakta alk›fllanan “Do¤umundan
Ölümüne ‹nsan Motifi Halk Oyunlar› Gösterisi”,
flimdiden, yaz sezonuna yönelik gelen gösteri talep-
lerine yan›t vermeye bafllad›. 
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Motif’te, “Sal› Sohbetleri”
ve “Yöre Geceleri” Devam Ediyor...

Motif’te Ritim fiov Gurubu

Motif, Geleneksel Sal› Sohbetleri ile
Motif’li gençleri her hafta bir yörenin
kültürel de¤erlerini nak›fl nak›fl iflleyerek
araflt›rma ve derleme yapmaya teflvik edi-
yor. 

Sanat camias›ndan misafirlerinde iflti-
rak etti¤i bu gecelerde gençler taraf›n-

dan, yöreye ait sosyal ve kültürel tüm bil-
gi ve dokümanlar tan›t›m panosunda ser-
gilenerek, kostümünden oyununa, türkü-
sünden yemeklerine kadar tüm yöresel
özellikler, misafirlere bire bir sunularak
yaflat›lmaya çal›fl›l›yor.

Ö¤renciler taraf›ndan haz›rlanan yö-
reye ait dokümanlar dosyalanarak, kay-
nak amaçl› Motif Arfliv Kütüphanesinde
sergileniyor. 

Kap›lar› herkese aç›k olan Motif’te
Sal› sohbetleri ve Yöre geceleri organizas-
yonlar›nda Adana, Bursa, Gaziantep, To-

kat, Bolu, Edirne, Malatya, Bitlis, Mar-
din, Gümüflhane, Mu¤la, Nevflehir, Ni¤-
de, Sakarya, Tunceli, Uflak, Yozgat, Zon-
guldak, Kütahya, Kocaeli ve K›rflehir yö-
re geceleri gerçeklefltirilmifltir.  

Motif vurmal› çalg›lardan oluflan Ritim fiov Grubu da,
20 bayan 20 erkek elemandan olufluyor. Asma davul, araba-
ni, tef, zil, darbuka ve kafl›klardan oluflan ritim grubu, gös-
terdikleri sahne performanslar› ile izleyicilerin büyük ilgisi-
ni topluyor. 

Motif’li gençler Anadolu’nun tad›na doyulmayan ezgile-
rini farkl› bir yorum ve lezzette, vurmal› çalg›lardan oluflan
ritimleri eflli¤inde sergiliyorlar. Anadolu ezgilerinin yaln›zca
vurmal› çalg›larla icra edildi¤i Ritim fiov Grubu, her türlü
d›fl organizasyonlar›n vazgeçilmez davetlileri aras›nda yer al›-
yor. Özellikle uluslar aras› misafirler taraf›ndan büyük be¤e-

ni toplayan grup, Aç›k Hava, Konser, Dü¤ün ve Kongre  Or-
ganizasyonlar›’n›n da vaz geçilmezleri aras›nda yer al›yor.    

Bu arada Motif’e ait Halk Oyunlar› ve
Ritim fiov Gruplar›, Fuar, Kongre, Konser,
Dü¤ün, K›na Gecesi, fiirket ve özel organi-
zasyonlar içerisinde, aran›lan gösteri gurup-
lar› aras›nda yer al›yor.

17 y›ld›r Türk Halk Kültürü’nün yafla-
t›l›p yayg›nlaflt›r›lmas› ad›na önemli bir
misyonu üstlenen Motif, bugüne kadar yap-
m›fl oldu¤u akademik ve sanatsal çal›flmala-
r› ile kamuoyunun takdirini toplamay› bafla-
rabildi.

120 kifliden oluflan dansç› kadrosu ile
her gün daha da büyümekte ve halk oyunla-

r› ad›na birbirinden güzel projeleri hayata
geçirmekte.

Bu projeler, organizasyon camias›nda
büyük ses getirmekte.

Gerçeklefltirdi¤i her performansta, Tür-
kiye’nin zengin dans mozai¤ini, profesyo-
nelce nak›fl nak›fl iflleyen Motif, yap›lan iflin
ayn› zamanda bir kültürel tan›t›m oldu¤u
bilinci ile hareket etmekte.

Performanslarda kullan›lan müzikler,
profesyonel stüdyo ortam›nda yap›lm›fl olup,
yöresel tad› birebir yans›tmakta. 

Performanslar›n sahne koreografisi ve
sahne kostümleri, mekan›n teknik özellikle-
rine ve organizasyonun içeri¤ine göre çeflit-
lilik göstermekte.   

Motif’in gösteri gruplar› ayn› zamanda,
görsel medyada yay›nlanan müzik - e¤lence
programlar›nda, kültürel zenginliklerin
milyonlardan oluflan izleyici kitlesine sunul-
mas› ad›na gelen taleplere de karfl›l›k ver-

mekte ve halk oyunlar› ekipleri ile yo¤un il-
gi görmekte.

Kanal 7, Sow TV, ATV, Star TV, Kanal
D ve TGRT gibi ulusal televizyonlarda yer
alan programlara davetli kat›lan Motif’in
halk oyunlar› ekipleri, yurt d›fl›nda yaflayan
Türk vatandafllar›n›n da halk oyunlar›na yö-
nelik özlemini önemli ölçüde gideriyor. 

Motif, yörelere ait halk oyunlar›n› özün-
den uzaklaflmadan düzeyli bir flekilde gerek
televizyon ekranlar› arac›l›¤› ile ve gerekse
gelen organizasyonlardaki performanslar› ile
Türk halk›n›n ilgi ve be¤enisine sunmaya
devam edecek.     
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Motif’in Televizyon ve Organizasyon
Davetlerine Yönelik Kat›l›m› Sürüyor...












