




1

YIL:9 SAYI:34
ISSN 1303 - 4146

‹ ç i n d e k i l e r‹çindekiler Temmuz / A¤ustos / Eylül  ‘03

Dergimizde yay›nlanan yaz›lar›n tüm
sorumlulu¤u yazarlar›na, yay›nlanan
ilanlar›n tüm sorumlulu¤u ilan
sahiplerine aittir. Kaynak gösterilme-
den al›nt› yap›lamaz. MOT‹F Dergisi
süreli bir yay›nd›r.
Üç ayda bir ücretli olarak yay›nlan›r.
Gönderilen yaz›lar›n yay›nlan›p
yay›nlanmayaca¤› yay›n kurulunun
karar›d›r. Gönderilen yaz›lar geri iade
edilemez. 
Kapak Resmi: Ekber YEfi‹LYURT
Fiyat 7.500.000.-TL

Cumhuriyetimizin Kuruluflunun 80. Yılında...

Safranbolu Yörük Köyü’nde Bulunan ‹fllemeler

Makedonya Geleneksel Kad›n Bafl Süslemeleri 
ve K›yafetleri

Karfl›lama Türü Oyunlar Üzerinde 
Hareket Biçimlerinin ‹ncelenmesi

Döflemealt› Hal›lar›n›n Grafiksel Aç›dan ‹ncelenmesi

Bursa Türk ‹slam Eserleri Müzesi’nde Bulunan 
‹¤ne Örgüsü ve Keseler

Sinop Yöresinde ‹ç Giyim Üzerine 
Yap›lan ‹fllemeler

Ödemifl Halk Oyunlar› 
ve Zeybeklik Olgusu

Motif’ten Haberler

Yüzy›llar Boyu Hal›larda Kullan›lan 
Kufi Yaz›lar

Cumhuriyetimizin Kuruluflunun 80. Y›l›nda Sanat
Penceresinden Bakarken; Ressam Ekber Yeflilyurt’un
Atatürk Portreleri

Gaziantep Yöresi Barak Müzi¤i ‹crac›lar›ndan 
fierif Akba¤

Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü Ad›na ‹mtiyaz Sahibi

M. Zeki Baykal

Genel Yay›n Yönetmeni ve Yaz› ‹flleri Müdürü

Ekber Yeflilyurt

Dan›flma Kurulu
(Diziler alfabetik s›raya göredir.)

Prof. Fikret De¤erli
Ahmet Turan Demirba¤

Prof. Dr. M. Zeki Kuflo¤lu
M. Emin Manc›

Prof. Dr. Can Etili Ökten
Sabahattin Türko¤lu

Ekber Yeflilyurt

Hakem Kurulu

Prof. Dr. Ali R›za Balaman
Prof. Dr. Ali Haydar Bayat

Prof. Dr. Hamiye Çolako¤lu
Prof. Fikret De¤erli

Prof. Dr. ‹. Hüseyin Filiz
Prof. Dr. Suat Gezgin

Prof. Dr. Nevzat Gözayd›n
Prof. Dr. M. Zeki Kuflo¤lu

Prof. Dr. Taciser Onuk
Prof. Dr. Can Etili Ökten
Prof. Dr. ‹smail Öztürk
Prof. Dr. Saim Sakao¤lu

Prof. Dr. Fikret Türkmen
Prof. Dr. Erman Artun
Doç. Dr. Metin Ekici
Doç.Dr. fienel Önald›

Yrd. Doç. Dr. Ahmet Terzio¤lu

Editör

M. Zeki Baykal

Halkla ‹liflkiler ve Reklam Müdürü

Sacide Güngör

Bu Say›da Katk›da Bulunanlar

Elif AKSOY
Yrd Doç. Yakute DEVEL‹O⁄LU

Savafl EK‹C‹
Abdurrahim KARADEM‹R
Emine Ketencio¤lu KOÇAK

Nihal ÖTKEN 
Dr. Mehmet Öcal ÖZB‹LG‹N
Yrd. Doç. Dr. Lale ÖZDER

Doç. Dr. Halide SARIO⁄LU
H.Ayla fiENTÜRK

Hatice TOZUN
Ekber YEfi‹LYURT

Hukuk Müflaviri

Av. Dr. Ali Ürey

Yönetim Yeri

Motif Halk Oyunlar› E¤itim
Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü

Fevzipafla Cad. No:361 Edirnekap› / ‹stanbul
Tel.: 0212 531 61 68 - 524 23 69 - 531 87 90

Fax: 0212 635 52 43
e-mail: motif@motifhalkoyunlari.com

www.motifhalkoyunlari.com

Grafik Tasar›m, Yay›na Haz›rl›k, Bask›

P›narbafl Matbaac›l›k 
ve Rek. Hiz. San. ve Tic. Ltd. fiti.

Topçular ‹fl Merkezi No: 88/192 Topçular ‹ST.
Tel.: 0212 544 58 77

e-mail: info@pinarbas.com.tr

2 

4

8

10

14

16

20

24

28

32

34

38



T
am, 80 y›l önce, Ulu Önder
Atatürk Türk Ulusuna emsalsiz
bir arma¤an verdi. Bu arma¤an
Türk milletinin ça¤dafllaflma
iddias›n› ve kararl›l›¤›n› ortaya

koyan bir uygarl›k abidesiydi. Ulu Ön-
der Atatürk’ün ça¤dafl uygarl›k düzeyini
yakalamak ve daha ileri seviyelere gö-
türebilmek için ortaya koydu¤u ve Türk
ulusunun coflkuyla benimsedi¤i bu ar-
ma¤an Türkiye Cumhuriyeti olarak ifa-
desini buldu.

Cumhuriyet, Türk milletinin yaln›z-
ca uygarlaflma ülküsünün de¤il, bir
kurtulufl, varolma ve ba¤›ms›zl›k müca-
delesinde kazand›¤› zaferinin de ad›d›r.

Ulu Önder Atatürk’ün önderli¤inde
bafllat›lan ba¤›ms›zl›k savafl›nda, kad›-
n›-erke¤i, yafll›s›-genci ile tek vücut ve
tek yürek olan Türk milletinin verdi¤i
mücadelede elde etti¤i sonuç, bir mille-
ti ulus yapabilmifl ve ça¤dafllaflma yo-

lunda emin ve güvenli ad›mlarla ilerle-
yebilecekleri Cumhuriyeti kazand›rm›fl-
t›r.

Türk milleti, 80 y›l önce Yüce Önder
Atatürk’ün verdi¤i bu arma¤an› ilelebet
yaflatmal› ve her geçen gün Cumhuriyet
ilke ve ideallerine olan inanç ve güveni-
ni güçlendirerek devaml›l›¤›n› sa¤lama-
l›d›r.

Cumhuriyetimizin kuruluflunun 80.
y›l›, yurdumuzun her yerinde, etkin ve
genifl kat›l›mla, ulusal birli¤i pekifltire-
cek biçimde büyük bir coflkuyla kutlan-
makta. Bu kutlamalar, Türk milletinin
birlefltirici unsuru olan Cumhuriyete

ba¤l›l›¤›n› tüm dünya ülkelerine bir kez
daha göstermektedir.

Yüce Atatürk; “Türkiye Cumhuriye-
ti’nin temeli kültürdür.” demifltir.

De¤erli okurlar; Türk kültür de¤erle-
rinin yaflat›l›p yayg›nlaflt›r›lmas› için
çal›flan, emek veren tüm kifli, kurum ve
kurulufllar için bu söz o kadar çok fley
ifade etmektedir ki...

Türk halk›n›n zengin kültürel biriki-
minin tüm dünyaya tan›t›lmas› ve genç
kuflaklara aktar›lmas› sorumlulu¤unun
yerine getirilmesi ile temeli kültür olan
Cumhuriyetimizde kültür kavram›n›n
önemini her f›rsatta vurgulamal› ve an-
latmal›y›z.

Kültür kavram›na bu kadar önem ve-
ren Ulu Atatürk, Türkiye Cumhuriye-
ti’nin ilelebet yaflayabilmesinde geçmi-
flini tan›yan, kültürel de¤erlerini yafla-
tabilen bir milletin evlatlar›na da önem-
li bir görev b›rakm›flt›r.

“Geçmifline sahip ç›kmayan bir mil-
letin gelece¤i de olamaz” düflüncesin-
den hareketle bu görevin ne derece
önemli bir görev oldu¤una hep birlikte
inanmal› ve att›¤›m›z her ad›mda bu sö-
zü hat›rlamal›y›z.

Amac›, Türk kültürüne hizmet etmek
olan Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne-
¤i Gençlik ve Spor Kulübü olarak hede-
fimiz, ba¤›ms›zl›k ve varolma mücade-
lemizin, ulusal bütünlü¤ümüzün simge-
si ve temeli kültür olan Cumhuriyetimi-
zin 80. y›l›nda, bizlere miras kalan ulu-
sal kültürümüzü hem yeni nesillere ak-
tarmak hem de tüm dünyaya tan›tmakt›r.

Bu amaç do¤rultusunda faaliyetleri-
ni sürdürmekte olan Motif, Cumhuriye-
timizin kuruluflunun 80. y›l› kutlamala-
r›nda “Cumhuriyet Coflkusu”na kat›la-
rak, düzenledi¤i fener alay› ve etkinlik-
lerle üzerine düflen görevi yerine getire-
bilmenin sevincini ve coflkusunu yafla-
maktad›r.

Cumhuriyetimizin kuruluflunun 80.
y›l› tüm Türk ulusuna kutlu olsun.

Sayg›lar›mla.

Cumhuriyetimizin
Kuruluflunun
80. y›l›nda...

Motif / Ocak - fiubat - Mart 20032
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Exactly , 80 years ago, Great Leader,
Ataturk,  gave an unprecedented gift to
Turkish Nation.

This gift was a civilization monument
of the Turkish nation  putting forth the
insistense and  determination of beco-
ming contemporary. This  gift, presented
by The great Leader,  Ataturk to catch up
the contemporary civilization and make
advancement beyond  these levels and
Turkish  nation accepted the same with
enthusiasm  found its meaning.

The Republic,  not only the name of
the civilization  ideal, but also the name
of the victory  for the independence and
the  existence of the Turkish Nation.

In the War of Independence  initiated
under the leadership of Great Ataturk,
the result obtained on the struggle given
by the Turkish Nation that were in one
body and in one heart together with  ma-
le-female and aged-youngs, have created
a nation  and have them earned Republic
with which nation may develope with re-
lolute steps on the road  of  contempora-
neounness.

The Turkish Nation should  keep ali-
ve forever this gift that was given by the
Great Leader , Ataturk  80 years ago and
should  maintain the continouity of these
ideals  by strenghtening the belief and
confidence of these ideals and principles
of the Republic.

The 80th anniversary of our Republic
is being  celebrated  with great enthusi-
asm in the way that  the unity of national
solidarity is strengthened with a n effec-
tive and large participation.  These ce-
lebrations  again  shows all over the
world that the Turkish nation  is very
much  devoted  to the Republic that is a
unifiying element of the Turkish nation. 

The Great Ataturk,  has said that the
“principal of the Turkih Republic cultu-
re”.

Dear readers,  this  statement means
too much for the persons, organizations
and establishments working for  enliven
and  widespdeading the Turkih Cultural
values...

We should stress and express in all

occasions the importance of the cultural
concept  in our Republic which  was the
base of the Republic, the responsibility
to transfer of the rich cultural  accumula-
tion of the Tturkish nation to young ge-
netarions and to all world.

The Great Ataturk given  such impor-
tance to the concept of Culture,  he has
assigned a great duty to the sons of a na-
tion  that have the ability to enliven the
cultural values, recognizing the past to
have the Turkish  Republic be existed
forever. By starting the idea that “there
will be no future of a nation that  not cla-
iming her past” we should altogether be-
liev that this duty is very important and
should remember this expression  with
all steps we take. 

Our purpose as a Youth Sport Club
of the Training Association of Motif Folk
Dance the  purpose,  of which  to serve a
Turkish  culture to  have the Turkish cul-

ture as the  symbol and  the foundation
of our  integrity, be known by the world
and transfer to the new generations.

The Motif,of which activities continu-
ed for this purpose,  is living the  joy and
enthusiasm  to complete the duty  assig-
ned to her, by arranging  torchlight proc-
cession and activities by participating
the Republic enthusiasm”  on the celeb-
rations for 80th anniversary of the Re-
public. 

We wish happy 80th anniversary  of
the Turkish Republic to all Turkish Nati-
on.

Respectfully,

80th Anniversary 
of the Foundation 
of Republic...

M.Zeki BAYKAL   



Yaflan›lan tarih, co¤rafi konum,
ekonomik flartlar ve de¤er yarg›lar› bir
toplumu di¤er toplumlardan ay›ran en
önemli unsurlard›r. Bununla beraber
toplumun kültürünü, de¤er yarg›lar›n›,
ortaya koyan bir di¤er konu ise hiç flüp-
hesiz elsanatlar›m›zd›r. Elsanatlar› için-
de hak etti¤i yere gelmesi için yap›lan
çal›flmalar ifllemelerin önemini vurgu-
lamaktan baflka bir fley de¤ildir. 

Bugün kültürümüzün, sahip oldu-
¤u zengin de¤erlerimiz olan ifllemeler,
geleneksel yap›s› ve kültürel özellikleri
ile dikkat çekmekte ve onlara duyulan
ilgi her geçen gün artmaktad›r.

Türk iflleme sanat› çok eski devirle-
re dayanmaktad›r. Anlam› bozulmadan
günümüze kadar gelen “Bezemek” söz-
cü¤ü; giyim kuflam ve ev eflyalar›n›n
süslemelerinde kullan›lm›flt›r (Özcan,
1994: 2). 

Türk ifllemelerinde ilk bezeme ko-
nular› hep geometrik düzen içerisinde
olmufltur. ‹fllemelerde, önceleri yer yer
insan ve hayvan figürleri de yer almak-
tayken ‹slamiyetin kabulünden sonra
süslemelerde figürlerin kullan›lmas›
giderek azalm›flt›r (Berker, 1981: 6). 

‹fllemelerde, kullan›lan malzeme ve
iflçilik yönünden 19. ve 20. yüzy›lda gi-
derek bir kalitesizlik ve bozulmalar›n
oldu¤u gözlenmektedir. ‹pek ipli¤in
pamu¤a, alt›n ve gümüflün bak›ra ve
adi tele dönüfltü¤ü bu yüzy›llarda ol-
mufltur. ‹nci mercanlar yerini renkli
boncuklara b›rakm›flt›r. Ancak motif
seçiminde her türlü nesnenin kullan›l-
mas› motif zenginli¤ine yol açm›flt›r.
Renklerin her türlü tonlar›n›n olufltur-
du¤u zengin bir renk skalas›n›n iflleme-
lere ayr› bir çeflitlilik getirmifl olmas›
da yine bu yüzy›lda oluflmufltur (Bar›fl-
ta, 1995: 38).

Teknolojik geliflmeler do¤rultusun-
da, ulafl›m ve haberleflmede büyük iler-
lemeler kaydedilmektedir. Bu geliflme-
ler do¤rultusunda, yap›lan yöre araflt›r-
malar›nda benzerlikler oldu¤u gözlen-
mektedir. 

Anadolu’nun, hemen her yerinde
ifllemecilik sanat› yap›lmaktad›r. Yöre-
de uygulanmay›p, sat›n alma yoluyla
elde edilen bir çok ifllemeler Safranbolu
Yörük Köyü’nde de tespit edilmifltir.
Yörük Köyü’nde yap›lan alan araflt›r-
mas› ile ifllemeler belgelenmifl ve göz-
lem fifllerinden yararlan›larak, genel-

likle motif ve renk bilgileri, iflleme tek-
nikleri, desen ve kompozisyon özellik-
leri ele al›nm›fl, ölçüleri belirtilmifltir. 

Bu makalede, Yörük Köyü halk›n-
da bulunan ifllemelerden bir grup üze-
rinde çal›fl›lm›flt›r.

Safranbolu
YÖRÜK KÖYÜ’nde

bulunan ifllemeler
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bulunan ifllemeler
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Yörede bulunan ifllemelerin bir k›s-
m› sat›n alma yolu elde edilirken bir
k›sm› da kiflinin ihtiyaçlar›na cevap ve-
rebilecek düzenlemeler olarak uygulan-
m›flt›r. ‹htiyaçlar› karfl›layacak biçimde
uygulanan bir çok ifllemeleri evin her
köflesinde görmek mümkündür. Bir k›-
s›m ifllemeler ise manevi de¤er tafl›d›k-
lar›ndan sand›klarda muhafaza edil-
mektedir.

Yörede bulunan ürünler, yast›k,
k›rlent, karyola tak›mlar› uçkur, ya¤l›k
ve peflkirlerdir. Bunun yan› s›ra evlerin

mimari fleklinden kay-
naklanan ve oyma deni-
len gömme dolaplar

için (de¤iflik ölçülerde)
özel “oyma örtüleri” dikkat çek-

mektedir.
Bu ürünlerde en çok gözlenen tek-

nikler; kanaviçe i¤ne çeflitleri, düz ve
verev sarma, düz ve verev hesap i¤nesi,
tel k›rma, suzeni ve düz ve verev pesent
i¤neleri gibi daha çok dokuman›n ip-
likleri say›larak yap›lan i¤nelerdir.

Sanki aç›k bir müzeyi and›ran yö-
redeki evlerin her köflesinde dikkati çe-
ken bir fley mutlaka vard›r. Çeyiz ola-
rak ifllenen ilk örnek 136x28cm. ebat-
lar›ndaki oyma örtüsüdür. Kullan›m
alan› bak›m›ndan yörede kullan›lan
farkl› bir örnektir. Beyaz patiska (pa-
muklu kumafl) üzerine k›rm›z›, mor ve
aç›k yeflil pamuklu ipliklerle stilize
edilmifl çilek ve yaprak motifleri, çift
çapraz i¤ne tekni¤i ile ifllenmifltir. ‹flle-
me oyma örtüsünün afla¤› bakan k›sa
kenar›na bordür fleklinde yerlefltiril-
mifltir. Örtünün yine alt kenar›na t›¤
danteli dikilerek süsleme yap›lm›flt›r.
(bkz. Örnek -1)

‹kinci örnek, hala kullan›lmakta
olan 45x50cm. ölçülerindeki k›rlenttir.
Etamin dokuma üzerine; sar›, siyah, ye-
flil ve k›rm›z› pamuklu iplik kullan›la-
rak, çift çapraz i¤ne tekni¤iyle ifllen-
mifltir. Kulplu bir vazodan ç›kan gül,
gonca ve yaprak motifleri k›rlentin or-
tas›na asimetrik bir kompozisyonda
yerlefltirilmifltir (Örnek -2).

Sand›kta muhafaza edilen ifllemele-
re de rastlanmaktad›r. Ço¤u miras yolu
ile veya hediye olarak saklanan iflleme-
ler genellikle çevre, uçkur, ya¤l›k ve
sand›k örtüsüdür. 70x71cm. ölçülerin-
deki ilk çevre örne¤i, beyaz ipekli do-
kuma üzerine, alt›n rengi metal iplikle
bükümlenmifl ipek iplik kullan›larak,
sarma tekni¤iyle ifllenmifltir. Stilize
edilmifl krizantem dal ve yaprak motif-
leri çevrenin dört köflesine yerlefltiril-
mifltir. Motiflerin üzerinde arapça bir
yaz› bulunmakta ancak yaz› okunama-
maktad›r (bzk. Örnek - 3).

‹kinci örnek, 73x68cm. ölçülerin-
deki bir di¤er çevre, beyaz pamuklu
dokuma üzerine pembe, sar›, mavi, ki-
remit rengi, yeflil eflatun, pamuklu ip-
lik ve alt›n rengi metal iplikle büküm-
lenmifl ipek iplik ile çapraz i¤ne olarak
ifllenmifltir. Stilize edilmifl bir  çiçek

motifi çevrenin dört köflesine yerleflti-
rilmifltir. “t” fleklindeki bir çizgi görü-
nümü ile çiçe¤in taç yapraklar› birbi-
rinden ayr›lmaktad›r (bzk. Örnek - 4).

Dördüncü örnek, uçkurdur. 10 x
170cm. ölçülerinde beyaz patiska üze-
rine, k›rm›z› pamuklu iplik ile sarma
tekni¤iyle ifllenmifltir. “C” k›vr›ml› dal
ve yapraklar uçkurun her iki kenar›nda
bordür fleklindedir (bkz. Örnek- 5).

Alt›nc› örnekte yer alan uçkur,
16,5x138cm. ölçülerindedir. Bej rengi
pamuklu bir yöresel dokuma üzerine
siyah, k›rm›z›, yavrua¤z›, aç›k ve koyu
mavi pamuklu ipliklerle çift çapraz i¤-
ne tekni¤iyle ifllenmifltir. Vazoya yer-
lefltirilmifl stilize gül, dal ve yaprak
motifleri ve bunu üç taraftan çerçeveye
alm›fl, stilize gonca motiflerinden olu-
flan bir bordür bulunmaktad›r. (bkz.
Örnek -6).

Y e d i n c i
örnek 71 x
43,5cm. ölçü-

Örnek 1- Çapraz i¤ne tekni¤iyle yap›lm›fl 
oyma örtüsü.

Örnek 2- Çapraz i¤ne tekni¤iyle yap›lm›fl k›rlent.

Örnek 3- 
Sarma tekne¤iyle 
yap›lm›fl çevre.

Örnek 4- 
Çapraz i¤ne tekni¤iyle 
yap›lm›fl çevre.

Örnek 5- 
Sarma tekni¤iyle 

yap›lm›fl uçkur.

Örnek 6- 
Çapraz i¤ne tekni¤iyle 
yap›lm›fl uçkur.



lerindeki ilk ya¤l›k örne¤i, krem rengi
yöresel dokuma üzerine, turuncu, yeflil,
pembe, mavi, k›rm›z›, sar› ve ya¤ yeflili
pamuklu iplikler ve alt›n rengi metal
iplikle bükümlenmifl ipek iplik ile ifl-
lenmifltir. Düz ve verev pesent, sarma
ve kapal› hesap i¤nelerinin uyguland›¤›
örtüde; stilize edilmifl gül ve yapraklar
ile enginar yapraklar› k›vr›ml› dal üze-
rine yerlefltirilmifltir. Ya¤l›¤›n her iki
kenar›nda üçerli motif tekrarlar› göz-
lenmektedir (bkz. Örnek -7).

Sand›kta yer alan bir di¤er ya¤l›k

30,5x76cm. ölçülerindedir. Bej rengi
yöresel dokuma üzerine yavrua¤z›,
pembe, yeflil, eflatun ve turuncu pa-
muklu iplik ile alt›n rengi metal iplik-
le bükümlenmifl ipek iplik ile ifllenmifl-
tir. Ayr›ca metal rengi k›rma tel ile
süsleme yap›lm›flt›r. Ya¤l›k, suzeni, tel
k›rma, sarma ve gözeme i¤neleri ile ifl-
lenmifltir. Stilize edilmifl çiçek ve yap-
raklar ile goncalar, afl›r› k›vr›ml› dal

üzerine yerlefltirilmifltir. Motifler ya¤l›-
¤›n her iki kenar›nda üçerli tekrarlar
gözlenmektedir (bkz. Örnek -8).

Sekizinci örnek ya¤l›k olup; sarma,
tel k›rma, zincir ifli  ve gözeme i¤neleri
ile ifllenmifltir ve 40x67cm. ölçülerin-
dedir. Krem rengi yöresel dokuma üze-
rine, turuncu, yeflil, pembe, mavi ve si-
yah pamuklu iplikler ile alt›n rengi
metal iplikle bükümlenmifl ipek iplik
ile ifllenmifltir. Görümcesinin yadigar›
olan bu ya¤l›kta , yan yana üç çiçek da-
l› motifi, her iki k›sa kenara bordür bi-
çiminde yerlefltirilmifltir(bkz. Örnek -
9).

42x66cm. ölçülerindeki ya¤l›k ör-
ne¤i, krem rengi yöresel dokuma üzeri-
ne turuncu, yeflil, pembe, aç›k-koyu
mavi, siyah, eflatun ve ya¤ yeflili pa-
muklu iplikler ve gümüfl rengi metal
iplikle bükümlenmifl ipek iplik ile ifl-
lenmifltir. Sarma i¤nelerinin uygulan-
d›¤› örtüde k›rma tel i¤nesi süsleme ya-
p›lm›flt›r. Stilize edilmifl gül ve yaprak-
lar ile enginar yapraklar› k›vr›ml› dal
üzerine yerlefltirilmifltir. Ya¤l›¤›n her
iki kenar›nda üçerli motif tekrarlar›
gözlenmektedir (bkz. Örnek -10).

Düz ve verev hesap i¤nelerinin uy-
guland›¤› 118x39cm. ölçülerindeki
ya¤l›k; krem rengi yöresel dokuma üze-
rine, yeflil, k›rm›z› ve mavi pamuklu
iplikler ile alt›n rengi k›rma tel i¤nesi
ile ifllenmifltir. Küpe çiçe¤i, kareler ve
düz çizgilerin gözlendi¤i kompozisyon
afl›r› stilize edilmifltir. Motifler, üçerli
bir flekilde örtünün her iki k›sa kenar›-
na bordür fleklinde yerlefltirilmifltir
(bkz. Örnek 11).

Onikinci örnek sand›k örtüsüdür.
125x82cm. ölçülerindeki sand›k örtü-
sü, çift çapraz i¤ne(kanaviçe) ile ifllen-
mifltir. Beyaz patiska üzerine yeflil ve

6

Örnek 8- Sarma ve suzeni tekni¤iyle yap›lm›fl ya¤l›k.

Örnek 7- Pesent i¤nesi
tekni¤iyle yap›lm›fl ya¤l›k.

Örnek 9- Sarma ve
tel k›rma tekni¤iyle

yap›lm›fl ya¤l›k.
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k›rm›z› pamuklu iplikler ile ifllenmifl-
tir. Stilize edilmifl çiçek, dal ve yaprak
motifleri, örtünün her iki uzun kenar›-
na bordür biçiminde yerlefltirilmifltir
(bkz. Örnek 12).

Ço¤unun onar›m veya herhangi bir
ifllem görmedi¤i ürünlerde yer yer sa-
rarmalar görülmektedir. Y›pranaca¤›
endiflesi ile herhangi bir temizlik iflle-
mi yap›lamam›flt›r. Sand›kta muhafaza
edilen örtülerde  sand›k lekeleri olufl-
mufltur.

Ellerindeki ifllemelerin de¤erlerinin
fark›nda olmalar›na ra¤men bu de¤eri
baflkalar›yla paylaflma istekleri, onlar›n
varl›klar›ndan herkesi haberdar etme
istekleri böyle çal›flmalarla desteklen-
melidir. Böylesi de¤erli bir yörede ele
al›nan di¤er konular›n yan› s›ra, iflle-
melerinin de gün ›fl›¤›na ç›kar›lmas›
gereklili¤ine inanarak haz›rlanan bu
çal›flma, onlar›n da bu durumun fark›-
na varmalar›n› sa¤lam›flt›r. Motifinden
tekni¤ine, eme¤inden gururuna, her
fleyiyle ortaya konuldu¤unu görmek
onlar› memnun etmifltir. Sadece maka-
leye konu olan kiflilerin bilinçlenme-
sinden ibaret olmayan bu durum bölge
halk›n›n da durumu görmesi aç›s›ndan
önem tafl›maktad›r.

Yörede tespit edilen örneklerin ço-
¤u, malzeme bak›m›ndan XX. yüzy›l›n
dejenere edilmifl etkilerini tafl›makta-
d›r. Ancak renk çeflitlili¤i ile motif ve
kompozisyonlar›n XVI. ve XVII. yüz-
y›l tesirinde kalm›fl türden olduklar› da
gözlerden kaçmamaktad›r. ‹fllemelerde,
basit ve iddias›z kompozisyonlar ile si-
metrinin de gözlendi¤i motif da¤›l›m-

lar› yer almaktad›r. Bununla beraber
kompozisyonlarda vazo, ibrik gibi nes-
nelerin kullan›lmas› bir motifin tekra-
r›ndan oluflan kompozisyonlar›n kulla-

n›lmas›, XVIII. yüzy›l özelliklerini
ça¤r›flt›rmaktad›r. Ancak bir motifin
tekrar›nda oluflturulan bordürlerin var-
l›¤› dikkatlerimizi yine XX. yüzy›la
çekmektedir (Bar›flta, 1995:47). 

Sanayileflmenin etkisi ile ifllemeli
etno¤rafik ürünlerimiz ya sand›k içle-
rinde ya da sadece müzelerde yer al-
maktad›r. Bu makalede oldu¤u gibi ya-
p›lan çal›flmalar›n amac›; yüzy›llardan
beri süre gelen kültürümüzün halk›n
içinde de hala yaflat›ld›¤›n› gösterme
çabas›d›r. Evlerde tespit edilen iflleme-
lerin tüm özelikleri ile belgelenmesi ve
tan›t›lmas› gereklili¤ine inanmaktay›z.
Sadece müzelerde de¤il, halk›n içinde-
ki de¤erlerin de ortaya koyulmas› ge-
rekmektedir. Çünkü bulundu¤u yüzy›l
özelliklerini ortaya koyan ve kültürü-
müz hakk›nda bize farkl› bilgi kap›lar›-

n› aralayan, bu eser niteli¤indeki ürün-
lerin, kapal› alanlardan kurtar›lmas›
gerekmektedir. 

Yöre halk› için göz nuru ifllemeleri-
nin de¤erinin bir  kat daha artmas›, ya-
p›lan böyle bir çal›flmayla belgelenip,
arflivlerdeki yerlerini almas›, gurur ve-
ricidir. Yörük Köyü; do¤as›, mimarisi,
dokumalar›, yemekleri,  gelenek göre-
nekleri ve ifllemeleri aç›s›ndan görül-
meye de¤er bir bölgemizdir. De¤erleri-
miz, belgelenmedikçe yok olma e¤ilimi
gösterece¤inden bu ve benzeri alan ça-
l›flmalar›n›n desteklenmesi gerekmek-
tedir. El sanatlar›n›n geliflimine bir
canl›l›k getirece¤ine inan›larak yap›lan
bu çal›flmada Yörük Köyü halk›na son-
suz teflekkürler.

KAYNAKÇA
BARIfiTA, H. Örcün., “Dolmabahçe Sa-

ray›’nda Türk ‹flleme Sanat›ndan Örnekler”,
T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Bakanl›¤›
Yay›n No: 15, T.B.M.M. Bas›mevi, Ankara,
1995

BERKER, Nurhayat., ‹fllemeler, Yap› ve
Kredi Bankas› Kültür ve Sanat Hizmetleri: 4,
Topkap› Saray› Müzesi:6, Tifduruk Matbaas›,
‹stanbul, 1981

ÖZCAN, Fatma., Türk Nak›fllar› Ö¤re-
tim Yapraklar›, Önder Matbaac›l›k Ltd. fiti.
Ankara, 1994

KAYNAK K‹fi‹LER
Fatma ÖZTUNÇ
Havva ÇAKIR

Örnek 10- Sarma tekni¤iyle yap›lm›fl ya¤l›k.

Örnek 11- Hesap i¤nesi tekni¤iyle yap›lm›fl ya¤l›k.

Örnek 12- 
Çapraz i¤ne 
tekni¤iyle yap›lm›fl 
sand›k örtüsü.



‹nsanın do¤umu ile bafllayan ör-
tünme ve giyinme ihtiyacı süs-

lenme ihtiyacını da beraberinde
getirmektedir. Bu ihtiyaç ça¤lar
boyunca do¤adan temin edilen

do¤al malzemeler ile karflılan-
mıfltır. Geçmiflten günümüze
kadar birçok de¤iflikli¤e u¤ra-
mıfl olan giyim kuflam çeflitli
kültürlerin etkisi altında
kalmıfltır.

Zengin bir kültüre sa-
hip olan Türklerin kendi
yaflam biçimlerine uygun
giyim ve kuflamları vardır.

Müzelerde, koleksiyon-
larda ve yayınlanmıfl
eserlerde bunların ör-
neklerini görmemiz
mümkündür. (Özder,
1989)

Bafllangıcı Hunlar
dönemine kadar da-
yanan Orta Asya ve

Anadolu uygar-
lıkları birbirin-
den etkileflerek

zengin bir kültür
ve sanat sahası olufl-

tururken geçtikleri ve ya-
fladıkları yerlerde Türk

kültürünün izlerini bırak-
mıfllardır.

Bu izler çeflitli sanat kol-
larında kendini kanıtlamıfltır. Giyim
kuflam konusunda da geleneksel kültü-
rümüzün izlerini çeflitli yörelerde gör-
mek mümkündür. 04 -06 Mayıs 2002
tarihinde Makedonya - Valandova ba-

har flenlikleri festivalinde ö¤renci tem-
silcileri ve sayın Talir ailesinden alınan
bilgiler ile festivale katılan ö¤renci
gruplarının giyim ve bafl süsleme ör-
nekleri incelendi¤inde; Makedonya ka-
dın bafllıklarının ço¤unlu¤unda alt ya-
pı olarak feslerin bulundu¤u, üzerlerin-
de örtüler kullanıldı¤ı görülmektedir.

Örnek 1’de Makedonya Do¤u böl-
gesinde kullanılan gelin baflı; Türki-
ye’de Samsun bölgesinde kullanılmıfl
olan geleneksel bafllıklar ile benzerlik
göstermektedir. Derinli¤i fes  kadar
yüksek olmayan yuvarlak tepeli bafllık
alt  yapı olarak kullanılmıfltır. Alt yapı-
nın tepe ortasından bafllayan boncuk
süslemeleri ve yan yana  dizilen altınlar
kumaflın yüzeyini sıralanmıfltır. Bafllı-
¤ın yanlarında yanak dö¤en fleklinde,
zincirler üzerinde dizili bulunan altın-
lar ile süslemeler mevcuttur.

Makedonya da farklı bölgeler de
kullanılan bayan bafllıklarının alt yapı-
sı tepesi düz, kalıpta flekillendirilmifl
keçe festir. Bordo ve lacivert olan fesle-
rin alın kısmı yan yana dizilen altınlar
ile süslenmifltir. Üzerinde aynı veya
farklı renklerde ipek örtüler kullanıl-
mıfltır, örtülerin uç kısımları arkada
serbest bırakılmıfltır. (Bkz. Örnek 2)

Örnek 3’te; bafl süslemesi kenarları
tı¤ oyası ile süslenmifl iki adet  yemeni-
den oluflmaktadır. ‹çteki pembe örtü-
nün oyaları yüze düflecek flekilde bafla
yerlefltirilmifltir. ‹kinci örtü üçgen fle-
kilde katlanarak, katlandı¤ında bir ara-
ya gelen iki uç ve kenarlarındaki oyalar
alın üzerine düflecek  flekilde konularak,
di¤er iki uç baflın arkasında ba¤lanmıfl-
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kad›n bafl süslemeleri
ve k›yafetleri

geleneksel
Makedonya

Yrd. Doç. Dr. Lale ÖZDER
G.Ü. Mesleki E¤itim Fakültesi 

El Sanatlar› E¤itimi Bölümü Ö¤retim Üyesi
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tır. Çok çeflitli oyalarla süslenmifl olan
bu örtüleri Anadolu’nun her bölgesin-
de görmek mümkündür.

Örnek 4 incelendi¤inde yine kenar-
ları t›¤ oyası yapılmıfl yazmaları gör-
mekteyiz. Bu yazmalar üst kısmına ge-
lecek flekilde bafla yerlefltirilmifltir. Ör-
tünün uçları baflın arkasından çapraz
geçirilerek bırak›lmıfl veya bafl üstünde
ba¤lanmıfltır.

Örnek 5’te de aynı üçgen katlama
biçimi kullanılmıfltır. Örtünün katla-
nan kenarı baflın üst kısmına gelecek
flekilde bafla yerlefltirilmifltir. Örtünün
uçları serbest olarak bırakılmıfl ve bafl
kulak hizasına takılan kırmızı bir çiçek
ile süslenmifltir.

Örnek 6’da gelin  kıyafeti olarak gi-
yilmifl olan  kırmızı flalvar ve beyaz
gömlek yine kırmızı bir yelek ile ta-
mamlanmıfltır. Bafllık yüksekli¤i 3
cm’yi geçmeyecek flekilde tepesi düz fes
fleklindedir. Bu bafllı¤ın üzeri beyaz bir
kumafl ile kaplanmıfl, alın kısmı bon-
cuklar ifllenerek süslenmifltir. Fesin
üzeri yüzü de örtecek flekilde ince beyaz
örtü ile örtülmüfltür. Gelinin yanında
bulunan bayanların fesleri de flekil ba-

kımından gelin fesi ile aynıdır, sadece
üzerinin kaplaması ve süslemesi farklı-
dır. Bu bafllıklar bordo renklidir, bafl
çevreleri inceli kalınlı sarı simli bor-
dürler ile süslenmifltir.

Örnek 7’de gelin kıyafeti olarak
kullanılmıfl olan beyaz flalvar ve beyaz
gömlekli giysisi sırma ifllemeli ceket
tamamlamaktadır. Sırma ifllemelerden
bir parça belin ön kısmında ve ayak bi-
leklerinde bileklik olarak kullanılarak
kıyafeti süslemektedir. Giysinin bafllı¤ı
tepesi düz yüksekli¤i 3 cm olan bir fes-
tir. Fesin bafl çevresi sarı simli bordür
ile süslenmifl, üstüne fleffaf bir örtü ör-
tülerek baflın arkasından omuzlar üzeri-
ne bırakılmıfltır.

Örnek 8’de görülmekte olan kıyafet
Anadolu geleneksel kıyafetleri ile bü-
yük benzerlikler göstermektedir. Ku-
mafl özellikleri, giysi parçalarının gi-
yim sırası, takılar, süsleme ve desenler
karflılafltırıldı¤ında hiçbir farklılık göz-
lenmemektedir. Büfl süslemesinde Ana-
dolu’da da gözlenen, birbirine çok ya-
kın yörelerde bile süsleme farklılıkları-
nın saptandı¤ı gibi Makedonya’da da
süslemelerde çeflitli farklılıklar gözlen-
mektedir. Bu bafl süslemesinde tepe or-
tasından bafllanarak sık i¤ne tekni¤i ile
örülmüfl, bafla tam olarak oturan alt ya-
pı vardır. Alt yapının alın kısmı tepeye
kadar altınların yan yana dizilmesiyle
doldurulmufltur. Gelin kıyafeti olarak
kullanılmıfl olan bu geleneksel kıyafe-
tin bafllı¤ına yörede fes adı verilmekte-
dir. Bafllık giyilirken öncelikle yuvar-
lak olan, alın kısmı altınlı fes giyilir,
üzerine yörede peçe adı verilen örtü sı-
kıca ba¤lanır. Örtünün üzerinde yörede
yanlık denilen ve yanak dö¤en fleklinde
bafla yerlefltirilen eni 3 cm geniflli¤inde
bir kumafl bant ba¤lanmaktadır. Bu
bandın yanlara gelen kısmında yanak-
lar üzerine düflecek flekilde altınlar di-
zilmifltir. Bafllı¤ın alın kısmında bunun
altınların tepeye yakın bitim kısmında
çeflitli renklerde boncuklardan hazır-
lanmıfl püskül fleklinde süsleme yerlefl-
tirilmifltir. Gelin kıyafetinin parçaları
içten dıfla sırası ile sayıldı¤ında, don,
kısa gömlek, uzun gömlek, zıbın, ye-
lek, önlük ve yanlara ba¤lanan yan
ma¤ramalar, belde kemer fleklindedir.
Kıyafeti giydirilen gelinin baflı da süs-
lendikten sonra gelinin yüzüne özel ha-
zırlanan pullar yapıfltırılır.

Bütün süslemeler bittikten sonra

pembe tülden yapılmıfl, kenarları oyalı,
yörede kıvrak adı verilen duvak gelinin
baflına örtülür ve gelin yeni evine git-
meye hazırlanır. Kıvrak Anadolu’nun
bir çok bölgesinde aynı isimle ve aynı
amaçla halen kullanılmaktadır.

Örnek 9’da geleneksel kıyafetlerde-
ki çizgiler ile yeni moda akımının bir
araya geldi¤i görülmektedir. Anado-
lu’da Cumhuriyetin ilanından sonra ka-
bul edilen kıyafet inkılabı ile modern
gelinlikler ve bafl süslemeleri moda akı-
mı içerisinde hemen yerini almıfltır.
Aynı etkiler Makedonya’da da gözlen-
mektedir. Altmıfl yıl önce Makedonya-
Valandova’da giyilmifl olan bu gelinlik
beyazdır. Gelinlik, geleneksel bir ceket
ile tamamlanmıfltır. Gelin baflı tel ile
yapılan taç üzerinde mum çiçekler ile
hazırlanmıfltır. Tacın arka kısmında
büzülerek yerlefltirilmifl uzun tül bu-
lunmaktadır. Makedonya’da Türk
gruplarının giymifl oldukları gelenek-
sel kıyafetler ile Türkiye’de giyilmifl
geleneksel kıyafetler arasında büyük
benzerlikler görülmekte ancak bazı ge-
leneksel kıyafetlerde çok ufakta olsa
Makedonya halkının geleneksel çizgile-
ri gözlenmektedir.

Bu arafltırmada “Geçmiflten günü-
müze kadar birçok de¤iflikli¤e u¤ramıfl
olan giyim kuflam çeflitli kültürlerin et-
kisi altında kalmıfltır” sözü kendini ka-
nıtlamaktadır.

Günümüzde Anadolu da yapılan
geleneksel kıyafet arafltırmalarında de-
rin geçmiflten izler bulabiliyoruz.

Makedonya’da giyim ve
bafl süsleme örnekleri, ge-
lenekleri devam ettire-
bilme içgüdüsü ve ar-
zusu ile binlerce yılın
etkisini taflımaktadır.
Geleneklere ba¤lılı-
¤ın simgesi olan etki-
lerin çizgileri örnek-
lerde açıkça görül-
mektedir.

KAYNAKÇA
ÖZDER, Lale 1999

‹ç Anadolu Bölgesi Gele-
neksel Kadın Bafllıkları.
Ankara: Kültür Ba-
kanlı¤ı Yayınları
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Nihal ÖTKEN 
‹.T.Ü Türk Müzi¤i Devlet Konservatuar› 

Türk Halk Oyunlar› Bölümü
Araflt›rma Görevlisi

fiekil 3- Zigofl H›zl› Bölüm Dönüflü

fiekil 4- Ali Pafla Yavafl Bölüm Dönüflü

fiekil 5- Ali Pafla H›zl› Bölüm Dönüflü

fiekil 2- Kabaday› Dönüflü

Karfl›lama Türünde Tespit Edilen 
Dönüfller
• ‹çinde dönüfl hareketleri mevcut

olan oyunlarda dönüfller, sa¤ ve sol olmak
üzere her iki yönden de yap›lmaktad›r.

• Oyunlarda kullan›lan dönüfllerin,
180º ve 360º lik dönüfller olarak yap›ld›-
¤› tespit edilmifltir.

Karfl›lama türünde tespit edilen
Çökme çeflitleri
Karfl›lama türü oyunlarda 6 adet çök-

me tespit edilmifltir. Bu çökmeler de¤iflik
yön ve planlarda kullan›ld›¤› gibi birbiri-
nin simetrisi fleklinde de kullan›labil-
mektedir. Çökmelerin % 80 ni iki ayak
pençesi üzerinde yap›lan çökmelerdir.
Kabaday› oyununda çökme esnas›nda elin
yere konulmas› tür içinde görülen tek ör-
nektir. Tespit edilen çökme çeflitleri için-
de bir tek Zigofl erkek oyununda yap›lan
çökmelerde tek diz yere de¤erek kullan›l-
maktad›r. Bu çökme tarz› Zeybek oyun-
lar›ndaki çökmelerle benzerlik göster-
mektedir.

1. Tek dizin yerle temas etti¤i a¤›rl›k
merkezinin vücudun orta noktas›nda ol-
du¤u Kabaday› oyunundaki çökme flek-
linde, gövde daima dik anatomik pozis-
yonunda kullan›l›r. (Bkz. fiekil 6.) 

2. Di¤er bir Kabaday› çökmesinde ba-
caklarda her iki diz fleksiyonda k›r›k hal-
de, sa¤ ayak tabandan yerle temas halinde
iken, sol ayak arkada pençe ile yerle temas
halindedir. Gövde sa¤ yana e¤ik olacak
flekilde, sa¤ el üzerine yaslanarak kendi
etraf›nda sa¤ yöne do¤ru bir dönüfl hare-
keti yapar. A¤›rl›k merkezi sa¤ taban ve
sa¤ el üzerindedir.(Bkz.fi ekil 7.)

3. Han›m Ayfle çökmesinde omuz hi-
zas›nda yere paralel kald›r›lan kollarda
dirsekler aç›k vaziyettedir. Gövde anato-

mik pozisyondad›r. Bacaklarda sa¤ kalça,
sa¤ topuk üzerine oturur durumda iken
sol ayak önde tabandan yerle temas halin-
dedir ve a¤›rl›k merkezi sa¤ taraftad›r.
(Bkz.fi ekil 8.)

4. Bir di¤er çökme flekli ‹zzet Hoca
çökmesidir. Üst tarafta eller gö¤üs hiza-
s›nda el ç›rpma hareketi yapar. Gövde
anatomik pozisyondad›r. Alt tarafta her
iki ayak pençede dizler bitiflik durumda
topuklar üzerine oturulur. (Bkz.fi ekil 9.) 

5. Birinci Zigofl çökmesinde omuzlar
içe rotasyonda, dirsekler hafif bükülüdür.
Gövde tek tarafa rotasyon halinde iken
gövdenin rotasyonda oldu¤u taraftaki diz
yerle temas halindedir. Di¤er taraftaki
kalça ve diz bükülü iken her iki ayak pen-
çe ile yerle temas halindedir ve a¤›rl›k
merkezi vücudun orta noktas›ndad›r.
(Bkz.fi ekil 10.)

6. ‹kinci Zigofl çökmesinde ise omuz-

fiekil 6- Kabaday› Çökmesi 1

fiekil 7- Kabaday› Çökmesi 2



lar›n duruflu Han›m Ayfle çökmesindeki
gibidir. Birinci Zigofl çökmesinden fark›,
gövdenin anatomik pozisyonda olmas› ve
oyuncular›n karfl›l›kl› olmalar›d›r. (Bkz.
fiekil 11.)

Karfl›lama türünde tespit edilen
kol pozisyonlar›

Karfl›lama türünde incelenen oyunlar
içinde toplam 12 çeflit kol pozisyonu tes-
pit edilmifltir. Bu pozisyonlardan 7 tane-
si oyuncular›n birbirleri ile ba¤lant›l› ol-
duklar› kol tutufllar›d›r. Tespit edilen kol
çeflitleri içinde en çok kullan›lanlar›
omuzlardan ve serçe parmaklardan tutu-
lan kol çeflitleridir. Oyunlar›n % 90 da,
kullan›lan kol çeflitleri oyunun bafl›ndan
sonuna kadar süreklilik gösterir. Tespit
edilen tutufl flekilleri içerisinde bir tek Si-
livri yöresine ait “Garaguna” oyununda
görülen tutufl flekli di¤erlerinden farkl›
olarak Halay türü oyunlarda kullan›lan
kol çeflitleri ile benzerlik göstermektedir.

1. Kabaday›, Eski Kasap gibi oyunlar-
da omuz hizas›nda yere paralel olarak kal-
d›r›lan kollardan oyuncular birbirlerinin
omuzlar›ndan tutunurlar. Tutunma flek-
linde sol kol daima iç tarafta kal›r. Oyun
süresince kabaday› oyunundaki dönüfl ha-
reketi hariç bu kol flekli pozisyonunu mu-
hafaza eder. (Bkz.fi ekil 12.) 

2. Oyunlarda kullan›lan bir baflka kol
fleklinde üst kol omuz hizas›nda yukar›
kald›r›l›rken, ön kol biraz daha yukar›da
olacak flekilde oyuncular birbirleriyle el-
lerden tutunurlar. (Bkz.fi ekil 13.)

3. Eller parmaklardan kenetlenerek
dirsekler yere paralel flekilde bel hizas›n-
da tutulur. Ön kol yere paralel konumda-
d›r. Sol kol sa¤ kolun üstünden geçerek
tutufl yap›l›r. Genellikle halay türü oyun-
larda görülen bu kol tutuflu karfl›lama tü-
rü oyunlarda bir tek silivri garaguna oyu-
nunda görülmektedir. (Bkz. fiekil 14.). 

4. Kollar dirsekler düz bir flekilde iken
yanlara aç›l›r ve her iki yandaki oyuncu-
lar ile el ele tutuflulur. (Bkz. fiekil 15.). 

5. Sirto oyununda kullan›lan kol flek-
linde oyuncular arkada kollar çapraz ola-
cak flekilde, sa¤ kol sol kolun üstünden
geçerek bel hizas›ndaki ellerden tutarlar.
(Bkz.fiekil 16.)

6. Sirto oyununda kollardaki bu tutufl
flekli vücudun önünde kar›n hizas›nda da
kullan›lmaktad›r. (Bkz.fiekil 17.)

7. Ali Pafla, Ahmet Bey, Takufl gibi
oyunlarda kollar yana aç›k flekilde, oyun-
cular serçe parmaklardan tutuflarak eller

fiekil 8- Han›m Ayfle Çökmesi

fiekil 9- ‹zzet Hoca Çökmesi

fiekil 10- Zigofl Çökmesi 1

fiekil 11- Zigofl Çökmesi 2

fiekil 12- Tutufl 1
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omuz hizas›nda yukar› kal-
d›r›l›r. (Bkz.fiekil 18.)

8. Kampana ve Sülüman
A¤a gibi oyunlarda kullan›-
lan kol fleklide oyuncular›n
birbirinden ba¤›ms›z oldu-
¤u kol fleklidir. Burada
oyuncular sa¤ ellerindeki
mendili dairesel hareketler-
le sallarken sol el bele ko-
nur pozisyondad›r. (Bkz.
fiekil 19.) 

9. K›z karfl›lamas›nda
kollar omuz hizas›nda, eller
bafl hizas›na gelecek flekilde
kald›r›larak kullan›l›r ve
oyun esnas›nda parmak fl›k-
latma hareketi yap›l›r.
(Bkz. fiekil 20.).

K›rklareli oyunlar›nda
oyun içinde süreklilik gös-
termeyen ancak belli bö-
lümlerde kullan›lan kol ha-
reketleri de vard›r. 

10. Bunlardan bir tanesi
dirsekler bükük flekilde vü-
cut dik, gö¤üs hizas›nda
yap›lan el ç›rpma hareketi-
dir. (Bkz. fiekil 21.). 

11. Oyun içinde kulla-
n›lan ikinci bir hareket ise
gövdeyi öne e¤erek dirsek-
ler düz pozisyonda iken ön-
de yap›lan el ç›rpma hare-
ketidir. (Bkz. fiekil 22.). 

12. Di¤er bir hareket
bir kolun dirsek bükülü fle-
kilde arkada bel hizas›nda,
di¤erinin ise önde gö¤üs
hizas›nda kullan›ld›¤› kol
fleklidir. (Bkz. fiekil 23.)

Karfl›lama Oyunlar›n-
da Tespit Edilen Temel
Hareketler

• ‹ncelenen karfl›lama
türü oyunlarda 8 adet temel
hareket tespit edilmifltir.

• Tespit edilen hareket-
ler hem erkek, hem kad›n,
hem de karma oyunlarda
de¤iflik kombinasyonlarla
kullan›lmaktad›r.

•  Tespit edilen temel
hareketler figür yap›s› ola-
rak ayn› olmakla beraber,
farkl› ritmik yap›lara sahip-
tir.

• Karfl›lama türü oyunlar›n %77 sinde
oyunlar›n sa¤ ayakla, %18 inde sol ayak-
la ve %5 inde her iki ayakla da bafllad›¤›
görülmüfltür.

Temel hareket 1: Farkl› oyunlarda
farkl› veya ayn› tutufl pozisyonlar› ile de-
¤iflik yönlerde kullan›labilen, bir aya¤›
diz fleksiyonu ile di¤er dize çekme hare-
keti karfl›lama türü oyunlarda en çok kul-
lan›lan temel hareketlerden biridir. (Bkz.
fiekil 24) 

Temel hareket 2: Karfl›lama türü
oyunlar›n hemen hepsinde görülen di¤er
bir hareket bir aya¤›n kalça fleksiyonu ile
dizler düz pozisyonda iken ileri at›lmas›-
d›r. Farkl› ritmik yap›larda ve farkl› yön-
lerde kullan›labilir. (Bkz. fiekil 25)

Temel hareket 3: Bir aya¤›n diz fleksi-
yonu ve kalça eksternal rotasyonu ile di-
¤er dizin arkas›na çekilmesi hareketi de
yine en çok kullan›lan temel hareketler-
den biridir. (Bkz. fiekil 26)

Temel hareket 4: Her iki dizinde s›ra-
s›yla kalça ve diz fleksiyonu ile birlikte
ön planda yukar› çekilme hareketi hemen
tüm oyunlarda görülen temel hareketler-
dendir. Farkl› ritmik yap›larda ve farkl›
kol pozisyonlar›nda kullan›labilir (Bkz.
fiekil 27) 

Temel hareket 5: Bir aya¤›n kalça ad-
duksiyonu ve d›fla rotasyonu ile birlikte
ön planda di¤er aya¤›n çapraz›na konma-
s› her iki ayakta da karfl›l›kl› tekrar ede-
rek kullan›lan hareketlerdir. (Bkz. fiekil
28) 

Temel hareket 6: Bir aya¤›n ön planda
adduksiyon hareketi ile di¤er aya¤›n çap-
raz›na konarak yap›lan yürüme çok kulla-
n›lan bir harekettir. (Bkz. fiekil 29) 

Temel hareket 7: Tek ayak üzerine
oturarak veya a¤›rl›k merkezi ortada ol-
mak kayd›yla yap›lan çökmeler s›k kulla-
n›lan temel hareketlerden biridir. (Bkz.
fiekil 30) 

Temel hareket 8: Karfl›lama türü
oyunlar içerisinde k›z karfl›lamas›nda kul-
lan›lan hareketler di¤er oyunlarda fazla
kullan›lmasa bile bu türe özelli¤ini veren
karakteristik hareketlerdir. (Bkz. fiekil
31)

• Karfl›lama türünde incelenen 18
adet oyun içinde, oyunlar›n ritmik yap›-
lar›nda farkl›l›klar görülmüfltür. 5, 7, 9
gibi aksak zamanlar›n yan›nda 4 zamanl›
gibi aksak olmayan zamanlar da tespit
edilmifltir. Bu ritimlerin incelenen oyun-
lar için kullan›m yüzdeleri tablo 3 de
gösterilmektedir.
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KISALTMALAR
AB:Abduksiyon
(Orta hattan uzaklaflt›rma)
AD: Adduksiyon
(Orta hatta yak›nlaflt›rma)
C: Sirkumdiksiyon (Dairesel dönme) 
D: Depresyon (‹ndirme, afla¤› çekilme) 
DE: Dorsal Eversiyon
(Ayak bile¤inde d›fla dönme)
DFLEX: Dorsal Fleksiyon
(Ayak bile¤ini yukar› bükme)
DI: Dorsal ‹nversiyon
(Ayak bile¤i yukarda içe dönme)
E: Elevasyon (Yükseltme, yukar› çekilme)
ER: Eksternal Rotasyon (D›fla dönme)
EXT: Ekstansiyon (Açma, germe)
FLEX: Fleksiyon (Bükme, e¤me)
HAB: Horizontal Abduksiyon
(Yatay uzaklaflt›rma)
HAD: Horizontal Adduksiyon
(Yatay yak›nlaflt›rma)
IR: ‹nternal Rotasyon (‹çe dönme)
K: Kifos (Kamburluk)
L: Lordos (Yaklaflma)
LFLEX: Lateral Fleksiyon 
(Yana bükme)
R: Rotasyon (Dönme)
P: Pronasyon (Ön kolda d›fltan 
içe dönme)
PFLEX: Planter Fleksiyon
(Ayak bile¤ini afla¤› bükme)
PI: Planter ‹nversiyon
(Ayak bile¤i afla¤›da içe dönme)
S: Supinasyon (Ön kolda içten d›fla 
dönme)
SR: Scapula Retraksiyon

(Omuzlar›n arkaya itilmesi)
SP: Scapula Protraksiyon
(Omuzlar›n öne itilmesi) 
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Hatice TOZUN
Gazi Üniversitesi Mesleki E¤itim Fakültesi

El Sanatlar› E¤itimi Bölümü Ö¤r. Görevlisi

Türk sanat›nda yap›sal bütünlü¤ü
sa¤layan unsurlardan biri düzenden
parçalar›n, istif ve eklenme suretiyle,
yan yana, üst üste ve iç içe geçirilerek
oluflturulmas›d›r. Haz›r kliflelerden,
motiflerden yola ç›kmak, bunlar› bir
sistem içinde azalt›p ço¤altarak, yerle-
rini de¤ifltirerek, s›k›flt›rarak ya da sey-
reklefltirerek kullanmak, meydana geti-
rilen düzenlere çeflitlenme niteli¤inin
yerleflmesini sa¤lar.

Plastik ve görsel sanatlarda insanla-
r›n gördükleri, dokunduklar›, iflittikle-
ri pek çok fleyin formu (biçimi) vard›r.
Çevremizde gördü¤ümüz, hemen he-
men her obje birkaç parçadan oluflan
birleflik bir bütündür. 

‹lk örneklerinden günümüze kadar
çeflitli karakterler kazanarak gelen ve
günümüzde de bölgesel özellikleriyle
varl›¤›n› sürdürmeye çal›flan el hal›lar›,
çok de¤iflik kompozisyon özellikleriyle
ve motifleriyle karfl›m›za ç›kmaktad›r.
Bu özelliklere geçmeden önce araflt›r-
man›n konusu olan Döflemealt› hal›lar›-
n›n genel özellikleri hakk›nda k›sa bil-
giler vermek istiyorum.

Döflemealt›; Antalya Ovas›n›n ku-
zeyinde ve il merkezinden 20 km. uzak-
l›kta 23 köyden oluflan bir yerleflim ye-
ridir. Hal› dokuma sanat›n›n bu bölge-
ye göç eden yörükler taraf›ndan getiril-
di¤i bilinmektedir. Bugünde çok
önemli bir merkezi olan Kovanl› köyü
yörede ilk dokuma sanat›n›n bafllad›¤›
yerleflmedir. Hal›c›l›¤›n geliflti¤i di¤er
köyler ise Afla¤›oba ve Killiktir. 

Döflemealt› hal›lar›nda kullan›lan
malzeme (atk›, çözgü ve ilme ipi)yün-
dür. Atk›, çözgü, ilme ipi ile de üç ip-
lik sistemine göre “Gördes dü¤ümü” ile
istar denilen dik tezgahlarda dokunur.
Kullan›lan renkler ise beyaz, lacivert,

yeflil, k›rm›z›, bordo ve siyaht›r. Yörede
genellikle 112 x 189 cm., 118 x 197
cm., 122 x 183 cm., 125 x 210cm. öl-
çülerinde hal›lar dokunmaktad›r. Daha
küçük boyutlarda dokunan hal›lar›n öl-
çüleri ise 073 x 120 cm., 074 x 134 cm.
olan ve çeyrek olarak adland›r›lan hal›-
lard›r. Dokunan hal›lar›n dm. de bulu-
nan dü¤üm s›kl›¤› ise genellikle 26x33
kalitededir. 30x40 kalitede üretim ya-
p›lmaktad›r.

Do¤a bak›m›ndan zengin olan Ak-
deniz Bölgesinin bu yöresinde çeflitli
bitkilerin yaprak, meyve, kabuk ve
köklerinden faydalan›larak renkler elde
edilip, yün ipliklerinin boyama ifllemi
yap›lmaktad›r. Fakat bugün bitkisel
boyalar›n yan›nda Anilin gibi sentetik
boyar maddelerinde kullan›ld›¤› bilin-
mektedir.

Yap›lan araflt›rmalar döflemealt› ha-
l›lar›n›n iki ana grup alt›nda topland›-
¤›n› göstermektedir. Bunlar›da flöyle
s›n›fland›rmak mümkündür:

•Mihrapl› Hal›lar
>Tek mihrapl› 

- Camili Hal›lar
>Çift Mihrapl›

- Dall› Hal›lar
- Madalyonlu Hal›lar

*Toplu Hal›lar
*Akrepli Hal›lar

•Mihraps›z Hal›lar 
>Halelli
>Madalyonlu

- Yast›k Yan›fll›
- Kocasulu 

Anadolu hal› dokumalar›nda kü-
çük bir hal› ile seccadeyi ifllevi bak›-
m›ndan ay›ran özellik, kompozisyon fle-
malar›ndaki farkl›l›kt›r. Taban hal›la-
r›ndaki göbekli, y›ld›zl› ve bunun gibi
simetrik desenli flemalara karfl›l›k secca-
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delerde ana flema olarak mihrap kulla-
n›lm›flt›r.

Yüzeyi bölümlerine ay›rmak ve ay-
r›lan bölümler içine belirli bir düzen
içinde motifleri yerlefltirmek bir hal›y›
olufltururken izlenmesi gereken yoldur.
Döflemealt› hal›lar›  daha önce yap›lm›fl
ve yay›nlanm›fl olan yöresel araflt›rmalar
ve kaynaklar incelendi¤inde karfl›m›za
üç ana flema ç›km›flt›r. Bu flemalar; 
Tek mihrapl› fiekil 1,2
Çift mihrapl› fiekil3,4
Serbest düzenleme fiekil 5,6,7,8,9

Oluflturulan üç ana flemada belirgin
olan ortak özellikler ise ;

-Mihrapl› olan hal›larda ister tek
mihrapl› isterse çift mihrapl› hal› olsun
hepsinde de hal›n›n boyunda mihrap
yüksekli¤inin uzunlu¤u ile boyuna bor-
dür geniflliklerinin uzunlu¤u hal›n›n
boyu ne olursa olsun eflittir. Ende ise
bordür geniflli¤i hal›n›n zemin geniflli-
¤inin yar›s›na eflittir.

-Mihrapl› hal›larda bordürün hari-
cinde kalan k›s›mda hal›n›n uzunlu¤u-
na göre boydaki bordürün uzunlu¤u-
nun katlar› olarak birimlendirilmifl.

-Mihrapl› olmayan ve serbest bir
düzenlemeye göre dokunmufl hal›larda
ise ende hal›n›n bordür geniflli¤i birim
al›narak zemin bordürün iki kat› olarak
hesaplanm›fl veya bordür geniflli¤i ile
zemin eflit ölçülerde bölünmüfltür. Boy-
da ise yine bordür kal›nl›¤› birim al›na-
rak zemin bordürün katlar›na bölün-
müfltür. Bu katlar hal›n›n uzunlu¤una
göre de¤iflse de birim hep bordür genifl-
li¤idir.

Döflemealt› hal›lar›n›n genel flema-
lar›n› oluflturduktan sonra motifleri
morfolojik aç›dan incelemek için mor-
folojinin kapsam›n› bilmek gerekir.

Sözlük anlam› çeflitli alanlardaki bi-
çimleri ve biçimlenmeleri inceleyen bi-

lim dal› olarak tan›mlanan morfoloji,
Spengler’a göre; kültür ve tarih felsefe-
sidir ve yaflam bilim alan›nda hayvan ve
bitki türlerini biçimleri bak›m›ndan s›-
n›flar ve bunlar›n biçimsel de¤iflimleri-
ni inceler. Motif ise; kendi bafl›na bir
bütün olmakla birlikte, süslemenin ta-
mam›n› oluflturan desenin de bütün
özelliklerini bir araya toplayan en kü-
çük parçad›r.

Görsel sanatlar›n özünü imge olufl-
turmaktad›r. Ponofsky’e göre her imge,
belli bir toplumda belli bir dönemde

belli bir anlay›fl biçiminin inanc›n,
maddi ve manevi de¤er yarg›lar›n›n sa-
natç› arac›l›¤›yla somut bir biçimde d›-
fla yans›mas›d›r. Bu yorum ise özünde
kültürel bir belirtinin de¤erlendirmesi-
dir, dolay›s›yla her imge özünde bir ifa-
de biçimidir. Biçim, anlam ve yorum
(veya içerik) sanat eserlerinin incelen-
mesinde yer alan üç alg›lama veya idrak
etme düzleminin anahtar kelimelerini
oluflturur.

Ço¤unlukla kad›nlar taraf›ndan do-
kunan motifler, çeflitleme, üreme, do-

¤um gerçekleri do¤rultusunda, sa¤l›k,
bereket, güzellik, korunma, temizlen-
me, ölüm, nazar gibi pek çok konular›
kapsamaktad›r.

Çok eski al›flkanl›klardan izler tafl›-
yan ve toplumun ortak inanç ve düflün-
cesini yans›tan bu estetik motifler, do-
kuma, ahflap, tafl, çini, ka¤›t gibi farkl›
yüzeylerde farkl› malzeme ve teknikler
bile kullan›lsa, motiflerin tek düzeli¤i,
büyük, küçük, dolu, bofl, s›k, seyrek,
tek, grup, ulama, yollu ve geçme gibi
baflka baflka yap›larda veya farkl› de¤er-
leri ve yans›ma, kayd›rma, çevirme gibi
simetri ifllemleri ve sonsuz çeflitlilikte
temel sanat kavramlar› ile giderilmifltir.

Plastik ve görsel sanatlarda insanla-
r›n gördükleri, dokunduklar›, iflittikle-
ri hemen her fleyin formu (biçimi) bu-
lunmaktad›r. Herhangi bir flekli alg›la-
d›¤›m›z zaman onu form içine sokar›z.
‹nsanlar formu alg›larken yard›mc› de-
¤erlerini de göz önünde bulundurarak
hareket ederler. Kenar çizgisi, dokusu,
rengi v.b. formu oluflturur. 

Çevremizde gördü¤ümüz , pek çok
obje birkaç parçadan oluflan birleflik bir
bütündür. Do¤a bize simetri¤e yak›n
olandan asimetrik olana kadar s›n›rs›z
flekil çeflitlilikleri sunar.

Bütün bunlar göz önüne al›n›rsa
Döflemealt› hal›lar›nda kullan›lan mo-
tifler kapal› formlardan oluflmaktad›r.

Organik ve mekanik formlar kulla-
n›lm›flt›r. Fakat organik formlar kimi
zaman hal›n›n dokusundan ve tekni¤in-
den dolay› daha çok geometrik görü-
nüm kazanm›flt›r.

Döflemealt› hal›lar›nda kullan›lan
motifler ve kompozisyon flemalar› ince-
lendi¤inde hem motiflerin hem de
kompozisyon flemalar›n›n simetri düze-
ne göre yerlefltirilmifl oldu¤u görül-
mektedir.
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Foto¤raf 3 (fiekil 4) Antalya Döfleme
alt› 19. yüzy›l (113x143 cm.)

Ç‹FT M‹HRAPLI TEK M‹HRAPLI SERBEST DÜZEN

fiekil 1 fiekil 2 fiekil 3 fiekil 4 fiekil 5 fiekil 6 fiekil 7 fiekil 8

Foto¤raf 4 (fiekil 5) Antalya Döfleme
alt› 20. yüzy›l (85x110 cm.)

Foto¤raf 5 (fiekil 6) Antalya Döfleme
alt› 20. yüzy›l (109x169 cm.)

Foto¤raf 6 (fiekil 7) Antalya Döfleme alt›
19. yüzy›l (134x174 cm.)

Foto¤raf 7 (fiekil 8) 
Antalya Döfleme alt› 19. yüzy›l (120x128 cm.)



Girifl
Kese,  alt›n, gümüfl  vb. ma-

deni paralar›n saklanmas› ve ta-
fl›nmas›nda kullan›lan torba, cüz-

dan demektir. Ayn› zamanda tü-
tün, saat, mühür, divit, kafl›k, tarak,

gibi günlük hayatta çok kullan›lan,
eflyalar›n içinde korundu¤u, iplik ve

boncuklardan örülerek ya da deri, ku-
mafl gibi malzemelerden haz›rlanm›fl,
kare, daire, üçgen, dikdörtgen vb. bi-
çimlerde torbalara denir. Devellio¤lu
(1970 : 624)  “kise-kese”, olarak ifade
edilen keseyi küçük, büyük torba, kap,
cepte tafl›nan para torbas›, kumafltan ya-
p›lm›fl çanta biçimindeki kap olarak, Sar›
(1982 : 1339) ise bu kavram› k›saca  cüz-
dan olarak  tan›mlamaktad›r.

Evliya Çelebi Seyahatnamesi’nde ise
kese; “gümüfl paralar›n kondu¤u torba”
olarak tan›mland›¤› gibi, para ölçüsü
olarak da  genellikle her elli bin akça bir
kese olarak hesap edilirdi” fleklinde
aç›klanm›flt›r (Parmaks›zo¤lu, 1983 :
294). Buradan da anlafl›ld›¤› gibi kese,
belirli bir miktar paray› ifade etmek
için de kullan›lan bir tabirdir. Kise
yaz›l›r, kese denilirdi. Yine eski za-

manlarda akça için “kese”,  alt›n
için de “surre” tabiri kullan›l›r-

d›.
Türk kültürü ve el sa-

natlar›m›z içinde önemli
bir yere sahip olan kese-

ler oldukça eskiye
dayanmakta olup

zengin konu,

renk uyumu, üslubu ve tekni¤iyle de önem
tafl›maktad›r. Keselerin eskiden beri önemli
bir kullan›m eflyas› oldu¤u Levni,   Abdul-
lah Buhari gibi sanatç›lar›n  18. yüzy›la ait
minyatürlerinde yer alan figürlerden de an-
lafl›lmaktad›r (fiekil 1 ve 2). Keselerin kulla-
n›m ve süs eflyas› olmas›n›n yan›nda sözsüz,
güçlü bir iletiflim arac› olarak da kullan›ld›-
¤› görülmüfltür.  Özellikle i¤ne ile örülmüfl
keseler, ipek iplikleri ve  zariflikleri ile di-
¤erleri aras›nda ön plana ç›km›fl olup, he-
men her gelinin çeyiz sand›¤›nda saat, mü-
hür, tütün, para kesesi olarak tak›m fleklin-
de mutlaka bulunur, evlenece¤i erke¤e he-
diye edilirdi. 

‹nce örgüler içerisinde yer alan (Akbil,
1970 : 36) i¤ne örgüsü keselerin en yo¤un
bezenenleri saat, tütün, para, mühür, cüz,
Kur’an, ok ve yay  keseleridir.  Keseler kul-

lan›lacak eflyaya uygun boyutta ve biçimde
üretilip, daire, üçgen, kare, dikdörtgen gibi
form al›rlar ve yap›ld›¤› teknik ile kullan›-
lan malzemeye göre isimlendirilirler. Kese-
lerin ipek ya da pamuk iplik kullan›larak
i¤ne ile örülmüfl olanlar›na “i¤ne örgüsü ke-
seler” ; pamuk ipli¤i, s›rma kullan›larak t›¤
ile örülenlerine “t›¤ örgüsü keseler” ; daha
kal›n ipliklerle flifl ile örülenlerine “flifl örgü-
sü keseler”  denir. ‹flleme teknikleri ile be-
zenmifl olanlar› ise “ifllemeli keseler” olarak
adland›r›l›r  ya da uygulanan iflleme tekni-
¤ine göre tan›mlan›rlar.                              

Bar›flta (1997 : 53) doldurulmufl sarma
i¤nesine benzemesine ra¤men düz bir arka
yüzey elde etmek ve metal ipli¤i az kullan-
mak amac›yla uygulanan yüzeysel sarma tü-
rünü “dival ifli” olarak tan›mlamaktad›r. Bu
teknikle yap›lan keseler de “dival ifli kese-
ler” fleklinde ifade edilmektedir. S›rma kor-
donlarla yap›lan keselere de “fermene ifli ke-
seler” ad› verilmifltir..   

Keseler kullan›l›fl amac›na ve içine ko-
nulan malzemenin özelli¤ine göre befl gruba
ayr›labilir.

1. Günlük kullan›m eflyalar›na ait mu-
hafaza ve tafl›ma keseleri (para, saat, tütün
ve mühür keseleri vb.).

2. Yaz› araçlar›n› ve kitaplar› muhafaza
keseleri (divit, hokka, cüz, kur’an keseleri
vb.).

3. Mutfak araç-gereçlerini muhafaza ke-
seleri (kafl›kl›k, kuru bakliyat vb.).

4. Harp ve av araç-gereçlerini muhafaza
ve tafl›ma keseleri (yay ve ok keseleri v.b.).   

5. Temizlik ifllerinde kullan›lan ve te-
mizlik eflyalar›n›n muhafaza edildi¤i keseler
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bulunan 
i¤ne örgüsü,  keseler

Türk ‹slam 
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fiekil 1- 17, yy ikinci yar›s›na ait bir minyatürde genç
han›m tasviri üzerinde kemerine tak›l› kese örne¤i

(Ça¤lar Boyu Anadolu’da Kad›n, 1993)

fiekil 2- Osmanl› saray›nda tütün dolduran 
memurlardan biri (Süheyl Ünver).
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(hamam ve yüz keseleri, sabun, tarak ke-
seleri vb.).

Birinci gruba giren para, saat, tütün
ve mühür keseleri eskiden feracelerin, gö-
¤üslüklerin, kuflaklar›n içinde saklan›r ya
da entari, cüppe, çakfl›r pantolon ceple-
rinde tafl›n›rd›. Bunlardan saat muhafaza-
s› olarak kullan›lanlar›, saatin kolayca ç›-
kart›l›p koyulabilmesi için ötekilere
oranla daha genifl yap›lm›fl olup, genel
olarak kuflak içinde tafl›n›rlard›. Mühür
keselerinin ise biçimleri ayn› para kesele-
rine benzer, ancak daha küçük boyutlu-
dur. Genel olarak kuflak k›vr›m› içinde
saklanan veya bir kaytanla boyuna as›lan
bu keselerde, kullanan kiflinin üzerinde
ad› yaz›l› mührü tafl›d›¤› bilinmektedir.
Eski devirlerin en ünlü mühür keseleri,
vezirlerin vekaleten kulland›klar› ve için-
de padiflah›n “ Mührü Hümayun “ ad› ve-
rilen, alt›n mührünün tafl›nd›¤›, atlas ku-
mafltan yap›lm›fl, som alt›ndan s›rma
ba¤c›kl› olanlar›yd›. Vezirler bu keseleri
boyunlar›nda tafl›r, hatta çal›nmas›nlar
diye onlarla beraber yat›p kalkarlard›
(Tuna, 1998:21-22).

‹kinci gruba giren cüz keseleri ma-
halle mektebine gönderilen k›z ve erkek
çocuklar›n okula bafllad›klar› gün Kur’an
dili ve tecvid kitab› ile cüzlerini tafl›mak
için boyunlar›na as›lan bir çeflit çantad›r.
Ayn› tür keseler Kur’an muhafazas› ola-
rak evlenen k›zlar›n çeyizlerinde de yer
al›rd› (Ça¤lar Boyu Anadolu’da Kad›n,
1993 : 211). Divid keseleri, bir k›sm› ka-
lem ve di¤er k›sm› mürekkep koymaya
mahsus iki tertibat› olan yaz› yazma arac›
sert bir madenden yap›ld›¤› için, bu sert-
li¤in azalmas›n› temin eden kumafltan ya-
p›l›r ve belde tafl›n›rd› (Özbel, 1949 : 9).   

Para, saat ve mühür keselerinden olu-
flan tak›mlar Türk kad›n›n›n erke¤ine he-
diye etti¤i en nadide eflyalar aras›ndad›r
(Yurt Ansiklopedisi, 1981:1751-1752).
Bursa yöresinin dü¤ün geleneklerinde de
dü¤ünden üç gün önce sand›klarla o¤lan
evine gönderilen ve sergilenen gelin çe-
yizleri aras›nda i¤nedenlik, kafl›k torbala-
r›, tarak kesesi ve özellikle varl›kl› aileler-
de ipekten yap›lm›fl, kese tak›mlar›
önemli bir yere sahipti. Damat için haz›r-
lanm›fl kese tak›mlar› baz› yerlerde para,
mühür ve saat olmak üzere üç, baz› yer-
lerde tütün kesesi de dahil olmak üzere
dört parçadan oluflurdu ( Özbel, 1949 : 9)   

Geliflen teknoloji ile insanlar›n yaflan-
t›s›n›n, be¤enisinin, kulland›klar› araç-
gereçlerin de¤iflmesi ve bir k›sm›n›n yeri-

ni deriden, meflinden yap›lm›fl para çan-
talar›n›n ve cüzdanlar›n›n almas› i¤ne ke-
selerinin eski ifllevini giderek yitirmesi-
ne, dolay›s›yla i¤ne örgüsü keseler ile u¤-
raflan bireylerin azalmas›na neden olmufl-
tur.Günümüzde ise bu nadide örnekler
müzelerde, özel koleksiyonlarda (sand›k-
larda koku torbas› ve hat›ra olarak) sak-
lanmakta, antikac› dükkanlar›n›n tezgah-
lar›nda be¤eni toplamakta veya sahipleri
taraf›ndan ifllevini yitirmifl bir eflya say›-
larak elden ç›kar›lmaktad›r. 

Bu çal›flma maddi kültür de¤erleri-
mizden olan i¤ne örgüsü para, tütün ve
saat kesesinden oluflan ipek kese tak›mla-
r›n› tan›tmaktad›r. Çal›flmada Bursa
Türk ‹slam Eserleri Müzesi’nde bulunan
ipek iplikli, i¤ne örgüsü yedi kese tak›m›
incelenmifltir.

Bursa Türk ‹slam Eserleri Müze-
sinde Bulunan ‹¤ne Örgüsü Yedi Ke-
se Tak›m›

Bursa yöresinde ipek böcekçili¤inin
eskiden beri önemli bir yere sahip olmas›
dolay›s›yla ipe¤in kolay bulunmas›, yöre
halk›n›n kese yap›m›nda ipe¤i tercih et-
mesine neden olmufl olmal›d›r. ‹pek ip-
likli keseler,  günlük kullan›ma uygun
olmad›¤› için daha çok hat›ra ya da çeyiz
amaçl› yap›lm›fllard›r. Bursal› grafiker
Yüksel fienkesen’den al›nan bilgilere gö-
re ipekten yap›lm›fl keseler tarihte çok
de¤er kazanm›fl ticaret yapan kiflilerce za-
man zaman al›flverifllerde paran›n yerine
de kullan›lm›flt›r.

Bu makalede tan›t›lan kese tak›mlar›,
fiinasi Çelikkol isimli koleksiyoncudan
15.05..1974 tarihinde sat›n al›narak
Bursa Türk ‹slam Eserleri  Müzesi kolek-
siyonuna kazand›r›lm›flt›r. Bunlar üçü
para, tütün ve saat kesesi olmak üzere üç
parça, üçü para ve tütün kesesi olmak
üzere iki parça, biri ise para kesesi olmak
üzere tek parça fleklinde muhafaza edilen
yedi kese tak›m›d›r. 

Kese tak›m›-I: Tak›m para, tütün ve
saat kesesinden oluflmaktad›r (fiekil 3).

Ayn› teknik, biçim ve süsleme özelli-
¤i gösteren para ve tütün kesesi, parabo-
loid (yar›m elips)  biçimli olarak farkl›
boyutlarda çal›fl›lm›flt›r. Kare ilmek  tek-
ni¤i ile dip k›sm›ndan bafllanan kese, eni-
ne s›ral› bordürlerle renklendirilmifltir. 

Renklendirmede   limon sar›s› ve ko-
yu eflatun kullan›lm›flt›r. Kare ilmek ile
oluflturulan koyu eflatun hatlar›, üç s›ra
kale üstü fiskille yap›lm›fl limon sar›s›
hatlar izlemektedir. A¤›z çevresi bu iki

renkte fiskillerden oluflturulmufl oya ile
süslenmifltir. A¤›z kenar›nda kare ilmek-
ler aras›ndan karfl›l›kl› geçirilmifl, ipek
iplikten bükülerek oluflturulmufl ba¤c›k-
lar, kesenin a¤z›n› büzerek kapatmakta-
d›r. Ba¤c›k uçlar›n› ve kese dip k›sm›n›
küçük paraboloid biçimin içine yerleflti-
rilmifl püskül tamamlamaktad›r. Kesenin
ön yüzüne fiskil ile oluflturulmufl üç dal
çiçek biçimi aplike edilmifltir. Çiçekler,
üçgen ilmek tekni¤i ile oluflturulmufl
dört taç yapraktan ibarettir ve ortas›na
tohum olarak ipek iplikten püskül tuttu-
rulmufltur. Üç dal birbirine fiskil ile bir-
lefltirilmifltir.   

Tak›m›n daire biçimli saat kesesi, ta-
k›m›n di¤er parçalar› ile uyum içindedir.
Bordürler iç içe daireler fleklinde s›ral›d›r.
Ön ortas›na ipek iplikten püskül tuttu-
rulmufl ve püskülün çevresi iki, üç s›ra
farkl› renkte fiskil yap›larak süslenmifltir.
Kesenin ön ve arka yüzü iki renkte fiskil-
lerden oluflan oya ile birlefltirilmifltir.

Kese tak›m›-II: Tak›m para, tütün
ve saat kesesinden oluflmaktad›r. Rengi
fümedir (fiekil 4).

Ayn› teknik, biçim ve süsleme özelli-
¤i gösteren para ve tütün kesesi parabolo-
id biçimli olarak farkl› boyutlarda çal›fl›l-
m›flt›r. Kare ilmek tekni¤i ile dip k›s-
m›ndan bafllanan kese, ilmeklerin ço¤al-
mas›yla meydana gelmektedir. A¤›z çev-
resi bir  kökten ç›kan, s›çan difli ile çevril-
mifl iki yaprak motifli
oya ile süslenmifltir.
Kare ilmekler aras›n-
dan karfl›l›kl› geçiril-
mifl, ipek iplikten bü-
külerek oluflturulmufl
ba¤c›klar, kesenin a¤-

fiekil 3- Kese Tak›m› - I: 
(a; para, b; tütün, c; saat kesesi) 
Bursa Türk islam Eserleri Müzesi, 
Envarter no: a- 1923, b- 1932, c- 1943

fiekil 4- Kese Tak›m› - II: 
Para kesesi
Bursa Türk islam 
Eserleri Müzesi, 
Envarter no: a- 1915



z›n› büzerek kapatmakta-
d›r. Ba¤c›k uçlar›n› ve
kese dip k›sm›n› a¤›z
çevresinde de yer alan
oya tamamlamaktad›r.
Kesenin ön yüzeyine dip
k›sm›ndan bafllayarak bir
çiçek, bu çiçekten ç›kan
üç dal çiçek ve orta dal-
daki çiçekten ayn› flekilde
ç›kan üç dal çiçek biçimi
aplike edilmifltir. Çiçekler
üçgen ilmek tekni¤i ile
oluflturulmufl befl taç yap-
raktan ibaret olup, yavru-
a¤z› renkte tohum ile ta-
mamlanmaktad›r.                  

amlamaktad›r. mufl ba¤-
c›klar, kesenin a¤z›n› büzerek

kapatmaktad›r. 
Tak›m›n daire biçimli saat

kesesi, tak›m›n di¤er parçalar›
ile uyum içindedir. Ortas›na befl

yaprakl› çiçek ve, yavrua¤z› renk-
te tohum tutturulmufltur. Kesenin

ön ve arka yüzü, kök üzerinde s›çan
difli ile çevrilmifl iki yapraktan olu-

flan oya ile birlefltirilmifltir.
Kese tak›m›-III : Tak›m para, tü-

tün ve saat kesesinden oluflmaktad›r.
Renk pembedir. Para ve tütün kesesin-
deki pembe renkte solma olmufltur (fie-
kil 5).

Ayn› teknik, biçim ve süsleme özelli-
¤i gösteren para ve tütün kesesi, parabo-
loid biçimli olarak farkl› boyutlarda çal›-
fl›lm›flt›r. Kare ilmek tekni¤i ile dip k›s-
m›ndan bafllanan keseye, her s›rada il-
meklerin ço¤alt›lmas›yla biçim verilmifl-
tir. A¤›z çevresi s›çan difli, fiskilli kale ve
trabzandan  oluflturulmufl oya ile süslen-
mifltir. ‹ki s›ra trabzan aras›ndan karfl›-
l›kl› geçen, ipek iplikten bükülerek
oluflturulmufl ba¤c›klar, kesenin a¤z›n›
büzerek kapatmaktad›r. Ba¤c›k uçlar›-
n› ve kese dip k›sm›n› küçük parabo-
loid biçimin içine yerlefltirilmifl püs-
kül tamamlamaktad›r. Kesenin ön

ortas›na vazonun içinden ç›kan üç
dal çiçek biçimi aplike edilmifl-

tir. Çiçekler üçgen ilmek tek-
ni¤i ile dört taç yaprak ola-

rak oluflturulmufl, ortas›na
fiskil ile sar› renkte to-

hum çal›fl›lm›flt›r.
Dallara üçgen il-

mek tekni¤i ile
oluflturulmufl

yapraklar tutturulmufltur. Vazonun üzeri
üçgen ilmek tekni¤inde zikzak çizgi ile dol-
gulanm›fl, iki kenar›na ise fiskilden yaprak
ilave  edilmifltir.

Tak›m›n daire biçimli saat kesesi, tak›-
m›n di¤er parçalar› ile uyum içindedir. Or-
tas›na befl yaprakl› çiçek ve sar› renkte fiskil
tohum tutturulmufltur. Çiçe¤in çevresi fis-
kilden yap›lm›fl ince flerit ile konturlanm›fl-
t›r. Kesenin ön ve arka yüzü fiskilli kale ve
s›çan difli oya ile birlefltirilmifltir.  

Kese tak›m›-IV : Para, tütün ve saat
kesesinden oluflan kese tak›m›n›n saat kese-
sine Türk ‹slam Eserleri Müzesi’nde rastla-
n›lmam›flt›r. Tak›m viflne çürü¤ü renginde-
dir.  Para kesesinin  renginde solma dikkati
çekmektedir (fiekil 6). 

Ayn› teknik, biçim ve süsleme özelli¤i
gösteren paraboloid biçimli para ve tütün
kesesi, farkl› boyutlarda çal›fl›lm›flt›r. Kare
ilmek tekni¤i ile dip k›sm›ndan bafllanan
kese, ilmeklerin her s›rada art›r›lmas›yla
meydana gelmifltir. A¤›z çevresi  iki s›ra fis-
killi kalelerden oluflan oya ile tamamlan-
m›flt›r. A¤›z kenar›nda, kare ilmekler ara-
s›ndan karfl›l›kl› geçen, ipek iplikten bükü-
lerek oluflturulmufl ba¤c›klar, kesenin a¤z›-
n› büzerek kapatmaktad›r. Ba¤c›k uçlar›na
ve kesenin dip k›sm›na küçük paraboloid
biçimli kese formu tutturulmufltur. Kese-
nin ön yüzeyine fiskilli flerit ile yap›lm›fl iki
halka ve halkalar›n  birleflti¤i k›sma püskül
ile çiçekli dallar aplike edilmifltir. Üçgen il-
mek tekni¤i ile yap›lm›fl befl  taç yaprakl›
çiçeklere,  tohum olarak ipek iplikten püs-
kül tutturulmufltur. 

Kese tak›m›-V : Para, tütün ve saat
kesesinden olufltu¤u düflünülen kese tak›-
m›n›n para kesesi müzede bulunmamakta-
d›r. Kahverengi kese tak›m›n›n bezemeleri
pembe renklidir (fiekil 7). 

Tütün kesesi paraboloid biçimlidir. Ka-
re ilmek tekni¤i ile üretilmifl kesenin biçi-
mi, dip k›sm›ndan bafllanarak her s›rada ar-
t›r›lan ilmeklerle oluflturulmufltur. A¤›z
çevresi bir s›ra kahverengi ve pembe renkli
fiskilli kalelerden ibaret oya ile süslenmifl-

tir. A¤›z k›sm›nda kare ilmekler aras›ndan
karfl›l›kl› geçirilmifl, ipek iplikten büküle-
rek oluflturulmufl ba¤c›klarla, kesenin a¤z›
büzülerek kapat›labilmektedir. Ba¤c›k uç-
lar›n› ve kesenin dip k›sm›n› küçük parabo-
loid biçimin içine yerlefltirilmifl pembe püs-
kül tamamlamaktad›r. Kesenin ön ortas›na
befl yaprakl›, ortas›nda püskül  bulunan bir
stilize çiçek motifi aplike edilmifltir. Üçgen
biçimli yapraklar, üçgen ilmekle oluflturul-
mufl üst kenar› kale ve fiskille tamamlan-
m›flt›r. 

Tak›m›n daire biçimli saat kesesi, tütün
kesesi ile uyum içindedir. Kesenin ön ve ar-
ka yüzü, bir s›ra kahverengi ve pembe  fis-
killi kale  motiflerinden oluflan oya ile bir-
lefltirilmifltir.   

Kese tak›m›-VI : Para, tütün ve saat
kesesinden olufltu¤u san›lan alt›nc› kese ta-
k›m›n›n da para kesesi müzede bulunma-
maktad›r. Haki yeflil olan bu kese tak›m›n›n
bezemeleri  pembe renklidir. Tütün kese-
sinde, haki yeflili renkte solma görülmekte-
dir (fiekil 8). 

Tütün kesesi paraboloid biçimlidir. Ka-
re ilmek tekni¤i ile üretilmifl kesenin biçi-
mi, dip k›sm›ndan bafllanarak her s›rada ar-
t›r›lan ilmeklerle oluflturulmufltur.  A¤›z
çevresi üst ortas›na pembe renkli  üçlü fiskil
yap›lm›fl, üçlü  kale motifinden ibaret oya
ile süslenmifltir. A¤›z k›sm›nda, kare ilmek-
ler aras›ndan karfl›l›kl› geçirilmifl, ipek ip-
likten bükülerek oluflturulmufl ba¤c›klar,
kesenin a¤z›n› büzerek kapatabilmektedir.
Ba¤c›k uçlar›n› ve kesenin dip k›sm›n› kü-
çük paraboloid biçimin içine yerlefltirilmifl
püskül tamamlamaktad›r. Kesenin ön orta-
s›na merkezden eflit aç›l› aral›klarla da¤›lan
alt› fleritten oluflan dairesel motif aplike
edilmifltir. Pembe fleritlerin uçlar› haki yeflil
fiskillerle ile süslenmifl, motifin ortas›na ise
yeflil dolgu yap›lm›flt›r. 

Tak›m›n daire biçimli saat kesesi, tütün
kesesi ile uyumludur. Kesenin ön ve arka
yüzü yeflil kale ve pembe fiskillerden oluflan
oya ile birlefltirilmifltir.      
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fiekil 5- Kese Tak›m› - III: Saat kesesi)
Bursa Türk islam Eserleri Müzesi, Envarter no: 1938

fiekil 6- Kese Tak›m›-IV:  Tütün kesesi
Bursa Türk islam Eserleri Müzesi,  Envarter no: 1926,



Kese tak›m›-VII :  Para, tütün ve sa-
at kesesinden olufltu¤u düflünülen kese
tak›m›n›n sadece  para kesesi müzede bu-
lunmaktad›r (fiekil 9). 

Para kesesi koyu eflatun renkli, para-
boloid (yar›m yumurta) biçimlidir. Kare
ilmek tekni¤i ile üretilmifl kesenin biçi-
mi, dip k›sm›ndan bafllan›p, her s›rada
artt›r›lan ilmeklerle oluflturulmufltur.
A¤›z çevresi bir kökten ç›kan, ucu fiskil-
li iki yapraktan oluflan oya ile süslenmifl-
tir. A¤›z kenar›na yak›n  bölümde uygu-
lanm›fl iki s›ra trabzan aras›ndan karfl›l›k-
l› geçirilmifl, ipek iplikten bükülerek
oluflturulmufl ba¤c›klarla, kesenin a¤z›
büzülerek kapat›labilmektedir. Ba¤c›k

uçlar› ve kesenin dip k›sm› minyatür ke-
se biçimi ile tamamlanmaktad›r. Kesenin
ön yüzeyine alt ortada büyük ,üst yanlar-
da iki küçük olmak üzere üç  stilize ka-
ranfil çiçe¤i motifi aplike edilmifltir. Mo-
tif, üçgen ilmek tekni¤i ile çal›fl›lm›fl,
birbirine fiskil ile birlefltirilmifl, ortas› sa-
r› renkte dolgulanm›fl, karanfil çiçe¤i bi-
çimli alt› yapraktan ibarettir  . 

Sonuç
‹ncelenen yedi kese tak›m›nda genel-

de iki rengin kullan›ld›¤›, ikinci rengin
üç kese tak›m›nda sadece tohum olarak
(fiekil 4,5,9), iki kese  tak›m›nda ise mo-
tif oluflturmada, püskül biçiminde ve ke-
nar süslemesinde kullan›ld›¤› (fiekil 7,8)
dikkati çekmektedir. Bir kese tak›m›nda
ise, di¤erlerinden farkl› olarak ikinci renk
kese zemininde enine s›ral› bordür biçi-
minde di¤er renkle birlikte alternatif ola-
rak yer alm›flt›r (fiekil 3). Kese tak›mla-
r›nda, koyu eflatun-limon sar›s›, kahve-
rengi-pembe, haki yeflil- sar›, viflne çürü-
¤ü, füme-yavrua¤z›  renk kombinasyon-
lar› kullan›lm›flt›r. Üçüncü kese tak›m›n-
da para ve tütün, dördüncü  kese tak›-
m›nda ise para kesesinin renklerinde sol-
ma görülmektedir. 

Para ve tütün keseleri kare ilmeklerin

tekrarlanmas›yla
paraboloid (yar›m
elips) biçimli ola-
rak tek parçadan
o l u fl t u r u l m u fl -

tur.Tütün keseleri ayn› biçimde fakat pa-
ra keselerinden daha küçük boyutta çal›-
fl›lm›flt›r.Saat keseleri ise kare ilmeklerin
tekrarlanmas›yla daire fleklinde olufltu-
rulmufl ön ve arka olmak üzere iki parça-
dan ibarettir. Bu iki parça, içine saat gi-
rebilecek genifllikte aç›kl›k b›rak›larak
d›fl kenarlar›ndan i¤ne oyas› ile birleflti-
rilmifltir. Kese oluflumunda kare ilmek
tekni¤i kullan›l›rken, kese yüzeyine yap›-
lan ana motiflerde üçgen ilmek tekni¤i
kullan›lm›flt›r. Motiflerde bu teknikle
birlikte fiskil, çirtik, s›çan difli, kök, kale
ve trabzan da uygulanm›flt›r*. 

Kese tak›mlar›nda süs unsuru olarak
ço¤unlukla bitkisel bezemelerden befl
yaprakl› çiçek, karanfil çiçe¤i, dalda çiçek
ve yaprak motiflerinin kullan›ld›¤› dik-
kati çekmektedir. 

Keselerde kenar süslemeleri i¤ne oya-
s›ndan (fiskil, s›çan difli, çirtik, kök, kale
ve trabzan) oluflmaktad›r. Ayr›ca kesenin
dip k›sm› ve ba¤c›klar›n uçlar› küçük pa-
raboloid biçimin içine yerlefltirilmifl püs-
kül ile zenginlefltirilebilmektedir (fiekil
3, 5, 7 ve 8). 

* Burada  incelenen i¤ne örgüsü kese
tak›mlar›nda kullan›lan “ilmek (kare, üç-
gen), fiskil, çirtik,
s›çan difli, trab-
zan,kale ve kök”
gibi temel teknik-
lerin aç›klamalar›-

na (Onuk, 1988:lX) ve çizimlerine yer
verilmifltir.

‹lmek : ‹¤ne ile ipliklerin, dü¤üm-
lenmesi sonunda meydana gelen flekildir.
‹¤ne oyas› ‹lmeklerin ço¤almas›ndan
meydana gelir. ‹ki türlü ilmek vard›r.
Üçgen ilmek, kare ilmek (fiekil 1, 2,).

Fiskil : Ana örgelerin orta ve kenarla-
r›nda, ipliklerin bol b›rak›lmas› ile olufl-
turulur.           

Trabzan : Geometrik flekilli i¤ne oya-
lar›nda, zürafa ile ana örgeyi birlefltiren
ve trabzana benzeyen bölümdür.

Kök ve Çirtik: Kök ana motifin bafl-
lang›ç bölümüdür. Çirtik, ise ana motifin
kenarlar›n› süsleyen basamak flekli veril-
mifl ilmeklerdir.
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fiekil 7- Kese Tak›m›-V:  Saat kesesi
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Envarter no: 1933,
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Envarter no: 1926
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‹nsano¤lunun varoluflu ile birlikte
zorunlu ihtiyaçlar› karfl›lamak amac›yla
basit araç gereçlerle yap›lan dinsel, tö-
rensel veya günlük kullan›m amaçl›
ürünler el sanatlar›n› oluflturmufltur.

‹nsanlardaki be¤enilme içgüdüsü,
süsü ve süslenmeyi sevdirmifl, bunun
için daima yenilik peflinde koflmufltur.
Giydi¤i ve kulland›¤› eflyalar› bezmek
ve süslemek amac›ndan da iflleme do¤-
mufltur.

‹pek, yün, keten, pamuk, metal v.b.
iplikler kullanarak, çeflitli i¤neler ve
uygulama biçimleri arac›l›¤›yla; keçe,
deri, dokuma v.b. üzerine yap›lan beze-
melere iflleme denir. (Bar›flta, 1995: s.1)

El sanatlar› içinde önemli bir yere
sahip olan ifllemecilik önceleri basit,
daha sonralar› ise hesap ifline dayanan
zor tekniklerle yap›lan bir süsleme sa-
nat› olmufltur.

‹fllemelerimiz maddi kültür varl›¤›-
m›z›n önemli bir parças›d›r. Bu neden-
le kaybolmak üzere olan ifllemelerimiz-
le birlikte flimdiye kadar literatüre geç-
meyen i¤ne tekniklerini literatüre  ka-
zand›r›lmas›, kültür varl›klar›m›z›n ya-
flat›lmas› ve gelecek kuflaklara aktar›l-
mas› aç›s›ndan önemlidir.

‹fllemeler çeflitli amaçlarla farkl›
ürünler üzerine uygulanm›flt›r. ‹ç gi-
yimde göynek, don ve bafll›klarda süs-
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iç giyim üzerine
yap›lan ifllemeler
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fiekil 8- Don paças›
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leme amac›yla kullan›lm›flt›r. Bu çal›fl-
mada Göynek ve don üzerine yap›lan
ifllemler incelenecektir.

GÖYNEK: Yakas›z, uzun kollu
gömlek. Bir tür içe giyilen çamafl›r.
Gerek erkek gerek kad›n için yap›lan
ipek, pamuklu ve keten yan› s›ra kar›-
fl›k iplikle dokunmufl türleri vard›r.
(Bar›flta, 1999: s. 211).

DON ise, Diz ya da ayak bile¤ine
kadar uzanan, de¤iflik a¤ kesimleri olan
içine giyilen bir tür giysi (Bar›flta,
1999: s. 207).

‹ç giyim üzerine yap›lan ifllemeler
yöresel özellikler tafl›maktad›r. Sinop
‹li, Ayanc›k ‹lçesi, Gürsökü Köyü ve
civar köylerinde, o dönemlerde haz›r
giyim olmad›¤› için, giyim ve ev ihti-
yaçlar›n› karfl›lamak amac›yla keten li-
fe, lif ipli¤e, iplik dokumaya, dokuma
giyime ve eflyaya dönüfltürülmüfltür.

Her s›ras›nda emek kokan El
Dokumalar› serin tutmas› ve
teri emmesi nedeniyle daha
çok; çarflaf, yast›k yüzü gibi
ev eflyalar› ile iç giyimde ter-
cih edilmifltir.Ailenin tüm
bireylerine yap›lan iç giyim
süslemelerinde sadece göy-
nek yakalar›, don paçalar› ve
bafll›klar› üzerine iflleme ya-
p›lm›flt›r. Be¤enilme içgü-
düsü ile yap›lan süsler ve be-
zemelerden bu yöresel iflle-
meler do¤mufltur.

Yörede yap›lan ifllemele-
rin köklü bir geçmifli vard›r.
Geçmiflten günümüze kadar

yarat›p üretti¤imiz, yaflama geçirdi¤i-
miz de¤erler bizim kültür varl›¤›m›z›
oluflturmaktad›r. Kullan›lan malzeme-
lerin do¤al ve el yap›m› olmas›, iflleme
tekni¤i, renkleri ve kullanabilirlik
özellikleri ile bütün bunlar›n kendimi-
ze özgü bir yaflama biçimi olmas› de¤e-
rini ortaya koymufltur.

Göynekler ve donlar ihtiyac› karfl›-
lamak amac›n›n yan›nda çeyiz olarak da
yap›lm›fllard›r. Ancak günümüzde göy-
nek ve uzun don giyilmedi¤i için ne ya-
z›k ki bu giysilerle beraber üzerindeki
ifllemelerde yok olmufltur. (Bkz. fiekil
7, 8)

Göynek yakalar› halk aras›nda Oya
yaka, Yüzlü yaka ve Sökme yaka olarak
üç farkl› flekilde ifllenmifltir. ‹flleme
tekni¤i farkl› olan yakalar›n ortak yön-
leride vard›r. Yakalarda kullan›lan i¤ne
teknikleri ve tan›mlar flöyledir.

OYA YAKA: ‹¤ne oyas› tekni¤ini
oluflturulan Zürefa ile yap›lan yakalar-
d›r. Göynek kumafl›n›n üzerine yap›la-
bildi¤i gibi saç örgüsü fleritin üzerine
de uygulan›p daha sonra göyne¤e diki-
lebilir. (Bkz fiekil 10)

Göyne¤in üzerine yap›lan oya yaka-
n›n kenar›n› da di¤er yakalardan görü-
len Harem suyu, Urgan ve D›rnak; Ka-
nava ve Verev Hesap ‹¤nesi teknikleri
ile ifllenmifltir.

YÜZLÜ YAKA: Halk aras›nda Ka-
nava olarak bilinen Çapraz ‹¤ne ile tek-
ni¤i ifllenmifltir. Dokuman›n iplikleri
say›larak yap›lan bu yakada, Oya yaka-
dan farkl› olarak; Harem Suyu, Urgan
ve D›rnak yan›nda, halk aras›nda “Gay-
tan” ad› verilen bir iflleme kenar temiz-
leme amac›yla yap›lm›flt›r. (Bkz. fiekil
11)

Yüzlü yakalar da Sarma Goblen
tekni¤inin de uyguland›¤› örneklere
rastlanm›flt›r. E¤ri Yengil, Gabak Çe-
kirde¤i, Zarif Ayfle tesbit edilen yüzlü
yaka örnekleridir.

SÖKME YAKA: Sökme yaka da,
Kanava, Verev Hesap ‹¤nesi ve nadiren
‹¤ne oyas› teknikleri ile birlikte halk
aras›nda “Sökme” ad› verilen Ajur tek-
ni¤i kullan›lm›flt›r. Ajur tekni¤i iflle-
menin tersinden ve kasnak kullan›lma-
dan yap›lmaktad›r. Kumafl›n iplikleri
yaka boyunca çekilmez, azar azar ifllen-
dikçe çekilir. (Bkz fiekil 12)

Bir sökme yaka da D›rnak, Harem
Suyu, Urgan, Gaytan, Sülü¤en ve Sök-
me ortak özelliktir. Bazen Gaytan yeri-
ne halk aras›nda “Zürefe” ad› verilen

fiekil 11- Yüzlü Yaka fiekil 12- Sökme Yakafiekil 10- Oya Yaka

fiekil 9- Nezgep (Bafll›k)
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Zürefa tekni¤inin kullan›ld›¤› görülmüfltür.
Sökme yakalar da Sinop G›rmas›, Altunlu G›rma,

Tekli Dik G›rma, Çiftli Dik G›rma, M›sgal› G›rma, Ak
G›rma tesbit edilebilen örneklerdir.

Göynek Yakalar› ifllemeye baflland›¤›nda ilk önce si-
yah iplikle yap›lan Urgan’dan bafllan›r. Buna yörede “Ga-
ras›n› Yazmak” ad› verilir. Daha sonra Harem Suyu ve
D›rnak yap›l›r; ifllenecek yaka türüne göre devam edilir.
Yakan›n en zor yeri Göbek k›sm›n›n düzgün oturtulma-
s›d›r.

Göynek yakalar›nda kullan›lan i¤ne teknikleri saya-
rak yap›l›r. Kanava, Verev Hesap ‹¤nesi, Goblen, Sarma
ve ‹¤ne oyas› teknikleri ile yap›lan yakalara halk aras›nda
verilen teknik isim ve tan›mlar› afla¤›da s›ralanm›flt›r.

Urgan: Dikey Çapraz i¤ne tekni¤i ile, aral›k b›rakma-
dan önce tamam›n›n birinci s›ras›, daha sonra tamam›n›n
ikinci s›ras›, siyah renkle yap›l›r. (Bkz. fiekil 1)

Harem Suyu: Birinci s›ra siyah, ikinci  s›ra bordo renk
ile yap›lmas›yla oluflan bölümdür. (Bkz. fiekil 2)

D›rnak: Yakan›n en d›fl k›sm›na Verev Hesap ‹¤nesi
tekni¤i ile genellikle bordo renkle çiçek k›sm› ifllenmifl-
tir. D›rnak bazen de geometrik biçimler de ifllenmifltir.
De¤iflik flekilleri vard›r. (Bkz fiekil 3)

Gaytan: Siyah veya nadiren bordo renkle ifllenmifltir.
Bir anlamda yakan›n iç kenar›n›n kenar temizli¤i yap›l-
m›flt›r. (Bkz fiekil 4)

Sökme: Ajur tekni¤i ile yap›lm›flt›r. Bordo renk a¤›r-
l›kl› olarak çeflitli renkler kullan›lm›flt›r. Yakan›n boy ip-
likleri çekilerek söküldü¤ü için halk aras›nda “Sökme ”
denilmifltir. (Bkz. fiekil 5)

Sülü¤en: Yakan›n boyun çevresini temizlemek ama-
c›yla, 1 cm. içe k›vr›larak uygulanmas›yla yap›lan bir çe-
flit kenar temizlemedir. (Bkz. fiekil 6)

G›y› G›ylamak: Göyne¤in etek ve kol uçlar›n›n Züre-
fa yapar gibi ince yuvarlayarak keten iplikle dikilmesidir.

Yiv Dikmek: ‹ki kumafl kenar›n›n yüz yüze getirile-
rek ç›rpma dikifli ile dikilmesidir.

‹fllenen yaka türü ne olursa olsun, yakan›n d›fl k›sm›n-
dan içe do¤ru D›rnak - Urgan - Harem Suyu - Urgan yer
alm›flt›r. Türüne göre Kanava veya Ajurdan sonra, Urgan
ve Harem suyu, en içte ise kenar temizleme amac›yla ya-
p›lan Gaytan tekni¤i yer al›r. Oya yakada ise D›rnak -
Urgan - Harem Suyu - Urgan yap›ld›ktan sonra ‹¤ne oya-
s› yap›larak, böylece kenar temizli¤i de yap›lm›fl olur.

Yörede Göynek yakalar› ile birlikte iç giyim olarak
Bafll›k ve Don Paças›da ifllenmektedir. Bafll›¤a yörede
“Nezgep” ad› verilmifltir. Her ikisinde de kullan›lan i¤ne
tekni¤i yörede “Uyurgulama” ad› verilen Oyulgama Di-
kiflidir. ‹fllemede tek renk bordo kullan›lm›flt›r. ‹flleme
desen olarak tektir, de¤iflik modelleri yoktur.

KAYNAKÇA
BARIfiTA, Örcün. Türk ‹flleme Sanat› Tarihi, Gazi Üniversite-

si Yay›n No. 201 ANKARA 1995
BARIfiTA, Örcün. Osmanl› ‹mparatorlu¤u Dönemi Türk ‹flleme-

leri T.C. Kültür Bakanl›¤› ANKARA 1999
KAYNAK K‹fi‹LER
AKÇA, Hafize. Oluza köyü, Ayanc›k/S‹NOP
ÇET‹NKAYA, Hanife. Gürsökü köyü, Ayanc›k/S‹NOP

fiekil 1- Urgan

fiekil 2- Harem Suyu

fiekil 3- D›rnak

fiekil 4- Gaytan

fiekil 5- Sökme (Ajur)

fiekil 6- Sülü¤en
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Bu günler ülkemiz için bir yas
günü olmamal›d›r. Aksine Büyük
Önder Atatürk’ün ölüm günü olan
bugünlerin, çocuklar›n kara önlükleri
üzerinde beyaz yakalar›n› ç›kard›klar›
yasl› bir gün olarak de¤il, ça¤dafl bir
toplum için yapt›¤› sanatsal ve sosyal
hizmetleriyle an›lmas› ve sürekli ya-
flat›lmas› gerekmektedir.

O hep yenilikçi olmufl, yenilikçi
ve ilerici kalm›flt›r. Onun için “Bana
yapt›klar›mdan de¤il, yapacaklar›m-
dan söz edin.” demifltir. Türk toplu-
munu ileri bir sanatsal düzeye ulaflt›r-
may› baflarm›fl, s›n›rs›z ve imtiyazs›z
sanatç› bir toplum haline getirmifltir.

Mustafa Kemal Atatürk’ün sanat
alan›nda sahip oldu¤u temel ilke ve
görüfller sanatç› ve sanatverlerin çal›fl-
malar›nda ve hedeflerinde temel kay-
nak olarak kabul edilmelidir. Günü-
müz sanatç› ve sanatseverleri bunu
prensip olarak çal›flmalar›na yans›ta-
bilmektedir. Ülkemizde sanat plat-
formunda birçok geliflme yaflanm›fl,
genç yetenekler sanata kazand›r›lm›fl-
t›r. Bu sayede geliflen bir ülke olarak
toplumun daima ayakta durmas›n›
sa¤layan ve baflar›l› olan Türk Resim
Sanat› di¤er ülkeler aras›da da sayg›n
bir yer edinmifltir. 1960 sonras› fikir
oluflumlar›n›n, ülke gerçeklerini elefl-
tirel bir tav›rla irdeleme e¤ilimleri-
nin bu yönelik biçiminin oluflmas›n›
kolaylaflt›rd›¤› söylenebilir. Toplum-
sal gerçekçi sanat görüflleri özellikle
genç kuflak sanatç›lar› taraf›ndan bü-
yük ölçüde paylafl›lm›flt›r.

Geleneksel halk sanatlar›m›zdan
kaynaklanan ça¤daflç› bir resim anla-
y›fl›n›n geliflmesi de yine bu döneme
rastlar. Resmin derinlikten yüzeye
kayd›¤›, primitif Do¤u sanatlar›n›n
Bat› resmine kaynak oluflturdu¤u
modern kavramlarla, Türk resminde-
ki bu geliflme aras›nda tarih fark› bu-
lunmaktad›r elbet.

Türk Resim Sanat›’n›n geçmiflten
günümüze önde gelen f›rçalar›ndan
Nazmi Ziya Güran, ‹brahim Çall›,
fieref Aktik, Avni Arbafl, Feyhaman
Duran, ‹hap Hulusi Görey, Nam›k
‹smail, Zeki Faik ‹zer, Edip Hakk›
Köseo¤lu ve Etem Çal›flkan gibi usta
f›rçalar Atatürk’ü tuval üzerinde ya-
flatm›fl ve bugüne isim b›rakm›fllar-
d›r.

Bu ustalardan feyz alan Ressam

Ekber Yeflilyurt, Atatürk’ü resimle-
rinde hem yafl›yor,  hem yaflat›yor.
Yeflilyurt’da Atatürk’ün yolunda iler-
leyen, sanata mükemmeliyet derece-
sinde önem veren bir sanatç›. Bu mü-
kemmeliyeti kendisi hissediyor.

Yeflilyurt, resim d›fl›nda sanat›n
birçok dal›yla ilgili. Araflt›rmac› ga-
zetecili¤inin yan› s›ra bir Halkbilim-
ci olarak çeflitli kültürleri resimlerine
aksettiren bir sanatç›.

Ekber Yeflilyurt’u bir pazar sabah›
atölyesinde flövelyesinin bafl›nda yine
bir Atatürk portresi çal›fl›rken bul-
duk. Söyleflimizi Atatürk Portreleri
üzerine yapt›k;

>Genel olarak sanata bak›fl aç›n›z
nedir?

Geliflen ve küreselleflme yolunda
olan bir  ülkede yafl›yoruz. Do¤al ola-
rak kendimizi teknolojik geliflmele-
rin önüne atmak zorunday›z. Her
alanda oldu¤u gibi kültür ve sanat
alan›nda teknolojik geliflmeler tabiki
çok önem kazanmaktad›r. Bu gelifl-
meleri en yak›ndan takip etmek sa-
natç› bir toplumun görevidir.

>Günümüz resim sanatç›lar›n›
nas›l buluyorsunuz? Geçmiflten gü-
nümüze farkeden de¤iflmeler var m›?

Günümüz resim sanatç›lar› diye
ay›rm›yorum. Tabiki isim yapm›fl re-
sim sanatç›lar› var ama kendilerini
de¤il resimlerini yorumlayabiliriz an-
cak. Bana göre herkes resim yapabilir,
yetiflkinler, çocuklar, ak›ll›lar, deli-
ler; daha çok kendilerini anlatmak
için yaparlar. Çünkü her insan kendi-

ni anlatma çabas› içerisindedir. Baz›
insanlar ressam olmay› düflünmeden
resim yaparlar asl›nda. Onlara belli
bir yöntem göstermek de yanl›fl olur,
çünkü onlar yapabildiklerinin en iyi-
sini yaparlar kendilerine göre. Öyle
birfley ki yapt›klar› her eser dürüst ve
kan›t gerektirmeyen eserler oldu¤u
için yeteneklerine inanmak gerekir.

>Resimleri iflleyifl biçiminiz ne-
dir, kendinize özel  bir tekni¤iniz var
m›?

Çal›flmalar›mda do¤an›n gerçek-
lerini yans›tabilmek için daha çok na-
türel renkler kullanmay› tercih ediyo-
rum. Ya¤l› boyan›n tat ve çekicili¤i-
ni tuvallerime yans›tmay› seviyorum.

> Atatürk  portrelerinizde koyu
renkler hakim...

Rembraund ›fl›kç› bir ressamd›r.
Öne ç›karmak istedi¤i nesneleri ›fl›¤a
alarak di¤er yerleri koyu renklerle
kaybeder. Ben de buradan yola ç›ka-
rak bilhassa Atatürk portrelerinde
Atatürk’ün yüzünü ön  plana ç›kar-
mak için ›fl›k kullan›yorum, arka fonu
da genellikle koyuda b›rak›yorum.

> Sizi daha önce Halkbilimci,
Ressam ve Gazeteci kimli¤inizle ta-
n›m›flt›k.  Baflba¤lamalar›n› tüm
otantikli¤iyle resimlerinize yans›t-
m›flt›n›z. Hepsi birbirinden güzeldi.
fiimdi ise Atatürk’e olan hayranl›¤›-
n›z› aksettirdi¤iniz resimlerinizle ta-
n›mak istiyoruz.

Öncelikle ben flunu söylemek isti-
yorum. Madem ki ben resim yap›yo-
rum ve bunun üzerine ben ressam›m
diyorsam, benim için dünyada kim
olursa olsun,  hangi dine mensup
olursa olsun ve hangi ülkenin lideri
olursa olsun benden istenirse o kifli-
nin resmini de yapar›m. Ancak, Ata-
türk uluslararas› anlay›fl, iflbirli¤i ve
bar›fl yolunda çaba göstermifl üstün
bir kifli, ola¤an üstü reformlar ger-
çeklefltirmifl bir devrimci, sömürgeci-
lik ve emperyalizme karfl› flavaflan ilk
lider, insan haklar›na sayg›l› dünya
bar›fl›n›n öncüsü, bütün hayat› bo-
yunca insanlar aras›nda renk, din, dil,
›rk ay›r›m› gözetlemeyen eflsiz bir
devlet adam›, Türkiye Cumhuriye-
ti’nin kurucusudur. Gençli¤e, spora,
Türk kültür ve sanat›na de¤er ver-
mifltir. O’nun bu alanda gösterdi¤i
çaba ve gayretle kültürümüzü oldu¤u
gibi yafl›yor, sanat›m›z› da beraberin-

Sonbahar mevsiminin Kas›m

aylar›nda t›pk› a¤açlar›n 

yapraklar›n› döktü¤ü gibi, 

göçmen kufllar›n yeni yuvalar

için bulunduklar› yerleri terkedip

s›cak yerler arad›klar› gibi 

bizimde ruhumuzun en ince

derinliklerinden hissedilen

Atatürk Sevgisi her Kas›m ay›n›n

10. gününde daha da 

güçleniyor ve pekifliyor.



Ben portreci bir ressam›m. Ata-
türk’ün resmini yaparken hiç zorlan-
m›yorum. fiöyle ki; alt yap›y› kurduk-
tan sonra f›rçay› elime al›r almaz san-
ki O’nu ruhu bile¤imi tutuyor ve ken-
di kendini resmediyor. Fakat baflka
portreleri yaparken bu flekilde ol-
muyor tabiiki. ‹fade etti¤iniz gibi
portre çizmek zor bir ifltir. Hele

Atatürk’ün portresini yapmak da-
ha zor bir ifltir. Çünkü Ata-

türk’ün yüz karakteri her dö-
nemde ayr› bir ifade tafl›-

yor. Gençli¤i ayr›, orta
yafll›l›¤› ayr›, son dö-

nemleri ayr›d›r.
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de ayakta tutmaya çal›fl›yoruz. Bu
yüzden resimlerimde Atatürk’e çok
önem veriyorum.

> Atatürk diyor ki “Sanat güzelli-
¤in ifadesidir”

Türk ‹nk›lab›, toplumu dogma-
lardan kurtarm›fl, özgür düflünceye ve
bilime yöneltmifltir. Bunun sonucu
olarak, toplumda resim ve heykel kar-
fl›s›nda eski çekingenlik yerini hoflgö-
rüye b›rakm›flt›r. Atatürk’e göre, “sa-
nat güzelli¤in ifadesidir. Bu ifade
sözlü olursa fliir,  name ile olursa mu-
suki, resim ile olursa ressaml›k, oyma
ile olursa heykeltrafll›k, bina ile olur-
sa mimarl›k olur.”

Millet hayat›nda sanat›n de¤erini
takdir eden Atatürk, “Bir millet sa-
nattan ve sanatkardan mahrumsa tam
bir hayata malik olmaz.” “Bir millet
sanata ehemmiyet vermedikçe büyük
bir felakete mahkumdur.” diyerek sa-
nat›n önemini ve millet hayat›nda sa-
nat›n rolünü aç›klam›flt›r. Atatürk,
herfleyden önce sanatç›lara sanatç› ru-
huyla elini uzatm›flt›r: “Sanatkar, ce-
miyette  uzun çal›flma ve gayretlerden
sonra aln›nda ›fl›¤› ilk hisseden insan-
d›r.”

Resim konusu incelendi¤inde
Cumhuriyet öncesi dönemin güçlük-
lerine karfl›, Cumhuriyet döneminin
devletçe sa¤lad›¤› yararlar çok belirli
flekilde ortaya ç›kar.

Ta ki tanzimattan bu yana Türki-
ye’de resim yap›lmakta, ancak müze-
lerin bulunmamas›, ressamlar›m›z›n
ve eserlerinin tan›nmas›na ve de¤er-
lendirilmesine imkan vermiyordu.
Atatürk bu imkanlar› Cumhuriyetin
ilan›ndan sonra bizzat ilgilenerek
sa¤lad›.

> Genel olarak  resimlerinizde
kulland›¤›n›z tema nedir?

Anadolu kültürünü oldu¤u gibi
yaflamaya ve resimlerime aksetmeye
çal›fl›yorum. Baflba¤lamalar›n› resim-
lerime yans›tt›¤›m zaman kendime
Anadolu kültürünü k›stas al›yorum.
Fakat genel olarak resimlerime baka-
cak olursan›z üç unsuru ele al›yorum;
At, Avrat, silah.

> “Silaha karfl› kulland›¤›m en
büyük silah›m kültür ve sanat”

Yeflilyurt, resimlerinde silaha yer
vermiyor. Bar›fl ve dostluktan yana
olan sanatç›, bunun sebebini kültüre
ba¤l›yor. O silah yerine kültürü kul-
lan›yor. Silaha karfl› oldu¤unu dile

getirerek “Atatürk portrelerini çizdi-
¤im zaman üzerimde negatif enerji
varsa at›yorum. Daha üretgen oluyo-
rum. Silaha karfl› kulland›¤›m en bü-
yük silah Atatürk portrelerim” diyor.

Sanatç›, Atatürk’ün “Yurtta sulh,
cihanda sulh” sözünü özümsemifl, bu
nedenle resimlerinde asla silah tercih
etmemifltir.

Yeflilyurt’un özel zevkleri aras›n-
da yer alan Atatürk portreleri ona çok
fley kazand›r›yor. Son yapm›fl oldu¤u
Atatürk portresi Herald Tr›bune ve
Milliyet Gazetesi’nin düzenledi¤i
“Uluslararas› Atatürk” konulu portre
yar›flmas›nda ›nternette birincilik ün-
van› almaya hak kazanm›flt›r.

Ben portreci bir ressam›m. Ata-
türk’ün resmini yaparken hiç zorlan-
m›yorum. fiöyle ki; alt yap›y› kur-
duktan sonra f›rçay› elime al›r almaz
sanki O’nun ruhu bile¤imi tutuyor ve
kendi kendini resmediyor. Fakat bafl-
ka portreleri yaparken bu flekilde ol-
muyor tabiiki. ‹fade etti¤iniz gibi
portre çizmek zor bir ifltir. Hele Ata-
türk’ün portresini yapmak daha zor
bir ifltir. Çünkü Atatürk’ün yüz ka-
rakteri her dönemde ayr› bir ifade ta-
fl›yor. Gençli¤i ayr›, orta yafll›l›¤› ay-
r›, son dönemleri ayr›d›r.

>Atatürk portrelerinin yan› s›ra
eserlerinizin birinde Atatürk’ün din
adamlar›yla birlikteli¤i anlat›lm›fl...

Evet toplumumuzda hala Ata-
türk’ü dinsiz ve inançs›z diye nitelen-
diren insanlar var. Ancak Atatürk var
olan bütün dinlere karfl› sayg›l› olmufl
ve hatta ‹slam dininin yay›lmas› için
çaba sarfetmifltir. Her savafla gider-



ken, her tesis aç›l›fl›n› yaparken hatta TBMM aç›l›fl›nda bile
Ankara Müftüsü’nü yan›ndan eksik etmemifltir. Çizdi¤im
bu resimde Asker Fevzi Çakmak, sivil giyimli Atatürk ve
din adam› olarak da Ankara Müftüsü aç›l›flta dualar›n› eder-
ken görünmektedir. Yine bir eserimde Atatürk ve Sultan Be-
yaz›t Camii Hocas› Abdurrahman  Kamil Efendi’yi resmet-
tim. 13 Haziran 1919 y›l›nda Abdurrahman Kamil Efendi
Cuma hutbesinde flunlar› söylüyordu; “Milletin namusu ve
istiklali tehlikeye düflmüfltür. Bu flartlar alt›nda padiflah ol-
sun, halife olsun ad› ve ünvan› ne olursa olsun varl›¤›n›n se-
bebi hikmeti kalmam›flt›r. Yegane çare-i halas, halk›m›z›n
do¤rudan do¤ruya hakimiyetini eline almas› ve iradesini
kullanmas›d›r. Bunun için Mustafa Kemal  Pafla’n›n çevre-
sinde birleflmek gerekir” demifltir. Yine Amasya Müftüsü
Hac› Haf›z Tevfik Efendi sohbet halindeyken Atatürk’e
“Amasya halk› vatan müdafaas›, din müdafaas› ve devlet yo-
lunda mücadele edenleri ba¤r›na basmakla iftihar edecektir”
demifltir.

Buradan da görüldü¤ü üzere Atatürk inançl› bir insan ol-
du¤unu her yerde göstermifltir.

>Çok teflekkür ediyorum. Eklemek istedi¤iniz baflka bir-
fley var m›?

Söyleyebilece¤im son fley ki; günümüze kadar tüm engel-
leri afl›p bugüne gelen resim sanat›n› yeni nesile b›rak›rken
ona daha s›k› sar›lmalar›n› ve özgün bir yol üzerinde uzun
çal›flmay› ilke edinmeleri gerekti¤ini düflünüyorum. Bu da
ancak inanç ve güven sahibi insanlar›n yapaca¤› ifltir. Teflek-
kür ederim.

Ekber YEfi‹LYURT kimdir...

1949 y›l›nda do¤du. ‹stanbul Gazete-
cilik Yüksek Okulu’nu bitirdi. Bir müddet
gazetecilik yapt›. Çocuklu¤undan beri resi-
me olan tutkusu onu resim sanat›na yönelt-
ti. Bu arada ö¤retim çal›flmalar›na devam
eden sanatç›, Azerbaycan Respublikas›
Ressamlar ‹ttifak› Hac› Zeynelabidin Ta¤›-
yev XALG Üniversitesi diplomas›n› almaya
hak kazand›.

Faaliyetlerini yurt d›fl›na tafl›yan sa-
natç›, Fransa, ‹talya, Macaristan, ‹spanya,
Polonya, ‹ran ve Azerbaycan’da çal›flma ve
incelemelerde bulundu. Araflt›rmac›l›k yö-
nüyle de tan›nan Gazeteci-Ressam Yeflil-
yurt’un ilgilendi¤i tek alan resim de¤il. Sa-
natç›, “Anadolu’da kad›n bafl ba¤lamalar›”
üzerine araflt›rmalar yapt›. Araflt›rmalar›n›n
sonunda Anadolu’nun birbirinden zengin
ve bir o kadar de¤erli farkl›l›klar›n› yakala-
d›. ‹nsanlar aras›nda kullan›lan iletiflim
araçlar›n›n belki de en eskisi olan kad›n bafl
ba¤lamalar›n› yapt›¤› resimleriyle dile ge-
tirdi.

Folklor konusunda uzman olan sanat-
ç› Baflbakanl›k Gençlik Spor Genel Müdür-
lü¤ü ile Milli E¤itim Bakanl›¤› Halkoyunla-
r› Yar›flmalar› ulusal ve uluslararas› seçici
kurul üyesidir. Sanatç› otantik de¤erleri
bozmadan gelecek nesillere ›fl›k tutmak

amac›yla özellikle folklor ö¤elerini tuvaline
aktard›, araflt›rmalar›n› resme yans›tt›. Bu
konuda da gösterdi¤i baflar›dan dolay›
50’yi aflk›n plaket ve ödüller ald›.

Sanatç›n›n resimlerinde genel olarak
üç tema var; At, avrat ve silah. Resimlerinin
ç›k›fl kayna¤› bu. Fakat resimlerinde silah
görmek mümkün de¤il. Bunun sebebi de
yaflad›¤› kültür...’Benim silah›m kültür ’ di-
yor ve silah yerine Atatürk portreleri çizdi-
¤ini söylüyor. Kaybolmaya yüz tutmufl, fa-
kat onun için de, halk› için de ve yaflan›lan
Anadolu için de sahip olunan de¤erlerin yi-
tirilmesini istemiyor ve tuvalinde yaflat›yor.
Birçok yar›flmal› sergilere kat›l›p ödül alan
sanatç›n›n, Herald Tribune ve Milliyet Ga-
zetelerinin uluslararas› alanda düzenledi¤i
“Cumhuriyetin 75. y›l›nda Atatürk ”konulu
portre yar›flmas›nda da eseri finale kald›.

‹lk kiflisel sergisini ‹stanbul’da açt›.
Sanatç›n›n eserleri ülkemizin çeflitli illerin-
de 60’a yak›n kiflisel ve karma sergilerde
yer ald›. 1994 y›l›nda Ressamlar Derne-
¤i’nin kuruluflunun 45. y›ldönümü nede-
niyle düzenlenen resim yar›flmas› ödülüne,
1995 Truva Kültür Sanat Resim Dal› ödülü-
ne, 1996 Sanatç› ve Sanatseverler Derne¤i
baflar› ödülüne lay›k görüldü.

Sanatç› Ekber Yeflilyurt, Türkiye Güzel
Sanat Eseri sahipleri Meslek Birli¤i (GE-
SAM), Ressamlar Derne¤i, Türk Japon

Dostluk Derne¤i, Sanatç› ve Sanatseverler
Derne¤i, Halkla ‹liflkiler Derne¤i ve çeflitli
folklor dernekleri üyesidir. Sanatç›, bir dö-
nem Bak›rköylü Sanatç›lar Derne¤i (BA-
SAD)’nin Plastik Sanatlar Grup Baflkanl›¤›-
n› da yürüttü.

Yeflilyurt’un yurt içinde ve yurt d›fl›n-
da çeflitli koleksiyonerlerde ve çeflitli müza-
yedelerde eserleri yer almakta olup, çal›fl-
malar›n› kendi atölyesinde sürdürmektedir.
Sanatç›, y›llard›r folklor ile birlikte resim
yar›flmalar›nda da jüri üyesi olarak yer al-
maktad›r. Bu  konulardaki araflt›rma ve in-
celeme yaz›lar› çeflitli dergi ve gazetelerde
yay›nlanmaktad›r.

Sanatç› halen Tekel Genel Müdürlü-
¤ü’nde Bas›n ve Halkla ‹liflkiler Müflaviri
olarak görevini yürütmekte olup, Tekel ile
Motif Derne¤i’nin ç›kard›¤› dergilerin Genel
Yay›n Yönetmenli¤i ile Yaz› ‹flleri Müdürlü-
¤ü’nü de sürdürmektedir.

“Sanatç› yarat› sürecinde sanatsal me-
saj›n› yo¤unlaflt›ra yo¤unlaflt›ra zor, ama
anlaml› yolculu¤a ç›km›fl ve bunu da ba-
flarm›flt›r. Nesneye yaln›z d›flar›dan baka-
rak, baflar›l› olmak olas› de¤il. Sanat›n öte-
ki dallar›yla, özellikle fliirle elele olmak,
resme bütünsel bir zenginlik katar ve keyif
verir. Resmi fliire yak›n olmayan ressam›n
yolunu tamamlamas› çok zordur. Yeni im-
geler, yeni biçimler getirir ve fliir kendi özü-

ne, nesnenin özüne bakmay› ve onlar› gö-
rerek tuvaline aktarmay› ö¤retir. Kifliye ya-
flama ve çal›flma sevinci afl›lar.

Bakmas›n› ve alg›lamas›n› bilen sa-
natç›n›n paleti renklenir, tuvali zenginleflir.
Sanat uzun bir yolculuktur, ona boflvereni,
ihanet edeni ba¤›fllamaz. Beyni, yüre¤i zen-
gin, kiflilerin iflidir sanat. Bunu Ekber Yeflil-
yurt’ta görüyor ve bu yolculukta baflar›lar›-
n›n devam›n› diliyorum.”

Doku Sanat Galerileri sahibi Mehmet
K›yat böyle tan›mlam›fl Ekber Yeflilyurt’u.
Sanatç› ruhun tan›mlamas›n› yapm›fl yazd›-
¤› iki paragrafta da.

“Ekber Yeflilyurt tümüyle sanata yöne-
lik bir yaflam sahibi, bir yandan çal›flt›¤›
kuruluflun halkla iliflkilerini, bir yandan ge-
lenekselleflen yar›flmas›n› ve sanat galerisi-
ni yönetiyor, di¤er yandan folklorik çal›fl-
malarda bulunuyor. Bu arada resim sanat›-
n› da elden b›rakm›yor.

“Anadolu Baflba¤lamalar›” konulu
sergilerinde c›v›l c›v›l renkleri ve binbir an-
lam ifade eden kimlikleriyle resimsel yönle-
ri kadar folklorik ve belgesel nitelikleriyle
de dikkatleri üzerine topluyor.” diyen Sanat
Yazar› ve Elefltirmen Abdülkadir Günyaz bu
k›sa yaz›s›nda Ekber Yeflilyurt’un sanat ya-
flam›ndaki tan›mlamas›n› yap›yor.

Sanat bir yolculuktur. ‹yi yolculuk-
lar....       

Röportaj: Sacide GÜNGÖR



Halk oyunlar›; halk kültürünün ve dans biliminin önemli kay-
naklar›ndan biridir. K›saca; ‘Ait oldu¤u toplumun kültürel de¤er-

lerini yans›tan, kökeni eskilere ve gelene¤e dayanan, müzik eflli-
¤inde (çalg›l› çalg›s›z) belirli bir hareket serisi oluflturarak, tek
kifli veya gurup halinde, ritme dayal› olarak icra edilen kültürel

de¤erlerdir’, diye tan›mlanabilir. Bu tan›m çerçevesindeki
halk oyunlar›, kültürleme (enculturation), kültürlenme (cul-
turation) fertten ferde aktarma yoluyla toplum bireyleri tara-
f›ndan ö¤renilmekte ve kültürel yay›lma (diffusion) yoluyla
topluma mal olmaktad›r. 

“Bir toplumun geleneksel kültür yap›s› sadece kendi co¤-
rafi konumu ile s›n›rland›r›lamaz. Savafl ya da bar›fl yoluyla ya-
p›lan göçler, toplumun öz de¤erlerini etkileyerek de¤ifltirmifl-
tir. Kültürleflme, insan›n baflka toplumlardan ö¤rendikleri ve-

ya bir toplumun di¤erlerinden ald›¤›, edindi¤i ö¤eler ve farkl›
toplumlar›n karfl›l›kl› olarak birbirinden etkilenmesidir. (...)

Kültürleflme kuram›, ayr›ca gruplardan biri bask›n olsa bile, her iki
sistemin de bu kültür iliflkisinden etkilendi¤ini ve de¤iflikli¤e u¤ra-
d›¤›n› önerir.”  Aralar›nda do¤rudan bir iliflki olmayan kültürel sis-

temler aras›nda bile difüzyon yoluyla bir kültürel al›flverifl görülebil-
mektedir. Osmanl› ‹mparatorlu¤unun 16 yy. a kadar geniflleyerek Avru-

pa, Asya ve Afrika k›talar›n›n büyük bir kesimini elde etmesi ile Türklerin
yay›larak bu alanlara yerlefltiklerini bilmekteyiz. Bünyesinde bir çok etnik gu-

rubu bar›nd›ran Osmanl› ‹mparatorlu¤u, yaklafl›k 700 y›l boyunca bu çeflitlili-
¤ini korumufltur. Türkiye Cumhuriyetinin kurulmas›ndan sonra yeni co¤rafi s›n›r-

lar çizilmifl ve bir çok Türk topluluklar›, yaflatt›klar› Türk kültürünün yan› s›ra, yer-
lefltikleri bölgelerden özümsedikleri kültürel de¤erlerlerle de donan›ml› bir halde
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Anadolu’ya geri dönmüfllerdir. 
Co¤rafi konumundan dolay›, bu ge-

ri göçler s›ras›nda kültürel aç›dan en
çok de¤iflikli¤e u¤rayan alan Ege Böl-
gesidir. 

Bir kültürel miras olarak kuflaktan
kufla¤a aktar›lan oyunlar, zaman ve me-
kan boyutunda elbette de¤iflikli¤e u¤-
ramaktad›r ve u¤rayacakt›r. Gelenekte
niflan, dü¤ün, ve benzeri törenlerde,
köy odas›, avlu, meydan gibi aç›k ve
kapal› mekanlarda belli toplumsal ku-
rallara ba¤l› olarak, seyirci önünde oy-
nanan halk oyunlar›, halk kültürü özel-
likleri aç›s›ndan saf ve yal›nd›r. Bura-
dan al›n›p sahneye tafl›nan oyunlar ise
sanatsal kayg›lar›n ön planda tutuldu-
¤u bir sunum olmas› nedeniyle halk
kültürü özelliklerini büyük ölçüde yi-
tirmifl olurlar. Bu nedenle, son y›llarda
okul ve benzeri kurulufllar›n halk oyun-
lar› topluluklar›nca yar›flma amaçl› ser-
gilenen Ödemifl halk oyunlar›, bu bil-
dirinin konusu içerisine dahil edilme-
mifltir. Bu gibi çal›flmalar›n ayr›ca de-
¤erlendirilmesinin daha yararl› olaca¤›-
n› düflünmekteyiz.

Konumuzun bafll›¤› olan Ödemifl
Halk Oyunlar› ve Zeybeklik Olgu-
su’nda anlatmak istedi¤imiz, 1921 y›-
l›nda Ödemiflte çekilen bir foto¤raf ve
16 fiubat 1999 tarihinde Ödemifl Bele-
diyesinin katk›lar›yla Ödemifl ilçe mer-
kezinde ‘‹lk Kurflun Kuvayi Milliye
Derne¤i’ üyeleriyle ile yapt›¤›m›z Öde-
mifl halk oyunlar›n›n video ile belgele-
me çal›flmas›nda elde edilen belgelere
dayal› çal›flmalar›, karfl›laflt›rmal› ve ta-
rihi yöntemle ele alarak bir sonuca var-
makt›r.

Zeybeklik olgusunu incelemekteki
amac›m›z ise Ödemifl ve çevresinde 19.
ve 20. yüzy›l bafllar›nda yaflayan Zey-
bekler ve Zeybeklik kültürünün oyun-
lar üzerindeki etkisinin ve yans›mas›-
n›n neler oldu¤unu ortaya koymakt›r.
Zeybeklik olgusu, baflta ‹zmir ve Ayd›n
olmak üzere, tüm Ege bölgesini derin-
den etkilemifltir. Zeybeklik ve Zeybek-
ler üzerine bu güne kadar yüzlerce tür-
kü yak›lm›fl, yine yüzlerce oyun yarat›l-
m›flt›r. Yarat›lan bu çokluktaki eserler,
kendine özgü yöresel tav›r ve kuralla-
r›yla, Türk halk oyunlar› ve müzi¤i içe-
risinde bafll› bafl›na ele al›nan Zeybek
türünü oluflturmufltur.

De¤iflik kaynaklara göre zeybeklik
flöyle tan›mlanmaktad›r;

“1. Merkezi Ayd›n olmak üzere
Çanakkale’den Ayd›n’a kadar uzanan
Bat› Anadolu’da özellikle da¤l›k yerler-
de yaflayan iyi savaflç› olarak tan›nan
Türklere verilen ad. (Mehmet Avni Öz-
bek, Zeybek, ‹slam Ansiklopedisi, Cilt
13)

2. Zeybek: Hafif silahl› ve gü-
venli¤i korumakla görevli bir s›n›f as-
ker. Ayd›n, Hüdavendigar ahalisi, ki
efe demekle maruf olup garib k›yafetle-
ri vard›r. (fiemsettin Sami, Kamus-›
Türki)

3. Bu yörelerde (Bat› Anado-
lu’da) daha önce yaflayan as›l yerli ka-
vimlerin, kal›nt›lar›. (Charles Texier.
Asie Mineure)

4. De¤iflik biçimlerde çok eski
ça¤lar›n geleneklerine dayanan zamanla
eflkiyal›k olgusuna dönüflen, özellikle
Osmanl› ‹mparatorlu¤unun gerileme
döneminde da¤larda gezen eflkiya çete-
lerinin simgesi. (Yurt Ansiklopedisi,
Cilt 2, Sayfa 1071)

5. Çevik, at›lgan. gözüpek ve at-
t›¤›n› vuran kifli. Zeybekler efenin em-
rinde bulunan k›zanlar› yöneten, efenin
yan›nda kolbeyi görevi gören, silah›
çok ustaca kullanan, k›zanlar› yetiflti-
ren, gözüpek, cengaver, ac›mas›z yi¤it-
ler. (Cemil Demirsipahi. Türk Halk
Oyunlar›)

6. Osmanl›ya göre “da¤larda kü-
lah, k›sa don, dizlik giyen, baz› rezil ve
eflkiyalar Kafas›z, ak›ls›z köpekler Cani,
haflerat...” (Ferman ve hükümlerden)

7. Adaletsizli¤e ve haks›zl›¤a
u¤rad›¤› gerekçesiyle hükümete bafl-
kald›ran silahl› isyanc› Hatt-› Hüma-
yunlara göre “zeybek haflerat›, flaki ava-
nesi, sergerde-i eflk›ya”

8. T›ral’›n (eski Ayd›n bölgesi-
nin) en eski yerlileri (Charles Texier.
Asia Mineure...) 

9. “Ferman padiflah›n da¤lar bi-
zimdir” diyen efeler, gerçekte Osmanl›
yönetimleriyle bar›fl›k olmam›fl ve ‘Fer-
manl›’ ilan edilmifl. Birinci dünya sava-
fl›ndan sonraki Yunan iflgali ve Milli
mücadele y›llar›nda girifltikleri ba¤›m-
s›zl›k yanl›s› eylemleriyle Türk halk›-
n›n sevgisini kazanm›fl, daha sonra ku-
rulan Cumhuriyetin huzurlu ve bar›fl
ortam›nda yi¤itlik sembolü olmufl kifli-
ler... (Ersal Yavi, Efeler)” 

Yukar›daki tan›mlardan da anlafl›l-
d›¤› gibi Zeybekler, Anadolu’nun eski
halklar›n›n kal›nt›s›, dokuzuncu yüz-

y›ldan itibaren Asya ve Kafkasya’dan
Anadolu’ya ak›n ak›n gelen O¤uz
Türkmenleri, Anadolu’da yüzlerce y›l
önce kurulan güvenlik örgütü, flaki ve
çete olarak alg›lanm›flt›r. 

Bu verilerin ›fl›¤›nda; Zeybeklik ol-
gusu ve Zeybekler, toplumun genel ya-
p›s› içerisindeki sosyal yaflam biçiminin
sonucu olarak, kendine has, gelenek,
görenek, töre ve törenleri, giyim tarzla-
r›, türküleri ve oyunlar› ile, bulundu¤u
toplumun bir alt kültür gurubu olarak
görebiliriz. Bir bak›ma toplumun ihti-
yaçlar›n› karfl›lamak amac›yla yine top-
lum taraf›ndan yarat›lan kahramanlar-
d›r. Örne¤in tarihte ün yapm›fl zeybek-
lerden Çak›rcal› Mehmet Efe, 19. yüz-
y›l›n ikinci yar›s›nda Kurtulufl savafl›n-
dan önce Ödemifl ve çevresinde yaflayan
en ünlü efelerdendir. Osmanl›n›n uy-
gulad›¤› a¤›r vergiler ve feodal yap›n›n
savunucusu köy a¤alar›na ve Ayanlara
karfl› halk› korumas›yla, zenginden al-
d›¤›n› fakire da¤›tmas›yla ünlenmifltir.
Uzun y›llar yakalanamamas›n›n sebebi
yaflad›¤› sosyal çevre taraf›ndan kahra-
manlaflt›r›larak korunmas›d›r. 

Kurtulufl savafl› s›ras›nda ülkenin
yabanc›lara karfl› savunulmas›nda ve sa-
vafl›n kazan›lmas›nda büyük yararl›l›k
gösteren Zeybekler, vatanperver usta
savaflç›lar olarak halk kültürü içerisinde
hak ettikleri yeri alm›fllard›r. Has›mla-
r›yla yapt›¤› mücadelelerdeki zeki ve
cesur tav›rlar› onlar› halk aras›nda kah-
ramanlaflt›rm›fl, haklar›nda halk edebi-
yat›, halk oyunlar› ve halk müzi¤i
ürünleri yarat›lm›flt›r. Bu kültürel
ürünlerden özellikle Zeybek oyunlar›n-
daki kahramanl›k, yi¤itlik, mertlik,
kendine güven ve her fleyi iyiye güzele
yorma temalar›n›n 19. ve 20. yüzy›l
bafllar›nda Ödemifl ve çevresinde yafla-
nan Zeybeklik olgusundan kaynaklan-
d›¤›n› söyleyebiliriz. 

Yunanistan’da Alkis Raftis taraf›n-
dan yay›nlanan Xopos 1900 adl› kita-
b›n 45 nolu Kartpostal›’nda o y›llarda-
ki Ödemifl halk oyunlar›n›n geleneksel
kültür içerisindeki icras›n› göstermek-
tedir. Kitaptaki kartpostala ait yaz›l›
bilgilerin Yunanca’dan birebir çevirisi
flöyledir; Ödemifl Türk oyunu; 1921,
Yunan askerinin Mikro Asya’ya (Ana-
dolu) ç›kmas›yla bu yeni topraklarla il-
gili kartlar bas›l›yor. Bunlardan bir ta-
nesi bir Türk’ü k›sa pantolonuyla kah-
venin önünde oynarken gösteriyor. Mü-
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zik Enstrümanlar›, 2 davul 2 Zurna ve
küçük timbana’lard›r.

Foto¤rafa bak›ld›¤›nda oyuna efllik
eden çalg›lar, oyuncu ve izleyiciler üç
farkl› konumda görülmektedir. ‹zle-
yenler üstü kuru ot veya karg›larla kap-
l› gölgelik alt›nda karanl›kta kalmala-
r›na ra¤men, esnaf, çiftçi, memur, hat-
ta sol baflta birde Zeybek oldu¤unu
tahmin etti¤imiz biri ve bir asker ayak-
ta durmaktad›r. Oyuna efllik eden çalg›
tak›m› zeybek giysilerine benzer ancak
birbirlerinden farkl› giysiler giymifller-
dir. Duvar gölgesinde yere serilmifl iki
has›r üstünde oturmaktad›rlar. ‹ki zur-
nac›, iki davulcu ve bir nakkareciden
oluflan befl kiflilik bir ekiptir. Zurnalar
ve nakkareci oturmaktad›r. Davullar bu
gün için Ayd›n’daki çalg› tak›mlar›n›n
davuluyla hemen hemen ayn›d›r. Yak-
lafl›k 40 cm çap›nda 25cm geniflli¤in-
dedir ve çalanlar›n omuzuna bir kay›flla
as›lm›flt›r. Zurnalar ise bugün kullan›-
lan Kaba Zurnalardan çok farkl›, 25-30
cm. kadar olan Cura Zurna görünü-
mündedir. Ritimde günümüzde hiç
kullan›lmayan birde Nakkare vard›r.
Çubuklarla çal›nmaktad›r. Çalg›c›lar›n
tamam› k›sa dizlik denilen bir tür po-
tur giymektedirler. Çalg› tak›m›n›n k›-
yafetlerine bak›ld›¤›nda; kefiye oyal›
fes giyen zurnac›n›n bafl zurnac›d›r. 

Oyuncuya bak›ld›¤›nda ise; solo ni-
teli¤inde bir Zeybek oyunu oynad›¤›
aç›kça görülmektedir. Giysisi o günkü
geleneksel halk giyimidir. Ödemifl
köylerinde kullan›lan ham bezden ya-
p›lma k›sa dizlik genifl bel kufla¤› ve
üzerine kolon kuflak dolanm›flt›r. Belde
ön k›sma kuflak aras›na birde ipekli

Ödemifl damat mendili s›k›flt›r›lm›flt›r.
Üstünde fiitare (Çitare, Ödemifl doku-
mas›) kumafltan yap›ld›¤›n› sand›¤›m›z
camadana benzer bir ifllik bulunmakta-
d›r. Bafla fes giyilmifl ve etraf›na oyal›
yazma dolanm›flt›r. 

1921 y›l›nda Yunan iflgali s›ralar›n-
da gayri müslimlerinde yaflad›¤› Öde-
mifl’teki, ikonografi yoluyla analiz et-
meye çal›flt›¤›m›z bu Zeybek oyunu-
nun hareket itibariyle, 16.02.1999 y›-
l›nda yapt›¤›m›z video ile belgeleme
çal›flmas›ndaki tespit etti¤imiz oyun-
lardan çok da farkl› olmad›¤› kan›s›n›
tafl›maktay›z.

Ödemifl merkezde yapt›¤›m›z tespit
çal›flmas›nda oyunlara efllik eden çalg›
tak›m› bir davul ve bir klarnetten olu-
fluyordu. Ancak bu kiflileriden ö¤rendi-
¤imize göre bu guruba bir keman, bir
ud, ve bir darbuka kat›larak ço¤u kez
dü¤ünlerde befl kiflilik bir çalg› gurubu
oyunculara efllik ediyormufl.

Yapt›¤›m›z çal›flmada oyuncular
oyunlar›n› tek bafllar›na solo niteli¤in-
de sergilediler. Oyuncular farkl› köy-
lerden gelmifllerdi. Genelde oyunlar ta-
v›r olarak ayn› olmakla birlikte kiflile-
rin kendi kiflisel katk› ve becerileri
oyunlarda görülen farkl›l›klar› olufltu-
ran en büyük etkendi. Oyuncular yal-
n›zca Ödemiflte oynand›¤›n› söyledik-
leri ‘Koca Arap Zeybe¤i’, Ayd›n’dan
TRT repertuar›na kazand›r›lan Koca
Arap Zeybe¤i’nden farkl› bir zeybekti.
Çal›flmam›z süresince kaynak kifliler,
Ödemifl ‹kiparmak Zeybe¤i (Bu oyun-
da Ayd›n ve Mu¤la ‹kiparmak Zeybe-
¤inden farkl›d›r),Ayd›n Zeybe¤i, Ber-
gama Zeybe¤i (Bu ezgi Ege bölgesinde
Ayd›n Zeybe¤i olarak bilinmektedir),
Mu¤la Zeybe¤i, Yörükali Zeybe¤i (Ez-
gi olarak TRT repertuar›na kay›tl› Ay-
d›n Yörükali Zeybe¤i’nden farkl›d›r),
Harmandal› Zeybe¤i, ve Köro¤lu
oyunlar›n› sergilediler. Bunlardan Kö-
ro¤lu 5/8 lik olup oyuncu oyun arac›
olarak iki Çerkez kamas› kullan›yordu.
Oyuncu oyunu, yafll› olmas›ndan dola-
y›, ayak hareketlerinden çok kol hare-
ketleriyle renklendirerek icra ediyordu.
B›çaklar› oyunun ritim yap›s›ndaki
ahenkle uyumlu olarak, bacak alt›nda,
bel arkas›nda ve bafl yukar›s›nda usta-
l›kla birbirine çarparak oyunun ak›fl›n›
sürdürüyordu. Bu oyun bizde Zeybek-
lik olgusu ile Köro¤lu olgusunun bir
ba¤lant›s› oldu¤u hissini uyand›rd›. Bu

Foto¤raf: 
Abdurrahim
Karademir, 
Turgutlu Da¤
Marmara köyü 
“Eski harmandal› 
zeybek oyunu 
derlemesi. 
May›s 1997
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örnekten yola ç›karak belirtmekte yarar
görmekteyiz ki; yapt›¤›m›z bir çok tes-
pit çal›flmas›nda Zeybek oyunlar›n›n
oynand›¤› bölgelerde 9 zamanl› oyun-
lar›n yan› s›ra 4 ve 5 zamanl› oyunlar›n-
da icra edildi¤ini gördük.

Oyuncular›n son olarak oynad›klar›
oyunlardan birisi de Harmandal› oyu-
nudur. Oyun ezgisi TRT repertuar›n›n
benzeridir. Ancak TRT repertuar›ndan
farkl› olarak Bu araflt›rmam›zda çalg›-
c›lar ezginin aksak üçlüsünü bafla ala-
rak oyuna bafllad›lar. Zaten Anado-
lu’nun her neresinde olursa olsun oyna-
nan Harmandal› oyununda aksak üçlü-
nün bafla al›narak icra edildi¤ini gör-
mekteyiz.

Oyuncular›n giysilerine bak›ld›¤›n-
da; ‹lk Kurflun Kuvayi Milliye derne¤i-
ne mensup olmalar› nedeniyle, her
oyuncunun çeflitli yollardan elde ettik-
leri Zeybek giysileri bulunmaktad›r.
Bu giysilerin ikisi yeni yap›m olup di-
¤erleri orijinal giysilerdir. Giysilerin
eskili¤i tahminen 20. yüzy›l bafllar›na
dayanmaktad›r. 

Bu Zeybek kostümlerinin di¤er
Zeybek yörelerinden farkl› en önemli
özelli¤i; Ödemifl ‹fli olarak adland›r›-
lan, kumafl›n hemen hemen tüm yüze-
yinin siyah ibriflim iplikle kaplanarak
oluflturulan zemin üzerinde, çok s›k bir
flekilde desenleme yap›larak, el iflleme
tekni¤inin kullan›lm›fl olmas›d›r. An-
cak giysilerin giyim tarz› ve kullan›lan
aksesuarlarda zeybeklik kültürüne ait
olmayan bir tak›m de¤ifliklikler de var-
d›. Örne¤in bafll›klarda kefiye oyas› ye-
rine kad›n grep oyalar› kullan›ld›¤›,
gö¤üslerine Uflak, Denizli, Manisa, Ay-
d›n ve ‹zmir Yörük kad›nlar›na özgü
gümüfl tak›lar takt›klar›n› tespit ettik.
Kendilerinden; bu objeleri süs amaçl›
kulland›klar›n›, bu aksesuarlar›n ifllev-
lerinin ne oldu¤unu bilmediklerini ö¤-
rendik.

SONUÇ:
1) Ödemifl oyunlar›n›n genelinde

solo zeybek oyunun oldu¤unu görmek-
teyiz. “Solo” kelimesinin sözlük tan›m›
flöyledir. “Yaln›z anlam›nda ‹talyanca;
Bir koro veya çalg› toplulu¤unda bir
tek icrac› taraf›nda eflli veya eflsiz olarak
söylenen ve çal›nan hava” . O halde
halk oyunlar› için solo dans tan›m›n›
ise; ‘Bir tek oyuncu taraf›ndan di¤er
oyuncular›n eflli¤i olarak yada olmaks›-
z›n oynanan oyunlard›r.’ fleklinde yapa-

biliriz. Ödemifl oyunlar›n›n genel ola-
rak tek kifli taraf›ndan icra edilmesin-
den dolay› estetik kayg› ve oyuncunun
kendini be¤endirme arzusu ön planda-
d›r. Yi¤itlik, kahramanl›k, mertlik,
kendine güven, duygular› ile sosyal ha-
yata özgü günlük yaflam içindeki olay-
lar› öykünen oyuncular, ayn› zamanda
usta birer yorumcudurlar. Zaman za-
man do¤a üstü olaylar›n anlat›ld›¤› ri-
tüel oyunlarda bu ustal›klar›n› sergiler-
ler. 

2) Halk oyunlar›nda do¤açlama, ki-
flilerin irticalen, düflünmeksizin üret-
tikleri ferdi eserleridir. Halk biliminin
her dal›nda oldu¤u gibi halk oyunlar›-
n›n oluflmas› ve çeflitlenmesindeki te-
mel unsur; do¤açlama danslard›r. Kifli-
lerin do¤açlama yaparken baz› kurallar
içinde seyir etmesi kaç›n›lmazd›r. Bir
kifli taraf›ndan do¤açlanan bu oyunla-
r›n ait oldu¤u sosyal toplumun kültür
özelliklerine uygun bir flekilde yarat›l-
m›fl olmas› gerekir Hiç kimse bir yara-
t›y› yoktan var edemez. Birey ancak o
güne kadar ki edinimlerinin sonucu bir
yarat› yapabilir. Bu üretimi yapabil-
mek için birey do¤al yeteneklerinden,
sosyal çevresinden ve ald›¤› e¤itimden
yararlan›r. 

Ödemifl Zeybek oyunlar› genelde
do¤açlama olarak oynanan oyunlard›r.
Ancak do¤al olarak oyunun kurulu-
munda oyuncunun uymas› gereken ge-
leneksel kurallar vard›r. Oyuncunun
kendi duygu ve düflünceleriyle flekille-
nen oyunun yap›s›na bak›ld›¤›nda,
Ödemifl yöresine ait oyun türünün te-
mel geleneksel yap›s› görülür. Baz›
oyunlarda ise ad›m s›ralamas›n›n da ya-
p›ld›¤›n› görmekteyiz. Oyundaki bü-
tün ad›m cümlelerinin belirli bir s›ray-
la yap›lmas› gereken bu oyunlarda, en
önemli unsur ritimdir. Oyuncu, oyna-
d›¤› oyunun tart›m›n› kavrad›ktan son-
ra oyunun kurallar› içinde, ancak do¤-
maca kiflisel becerisini katarak oyuna
yeni bir anlam kazand›rmaktad›r. 

3) 1921 y›l›ndan 1999 y›l›na kadar
geçen süre içerisinde Oyunlara efllik
eden çalg›larda de¤ifliklik olmufltur.
Davul, Zurna, Nakkare yerini Klarnet,
Kanun, Ud ve Darbukaya b›rakm›flt›r.

4) 1921 y›l›nda halk taraf›ndan
Zeybek giysisine benzer giysiler giyi-
lirken 1999 y›l›nda günlük yaflamda
modern k›yafetler kullan›lmakta ancak
özel günlerde ve törenlerde orijinal

Ödemifl ifli Zeybek giysisi kullan›lmak-
tad›r. 

5) Oyuna genellikle müzik baflla-
d›ktan bir ölçü sonra bafllanmaktad›r.

6) Oyuncular genellikle oyun alan›-
na ç›k›p bir tur att›ktan sonra oyuna
bafllamaktad›rlar

7) Oyunlarda; yürüme, kollu, çök-
me, dönme, diz vurma, bacak çelme, el
ç›rpma, tek kol havada figürleri yap›l-
maktad›r

8) Tespit etti¤imiz oyunlardan bir
tanesi 9 zamanl›n›n d›fl›nda olup yi¤it-
lik ve mertlik temalar›n› iflleyen 5/8 lik
Köro¤lu oyunudur.

9) Oyuncular geleneksel tarzda icra
ettikleri oyunlar›n› ritim yap›s› ayn› ol-
mak kofluluyla baflka oyun ezgileriyle
de ayn› ad›mlar› kullanarak icra edebil-
mektedirler.

10) Oyun sonlar›nda çeflitli flekiller-
de bitirifl, selamlama ad›mlar› yap›l-
maktad›r.

11) Derlenen oyunlar›n metronom-
lar› flöyledir : Bergama Zeybe¤i : Ada-
gio (  :72), ‹kiparmak Zeybe¤i : Adagio
(  :66), Yörük Ali Zeybe¤i : Adagio (
:76), Kocaarap Zeybe¤i : Adagio (  :76),
Harmandal› Zeybe¤i : Adagio (  :76),
Mu¤la Zeybe¤i : Andante (  :80), Kö-
ro¤lu oyunu : Prestissimo (  :208) (E.Ü.
D.T.M.K. Türk Halk Oyunlar› Bölü-
mü Ö¤r. Görevlisi Bortan Oldaç tara-
f›ndan tespit edilmifltir)
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Bilindi¤i gibi türkülerin en önemli
özelliklerinden biri de  yaflanm›fl duy-
gular sonucu ortaya ç›km›fl olmas›d›r.
Bu nedenle icra edilirken de hissederek,
anlat›lan duyguyu yaflayarak, duyarak
icra etmek oldukça önemlidir. Gerek
farkl› duygular yaflanmas›ndan ve ge-
rekse her yörenin yaflama biçimi farkl›
oldu¤undan dolay› her yörenin müzik
kültürü ve yap›s› da farkl› farkl›d›r. Bu
ba¤lamda gerek bu duygular›n günü-
müze kadar tafl›nmas›nda, gerekse bu
kültürün günümüze kadar aktar›lma-
s›nda köprü vazifesi gören mahalli sa-
natç›lar›n rolü ve önemi büyüktür. Mu-
harrem Ertafl, Ramazan Güngör, Enver
Demirba¤, Celal Güzelses, Halit Ara-
po¤lu, Zaral› Halil.... gibi adlar›n› du-
yurmay› baflarabilen flansl› mahalli sa-
natç›lar bulunmakla birlikte; bir ço¤u
da “Bâkî kalan gök kubbede bir hofl se-
da imifl” misali bir seda b›rakarak adla-
r›n› duyurmufl olsunlar veya olmas›nlar
yokluk ve sefalet içerisinde yaflayarak
geçip gitmifllerdir. Bu mahalli sanatç›-
lardan birisi de Gaziantep’li  fierif Ak-
ba¤’d›r. 

fierif Akba¤, Gaziantep yöresi barak
a¤z› uzun havalar›n en önemli icrac›la-
r›ndand›r. Oldukça tiz ve zaman zaman
iki oktav› bile aflan ses geniflli¤i olan
fierif Akba¤’›n bu güçlü icras› bize; Or-
taanadolu yöresinin önemli bozlak usta-
s› Muharrem Ertafl’›  hat›rlatmaktad›r.
Ç›¤l›k kopar›r gibi tiz bir sesten baflla-
yarak oldukça baflar›l› g›rtlak na¤mele-
ri ile pes seslere do¤ru inmesi, iskan ha-
vas›ndaki isyan› icras› ile anlatmas›,
tavr› ve söyleyifl biçimi ile bu benzet-
meyi hakl› k›lmaktad›r. Fakat fierif Ak-
ba¤ Muharrem usta gibi ba¤lama veya
herhangi bir çalg› çalamamaktad›r.
O¤uzeli’ndeki camide cuma günü sâlat-

u selam okudu¤u zaman 3-4 km uzak-
l›ktaki, günümüzde hava alan›n›n bu-
lundu¤u yerde, eskiden ba¤ ve bahçe-
lerde çal›flanlar  sesini duyarak tan›ya-
cak kadar gür bir sese sahip oldu¤u ifa-
de edilmektedir.

fierif Akba¤, 1927 y›l›nda eski ismi
Büyükk›z›lhisar olan Gaziantep’in
O¤uzeli ilçesinde do¤mufl ve büyümüfl-
tür. Okula ise hiç gitmeyen fierif Ak-
ba¤, Gaziantep’in Islahiye ilçesinde as-
kerli¤ini yapm›flt›r. Dedesinin sa¤ gö-
zündeki bir rahats›zl›ktan dolay› O¤u-
zeli’nde “Kör Haliller” lakab› ile bilin-
mektedirler. Fakat fierif Akba¤, O¤uze-
li’nde 17 y›l mahalle bekçili¤i yapmas›
nedeni ile yörede daha çok Bekçi fierif
ad› ile bilinmektedir. O¤uzeli ilçe ol-
duktan sonra 2 y›l ilçe binas›nda odac›
olarak çal›flm›fl daha sonralar› ise Gazi-
antep’e gelerek “Akif Plak” da yerel de-

Gaziantep yöresi
Barak müzi¤i icrac›lar›ndan 

fierif Akba¤
Savafl EK‹C‹

Gaziantep Üniversitesi, Türk Müzi¤i Devlet Konservatuar›, Ö¤retim Görevlisi.
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yim ile “getir-gö-
tür” ifllerine bak-
m›flt›r. Uzun
boylu ve iri yap›-
l› olan fierif Ak-
ba¤, O¤uzeli ci-
var›nda yap›lan
gürefllere kat›la-
rak ismini gürefl-
çi olarak da du-

yurmufltur. fierif Akba¤, 1.efli sa¤ken 2.
bir evlilik daha yapm›fl fakat bu evlili¤i
ona mutluluk de¤il hüsran getirmifltir.
Çünkü daha sonra hastaland›¤› kötü
günlerinde ikinci eflinin ona bakmama-
s› veya ilgilenmemesi fierif Akba¤’› de-
rin bir üzüntüye bo¤mufltur. Fakat da-
ha sonralar› çocuklar›n›n da araya gir-
mesi ile tekrar eski efline dönmüfltür.
Befl çocuk sahibi olan fierif Akba¤,
1988 y›l›nda felç geçirerek 28.08.1989
y›l›nda Gaziantep’te ölmüfltür.

fierif Akba¤ gerek kendi yöresindeki
mahalli ortamlarda gerekse sesi güzel
olan ve kendisi ile ayn› ad› tafl›yan am-
cas› fierif’ten barak türkülerini ve hika-
yelerini ö¤renerek icra etmifltir. Fakat
kendisi barak afliretine mensup de¤ildir.
‹cra etti¤i türkülerin tamam› uzun hava
formundad›r. Zaten barak yöresi türkü-
lerinin büyük bir ço¤unlu¤u da bu
formda icra edilmektedir. Türkü söyle-
mek için gitti¤i dü¤ünlerde ki icrala-
r›nda sesine efllik çalg›s› olarak baflta
zurna ve daha sonrada keman› tercih et-
mifltir. O¤lu Lütfü Akba¤ babas›n›n se-
sine özellikle  Antepli “Zurnac› Han-
nan”, Yefliloval› Hac› Cumali, zurnac›
Derik ve ba¤lamas› ile yine Antep’li
olan mahalli sanatç› Hasan Beydili’nin

iyi uyum sa¤lad›¤›n› çal›flmalar›m›z s›-
ras›nda bize anlatm›flt›r. Bir baflka kay-
nak kifli Halil Birecikligil ise; Hasan
Beydili’nin Gaziantep yöresinin en iyi
ba¤lama sanatç›lar›ndan biri oldu¤unu
ve 1965 li y›llarda Gaziantep bölge rad-
yosunda fierif Akba¤ ile çeflitli defalar
program yapt›¤›n› ve yerel tabir ile
“Çok g›vrak” ba¤lama çald›¤›n› ifade
etmifltir. O¤lu Lütfü Akba¤ babas›n›n
birkaç defa Urfa’da da meflklere kat›ld›-
¤›n› ve Urfal› Kel Hamza’y›, Diyarba-
k›rl› Celal Güzelses’i de severek dinledi-
¤ini hatta zaman zaman onlar›n türkü-
lerini de söyledi¤ini ifade etmifltir. Bek-
çi fierif, türkü söylemek için gitti¤i dü-
¤ün ve e¤lencelerden yörede ay›p karfl›-
land›¤› için asla ücret almam›flt›r. Fakat
dü¤ünden aylar sonra dü¤ün sahipleri
20-25 kilo mercimek, 1-2 çuval bu¤day
vb. gibi gelenek oldu¤u için çeflitli he-
diyeler gönderirlermifl. 

fierif Akba¤’›n tesbit edebildi¤imiz
afla¤›da da belirtilen 9 adet pla¤› bulun-
maktad›r. Plaklar›n›n haricinde 1965 li
y›llarda Nida Tüfekçi ‹stanbul ve Anka-
ra Radyosuna  çeflitli zamanlarda ça¤›ra-
rak bant yapt›rm›flt›r. Bu bantlarda icra
etti¤i barak yöresine ait dört adet uzun
hava ezgisi TRT Müzik Dairesi Baflkan-
l›¤› taraf›ndan notaya al›nm›fl(....?) ve
TRT Türk Halk Müzi¤i Repertuar›na
kazand›r›lm›flt›r. Bekçi fierif plaklardan
azda olsa para kazanarak O¤uzeli’ndeki
evlerinin bir k›sm›n› bu paralar ile yap-
t›rm›flt›r. O¤lu Lütfü Akba¤ babas›n›n
1969 y›l›nda doldurdu¤u bir plaktan
800 lira ald›¤›n› ifade etmektedir. Fakat
öyle anlafl›l›yor ki; plaklardan para kaza-
nanlar daha çok plak flirketleri olmufl.

Türk halk müzi¤i icras›nda çok
önemli olan yöresel tav›r  veya a¤›zlar›n
izah›nda öyle bir nokta vard›r ki oradan
öbür taraf›n› anlatmada ne nota ne de
söz anlat›lmak istenileni anlatmada ye-
terli gelmez. Fakat Türk halk müzi¤i-
nin as›l s›rr› veya güzelli¤i  de zaten o
sözle veya nota ile ifade edilemeyen de-
taylarda sakl›d›r. Bu ba¤lamda O¤uze-
li’li fierif Akba¤’› veya yörede bilinen
ad› ile bekçi fierif’i de söz ile ancak bu
kadar anlatabildik. Fakat gerçek anlam-
da anlayabilmek veya bizim söyledikle-
rimizin anlafl›labilmesi için ancak fierif
Akba¤’› dinlemek gereklidir. 

Bizim bu gün mahalli sanatç› dedi-
¤imiz fakat kendi yaflad›klar› dönem-
lerde, daha çok yapt›klar› ifllerle, mem-
leketleriyle veya çeflitli lakaplar› ile an›-
lan bu gerçek anlamdaki halk sanatç›la-
r›n› ancak dinleyerek anlamak müm-
kündür. ‹flte o zaman; günümüzde sa-
nat ve sanatç› kavramlar›ndan ne kadar
uzak olundu¤u veya gittikçe ne kadar
uzaklafl›ld›¤›, geçmiflte çok önemli olan
bu kavramlar›n günümüzde ne kadar
hafife al›nd›¤›, günümüz medyas›nda
kimlere sanatç› denildi¤i düflünüldü-
¤ünde daha net görülecektir.

KAYNAK  K‹fi‹LER
Lütfü AKBA⁄, O¤uzeli-1954, 
Lise Mezunu - ‹mam
Halil B‹REC‹KL‹G‹L, Gaziantep-1944
Lise terk. - Emekli

Türkü (Plâk) Ad›: Plâk fiirketi: Süresi:
1-Gitti¤in Yollarda Durnam(‹skan) Akif  Plak(Antep) 45

Bebek Seni Sallayamad›m(Maya) “ “
2-Döne Gelin “ “

Urumun Yollar› “ “
3-Urfa Hoyrat› “ “

O Güzel Gözlerinden Yafl m› Akacak “ “
4-Zalimey Oyun Havas› (Arada Gazel var) Ça¤dafl Plak(Antep) “

Zurnal› Mevlane O.H. “ “
5-Dertli Bülbül “ “
Sefil Emrah “ “
6-K›fllalar Doldu Bugün Samanyolu “

Bölük Bölük Uçan Turnalar(‹skan) “ “
7-Karacao¤lan Solfej Plak “

Velet Bey “ “
8-Urumun Yollar› “ “

Döne Gelin “ “
9-Barak Güzeli “ “

K›l›nço¤lu “ “
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kullan›lankufi yaz›lar
hal›larda

Yüzy›llar boyu

Türk ‹slam Eserleri ve Konya Mev-
lana Müzelerinin en k›ymetli koleksi-
yonlar› aras›nda bulunan XIII. yüzy›l
Selçuklu Hal›lar›, dünya hal› literatürü
içinde büyük önem tafl›r. Anadolu Sel-
çuklular›ndan gelen Konya Hal›lar›
XX. yüzy›la kadar geliflen hal› sanat›-
n›n temeli olmufltur. Türk hal› sanat›
yedi as›r boyunca aral›ks›z, daima yeni
tiplerin yarat›ld›¤› parlak bir geliflme
dönemine girmifltir. Hal›ya dokuma sa-
nat› içinde karakterini veren dü¤ümlü
teknik ilk kez Orta Asya’da Türklerin
bulundu¤u yörelerde ortaya ç›km›fl, ge-
liflimini Türklerle sürdürmüfl ve tüm
‹slam dünyas›na Türkler taraf›ndan ta-
n›t›lm›flt›r. 

Bilinen en eski dü¤ümlü hal› olan
Pazirik hal›s›, 1947-1949 y›llar› aras›n-
da Do¤u Türkistan’da Altay da¤lar›n›n
eteklerinde Pazirik kurganlar›n›n be-
flincisinde Rus arkeologu Rudenko ta-
raf›ndan bulunmufl hal›d›r. Buluntular,
dü¤ümlü hal›n›n ilk kullan›ld›¤› yerin
Orta Asya oldu¤unu göstermektedir.
Önemli olan, daha sonra büyük sanat
de¤eri kazanacak olan bu dokuma biçi-
minin, Türklerin bulundu¤u bölgede
ortaya ç›km›fl olmas›d›r. Bu hal› parça-
lar› kurgan›n içine dolan sular›n dona-
rak buzul haline gelmesi sayesinde gü-
nümüze kadar fazla bozulmadan gele-
bilmifltir. Küçük ölçülerdeki bu meza-
ra o dönem inançlar›na uygun olarak
hal›n›n sahibi, at› ve de¤erli eflyalar› ile
gömülmüfltür. Bu  mezarda bulanan
hal›n›n desimetre karesinde 3600 dü-
¤üm oldu¤u görülmüfltür. Bugünkü
Hereke Hal›lar› s›kl›¤›nda oldu¤u an-
lafl›lan bu hal›n›n son incelemelerde
Gördes dü¤ümü tekni¤i ile dokundu¤u
anlafl›lm›flt›r. Bu teknikle yap›lm›fl ol-
mas›, Türk hal› sanat›n›n geleneksel
tekni¤inin çok eskiye dayand›¤›n› gös-
termektedir. Bugün için tek örnek olan

bu hal›y›, Hun Türklerine ait olarak
kabul etmek, hem bulundu¤u yer, hem
de tarihlendirme bak›m›ndan M.Ö III.
ve I. yüzy›l aras› uygun görülmektedir.
Tamamen yünden dokunan bu hal›da
süvari figürlerinden genifl bir bordür,
geyik figürlerinden ikinci genifl bir
bordürün yap›ld›¤›, iç ve d›fl dar bor-
dürler, zeminde de 24 kare halinde haç
fleklinde çiçeklerden oluflmufl, k›rm›z›
zemin üzerine beyaz, sar› ve mavi renk-
ler dama tahtas› örne¤indedir.  (flekil 1) 

Pazirik Hal›s› keflfinden 45 y›l ka-
dar önce Aurel Stein taraf›ndan 1906-
1908 y›llar› aras›nda Do¤u Türkis-

fiekil 1. Pazirik hal›s›

fiekil 2. Sir Aurel Stein’in Turfan araflt›rmalar›nda
Lou Lan’da buldu¤u hal› parças›, Londra British

Museum

fiekil 3. Fustat Selçuklu
hal› parças›, 13. yüzy›l
(0.14 x 0.165)
Stockholm, 
National
Museum

Elif AKSOY
Bal›kesir Üniversitesi Ö¤retim Görevlisi



tan’da Lop gölü bat›s›nda Lou-Lan’da
III. ve V. yüzy›llardan kalma hal›lar
bulunmufltu. Bu hal›lar bugün Hindis-
tan’da Yeni Delhi’de ve Londra British
Museum’da sergilenmektedir. Tek dü-
¤ümlü hal› parçalar› olan bu hal›lar,
geometrik desenli, k›rm›z›, mavi, sar›,
yeflil ve kahverengi renklerdedir. (1)

(flekil 2)  Yine Türkistan’da ikinci hal›
grubu, 1913’te A. Von Le Coq taraf›n-
dan Kuça’ya yak›n bir yerde bulunmufl-
tur. Bu hal›lar V. ve VI. yüzy›la tarih-
lenmekle beraber, Berlin ‹slam Sanat›
Müzesindedir. Bu hal›lar da tek dü-
¤ümlü geometrik desenli örneklerdir.
M›s›r’da Eski Kahire’de bulunan Abba-
silere ait oldu¤u bilinen VIII. ve IX.
yüzy›ldan kalma kufi yaz›l›, geometrik
desenli ve tek dü¤ümlü hal› parçalar›
da önemli bir yer teflkil eder. Bu tarih-
lerden sonra, buluntu aç›s›ndan uzun
bir boflluk dönemi vard›r. Ancak VIII,
IX. ve X. yüzy›lda ‹slam kaynaklar›nda
sözü edilen hal›lar›n gerçek dü¤üm
tekni¤inde oldu¤u ispat edilemez. Fus-
tat’ta bulunan baz› parçalar, Orta As-
ya’da ç›kar›lan hal› örnekleri gibi, tek
çözgü üzerine dü¤ümleme tekni¤i ile
yap›lm›flt›r. (flekil 3, 4) Fakat Abbasi
dönemine ait oldu¤u kabul edilen bu

hal›lar›n M›s›r’da m› üretildi¤i, yoksa
baflka ülkelerden mi ithal edildi¤i bi-
linmemektedir. XI. yüzy›ldan itibaren
Horasan’dan inerek ‹ran’a egemen olan
Selçuklular, dü¤ümlü hal› tekni¤ini
tüm Yak›n Do¤uya tan›tm›fllard›r. Fa-
kat Selçuklular›n ‹ran’da egemen ol-
duklar› dönemlerden günümüze hiçbir
örnek ulaflmam›flt›r.  

Fustat’ta Bulunan Hal› Parçalar›
Türk dü¤ümlü hal›lar›n, ilk kez

Anadolu Selçuklular›n baflkenti Kon-
ya’da bulunmufl olmas› önemli bir ge-
liflmedir. Anadolu’da Türk hal› sanat›,
XIII. yüzy›ldan XIX. yüzy›la kadar dü-
zenli bir geliflme göstermifl ve yeni hal›
tipleri ortaya ç›km›flt›r. 

1935-1936 y›llar› aras›nda Fus-
tat’ta XIII., XIV. ve XV. yüzy›llara ait
parçalar halinde 100 den fazla Anadolu
hal›s› ç›kar›lm›fl ve bu hal›lar›n baz›lar›

‹sveç olmak üzere çeflitli dünya müze ve
koleksiyonlar›na da¤›lm›flt›r. Daha son-
ra, özel bir koleksiyoncu olan Lamm ta-

raf›ndan ‹sveç’e götürülmüfltür. (flekil
3, 4) Bu hal›lar, flu anda Stockholm
Milli Müzesi’nde ve Lamm’›n özel ko-
leksiyonunda bulunmaktad›r. ‹sveç
müzelerinde saklanan koleksiyonlardan
29 parçan›n resimleri ve desenleri
Lamm taraf›ndan yay›nlanm›flt›r. Bun-
lar XIII., XIV. ve XV. yüzy›l  Anadolu
hal›lar›d›r. Bu hal›lardan yedi adeti
Konya Selçuklu hal› grubuna girmekte
ve Selçuklu hal› grubunu zenginlefltir-
mektedir. Bu parçalarda çözgüler, sar›-
ya yak›n mat, beyaz veya kahverengi,
atk›lar ise k›rm›z› yündendir. (2) Bun-
dan baflka Beyflehir Eflref o¤lu Camiin-
de bulunan üç hal›n›n ikisi Konya mü-
zesinde, uzun zamandan beri kay›p ola-
rak bilinen bir tanesi de ‹ngiltere’de
Keir koleksiyonundad›r. (flekil 5, 6)
Ayr›ca M›s›r’da Fustat’ta bulunan 100
hal›dan 7 tanesi, Selçuklu hal›s› olarak
kay›tlara geçmifltir. 

Anadolu Selçuklu Hal› sanat› tek-
nik, renk ve desen özellikleri ile çok ba-
flar›l›d›r. XIII.yüzy›la ait Selçuklu hal›-
lar›ndan sekiz adeti XX. yüzy›l bafl›nda
Alman Konsolosu Loytved taraf›ndan
Konya Alaaddin Camiinde bulunmufl
ve ‹stanbul’da bulunan dünyan›n en
büyük ve en zengin hal› müzesi olan
Türk ‹slam Eserleri Müzesine getiril-
mifltir. Bu hal›lar Gördes dü¤ümü ile
dokunmufltur. Kal›n ve sert yün iplik-
lerle  dokunmufl olan bu hal›larda dü-
¤üm say›s› oldukça fazlad›r. (flekil 7, 8)

Türk hal› sanat›n›n ilk parlak de-
virleri olan ve XIII. yüzy›l› tan›tan bu
hal›lar toplam 18 tanedir. Bunlardan
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fiekil 4. Fustat’tan Selçuklu hal› parças›, 
13. yüzy›l sonu, (zemin 0.26 x 0.17 m) 

Stockholm, National Museum

fiekil 5. Beyflehir Selçuklu hal›s›, 13. yüzy›l,
(1.70 x 2.54m) Konya Mevlana Müzesi

fiekil 6. Beyflehir Selçuklu hal›s›, 13. yüzy›l, 
(1.16 x 0.49m) Konya Mevlana Müzesi



yaln›z iki tanesi birbirinin eflidir. Di-
¤erleri ise de¤iflik örnek ve renktedir.
Bu hal›lar›n zeminlerinde genellikle
sonsuza do¤ru s›ralanan çeflitli geomet-
rik ve stilize bitkisel motifler bulunur.
Özellikle bu hal›lar›n karakteri olan iri
kufi yaz›l› bordürleri ile devrin estetik
anlay›fl› görülür. Desenler; baklavalar,
çok köfleli flekiller ve geometrikleflmifl
bitki motiflerinden oluflur. (flekil 8)       

BORDÜRLERDE GÖRÜLEN
KUF‹ YAZILAR

Kufi bordürler, Selçuklu devri hal›-
lar›n›n en güzel dekoratif süslemesidir.
Kufi yaz›, karakterini Süryani alfabe-
sinden ve Hiyeroglif yaz›s›ndan alm›fl
bir kompozisyondur. Bu yaz› sadece
Araplara mahsus olmay›p, Orta Asya ve
‹ran’da de¤iflik farklarla yaz›lm›flt›r.
Kur’an ve süslemede dekoratif yaz› ola-
rak kullan›lan kufi yaz› Anadolu Sel-
çuklular› devrinde be¤enilecek bir süs-
leme sanat› olarak medrese ve cami çi-
nilerinde, kitaplarda, tahta iflçili¤inde,
Kur’an ve hal›larda görülür. (3) (flekil
7, 8)            

Türk ve ‹slam Eserleri Müzesi 303
numaral› envanterine kay›tl› bir Beyfle-
hir hal›s›nda kufi bordür olgun bir ifa-
de tafl›r. Kufi uçlar›n geçme alt›genler-
le birbirine ba¤lan›fl›, meydana gelen
genifl sahalar›n dekoratif nebati unsur-
larla bezenmesi, bize ‘çiçekli kufi’ ka-
rakterinin güzel bir örne¤ini vermekte-
dir. Hal›da esas bordür, iki genifl bant

halinde devam eder. Birinci bantta alt›-
gen sahalar›n tepe uçlar›ndan ç›kan
çengeller, kufi karakterdedir. ‹çi nebati
üslupla bezemelidir. Ara boflluklar,
‘Elif’ harfi ile karfl›l›kl› ve ters olarak
yerlefltirilmifl, alt k›sm› alt›gen bir geç-
me ile süslenmifltir. ‹kinci bantta, dik-
dörtgen bir kartuflun ortalar›ndan ç›-
kan bantlar sa¤l› sollu çengel motifli-
dir. Bu kompozisyonun mesafeli yerlefl-
tirilmesinden meydana gelen alt›gen
boflluklar rozet motiflidir. (flekil 9) Yi-
ne Konya Alaaddin Camiinden gelen ve
Türk ‹slam Eserleri Müzesi’nde olan
863 numaral› envantere kay›tl› olan
XIII. yüzy›l Selçuklu Hal›s› bordürün-
de kufiye benzer yaz› uçlar› ile karfl›l›k-
l› çengeller dikkat çeker. Ters çengelle-
rin tepe uçlar›na hilal motifi yerlefltiril-
mifltir. (flekil 10) 

Türk ve ‹slam Eserleri Müzesinin
701 numaral› envantere kay›tl› Berga-
ma hal›s›nda görülen kufi bordür, alt›-
gen bir kartuflun orta uçlar›ndan kanat-
l› sa¤l› sollu ç›kan bantlar fleklindedir.
Bu tip kompozisyonu XIII. ve XV.
yüzy›llarda da görmekteyiz. Küçük
dikdörtgen noktalarla s›n›rland›r›lan
bu kompozisyonun yan›nda genifl dol-
gulu ve içi üçgen sahalara ayr›lan bü-
yük bir dikdörtgen kompozisyon görü-
lür. (flekil 11)

Kurd Erdmann’›n XV. As›r Türk
Hal›s› kitab›ndaki bir Anadolu hal›s›-
n›n bordüründe görülen devaml›l›k, or-
ta zemini çerçeveleyen bir dizilifltedir.
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fiekil 7. Konya Selçuklu hal›s›, 13.
yüzy›l, (2.85 x 5.50m), ‹stanbul
Türk ve ‹slam Eserleri Müzesi



Kufi karakterdeki uçlar d›fla yönelmifl-
tir ve daima ayn› yönü takip eder. Ge-
nifl bant ve az dolgulu sahalardan  mey-
dana gelmifl bir bezeme örne¤idir. (4)
(flekil 12) Yine Stockholm National
Müzesi koleksiyonlar› aras›nda yer alan
gayet küçük bir hal› parças›n›n (8.5x
10.5 cm) bordüründen bir köfle al›n-
m›flt›r. Dik aç› uçlar› aras›nda genifl sa-
halar teflkil edecek flekilde yap›lan kom-
pozisyon kufi karakteri tafl›maktad›r.
Bu kompozisyon dikdörtgen bir ifade
verecek flekilde karfl›l›kl› yerlefltirilmifl-
tir. (flekil 13) 

Sonuç olarak, Selçuklu desenleri XI-
II. yüzy›ldan XVIII. yüzy›la kadar çe-
flitli hal›larda kullan›lm›flt›r. Hatta bu
desenlere Avrupal› Ressamlar›n Tablo-
lar›nda, XIV. ve XV. yüzy›l ‹ran min-
yatürlerindeki hal› tasvirlerinde, ‹span-
ya ve Kafkas hal›lar›nda, Holbein ve
Bergama hal›lar›n›n bordürlerinde rast-
lan›r. Selçuklu hal›lar›; motifleri ve ku-
fi yaz›l› bordürleri ile kendinden sonra-
ki hal›lar›n geliflmesine ›fl›k tutmufltur.
Bu hal›lar, bugün dünyadaki özel ko-
leksiyonlarda bulunmakta ve müzelerde
en muhteflem örnekleri ile sergilenmek-
tedir. 
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fiekil 8. Konya Selçuklu hal›s›, 13. yüzy›l, (3.20 x
2.40 m), ‹stanbul Türk ve ‹slam Eserleri Müzesi

fiekil 9. Beyflehir hal›s›, 15. yüzy›l, Türk ve ‹slam Eserleri
Müzesi

fiekil 12. Anadolu hal›s›ndan bordür, 16. yüzy›l,
Kurd Erdmann, 15. as›r Türk hal›s›

fiekil 13. Fustat 4 ‘te bulunan Selçuk hal› parças›

fiekil 10. Selçuklu hal›s›, 13. yüzy›l, Türk ve
‹slam Eserleri Müzesi

fiekil 11. Bergama hal›s›, 16. yüzy›l, Türk ve
‹slam Eserleri Müzesi



18 - 21 Temmuz
2003 tarihlerinde Malat-
ya Büyükflehir Belediye
Baflkanl›¤› önderli¤inde
Malatya’da düzenlenen ve
bu y›l 11.si gerçeklefltiri-
len Malatya Kay›s› Festi-
vali’nde, Motif Halk
Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulü-
bü’ne ait 50 kiflilik halk
oyunlar› grubu da Malat-
ya E¤itim Vakf›’n›n da-
vetlisi olarak yer ald›.

1985 y›l›nda ‹stan-
bul’da kurulan ve kurul-
du¤u günden bu güne ül-
ke genelinde ekonomik

anlamda yoksul, baflar›l› üniversite ö¤-
rencilerine ö¤renim bursu veren Malat-
ya E¤itim Vakf› bu hizmetinin yan› s›-
ra sosyal anlamda da önemli çal›flmala-
ra imza atmaktad›r.

Malatya E¤itim Vakf›, Kay›s› Festi-
vali’ne 100 kiflilik bürokrat ve ifl adam-
lar›ndan oluflan yönetici ve misafirleriy-
le kat›ld›.

Havaalan›nda davul, zurna ve halk
oyunlar› ekipleriyle karfl›lanan MEV
yöneticileri ve misafirleri, ayn› ihtiflam
ve yo¤unlu¤u festival süresince yaflad›-
lar. 

Festivalde gerçekleflen tüm etkin-
liklerde haz›r bulunan Malatya E¤itim
Vakf› Yönetim Kurulu üyeleri ile Ma-
latya Valisi Osman Derya Kad›o¤lu ve
Malatya Belediye Baflkan› Yaflar Çer-

çi’de misafirlerle yak›ndan ilgilendiler.
4 gün süren festival program›, bir-

birinden renkli görüntülere sahne oldu.
MEV Yönetim Kurulu üyesi Sana-

yici - ‹fl adam› M. Zeki Baykal, festiva-
le kat›lan misafirlere 100 metre uzun-
lu¤undaki bir masada sabah kahvalt›s›
verdi. MEV heyetinin bas›n mensupla-
r›yla topluca kat›ld›¤› ve Vali Osman
Derya Kad›o¤lu’nun da haz›r bulundu-
¤u kahvalt› Kale ‹lçesi’ndeki Zeki Bay-
kal’a ait villan›n bahçesinde verildi.
Festivale davetli olarak kat›lan Motif
Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i Genç-
lik ve Spor Kulübü’ne ait 50 kiflilik
kadroda bu kahvalt›da haz›r bulundu.

Malatya E¤itim Vakf› taraf›ndan
davet edilen sanatç› ‹brahim Tatl›ses
festival kapsam›nda verdi¤i konserle
Malatya halk›na unutulmaz saatler ya-
flatt›. Tatl›ses ile ayn› programda sahne
alan Motif Halk Oyunlar› E¤itim Der-
ne¤i Gençlik ve Spor Kulübü halk
oyunlar› grubu, sergiledikleri 40 daki-
kal›k programla izleyenlerin büyük be-
¤enisini toplad›.

Programda, Türkiye’nin 7 bölgesi-
ne ait halk oyunlar›n› sergileyen Mo-
tif’li halk oyuncu gençlerin program›n
aç›l›fl›nda sergiledi¤i fiaman dans› izle-
yicilerin ilgi oda¤› oldu.

MOT‹F, 
Malatya Kay›s› Festivali’nde...
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MOT‹F, Bulgaristan’da gerçeklefltirilen
Uluslararas› Festival’de Türkiye’yi temsil etti
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24 - 28 Eylül 2003 tarihleri ara-
s›nda Bulgaristan’›n Sofia flehrinde
Perfectus Integral›s Uluslaras› Aka-
demisi taraf›ndan organize edilen
“Ulaslar›n Kültür,  Dinler ve Gele-
nekleri Uluslararas› Festivali”ne Tür-
kiye’yi temsilen Motif Halk Oyunla-
r› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor
Kulübü davetli olarak kat›ld›.

Bulgaristan Kültür Bakanl›¤›,
Sofia Belediye Baflkanl›¤›, Bulgar
Ulusal Televizyonu, Bulgar Ulusal
Radyosu ve daha bir çok kurum tara-
f›ndan desteklenen festivalde, Türk
Halk oyunlar›n› muhteflem bir per-
formansla sergileyen Motif Halk
Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve
Spor Kulübü’ne ait
halk oyunlar› ekiple-
ri büyük ilgi toplad›.

Festivale 30 kifli-
lik bir kadro ile kat›-
lan Motif Halk
Oyunlar› E¤itim
Derne¤i Gençlik ve
Spor Kulübü, Kara-
deniz, Silivri, Ad›ya-
man, Ayd›n Zeybek
ve fianl›urfa yöresine
ait halk oyunlar›n›n
yan› s›ra fiaman ritü-
elini de izleyicilere
sergiledi.

Dünyan›n çeflitli ülkelerinden
dans gruplar›n›n kat›ld›¤› festivalde
büyük ilgi gören Motif Halk Oyun-
lar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor
Kulübü yöneticileri ve danç›lar Bul-
garistan Türk Büyükelçisi taraf›ndan
makam›nda a¤›rland›. Davete tüm
danç› ve yöneticileri ile kat›lan Motif
Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü Genel Bafl-
kan› M. Zeki Baykal, büyükelçiye,
Motif’e gösterdikleri ilgi, alaka ve
desteklerinden dolay› memnuniyet-
lerini belirtir bir teflekkür plaketi
takdim etti.

Motif’li halk oyuncu gençler,
unutamayacaklar› an›larla ve dost-
luklarla ayr›ld›klar› festivalde Türki-
ye’yi en güzel flekilde temsil edebil-
mifl olman›n mutlulu¤unu hep bir-
likte bir kez daha yaflad›lar ve yaflat-
t›lar.



Motif’li amatör genç tiyatrocular,
muhteflem bir oyunla izyelicilerinin
karfl›s›na ç›kt›.

Motif Halk Oyunlar› E¤itim Der-
ne¤i Gençlik ve Spor Kulübü bünye-
sinde, bir y›l boyunca tiyatro e¤itimi
alan gençler, ilk tiyatro oyunlar›n›n
galas›n›, Yunus Emre Kültür Merke-
zi’nde salonu h›nca h›nç dolduran mi-
safirlerinin huzurunda sergilediler.

Aytekin Özen yönetmenli¤inde
haz›rlanan, Ali Yürük’e ait “Çatall›
Köy” oyunu, amatör gençlerin profes-
yonellere tafl ç›kartacak oyun perfor-
manslar› ile sergilendi.

Anadolu’nun güncel yaflam›ndan
al›nan tema üzerine kurulu muhteflem
oyunun konu içeri¤i flöyleydi: “Baba
kusura bakma! ‹ster döv, ister söv. Ne
yaparsan yap raz›y›m ama dinle önce.
Beni öz babam›n evine hasret b›rakt›-
n›z, sülaleme düflman etmeye kalkt›n›z
bugüne kadar a¤z›m› aç›p bifley deme-
dim. Beni zorla kaç›r›p gönlüyle kaçt›
diye kuru iftira ettiniz gene sustum.
Ne dolmad›k çilemiz varm›fl yetsin ar-
t›k! ‹ki ad›m ötede anama babama flu
aradaki düflman hududunu afl›p gide-
miyorum. Bar›fl›n gayri! Zarar› yok
ben gene konuflmayay›m ailemle. Ama
hepinizin selameti için bar›fl›nda bitsin

art›k...”
Daha önce hiçbir tiyatro deneyimi

bulunmayan bu gençlerin yetiflmesin-
de ve tiyatroya yönelik ilk ad›m› atma-
lar›nda önderlik yapan Motif Halk
Oyunlar› E¤itim Derne¤i Gençlik ve
Spor Kulübü Genel Baflkan› M. Zeki
Baykal aç›l›fl konuflmas›nda tiyatronun
ve tiyatro sanatç›l›¤›n›n önemine de¤i-
nerek Motif Halk Oyunlar› e¤itim
Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü bün-
yesinde yer alan tiyatro e¤itiminin ge-
lecek sezonda da devam ettirilece¤ini,
tiyatroya genç yeteneklerin kazand›r›l-
mas› için çal›flmalar›n sürdürülece¤ini
bildirdi.

Ayr›ca gençlerin tiyatro e¤itimi al-
malar›nda ve bu oyunun sahneye ko-
nulmas›nda büyük emekleri geçen Yö-
netmen Aytekin Özen, yönetmen yar-
d›mc›lar› Zülküf K›l›ç, Fatih Koyu-
no¤lu ve Mevlüt Çelik’e Genel Baflkan
M. Zeki Baykal taraf›ndan teflekkür
plaketi takdim edildi. E¤itimlerini ba-
flar›yla tamamlayan gençlere ise baflar›
sertifikalar› sunuldu.

Kültür ve sanat›n iç içe sunuldu¤u
bu gösterimde rol alan genç oyuncular,
gelecekte daha da profesyonelleflerek,
Türk tiyatrosuna daha fazla hizmet
edeceklerdir.

MOT‹F, Tiyatro Atelyesi
“Çatall› Köy” oyununu sergiledi...
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MOT‹F, yeni dönem
çal›flmalar›na bafllad›...
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Motif Halk Oyunlar› E¤itim Derne¤i
Gençlik ve Spor Kulübü bünyesinde 2003 -
2004 y›l› yeni dönem çal›flmalar›, alan›nda
uzman yöre e¤itmenleri eflli¤inde bafllad›.

Bu y›l, 200 kiflilik eleman kadrosu ile
çal›flmalar›na bafllayan Motif Halk Oyunlar›
E¤itim Derne¤i Gençlik ve Spor Kulübü
bünyesinde, halk oyunlar› branfl›nda Diyar-
bak›r, K›rklareli, Karadeniz, Bursa, Bitlis,
Gaziantep, Tokat, Silifke, fianl›urfa, Artvin,

Bolu ve Van yörele-
rine ait halk oyunla-
r› e¤itimi verilecek.

2003 - 2004 y›l›nda halk oyunlar› bran-
fl›nda, Ahmet Al›nca (Diyarbak›r), Arif fia-
fak (K›rklareli), Cavit fientürk (Karadeniz),
Cihangir Do¤an (Bursa), Çetin Okulevi
(Bitlik-Çocuk), ‹mam Bak›r Demirkul (Ga-
ziantep), Kürflad Gülbeyaz (Tokat), Murat
Güzel (Silifke ve fianl›urfa), Necdet fiafl›
(Artvin), Orhan Günel (Bitlis), Senem
Uzunkaya (Bolu) ve Eyüp Uzunkaya (Van)
yörelerinde e¤itim verecekler.

Halk oyunlar› branfl›n›n yan› s›ra 2003 -
2004 y›l› yeni dönem çal›flmalar› aras›nda
bulunan Ba¤lama, Hal› - Kilim Dokuma,
Diksiyon ve Tiyatro çal›flmalar› da konusun-
da uzman e¤itmenler taraf›ndan verilecek.

Yeni Dönem Çal›flmalar›na büyük bir
azim ve flevkle bafllayan Motif’li gençler,
Motif çat›s› alt›nda bu e¤itimleri alabiliyor
olman›n ayr›cakl›kl› mutlulu¤unu yafl›yor-
lar ve yaflat›yorlar.

Yeni dönem çal›flmalar›n›n tüm Motif
ailesine hay›rl› olmas›n› diliyoruz.

1. ‹stanbul Halk Oyunlar› Platformu gerçekleflti
Baflbakanl›k Gençlik ve Spor Genel Mü-

dürlü¤ü Türkiye Halk Oyunlar› Federasyo-
nu ‹stanbul il Temsilcili¤i’nin düzenledi¤i
1. ‹stanbul Halk Oyunlar› Platformu, 27
Eylül 2003 tarihinde Burhan Felek Milli
Tak›mlar Kamp E¤itim Merkezi’nde ger-
çekleflti.

Kulüpleflme çal›flmalar›n› tamamlaya-
rak Gençlik Spor Kulübü ad›n› tescil ettir-
mifl derneklerin yan› s›ra aktif olarak halk
oyunlar› çal›flmalar›n› yürütmekte olan der-
nek, kurum ve kurulufllar bu toplant›ya ka-
t›ld›.  Toplant›ya 19 tüzel kiflili¤e sahip ku-
lüp,  dernek, kurum ve kuruluflun temsilci-
leri kat›l›rken, bu say› toplamda 80’e ulafl-
m›flt›r.

Toplant›n›n aç›l›fl konuflmas›n› yapan
‹stanbul ‹l Temsilcisi M. Zeki Baykal, ko-
nuflmas›nda: “Kültürel de¤erlerimizin
önemli bir parças› olan halk oyunlar›n›n ya-
flat›l›p yayg›nlaflt›r›lmas› ad›na kuruldu¤u
günden beri hizmet etmekte olan Türkiye
Halk Oyunlar› Federasyonu’nun çal›flmalar›
her gün biraz daha artmaktad›r. ‹stanbul ge-
nelinde, halk oyunlar› ad›na yap›lan çal›fl-
malar›n, tek merkezden ve daha sistemli yü-
rütülebilmesi amac›yla faaliyetlerini sürdür-
mekte olan il Temsilcili¤imiz bu alanda hiz-
met eden tüm kifli, kurum ve kurulufllar ile
Federasyon Baflkanl›¤› aras›nda bir köprü
görevini üstlenmifl bulunmaktad›r. Misyonu
bir bütünlük olan ‹l  temsilcili¤imizin çal›fl-
malar› halk oyunlar›n› en üst seviyelere tafl›-
mak amac›yla artarak ço¤alacak ve bu hiz-
metler daha genifl kitlelerle buluflacakt›r.
‹nan›yoruz ki; bu hizmetler Gençlik ve Spor
‹l Müdürlü¤ümüzün destek ve katk›lar›yla

daha k›sa zamanda, amac›na ulaflacakt›r. ‹l
müdürlü¤ümüzün, ilçeler bünyesinde yer
alan spor faaliyetlerine halk oyunlar› branfl›-
n› da eklemesi ortak projeler ad›na at›lacak
ilk ad›m olacakt›r. Yine; kulüpleflme çal›fl-
mas›n› tamamlam›fl olan Spor kulüplerimize
ve bu çal›flma içerisinde bulunan di¤er der-
neklerimize ‹l Müdürlü¤ümüz  taraf›ndan
gerekli kolayl›¤›n gösterilmesi neticesinde
say›lar› günden güne artan Gençlik ve Spor
Külüpleri ile hep birlikte, daha güzel çal›fl-
malara imza at›lacakt›r. Ayr›ca, ‹limiz bün-
yesinde yer alan  Spor Salonlar›ndan ve Spor
Tesislerinden ‹l Müdürlü¤ümüzün izin ve
onay› ile Kulüplerimizin faydaland›r›lmas›
Kulüpler ad›na ortak bir s›k›nt›y› çözmüfl
olacakt›r. Bugün gerçekleflecek olan bu top-
lant› halk oyunlar› çal›flmalar›n›n en verim-
li ve en baflar›l› hale getirilmesine yönelik
genifl kat›l›ml› bir toplant›d›r” dedi.

Toplant›da konuflmac› olarak yer alan
Türkiye Oyunlar› Federasyonu As Baflkan›
Prof. Fikret De¤erli Cumhuriyet döneminin
ilk y›llar›ndan bu yana ülkemizde halk
oyunlar› faaliyetlerini k›saca aktar›rken fe-

derasyonun yap›lanmas›, görev yetki alanla-
r›, baflkanl›k ve yönetim kurulunun seçimi,
görevleri hususlar›nda bilgiler aktard›.

Gençlik ve Spor ‹l Müdürlü¤ü Spor Ser-
visi fiube Müdürü Zafer Batar, il müdürlü¤ü
olarak sürekli kulüplerin yan›nda olduklar›-
n› belirterek, spor tesislerinden planl› ve
programl› bir çal›flma neticesinde yararlan›-
labilece¤ini ve her y›l düzenli olarak yürü-
tülmekte olan spor okullar›na halk oyunlar›
branfl›n›n da eklenebilece¤i konusunda bil-
giler aktard›.

Sicil Lisans Servisi fiefi Ahmet Yükseldi
ise kat›l›mc›lara kulüpleflme çal›flmalar›,
prosedürün nas›l iflledi¤i gibi konularda
teknik ve bürokratik bilgileri aktararak tes-
cil ifllemlerini tamamlam›fl olan kulüplerin
yerine getirmekte yükümlü olduklar› sporcu
lisans ifllemleri hakk›nda aç›klamalar yapt›.

Federasyon Merkez Hakem Kurulu ad›-
na Mesu Güner’de hakem ve antrenör olabil-
me konuflllar›ndan bahsederek, ilgili yönet-
melikler çerçevesinde hakemlerde kategori-
lerin tespitleri, yar›flma kriterlerinin k›sa bir
de¤erlendirilmesini yapt›.




















