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am, 80 yil 6nce, Ulu Onder

Atatirk Tark Ulusuna emsalsiz

bir armagan verdi. Bu armagan

Tirk milletinin ¢agdaslasma

iddiasini ve kararliligini ortaya
koyan bir uygarlik abidesiydi. Ulu On-
der Atatiirk’iin ¢agdas uygarlik diizeyini
yakalamak ve daha ileri seviyelere go-
turebilmek igin ortaya koydugu ve Tirk
ulusunun coskuyla benimsedigi bu ar-
magan Tlrkiye Cumhuriyeti olarak ifa-
desini buldu.

Cumhuriyet, Tlrk milletinin yalniz-
ca uygarlasma (Glkistunin degil, bir
kurtulus, varolma ve bagimsizlik miica-
delesinde kazandig zaferinin de adidir.

Ulu Onder Atatiirk'in &nderliginde
baglatilan bagimsizlik savasinda, kadi-
ni-erkegi, yaslisi-genci ile tek viicut ve
tek yirek olan Tirk milletinin verdigi
micadelede elde ettigi sonug, bir mille-
ti ulus yapabilmis ve cagdaslasma yo-

. Gumhuriyetimizin
Kurulusunun
80. yilinda...

lunda emin ve givenli adimlarla ilerle-
yebilecekleri Cumhuriyeti kazandirmig-
tir.

Tiirk milleti, 80 yil 6nce Yiice Onder
Atatirk’in verdigi bu armagani ilelebet
yasatmali ve her gegen giin Cumhuriyet
ilke ve ideallerine olan inang ve gliveni-
ni giiclendirerek devamlihigini saglama-
lidir.

Cumhuriyetimizin kurulusunun 80.
yili, yurdumuzun her yerinde, etkin ve
genis katilimla, ulusal birligi pekistire-
cek bicimde biytk bir coskuyla kutlan-
makta. Bu kutlamalar, Tlrk milletinin
birlestirici unsuru olan Cumhuriyete

baglihgimi tim dinya tlkelerine bir kez
daha gostermektedir.

Yiice Atatiirk; “Tiirkiye Cumhuriye-
ti'nin temeli kaltdrddr.” demisgtir.

Dederli okurlar; Tirk kltir dederle-
rinin yasatilip yayginlastiriimasi igin
calisan, emek veren tim kisi, kurum ve
kuruluslar igin bu sdz o kadar gok sey
ifade etmektedir ki...

Tlrk halkimin zengin kltarel biriki-
minin tim dinyaya tanitiimasi ve geng
kusaklara aktariimasi sorumlulugunun
yerine getirilmesi ile temeli kultir olan
Cumhuriyetimizde kiltiir kavraminin
onemini her firsatta vurgulamali ve an-
latmaliyiz.

Kiltdr kavramina bu kadar 6nem ve-
ren Ulu Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriye-
ti'nin ilelebet yasayabilmesinde ge¢mi-
sini taniyan, kultirel degerlerini yasa-
tabilen bir milletin evlatlarina da 6nem-
li bir gorev birakmistir.

“Gegmisine sahip ¢cikmayan bir mil-
letin gelecedi de olamaz” dustincesin-
den hareketle bu gorevin ne derece
onemli bir gérev olduguna hep birlikte
inanmali ve attigimiz her adimda bu so-
zU hatirlamaliyiz.

Amaci, Turk kultirine hizmet etmek
olan Motif Halk Oyunlari Egitim Derne-
i Genclik ve Spor Kuliibii olarak hede-
fimiz, bagimsizlik ve varolma micade-
lemizin, ulusal bittinligimizin simge-
si ve temeli kiiltir olan Cumhuriyetimi-
zin 80. yilinda, bizlere miras kalan ulu-
sal kltirimizi hem yeni nesillere ak-
tarmak hem de tiim diinyaya tanitmaktir.

Bu amag dogrultusunda faaliyetleri-
ni stirdiirmekte olan Motif, Cumhuriye-
timizin kurulugsunun 80. yili kutlamala-
rinda “Cumhuriyet Coskusu”na katila-
rak, diizenledigi fener alayi ve etkinlik-
lerle tizerine diisen gdrevi yerine getire-
bilmenin sevincini ve coskusunu yasa-
maktadir.

Cumhuriyetimizin kurulugunun 80.
yili tim Tdrk ulusuna kutlu olsun.

Saygilarimla.

Peli Bl



Exactly , 80 years ago, Great Leader,
Ataturk, gave an unprecedented gift to
Turkish Nation.

This gift was a civilization monument
of the Turkish nation putting forth the
insistense and determination of beco-
ming contemporary. This gift, presented
by The great Leader, Ataturk to catch up
the contemporary civilization and make
advancement beyond these levels and
Turkish nation accepted the same with
enthusiasm found its meaning.

The Republic, not only the name of
the civilization ideal, but also the name
of the victory for the independence and
the existence of the Turkish Nation.

In the War of Independence initiated
under the leadership of Great Ataturk,
the result obtained on the struggle given
by the Turkish Nation that were in one
body and in one heart together with ma-
le-female and aged-youngs, have created
a nation and have them earned Republic
with which nation may develope with re-
lolute steps on the road of contempora-
neounness.

The Turkish Nation should keep ali-
ve forever this gift that was given by the
Great Leader , Ataturk 80 years ago and
should maintain the continouity of these
ideals by strenghtening the belief and
confidence of these ideals and principles
of the Republic.

The 80th anniversary of our Republic
is being celebrated with great enthusi-
asm in the way that the unity of national
solidarity is strengthened with a n effec-
tive and large participation. These ce-
lebrations again shows all over the
world that the Turkish nation is very
much devoted to the Republic that is a
unifiying element of the Turkish nation.

The Great Ataturk, has said that the
“principal of the Turkih Republic cultu-
re”.

Dear readers, this statement means
too much for the persons, organizations
and establishments working for enliven
and widespdeading the Turkih Cultural
values...

We should stress and express in all

occasions the importance of the cultural
concept in our Republic which was the
base of the Republic, the responsibility
to transfer of the rich cultural accumula-
tion of the Tturkish nation to young ge-
netarions and to all world.

The Great Ataturk given such impor-
tance to the concept of Culture, he has
assigned a great duty to the sons of a na-
tion that have the ability to enliven the
cultural values, recognizing the past to
have the Turkish Republic be existed
forever. By starting the idea that “there
will be no future of a nation that not cla-
iming her past” we should altogether be-
liev that this duty is very important and
should remember this expression with
all steps we take.

Our purpose as a Youth Sport Club
of the Training Association of Motif Folk
Dance the purpose, of which to serve a
Turkish culture to have the Turkish cul-

M.Zeki BAYKAL

Oth Anniversary
of the Foundation
of Republic...

ture as the symbol and the foundation
of our integrity, be known by the world
and transfer to the new generations.

The Motif,of which activities continu-
ed for this purpose, is living the joy and
enthusiasm to complete the duty assig-
ned to her, by arranging torchlight proc-
cession and activities by participating
the Republic enthusiasm” on the celeb-
rations for 80th anniversary of the Re-
public.

We wish happy 80th anniversary of
the Turkish Republic to all Turkish Nati-
on.

Respectfully,
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Yasanilan tarih, cografi konum,
ekonomik sartlar ve deger yargilari bir
toplumu diger toplumlardan ayiran en
onemli unsurlardir. Bununla beraber
toplumun kiiltiiriinii, deger yargilarini,
ortaya koyan bir diger konu ise hig stip-
hesiz elsanatlarimizdir. Elsanatlari i¢in-
de hak ettigi yere gelmesi icin yapilan
caligmalar islemelerin 6nemini vurgu-
lamaktan baska bir sey degildir.

Bugiin kiiltiiriimiiziin, sahip oldu-
gu zengin degerlerimiz olan islemeler,
geleneksel yapist ve kiiltiirel 6zellikleri
ile dikkat cekmekte ve onlara duyulan
ilgi her gecen giin artmaktadir.

Tiirk isleme sanat1 cok eski devirle-
re dayanmaktadir. Anlami bozulmadan
gliniimiize kadar gelen “Bezemek” soz-
ciigii; giyim kusam ve ev esyalarinin
siislemelerinde kullanilmistir (Ozcan,

1994: 2).
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Safranboll

YORUK KOYU'nde

Slemeler

Emine Ketencioglu KOCAK
Gazi Universitesi, Meslek Egitim Fakiiltes
Elsanatlar: Egitimi Boliimii Avastzrma Girevlisi

Tiirk islemelerinde ilk bezeme ko-
nulari hep geometrik diizen igerisinde
olmustur. Islemelerde, 6nceleri yer yer
insan ve hayvan figiirleri de yer almak-
tayken Islamiyetin kabuliinden sonra
stislemelerde figiirlerin kullanilmasi
giderek azalmistir (Berker, 1981: 6).

Islemelerde, kullanilan malzeme ve
iscilik yoniinden 19. ve 20. yiizyilda gi-
derek bir kalitesizlik ve bozulmalarin
oldugu gozlenmekeedir. Ipek ipligin
pamuga, altin ve giimiisiin bakira ve
adi tele doniistiigii bu yiizyillarda ol-
mustur. Inci mercanlar yerini renkli
boncuklara birakmistir. Ancak motif
seciminde her tiirlii nesnenin kullanil-
mast motif zenginlifine yol a¢mustir.
Renklerin her tiirlii tonlarinin olustur-
dugu zengin bir renk skalasinin isleme-
lere ayr1 bir cesitlilik getirmis olmasi
da yine bu yiizyilda olusmustur (Baris-
ta, 1995: 38).

Teknolojik gelismeler dogrultusun-
da, ulasim ve haberlesmede biiyiik iler-
lemeler kaydedilmektedir. Bu gelisme-
ler dogrultusunda, yapilan yore aragtir-
malarinda benzerlikler oldugu goézlen-
mektedir.

Anadolu’'nun, hemen her yerinde
islemecilik sanat: yapilmaktadir. Yore-
de uygulanmayip, satin alma yoluyla
elde edilen bir cok islemeler Safranbolu
Yoriik Koyii'nde de tespit edilmistir.
Yoritkk Koyii'nde yapilan alan arastir-
mast ile iglemeler belgelenmis ve goz-
lem fislerinden yararlanilarak, genel-
likle motif ve renk bilgileri, isleme tek-
nikleri, desen ve kompozisyon 6zellik-
leri ele alinmus, 6lgiileri belirtilmistir.

Bu makalede, Yoriik Koyt halkin-
da bulunan islemelerden bir grup iize-
rinde calisilmustir.



Omek 3-
Sarma teknegdiyle
yapimis gevre.

Yorede bulunan islemelerin bir kis-
mi satin alma yolu elde edilirken bir
kismi da kisinin ihtiyaclarina cevap ve-
rebilecek diizenlemeler olarak uygulan-
mustir. Thtiyaclari karsilayacak bicimde
uygulanan bir cok islemeleri evin her
kosesinde gérmek miimkiindiir. Bir ki-
sim iglemeler ise manevi deger tagidik-
larindan sandiklarda muhafaza edil-
mektedir.

Yorede bulunan iriinler, yastik,
kirlent, karyola takimlari uckur, yaglik

ve peskirlerdir. Bunun yani sira evlerin

Omek 1- Capraz igne teknigiyle yapiimis
oyma ortisu
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Omek 2- Capraz igne teknigiyle yapilmis kirlent.

mimari seklinden kay-

naklanan ve oyma deni-

len gomme dolaplar

icin (degisik ol¢iilerde)

ozel “oyma ortiileri” dikkat cek-
mektedir.

Bu iiriinlerde en ¢ok gozlenen tek-
nikler; kanavice igne cesitleri, diiz ve
verev sarma, diiz ve verev hesap ignesi,
tel kirma, suzeni ve diiz ve verev pesent
igneleri gibi daha ¢ok dokumanin ip-
likleri sayilarak yapilan ignelerdir.

Sanki acik bir miizeyi andiran yo-
redeki evlerin her kosesinde dikkati ce-
ken bir sey mutlaka vardir. Ceyiz ola-
rak islenen ilk 6rnek 136x28cm. ebat-
larindaki oyma ortisiidiir. Kullanim
alani bakimindan yérede kullanilan
farkli bir 6rnektir. Beyaz patiska (pa-
muklu kumas) tizerine kirmizi, mor ve
acik yesil pamuklu ipliklerle stilize
edilmis ¢ilek ve yaprak motifleri, cift
capraz igne teknigi ile islenmistir. Isle-
me oyma ortiisiiniin asagi bakan kisa
kenarina bordiir seklinde yerlestiril-
mistir. Ortiiniin yine alt kenarina t13
danteli dikilerek siisleme yapilmistir.
(bkz. Ornek -1)

Ikinci ornek, hala kullanilmakta
olan 45x50cm. 6l¢iilerindeki kirlenttir.
Etamin dokuma iizerine; sar1, siyah, ye-
sil ve kirmizi pamuklu iplik kullanila-
rak, ¢ift capraz igne teknigiyle islen-
mistir. Kulplu bir vazodan ¢ikan giil,
gonca ve yaprak motifleri kirlentin or-
tasina asimetrik bir kompozisyonda
yerlestirilmistir (Ornek -2).

Sandikta muhafaza edilen islemele-
re de rastlanmaktadir. Cogu miras yolu
ile veya hediye olarak saklanan isleme-
ler genellikle cevre, uckur, yaglik ve
sandik ortiistidiir. 70x7lem. dlgiilerin-
deki ilk ¢evre 6rnegi, beyaz ipekli do-
kuma tizerine, altin rengi metal iplikle
biikiimlenmis ipek iplik kullanilarak,
sarma teknigiyle islenmistir. Stilize
edilmis krizantem dal ve yaprak motif-
leri cevrenin doért kosesine yerlestiril-
mistir. Motiflerin tizerinde arapca bir
yazi bulunmakta ancak yazi okunama-
maktadir (bzk. Ornek - 3).

Ikinci 6rnek, 73x68cm. élciilerin-
deki bir diger ¢evre, beyaz pamuklu
dokuma iizerine pembe, sar1, mavi, ki-
remit rengi, yesil eflatun, pamuklu ip-
lik ve altin rengi metal iplikle biikiim-
lenmis ipek iplik ile capraz igne olarak

islenmistir. Stilize edilmis bir c¢icek
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Omek 5-

Sarma teknigiyle
yapilmis ugkur.

B
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motifi ¢evrenin dort kosesine yerlesti-
rilmistir. “t” seklindeki bir ¢izgi gorii-
nimii ile ¢icegin ta¢ yapraklari birbi-
rinden ayrilmaktadir (bzk. Ornek - 4).

Dordiincii 6rnek, uckurdur. 10 x
170cm. ol¢iilerinde beyaz patiska tize-
rine, kirmizi pamuklu iplik ile sarma
teknigiyle islenmistir. “C” kivrimli dal
ve yapraklar uckurun her iki kenarinda
bordiir seklindedir (bkz. Ornek- 5).

Altinct 6rnekte yer alan uckur,
16,5x138cm. 6lciilerindedir. Bej rengi
pamuklu bir yoresel dokuma tizerine
siyah, kirmizi, yavruagzi, acik ve koyu
mavi pamuklu ipliklerle ¢ift ¢apraz ig-
ne teknigiyle islenmistir. Vazoya yer-
lestirilmis stilize giil, dal ve yaprak
motifleri ve bunu {i¢ taraftan cerceveye
almus, stilize gonca motiflerinden olu-
san bir bordiir bulunmaktadir. (bkz.
Ornek -6).

Yedinci
ornek 71 x
43,5cm. olcii-

Omek 6-
GCapraz igne teknigiyle
yapllmis ugkur.




lerindeki ilk yaglik 6rnegi, krem rengi
yoresel dokuma iizerine, turuncu, yesil,
pembe, mavi, kirmizi, sar1 ve yag yesili
pamuklu iplikler ve altin rengi metal
iplikle biikiimlenmis ipek iplik ile ig-
lenmistir. Diiz ve verev pesent, sarma
ve kapali hesap ignelerinin uygulandig:
ortiide; stilize edilmis giil ve yapraklar
ile enginar yapraklari kiveimls dal tize-
rine yerlestirilmistir. Yagligin her iki
kenarinda tigerli motif tekrarlar1 goz-
lenmektedir (bkz. Ornek -7).

Sandikta yer alan bir diger yaglik

Omek 9- Sarma ve
tel kirma teknigiyle
yaplmis yaglik.
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30,5x76cm. olciilerindedir. Bej rengi
yoresel dokuma lizerine yavruagzi,
pembe, yesil, eflatun ve turuncu pa-
muklu iplik ile altin rengi metal iplik-
le biikiimlenmis ipek iplik ile islenmis-
tir. Ayrica metal rengi kirma tel ile
stisleme yapilmistir. Yaglik, suzeni, tel
kirma, sarma ve gozeme igneleri ile is-
lenmistir. Stilize edilmis ¢icek ve yap-
raklar ile goncalar, agir1 kivrimli dal

Ornek 8- Sarma ve suzeni teknigiyle yapimis yaglik.

tizerine yerlestirilmistir. Motifler yagli-
gin her iki kenarinda tgerli tekrarlar
gézlenmekredir (bkz. Ornek -8).

Sekizinci ornek yaglik olup; sarma,
tel kirma, zincir isi ve gézeme igneleri
ile islenmistir ve 40x67cm. dlciilerin-
dedir. Krem rengi yoresel dokuma tize-
rine, turuncu, yesil, pembe, mavi ve si-
yah pamuklu iplikler ile altin rengi
metal iplikle bikiimlenmis ipek iplik
ile islenmistir. Gortimcesinin yadigari
olan bu yaglikta , yan yana ii¢ ¢icek da-
11 motifi, her iki kisa kenara bordiir bi-
ciminde yerlestirilmistir(bkz. Ornek -
9.

42x66cm. olciilerindeki yaglik 6r-
negi, krem rengi yoresel dokuma tizeri-
ne turuncu, yesil, pembe, acik-koyu
mavi, siyah, eflatun ve yag yesili pa-
muklu iplikler ve giimiis rengi metal
iplikle biikiimlenmis ipek iplik ile ig-
lenmistir. Sarma ignelerinin uygulan-
dig: 6reiide kirma tel iZnesi siisleme ya-
pilmustir. Stilize edilmis giil ve yaprak-
lar ile enginar yapraklari kivrimli dal
tizerine yerlestirilmistir. Yagligin her
iki kenarinda igerli motif tekrarlar
gozlenmektedir (bkz. Ornek -10).

Diiz ve verev hesap ignelerinin uy-
gulandigr 118x39cm. ol¢iilerindeki
yaglik; krem rengi yoresel dokuma tize-
rine, yesil, kirmizi ve mavi pamuklu
iplikler ile altin rengi kirma tel iZnesi
ile iglenmistir. Kuipe cicegi, kareler ve
diiz ¢izgilerin gozlendiZi kompozisyon
asir1 stilize edilmistir. Motifler, ticerli
bir sekilde 6rtiiniin her iki kisa kenari-
na bordiir seklinde yerlestirilmistir
(bkz. Ornek 11).

Onikinci 6rnek sandik oretistdiir.
125x82cm. olgiilerindeki sandik ortii-
sti, cift capraz igne(kanavige) ile islen-
mistir. Beyaz patiska iizerine yesil ve



kirmizi pamuklu iplikler ile islenmis-
tir. Stilize edilmis cigek, dal ve yaprak
motifleri, értiiniin her iki uzun kenari-
na bordiir biciminde yerlestirilmistir
(bkz. Ornek 12).

Cogunun onarim veya herhangi bir
islem gormedigi triinlerde yer yer sa-
rarmalar goriilmektedir. Yipranacag:
endisesi ile herhangi bir temizlik isle-
mi yapilamamistir. Sandikta muhafaza
edilen ortiilerde sandik lekeleri olus-
mustur.

Ellerindeki islemelerin degerlerinin
farkinda olmalarina ragmen bu degeri
bagkalariyla paylagsma istekleri, onlarin
varliklarindan herkesi haberdar etme
istekleri boyle calismalarla desteklen-
melidir. Boylesi degerli bir yorede ele
alinan diger konularin yani sira, isle-
melerinin de giin 1s181na ¢ikarilmasi
gerekliligine inanarak hazirlanan bu
calisma, onlarin da bu durumun farki-
na varmalarini saglamistir. Motifinden
teknigine, emeginden gururuna, her
seyiyle ortaya konuldugunu gérmek
onlar1 memnun etmistir. Sadece maka-
leye konu olan kisilerin bilinglenme-
sinden ibaret olmayan bu durum bélge
halkinin da durumu gérmesi agisindan
o6nem tasimaktadir.

Yorede tespit edilen 6rneklerin ¢o-
gu, malzeme bakimindan XX. yiizyilin
dejenere edilmis etkilerini tagimakta-
dir. Ancak renk cesitliligi ile motif ve
kompozisyonlarin XVI. ve XVII. yiiz-
yil tesirinde kalmus tiirden olduklar: da
gozlerden kagmamaktadir. Islemelerde,

basit ve iddiasiz kompozisyonlar ile si-
metrinin de gozlendigi motif dagilim-

Omek 11- Hesap ignesi teknigiyle yapimis yaglik.

Omek 10- Sarma tekniglyle yapimis yaglik.
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lar1 yer almaktadir. Bununla beraber
kompozisyonlarda vazo, ibrik gibi nes-
nelerin kullanilmasi bir motifin tekra-
rindan olusan kompozisyonlarin kulla-

Omek 12- L
Qapraz igne L
teknigiyle yapimis %
sandik ortdsu.

nilmasi, XVIII. yiizyi1l 6zelliklerini
cagristirmaktadir. Ancak bir motifin
tekrarinda olusturulan bordiirlerin var-
lig1 dikkatlerimizi yine XX. yiizyila
cekmektedir (Barista, 1995:47).
Sanayilesmenin etkisi ile islemeli
etnografik iiriinlerimiz ya sandik icle-
rinde ya da sadece miizelerde yer al-
maktadir. Bu makalede oldugu gibi ya-
pilan calismalarin amacy; ylizyillardan
beri siire gelen kiiltiirtimiiziin halkin
icinde de hala yasatildigini gosterme
¢abasidir. Evlerde tespit edilen isleme-
lerin tiim 6zelikleri ile belgelenmesi ve
tanitilmas: gerekliligine inanmaktayiz.
Sadece miizelerde degil, halkin icinde-
ki degerlerin de ortaya koyulmas: ge-
rekmektedir. Ciinkd bulundugu yiizyil
ozelliklerini ortaya koyan ve kiiltiirii-
miiz hakkinda bize farkli bilgi kapilari-

ni1 aralayan, bu eser niteligindeki iiriin-

lerin, kapali alanlardan kurtarilmas:
gerekmektedir.

Yore halk: icin gz nuru islemeleri-
nin degerinin bir kat daha artmasi, ya-
pilan boyle bir calismayla belgelenip,
arsivlerdeki yerlerini almasi, gurur ve-
ricidir. Yoriik Koyii; dogasi, mimarisi,
dokumalari, yemekleri, gelenek gore-
nekleri ve islemeleri agisindan goriil-
meye deger bir bolgemizdir. Degerleri-
miz, belgelenmedikce yok olma egilimi
gostereceginden bu ve benzeri alan ca-
lismalarinin desteklenmesi gerekmek-
tedir. El sanatlarinin gelisimine bir
canlilik getirecegine inanilarak yapilan
bu ¢alismada Yoriik Koyt halkina son-
suz tesekkiirler.
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M akedonya
geleneksel

kadin bas stislemeler1
ve kiyafetleri

Insanin dogumu ile baglayan 6r-
tlinme ve giyinme ihtiyact siis-
lenme ihtiyacini da beraberinde
getirmektedir. Bu ihtiyac caglar
boyunca dogadan temin edilen
dogal malzemeler ile kargilan-
mustir. Gegmisten gilinlimiize
kadar bircok degisiklige ugra-
mus olan giyim kusam cesitli
kiiltiirlerin  etkisi altinda
kalmustur.

Zengin bir kiiltiire sa-
hip olan Tiirklerin kendi
yasam bicimlerine uygun
giyim ve kusamlari vardir.

Miizelerde, koleksiyon-

larda ve yayinlanmis

eserlerde bunlarin or-

neklerini  gérmemiz
miimkiindiir. (Ozder,
1989)

1 Baglangict Hunlar
donemine kadar da-

L yanan Orta Asya ve
*:‘E Anadolu uygar-
liklar:  birbirin-

den etkileserek

zengin bir kiiltiir

ve sanat sahasi olus-

tururken gectikleri ve ya-

sadiklart yerlerde Tiirk

kiiltiiriiniin izlerini birak-
muglardir.

Bu izler cesitli sanat kol-
larinda kendini kanitlamistir. Giyim
kusam konusunda da geleneksel kiiltii-
rimiiziin izlerini cesitli yorelerde gor-
mek miimkiindiir. 04 -06 Mayis 2002
tarihinde Makedonya - Valandova ba-

Yrd. Dog. Dr. Lale OZDER
G.U. Mesleki Egitim Fakiiltesi
E! Sanatlar: Egitimi Biliimi Ogretim Uyesi

har senlikleri festivalinde 6grenci tem-
silcileri ve sayin Talir ailesinden alinan
bilgiler ile festivale katilan 6grenci
gruplarinin giyim ve bas siisleme or-
nekleri incelendiginde; Makedonya ka-
din basliklarinin ¢ogunlugunda alt ya-
p1 olarak feslerin bulundugu, iizerlerin-
de ortiiler kullanildig1 goriilmekeedir.
Ornek 1’de Makedonya Dogu bol-
gesinde kullanilan gelin bagi; Tirki-
ye'de Samsun bélgesinde kullanilmis
olan geleneksel basliklar ile benzerlik
kadar
yiiksek olmayan yuvarlak tepeli baglik

gostermektedir. Derinligi fes

alt yap1 olarak kullaniimistir. Alt yapi-
nin tepe ortasindan baslayan boncuk
stislemeleri ve yan yana dizilen altinlar
kumagin yiizeyini siralanmistir. Bagli-
gin yanlarinda yanak ddgen seklinde,
zincirler lizerinde dizili bulunan altin-
lar ile siislemeler mevcuttur.
Makedonya da farkli bélgeler de
kullanilan bayan basliklarinin alt yapi-
st tepesi diiz, kalipta sekillendirilmis
kege festir. Bordo ve lacivert olan fesle-
rin alin kismi yan yana dizilen altinlar
ile siislenmistir. Uzerinde ayni veya
farkli renklerde ipek ortiiler kullanil-
mustir, Ortiilerin u¢ kisimlari arkada
serbest birakilmistir. (Bkz. Ornek 2)
Ornek 3’te; bas siislemesi kenarlari
t1g oyast ile siislenmis iki adet yemeni-
den olusmaktadir. Icteki pembe ortii-
niin oyalari yiize diisecek sekilde basa
yerlestirilmistir. Ikinci ortii Gicgen se-
kilde katlanarak, katlandiginda bir ara-
ya gelen iki u¢ ve kenarlarindaki oyalar
alin {izerine diisecek sekilde konularak,
diger iki u¢ basin arkasinda baglanmis-



tir. Cok cesitli oyalarla siislenmis olan
bu értiileri Anadolu’'nun her bélgesin-
de gormek mimkiindiir.

Ornek 4 incelendiginde yine kenar-
lar1 t1g oyast yapilmis yazmalarr gor-
mekteyiz. Bu yazmalar tist kismina ge-
lecek sekilde basa yerlestirilmistir. Or-
tliniin uclari basin arkasindan capraz
gecirilerek birakilmis veya bag tistiinde
baglanmistir.

Ornek 5’te de ayni iiggen katlama
bicimi kullanilmistir. Ortiiniin katla-
nan kenari basin st kismina gelecek
sekilde basa yerlestirilmistir. Ortiiniin
uclar1 serbest olarak birakilmis ve bas
kulak hizasina takilan kirmizi bir ¢icek
ile stislenmistir.

Ornek 6'da gelin kiyafeti olarak gi-
yilmis olan kirmizi salvar ve beyaz
gomlek yine kirmizi bir yelek ile ta-
mamlanmistir. Baglik yiiksekligi 3
cm’yi gecmeyecek sekilde tepesi diiz fes
seklindedir. Bu bagligin {izeri beyaz bir
kumas ile kaplanmis, alin kismi bon-
cuklar islenerek siislenmistir. Fesin
lizeri ylizii de 6rtecek sekilde ince beyaz
orel ile ortiilmistiir. Gelinin yaninda
bulunan bayanlarin fesleri de sekil ba-

kimindan gelin fesi ile aynidir, sadece
tizerinin kaplamasi ve siislemesi farkli-
dir. Bu basliklar bordo renklidir, bas
cevreleri inceli kalinlt sart simli bor-
diirler ile stislenmistir.

Ornek 7'de gelin kiyafeti olarak
kullanilmig olan beyaz salvar ve beyaz
gomlekli giysisi sirma islemeli ceket
tamamlamaktadir. Sirma islemelerden
bir parca belin 6n kisminda ve ayak bi-
leklerinde bileklik olarak kullanilarak
kiyafeti stislemektedir. Giysinin baglig1
tepesi diiz yiiksekligi 3 ¢cm olan bir fes-
tir. Fesin bas cevresi sar1 simli bordiir
ile siislenmis, iistiine geffaf bir ortii 6r-
tiilerek basin arkasindan omuzlar {izeri-
ne birakilmigtir.

Ornek 8'de goriilmekte olan kiyafet
Anadolu geleneksel kiyafetleri ile bii-
yiik benzerlikler gostermektedir. Ku-
mas o6zellikleri, giysi parcalarinin gi-
yim sirasi, takilar, siisleme ve desenler
karsilastirildiginda higbir farklilik goz-
lenmemektedir. Biis siislemesinde Ana-
dolu’da da gozlenen, birbirine ¢ok ya-
kin yorelerde bile siisleme farkliliklari-
nin saptandigi gibi Makedonya'da da
stislemelerde cesitli farkliliklar g6zlen-
mektedir. Bu bas stislemesinde tepe or-
tasindan baglanarak sik igne teknigi ile
Oriilmiis, basa tam olarak oturan alt ya-
p1 vardir. Alt yapinin alin kismi tepeye
kadar altinlarin yan yana dizilmesiyle
doldurulmustur. Gelin kiyafeti olarak
kullanilmis olan bu geleneksel kiyafe-
tin basligina yorede fes adi verilmekte-
dir. Baslik giyilirken 6ncelikle yuvar-
lak olan, alin kismi altinlt fes giyilir,
tizerine yorede pece adi verilen orti si-
kica baglanir. Ortiiniin tizerinde yorede
yanlik denilen ve yanak dégen seklinde
basa yerlestirilen eni 3 cm genisliginde
bir kumas bant baglanmaktadir. Bu
bandin yanlara gelen kisminda yanak-
lar iizerine diisecek sekilde altinlar di-
zilmistir. BagliZin alin kisminda bunun
alunlarin tepeye yakin bitim kisminda
cesitli renklerde boncuklardan hazir-
lanmuis piiskiil seklinde siisleme yerles-
tirilmistir. Gelin kiyafetinin parcalar
icten disa sirasi ile sayildiginda, don,
kisa gomlek, uzun gomlek, zibin, ye-
lek, onliikk ve yanlara baZlanan yan
magramalar, belde kemer seklindedir.
Kiyafeti giydirilen gelinin bagst da siis-
lendikten sonra gelinin yiiziine 6zel ha-
zirlanan pullar yapistirilir.

Biitiin siislemeler bittikten sonra

pembe tiilden yapilmis, kenarlari oyali,
yorede kivrak ad: verilen duvak gelinin
basina ortiiliir ve gelin yeni evine git-
meye hazirlanir. Kivrak Anadolu’nun
bir ¢ok boélgesinde ayni isimle ve ayni
amagla halen kullanilmaktadir.

Ornek 9'da geleneksel kiyafetlerde-
ki ¢izgiler ile yeni moda akiminin bir
araya geldigi goriilmektedir. Anado-
lu’"da Cumbhuriyetin ilanindan sonra ka-
bul edilen kiyafet inkilab: ile modern
gelinlikler ve bas siislemeleri moda aki-
mi1 icerisinde hemen yerini almistir.
Ayni etkiler Makedonya'da da gozlen-
mektedir. Alemis yil 6nce Makedonya-
Valandova’'da giyilmis olan bu gelinlik
beyazdir. Gelinlik, geleneksel bir ceket
ile tamamlanmistir. Gelin basi tel ile
yapilan ta¢ lizerinde mum cigekler ile
hazirlanmistir. Tacin arka kisminda
biiziilerek yerlestirilmis uzun tiil bu-
lunmaktadir. Makedonya’da Tiirk
gruplarinin giymis olduklari gelenek-
sel kiyafetler ile Tiirkiye'de giyilmig
geleneksel kiyafetler arasinda biiyiik
benzerlikler goriilmekte ancak bazi ge-
leneksel kiyafetlerde c¢ok ufakta olsa
Makedonya halkinin geleneksel cizgile-
ri gozlenmekeedir.

Bu arastirmada “Gec¢misten giinii-
miize kadar bir¢ok degisiklige ugramig
olan giyim kusam cesitli kiiltiirlerin et-
kisi altinda kalmustir” sézii kendini ka-
nitlamaktadir.

Giintimiizde Anadolu da yapilan
geleneksel kiyafet aragtirmalarinda de-
rin ge¢misten izler bulabiliyoruz.

Makedonya’da giyim ve
bas siisleme 6rnekleri, ge-
lenekleri devam ettire-
bilme i¢giidiisii ve ar-
zusu ile binlerce yilin
etkisini tasimaktadir.
Geleneklere baglili-
gin simgesi olan etki-
lerin ¢izgileri 6rnek-
lerde acikca goriil-
mektedir.

KAYNAKCA
OZDER, Lale 1999
l¢ Anadoln Bilgesi Gele-
neksel Kadin Bagliklar:.
Ankara: Kiiltiir Ba-
kanlifs Yaymlar:




KARSILAMA TURU OYUNLAR UZERINDE

HAREKET

BICIMLERININ INCELENMESI

Sekil 5- Ali Paga Hizll Bolim Déntist

Karsilama Tiiriinde Tespit Edilen

Doniisler
o Icinde doniis hareketleri mevcut

olan oyunlarda doniisler, sag ve sol olmak
tizere her iki yonden de yapilmaktadr.

e Oyunlarda kullanilan déntslerin,
180° ve 360° lik déntisler olarak yapildi-
81 tespit edilmistir.

Karsilama tiiriinde tespit edilen

Cokme cesitleri

Kargilama tiirii oyunlarda 6 adet ¢ok-
me tespit edilmistir. Bu ¢cokmeler degisik

yon ve planlarda kullanildig1 gibi birbiri-
nin simetrisi seklinde de kullanilabil-
mektedir. Cokmelerin % 80 ni iki ayak
pencesi lizerinde yapilan ¢okmelerdir.
Kabaday: oyununda ¢okme esnasinda elin
yere konulmasi tiir icinde goriilen tek or-
nektir. Tespit edilen ¢cokme cesitleri i¢in-
de bir tek Zigos erkek oyununda yapilan
¢6kmelerde tek diz yere degerek kullanil-
maktadir. Bu ¢okme tarzi Zeybek oyun-
larindaki ¢6kmelerle benzerlik goster-
mektedir.

1. Tek dizin yerle temas ettigi agirlik
merkezinin viicudun orta noktasinda ol-
dugu Kabaday: oyunundaki ¢okme sek-
linde, govde daima dik anatomik pozis-
yonunda kullanilir. (Bkz. Sekil 6.)

2. Diger bir Kabaday: ¢6kmesinde ba-
caklarda her iki diz fleksiyonda kirik hal-
de, sag ayak tabandan yerle temas halinde
iken, sol ayak arkada pence ile yerle temas
halindedir. Govde sag yana egik olacak
sekilde, sag el iizerine yaslanarak kendi
etrafinda sag yone dogru bir doniis hare-
keti yapar. Agirlik merkezi sag taban ve
sag el tizerindedir.(Bkz.S ekil 7.)

3. Hanim Ayse ¢6kmesinde omuz hi-
zasinda yere paralel kaldirilan kollarda
dirsekler acik vaziyettedir. Gévde anato-

Nihal OTKEN
LT.U Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar:
Tiirk Halk Oyunlar: Biliimii

Arastirma Girevlisi

Sekil 6- Kabadayr Gokmesi 1
mik pozisyondadir. Bacaklarda sag kalca,

sag topuk iizerine oturur durumda iken
sol ayak 6nde tabandan yerle temas halin-
dedir ve agirlik merkezi sag taraftadir.
(Bkz.$ ekil 8.)

4. Bir diger ¢okme sekli Izzet Hoca
cokmesidir. Ust tarafta eller gogiis hiza-
sinda el ¢irpma hareketi yapar. Govde
anatomik pozisyondadir. Alt tarafta her
iki ayak pencede dizler bitisik durumda
topuklar iizerine oturulur. (Bkz.$ ekil 9.)

5. Birinci Zigos ¢okmesinde omuzlar
ice rotasyonda, dirsekler hafif biikiiliidiir.
Govde tek tarafa rotasyon halinde iken
g6vdenin rotasyonda oldugu taraftaki diz
yerle temas halindedir. Diger taraftaki
kalca ve diz biikiilii iken her iki ayak pen-
ce ile yerle temas halindedir ve agirlik
merkezi viicudun orta noktasindadir.
(Bkz.$ ekil 10.)

6. Ikinci Zigos ¢okmesinde ise omuz-

Sekil 7- Kabadayr Gokmesi 2




Sekil 8- Hanim Ayse Cokmesi

Sekil 12- Tutus 1

larin durusu Hanim Ayse ¢okmesindeki
gibidir. Birinci Zigos ¢okmesinden farki,
govdenin anatomik pozisyonda olmasi ve
oyuncularin karsilikli olmalaridir. (Bkz.
Sekil 11.)

Karsilama tiiriinde tespit edilen
kol pozisyonlari

Karsilama tiirtinde incelenen oyunlar

icinde toplam 12 cesit kol pozisyonu tes-
pit edilmistir. Bu pozisyonlardan 7 tane-
si oyuncularin birbirleri ile baglantili ol-
duklari kol tutuslaridir. Tespit edilen kol
cesitleri icinde en cok kullanilanlar:
omuzlardan ve serce parmaklardan tutu-
lan kol cesitleridir. Oyunlarin % 90 da,
kullanilan kol cesitleri oyunun basindan
sonuna kadar siireklilik gosterir. Tespit
edilen tutus sekilleri icerisinde bir tek Si-
livri yoresine ait “Garaguna” oyununda
goriilen tutus sekli digerlerinden farkls
olarak Halay tiirii oyunlarda kullanilan
kol gesitleri ile benzerlik gostermektedir.

1. Kabaday1, Eski Kasap gibi oyunlar-
da omuz hizasinda yere paralel olarak kal-
dirilan kollardan oyuncular birbirlerinin
omuzlarindan tutunurlar. Tutunma sek-
linde sol kol daima i¢ tarafta kalir. Oyun
stiresince kabaday: oyunundaki déniis ha-
reketi hari¢ bu kol sekli pozisyonunu mu-
hafaza eder. (Bkz.$§ ekil 12.)

2. Oyunlarda kullanilan bir baska kol
seklinde iist kol omuz hizasinda yukari
kaldirilirken, 6n kol biraz daha yukarida
olacak sekilde oyuncular birbirleriyle el-
lerden tutunurlar. (Bkz.S ekil 13.)

3. Eller parmaklardan kenetlenerek
dirsekler yere paralel sekilde bel hizasin-
da tutulur. On kol yere paralel konumda-
dir. Sol kol sag kolun iistiinden gecerek
tutus yapilir. Genellikle halay tiirii oyun-
larda gériilen bu kol tutusu karsilama tii-
rii oyunlarda bir tek silivri garaguna oyu-
nunda goriilmektedir. (Bkz. Sekil 14.).

4. Kollar dirsekler diiz bir sekilde iken
yanlara agilir ve her iki yandaki oyuncu-
lar ile el ele tutusulur. (Bkz. Sekil 15.).

5. Sirto oyununda kullanilan kol sek-
linde oyuncular arkada kollar ¢apraz ola-
cak sekilde, sag kol sol kolun iistiinden
gecerek bel hizasindaki ellerden tutarlar.
(Bkz.$ekil 16.)

6. Sirto oyununda kollardaki bu tutug
sekli viicudun 6niinde karin hizasinda da
kullanilmaktadir. (Bkz.Sekil 17.)

7. Ali Pasa, Ahmet Bey, Takus gibi
oyunlarda kollar yana agik sekilde, oyun-
cular serce parmaklardan tutusarak eller

Sekil 13- Tutus 2

- Tutus 6
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Sekil 20- Tutus 9

Sekil 22- Tutus 11

omuz hizasinda yukari kal-
dirilir. (Bkz.Sekil 18.)

8. Kampana ve Siiltiman
Aga gibi oyunlarda kullani-
lan kol seklide oyuncularin
birbirinden bagimsiz oldu-
gu kol seklidir. Burada
oyuncular sag ellerindeki
mendili dairesel hareketler-
le sallarken sol el bele ko-
nur pozisyondadir. (Bkz.
Sekil 19.)

9. Kiz karsilamasinda
kollar omuz hizasinda, eller
bas hizasina gelecek sekilde
kaldirilarak kullanilir ve
oyun esnasinda parmak sik-
latma hareketi
(Bkz. Sekil 20.).

Kirklareli oyunlarinda

yapilir.

oyun icinde streklilik gos-
termeyen ancak belli bo-
liimlerde kullanilan kol ha-
reketleri de vardir.

10. Bunlardan bir tanesi
dirsekler biikiik sekilde vii-
cut dik, goégiis hizasinda
yapilan el ¢irpma hareketi-
dir. (Bkz. Sekil 21.).

11. Oyun icinde kulla-
nilan ikinci bir hareket ise
govdeyi one egerek dirsek-
ler diiz pozisyonda iken 6n-
de yapilan el ¢irpma hare-
ketidir. (Bkz. Sekil 22.).

12. Diger bir hareket
bir kolun dirsek biikiilii se-
kilde arkada bel hizasinda,
digerinin ise onde gogis
hizasinda kullanildigi kol
seklidir. (Bkz. Sekil 23.)

Karsilama Oyunlarin-
da Tespit Edilen Temel
Hareketler

o Incelenen karsilama

tlirti oyunlarda 8 adet temel
hareket tespit edilmistir.

e Tespit edilen hareket-
ler hem erkek, hem kadin,
hem de karma oyunlarda
degisik kombinasyonlarla
kullanilmaktadir.

e Tespit edilen temel
hareketler figiir yapist ola-
rak ayni olmakla beraber,
farkls ritmik yapilara sahip-
tir.

e Karsilama tiirii oyunlarin %77 sinde
oyunlarin sag ayakla, %18 inde sol ayak-
la ve %5 inde her iki ayakla da bagladig1
gorilmiistiir.

Temel hareket 1: Farkli oyunlarda
farkli veya ayni tutus pozisyonlar: ile de-
Zisik yonlerde kullanilabilen, bir ayag:
diz fleksiyonu ile diger dize ¢ekme hare-
keti karsilama tiirii oyunlarda en ¢ok kul-
lanilan temel hareketlerden biridir. (Bkz.
Sekil 24)

Temel hareket 2: Karsilama tiirii
oyunlarin hemen hepsinde goriilen diger
bir hareket bir ayagin kalca fleksiyonu ile
dizler diiz pozisyonda iken ileri atilmasi-
dir. Farkli ritmik yapilarda ve farkli yon-
lerde kullanilabilir. (Bkz. Sekil 25)

Temel hareket 3: Bir ayagin diz fleksi-
yonu ve kalca eksternal rotasyonu ile di-
Zer dizin arkasina cekilmesi hareketi de
yine en ¢ok kullanilan temel hareketler-
den biridir. (Bkz. Sekil 26)

Temel hareket 4: Her iki dizinde sira-
styla kalca ve diz fleksiyonu ile birlikte
on planda yukar: ¢ekilme hareketi hemen
tiim oyunlarda goriilen temel hareketler-
dendir. Farkls ritmik yapilarda ve farkl
kol pozisyonlarinda kullanilabilir (Bkz.
Sekil 27)

Temel hareket 5: Bir ayagin kalca ad-
duksiyonu ve disa rotasyonu ile birlikte
on planda diger ayagin caprazina konma-
st her iki ayakta da kargilikli tekrar ede-
rek kullanilan hareketlerdir. (Bkz. Sekil
28)

Temel hareket 6: Bir ayagin 6n planda
adduksiyon hareketi ile diger ayagin ¢ap-
razina konarak yapilan yiiriime cok kulla-
nilan bir harekettir. (Bkz. Sekil 29)

Temel hareket 7: Tek ayak {izerine
oturarak veya agirlik merkezi ortada ol-
mak kaydiyla yapilan ¢kmeler sik kulla-
nilan temel hareketlerden biridir. (Bkz.
Sekil 30)

Temel hareket 8: Karsilama tiirii
oyunlar icerisinde kiz karsilamasinda kul-
lanilan hareketler diger oyunlarda fazla
kullanilmasa bile bu tiire ézelligini veren
karakteristik hareketlerdir. (Bkz. Sekil
31)

e Karsilama tiirtinde incelenen 18
adet oyun icinde, oyunlarin ritmik yapi-
larinda farkliliklar goriilmistiir. 5, 7, 9
gibi aksak zamanlarin yaninda 4 zamanli
gibi aksak olmayan zamanlar da tespit
edilmigtir. Bu ritimlerin incelenen oyun-
lar i¢in kullanim yiizdeleri tablo 3 de
gosterilmektedir.



Sekil 24- Temel hareket 1

Sekil 25- Temel hareket 2

B . F

Sekil 27- Temel hareket 4
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Tablo 3- Karsllama trtinde oyun ritimlerinin kullanim ytzdeleri
KISALTMALAR (Omuzlarin arkaya itilmesi)
AB:Abduksiyon SP: Scapula Protraksiyon

(Orta hattan nzaklagtirma)

AD: Addufkstyon

(Orta hatta yakimlasirma)

C: Sirkumdiksiyon (Dairesel dinme)
D: Depresyon (Indirme, asagy cekilme)
DE: Dorsal Eversiyon

(Ayak bileginde disa dinme)
DFLEX: Dorsal Fleksiyon

(Ayak bilegini yukar: bikme)

DI: Dorsal Tnversiyon

(Ayak bilegi yukarda ice dinme)

(Omuzlarm dne itilmesi)

KAYNAKCA

1

2.

E: Elevasyon (Yiikseltme, yukar: gekilme)

ER: Eksternal Rotasyon (Diga dinme)
EXT: Ekstansiyon (A¢ma, germe)
FLEX: Fleksiyon (Biikne, egme)
HAB: Horizontal Abduksiyon
(Yatay uzaklagtima)

HAD: Horizontal Adduksiyon
(Yatay yakmlagtrma)

IR: Intornal Rotasyon ( Tre dimme)
K: Kifos (Kamtburluk)

L: Lordos (Yaklagma)

LFLEX: Lateral Fleksiyon
(Yana biikme)

R: Rotasyon (Dinme)

P: Pronasyon (On kolda ditan
ice dinme)

PELEX: Planter Fleksiyon
(Ayak bilegini asagy bitkme)

P Planter Inversiyon

(Ayak bilegi asagida ige dinme)
S: Supinasyon (On kolda igen diga
dinme)

SR: Scapula Retraksiyon

4.

7o

9.
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Fotograf 2 (Sekil 2)
Antalya Déseme alti 19. ylzyil
(117x164 cm.)

Fotograf 2 (Sekil 2)
Antalya Déseme alti 19. yUzyil
(119x139 cm.)

Dii emealt1

halilarinin

grafiksel acidan

incelenmesi

Tiirk sanatinda yapisal biittinltigii
saglayan unsurlardan biri diizenden
parcalarin, istif ve eklenme suretiyle,
yan yana, {ist iiste ve i¢ ice gecirilerek
olusturulmasidir. Hazir kliselerden,
motiflerden yola ¢ikmak, bunlari bir
sistem icinde azaltip ¢oZaltarak, yerle-
rini degistirerek, sikistirarak ya da sey-
reklestirerek kullanmak, meydana geti-
rilen duzenlere cesitlenme niteliginin
yerlesmesini saglar.

Plastik ve gorsel sanatlarda insanla-
rin gordiikleri, dokunduklari, isictikle-
ri pek cok seyin formu (bi¢imi) vardir.
Cevremizde gordiigliimiiz, hemen he-
men her obje birka¢ parcadan olusan
birlesik bir biitiindjir.

Ilk 6rneklerinden giiniimiize kadar
cesitli karakterler kazanarak gelen ve
gliniimiizde de bolgesel o6zellikleriyle
varligini siirdiirmeye calisan el halilari,
cok degisik kompozisyon 6zellikleriyle
ve motifleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu ozelliklere gecmeden 6nce arastir-
manin konusu olan Désemealtt halilari-
nin genel 6zellikleri hakkinda kisa bil-
giler vermek istiyorum.

Désemealts; Antalya Ovasinin ku-
zeyinde ve il merkezinden 20 km. uzak-
likta 23 kdyden olusan bir yerlesim ye-
ridir. Halt dokuma sanatinin bu bélge-
ye go¢ eden yoriikler tarafindan getiril-
digi bilinmektedir. Bugiinde c¢ok
onemli bir merkezi olan Kovanli kéyii
yorede ilk dokuma sanatinin bagladig:
yerlesmedir. Haliciligin gelistigi diger
koyler ise Asagioba ve Killikeir.

Dosemealt: halilarinda kullanilan
malzeme (atki, ¢6zgii ve ilme ipi)ytin-
diir. Atki, ¢ozgii, ilme ipi ile de ¢ ip-
lik sistemine gore “Gordes diigiimii” ile
istar denilen dik tezgahlarda dokunur.
Kullanilan renkler ise beyaz, lacivert,

Hatice TOZUN
Gazi Universitesi Mesleki Egitim Fakiiltesi
E! Sanatlars Egitimi Biliimii Ogr. Girevlisi

yesil, kirmizi, bordo ve siyahtir. Yorede
genellikle 112 x 189 cm., 118 x 197
cm., 122 x 183 cm., 125 x 210cm. 6l-
ciilerinde halilar dokunmaktadir. Daha
kiiciik boyutlarda dokunan halilarin 61-
ciileri ise 073 x 120 cm., 074 x 134 cm.
olan ve ceyrek olarak adlandirilan hali-
lardir. Dokunan halilarin dm. de bulu-
nan diigiim siklig1 ise genellikle 26x33
kalitededir. 30x40 kalitede iiretim ya-
pilmaktadir.

Doga bakimindan zengin olan Ak-
deniz Bolgesinin bu yéresinde cesitli
bitkilerin yaprak, meyve, kabuk ve
koklerinden faydalanilarak renkler elde
edilip, yiin ipliklerinin boyama islemi
yapilmaktadir. Fakat bugiin bitkisel
boyalarin yaninda Anilin gibi sentetik
boyar maddelerinde kullanildig: bilin-
mektedir.

Yapilan arastirmalar dosemealt: ha-
lilarinin iki ana grup altinda toplandi-
gin1 gostermektedir. Bunlarida sdyle
siniflandirmak miimkiindiir:

eMihrapli Halilar

>Tek mihrapls
- Camili Halilar
>Cift Mihrapli
- Dall: Halilar
- Madalyonlu Halilar
*Toplu Halilar
*Akrepli Halilar
eMihrapsiz Halilar
>Halelli
>Madalyonlu
- Yastik Yanislt
- Kocasulu
Anadolu hali dokumalarinda kii-
¢iik bir hali ile seccadeyi islevi baki-
mindan ayiran 6zellik, kompozisyon se-
malarindaki farkliliktir. Taban halila-
rindaki gobekli, yildizli ve bunun gibi
simetrik desenli semalara karsilik secca-



delerde ana sema olarak mihrap kulla-
nilmistir.

Yiizeyi boliimlerine ayirmak ve ay-
rilan bélimler icine belirli bir diizen
icinde motifleri yerlestirmek bir haliy:
olustururken izlenmesi gereken yoldur.
Dosemealt: halilarr daha 6nce yapilmis
ve yayinlanmis olan yoresel aragtirmalar
ve kaynaklar incelendiginde karsimiza
lic ana sema ¢ikmistir. Bu semalar;
Tek mihrapli Sekil 1,2
Cift mihrapli Sekil3,4
Serbest diizenleme Sekil 5,6,7,8,9

Olusturulan {i¢ ana semada belirgin
olan ortak 6zellikler ise ;

-Mihrapl: olan halilarda ister tek
mihraply isterse ¢ift mihrapli hali olsun
hepsinde de halinin boyunda mihrap
yiksekliginin uzunlugu ile boyuna bor-
diir genisliklerinin uzunlugu halinin
boyu ne olursa olsun esittir. Ende ise
bordiir genisligi halinin zemin genisli-
Zinin yarisina esittir.

-Mihrapls halilarda bordiiriin hari-
cinde kalan kisimda halinin uzunlugu-
na gore boydaki bordiiriin uzunlugu-
nun katlart olarak birimlendirilmis.

-Mihrapl: olmayan ve serbest bir
diizenlemeye gore dokunmus halilarda
ise ende halinin bordiir genisligi birim
alinarak zemin bordiiriin iki kat1 olarak
hesaplanmis veya bordiir genisligi ile
zemin esit 6l¢iilerde boliinmistiir. Boy-
da ise yine bordiir kalinlig1 birim alina-
rak zemin bordiiriin katlarina béliin-
miistiir. Bu katlar halinin uzunluguna
gore degisse de birim hep bordiir genis-
ligidir.

Dosemealt: halilarinin genel sema-
larint olusturduktan sonra motifleri
morfolojik a¢idan incelemek icin mor-
folojinin kapsamini bilmek gerekir.

Sozliik anlamu cesitli alanlardaki bi-
¢imleri ve bi¢cimlenmeleri inceleyen bi-

GIiFT MiHRAPLI

B TEKMikRAPLI

lim dali olarak tanimlanan morfoloji,
Spengler’a gére; kiiltiir ve tarih felsefe-
sidir ve yasam bilim alaninda hayvan ve
bitki tiirlerini bi¢imleri bakimindan si-
niflar ve bunlarin bicimsel degisimleri-
ni inceler. Motif ise; kendi basina bir
biitiin olmakla birlikte, siislemenin ta-
mamint olusturan desenin de biitiin
ozelliklerini bir araya toplayan en kii-
¢iik parcadir.

Gorsel sanatlarin 6ziinii imge olus-
turmaktadir. Ponofsky’e gore her imge,
belli bir toplumda belli bir dénemde

Fotograf 7 (Sekil 8)
Antalya Doseme alti 19. yUzyil (120x128 cm.)

belli bir anlayis biciminin inancin,
maddi ve manevi deger yargilarinin sa-
natct araciligiyla somut bir bicimde di-
sa yansimasidir. Bu yorum ise 6ziinde
kiiltiirel bir belirtinin deZerlendirmesi-
dir, dolayisiyla her imge 6ziinde bir ifa-
de bi¢imidir. Bi¢im, anlam ve yorum
(veya igerik) sanat eserlerinin incelen-
mesinde yer alan ti¢ algilama veya idrak
etme diizleminin anahtar kelimelerini
olusturur.

Cogunlukla kadinlar tarafindan do-
kunan motifler, cesitleme, iireme, do-

Fotograf 6 (Set

19. ylzyl

gum gercekleri dogrultusunda, saglik,
bereket, giizellik, korunma, temizlen-
me, 6liim, nazar gibi pek ¢ok konulari
kapsamaktadir.

Cok eski aligkanliklardan izler tagi-
yan ve toplumun ortak inang ve diisiin-
cesini yansitan bu estetik motifler, do-
kuma, ahsap, tas, ¢ini, kagit gibi farkls
yiizeylerde farkli malzeme ve teknikler
bile kullanilsa, motiflerin tek diizeligi,
biiyiik, kiiciik, dolu, bos, sik, seyrek,
tek, grup, ulama, yollu ve gecme gibi
basgka bagka yapilarda veya farkli deger-
leri ve yansima, kaydirma, cevirme gibi
simetri islemleri ve sonsuz cesitlilikte
temel sanat kavramlari ile giderilmistir.

Plastik ve gorsel sanatlarda insanla-
rin gordiikleri, dokunduklari, isictikle-
ri hemen her seyin formu (bi¢imi) bu-
lunmaktadir. Herhangi bir sekli algila-
digimiz zaman onu form igine sokariz.
Insanlar formu algilarken yardimci de-
gerlerini de goz oniinde bulundurarak
hareket ederler. Kenar cizgisi, dokusu,
rengi v.b. formu olusturur.

Cevremizde gordiigiimiiz , pek cok
obje birka¢ parcadan olusan birlesik bir
biitiindiir. Doga bize simetrie yakin
olandan asimetrik olana kadar sinirsiz
sekil cesitlilikleri sunar.

Biitiin bunlar goéz oniine alinirsa
Dosemealt: halilarinda kullanilan mo-
tifler kapali formlardan olusmaktadir.

Organik ve mekanik formlar kulla-
nilmistir. Fakat organik formlar kimi
zaman halinin dokusundan ve teknigin-
den dolay: daha ¢ok geometrik gorii-
niim kazanmustir.

Dosemealt: halilarinda kullanilan
motifler ve kompozisyon semalari ince-
lendiginde hem motiflerin hem de
kompozisyon semalarinin simetri diize-
ne gore yerlestirilmis oldugu goril-
mektedir.
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Girig

Kese, altin, giimiis vb. ma-
deni paralarin saklanmas: ve ta-
sinmasinda kullanilan torba, cliz-
dan demektir. Ayni zamanda tii-
tiin, saat, miihiir, divit, kasik, tarak,
gibi giinlikk hayatta ¢ok kullanilan,
esyalarin icinde korundugu, iplik ve
boncuklardan ériilerek ya da deri, ku-
mas gibi malzemelerden hazirlanmus,
kare, daire, ii¢gen, dikdortgen vb. bi-
cimlerde torbalara denir. Devellioglu
(1970 : 624) “kise-kese”, olarak ifade
edilen keseyi kiiciik, biiyiik torba, kap,
cepte taginan para torbasi, kumastan ya-
pilmis canta bi¢imindeki kap olarak, Sari
(1982 : 1339) ise bu kavrami kisaca ciiz-
dan olarak tanimlamaktadir.

Evliya Celebi Seyahatnamesi'nde ise
kese; “glimiis paralarin kondugu torba”
olarak tanimlandig: gibi, para ol¢iisii
olarak da genellikle her elli bin akga bir
seklinde
aciklanmistir (Parmaksizoglu, 1983 :
294). Buradan da anlagild1g1 gibi kese,
belirli bir miktar paray: ifade etmek

kese olarak hesap edilirdi”

icin de kullanilan bir tabirdir. Kise
yazilir, kese denilirdi. Yine eski za-
manlarda akca icin “kese”, altin
icin de “surre” tabiri kullanilir-

di.
Tiirk kiiltiirii ve el sa-
natlarimiz icinde 6nemli
bir yere sahip olan kese-
ler oldukc¢a eskiye
dayanmakta olup
zengin konu,

Bursa
u

irk Islam
Eserleri Muizesi’'nde

bulunan

igne Orglisi, keseler

Doc. Dr. Halide SARIOGLU
Ars. Gir. Pakize KAYADIBI
Gazi Universitesi, Meslek Egitim Fakiiltesi,

Elsanatlar: Egitim Biliimi, Tekstil Dokuma ve Orgii Anabilim Dal

17, yy ikinci yanisina a
Uzerinde kemerine takill ke
Boyu Anadolu'da Kadin, 1
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Sekil 2- Osmanli

memurlardan

renk uyumu, tslubu ve teknigiyle de 6nem
tagtmaktadir. Keselerin eskiden beri 6nemli
Abdul-
lah Buhari gibi sanatgilarin 18. yiizyila ait

bir kullanim esyas: oldugu Levni,

minyatiirlerinde yer alan figiirlerden de an-
lagilmaktadir (Sekil 1 ve 2). Keselerin kulla-
nim ve siis esyast olmasinin yaninda sdzsiiz,
gliclii bir iletisim aract olarak da kullanildi-
&1 goriilmistiir. Ozellikle igne ile 6riilmiis
keseler, ipek iplikleri ve zariflikleri ile di-
gerleri arasinda 6n plana ¢ikmis olup, he-
men her gelinin ¢eyiz sandiginda saat, mii-
hiir, tiitiin, para kesesi olarak takim geklin-
de mutlaka bulunur, evlenecegi erkege he-
diye edilirdi.

Ince orgiiler icerisinde yer alan (Akbil,
1970 : 36) igne orgiisii keselerin en yogun
bezenenleri saat, tiitiin, para, miihiir, ciiz,
Kur’an, ok ve yay keseleridir. Keseler kul-

lanilacak egyaya uygun boyutta ve bicimde
tiretilip, daire, licgen, kare, dikdortgen gibi
form alirlar ve yapildig: teknik ile kullani-
lan malzemeye gore isimlendirilirler. Kese-
lerin ipek ya da pamuk iplik kullanilarak
igne ile 6riilmiis olanlarina “igne 6rgiisii ke-
seler” ; pamuk ipligi, sirma kullaniarak t1g
; daha
kalin ipliklerle sis ile oriilenlerine “sis orgii-
denir. Isleme teknikleri ile be-

ile oriilenlerine “t1g orgiisii keseler”

sii keseler”
zenmis olanlar1 ise “islemeli keseler” olarak
adlandirilir ya da uygulanan isleme tekni-
gine gore tanimlanirlar.

Barista (1997 : 53) doldurulmus sarma
ignesine benzemesine ragmen diiz bir arka
ylizey elde etmek ve metal ipligi az kullan-
mak amaciyla uygulanan yiizeysel sarma tii-
riindi “dival isi” olarak tanimlamaktadir. Bu
teknikle yapilan keseler de “dival isi kese-
ler” seklinde ifade edilmektedir. Sirma kor-
donlarla yapilan keselere de “fermene isi ke-
seler” ad1 verilmistir..

Keseler kullanilis amacina ve icine ko-
nulan malzemenin 6zelligine gore bes gruba
ayrilabilir.

1. Giinliik kullanim egyalarina ait mu-
hafaza ve tasima keseleri (para, saat, tiitiin
ve miihiir keseleri vb.).

2. Yazi araglarin: ve kitaplart muhafaza
keseleri (divit, hokka, ciiz, kur'an keseleri
vb.).

3. Mutfak arag-gereclerini muhafaza ke-
seleri (kasiklik, kuru bakliyat vb.).

4. Harp ve av ara¢-gereclerini muhafaza
ve tastma keseleri (yay ve ok keseleri v.b.).

5. Temizlik islerinde kullanilan ve te-
mizlik esyalarinin muhafaza edildigi keseler



(hamam ve yiiz keseleri, sabun, tarak ke-
seleri vb.).

Birinci gruba giren para, saat, tiitiin
ve miihiir keseleri eskiden feracelerin, go-
gisliiklerin, kusaklarin icinde saklanir ya
da entari, ciippe, ¢aksir pantolon ceple-
rinde taginirdi. Bunlardan saat muhafaza-
st olarak kullanilanlari, saatin kolayca ¢1-
kartilip koyulabilmesi i¢in 6tekilere
oranla daha genis yapilmis olup, genel
olarak kusak icinde taginirlardi. Miihiir
keselerinin ise bicimleri ayn1 para kesele-
rine benzer, ancak daha kii¢iik boyutlu-
dur. Genel olarak kusak kivrimi icinde
saklanan veya bir kaytanla boyuna asilan
bu keselerde, kullanan kisinin {izerinde
ad1 yazili miihrii tasidig1 bilinmekeedir.
Eski devirlerin en iinlii miihiir keseleri,
vezirlerin vekaleten kullandiklari ve icin-
de padisahin “ Mithrii Hiimayun “ ad1 ve-
rilen, altin mithriiniin tagindigs, atlas ku-
mastan yapilmis, som altindan sirma
bagcikli olanlartydi. Vezirler bu keseleri
boyunlarinda tasir, hatta calinmasinlar
diye onlarla beraber yatip kalkarlard:
(Tuna, 1998:21-22).

Ikinci gruba giren ciiz keseleri ma-
halle mektebine gonderilen kiz ve erkek
cocuklarin okula bagladiklari giin Kur'an
dili ve tecvid kitabr ile ciizlerini tasimak
icin boyunlarina asilan bir ¢esit cantadir.
Aynu tiir keseler Kur'an muhafazasi ola-
rak evlenen kizlarin ¢eyizlerinde de yer
alirdi (Caglar Boyu Anadolu’da Kadin,
1993 : 211). Divid keseleri, bir kismi1 ka-
lem ve diger kismi miirekkep koymaya
mahsus iki tertibati olan yazi yazma aract
sert bir madenden yapildig: i¢in, bu sert-
ligin azalmasini temin eden kumagtan ya-
pilir ve belde taginirdi (Ozbel, 1949 : 9).

Para, saat ve miihiir keselerinden olu-
san takimlar Tiirk kadininin erkegine he-
diye ettigi en nadide esyalar arasindadir
(Yurt Ansiklopedisi, 1981:1751-1752).
Bursa yoresinin diigiin geleneklerinde de
diigiinden ii¢ giin 6nce sandiklarla oglan
evine gonderilen ve sergilenen gelin ¢e-
yizleri arasinda ignedenlik, kasik torbala-
r1, tarak kesesi ve ozellikle varlikli aileler-
de ipekten yapilmis, kese takimlari
onemli bir yere sahipti. Damat i¢in hazir-
lanmis kese takimlari bazi yerlerde para,
miihiir ve saat olmak iizere ii¢, bazi yer-
lerde tiitiin kesesi de dahil olmak iizere
dort par¢adan olusurdu ( Ozbel, 1949 : 9)

Gelisen teknoloji ile insanlarin yagan-
tsinin, beZenisinin, kullandiklari arag-
gereclerin degismesi ve bir kisminin yeri-

ni deriden, mesinden yapilmis para ¢an-
talarinin ve ciizdanlarinin almast igne ke-
selerinin eski islevini giderek yitirmesi-
ne, dolayisiyla igne orgiisii keseler ile ug-
ragan bireylerin azalmasina neden olmus-
tur.Giiniimiizde ise bu nadide 6rnekler
miizelerde, 6zel koleksiyonlarda (sandik-
larda koku torbast ve hatira olarak) sak-
lanmaketa, antikaci ditkkanlarinin tezgah-
larinda begeni toplamakta veya sahipleri
tarafindan iglevini yitirmis bir esya sayi-
larak elden ¢ikarilmaktadir.

Bu c¢alisma maddi kiiletir degerleri-
mizden olan igne Grglisii para, tiitiin ve
saat kesesinden olusan ipek kese takimla-
rint  tanitmaktadir. Calismada Bursa
Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan
ipek iplikli, igne orgiisii yedi kese takimi
incelenmistir.

Bursa Tiirk Islam Eserleri Miize-
sinde Bulunan igne Orgiisii Yedi Ke-
se Takimi

Bursa yoresinde ipek bocekgiliginin
eskiden beri énemli bir yere sahip olmast
dolayisiyla ipegin kolay bulunmasi, yore
halkinin kese yapiminda ipegi tercih et-
mesine neden olmus olmalidir. Ipek ip-
likli keseler, giinliik kullanima uygun
olmadig1 i¢in daha ¢ok hatira ya da ¢eyiz
amacli yapilmislardir. Bursali grafiker
Yiiksel Senkesen’den alinan bilgilere g6-
re ipekten yapilmis keseler tarihte ¢ok
deger kazanmis ticaret yapan kisilerce za-
man zaman aligverislerde paranin yerine
de kullanilmistir.

Bu makalede tanitilan kese takimlari,
Sinasi Celikkol isimli koleksiyoncudan
15.05..1974 tarihinde satin alinarak
Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi kolek-
siyonuna kazandirilmistir. Bunlar iicii
para, tiitiin ve saat kesesi olmak iizere li¢
parca, li¢li para ve tiitiin kesesi olmak
tizere iki parca, biri ise para kesesi olmak
tizere tek parca seklinde muhafaza edilen
yedi kese takimidir.

Kese takimi-I: Takim para, tiitiin ve
saat kesesinden olusmakrtadir (Sekil 3).

Ayni teknik, bicim ve siisleme 6zelli-
Zi gosteren para ve tiitiin kesesi, parabo-
loid (yarim elips) bi¢imli olarak farkl
boyutlarda ¢aligtlmistir. Kare ilmek tek-
nigi ile dip kismindan baglanan kese, eni-
ne siralt bordiirlerle renklendirilmistir.

Renklendirmede limon sarist ve ko-
yu eflatun kullanilmigtir. Kare ilmek ile
olusturulan koyu eflatun hatlari, {i¢ sira
kale istii fiskille yapilmis limon sarist
hatlar izlemektedir. AZiz cevresi bu iki

Sekil 3- Kese Takimi - I:

(a; para, b; tUtln, c; saat kesesi)

Bursa Turk islam Eserleri MUzesi,
Envarter no: a- 1923, b- 1932, c- 1943

renkte fiskillerden olusturulmus oya ile
stislenmistir. Agiz kenarinda kare ilmek-
ler arasindan karsilikli gegirilmis, ipek
iplikten biikiilerek olusturulmug bagcik-
lar, kesenin agzini biizerek kapatmakta-
dir. Bagcik uglaring ve kese dip kismini
kiictik paraboloid bi¢imin i¢ine yerlesti-
rilmis pliskiil tamamlamaktadir. Kesenin
on yiiziine fiskil ile olusturulmus ¢ dal
cicek bicimi aplike edilmistir. Cicekler,
ticgen ilmek teknigi ile olusturulmus
dort tag yapraktan ibarettir ve ortasina
tohum olarak ipek iplikten piiskiil tuttu-
rulmustur. Uc dal birbirine fiskil ile bir-
lestirilmistir.

Takimin daire bicimli saat kesesi, ta-
kimin diger parcalari ile uyum i¢indedir.
Bordiirler i¢ ice daireler seklinde siralidir.
On ortasina ipek iplikten piiskiil tuttu-
rulmug ve puskiiliin cevresi iki, i¢ sira
farkls renkte fiskil yapilarak siislenmigtir.
Kesenin 6n ve arka yiizii iki renkte fiskil-
lerden olusan oya ile birlestirilmistir.

Kese takimi-II: Takim para, tiitiin
ve saat kesesinden olusmaktadir. Rengi
fiimedir (Sekil 4).

Ayni teknik, bi¢cim ve siisleme 6zelli-
Gi gosteren para ve tiitiin kesesi parabolo-
id bi¢imli olarak farkli boyutlarda ¢alisil-
mustir. Kare ilmek teknigi ile dip kis-
mindan baglanan kese, ilmeklerin ¢ogal-
mastyla meydana gelmektedir. Agiz cev-
resi bir kokten ¢ikan, sican disi ile gevril-
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mis iki yaprak motifli
oya ile sislenmistir.
Kare ilmekler arasin-
dan karsilikli geciril-
mis, ipek iplikten bi-
kiilerek olusturulmus
bagciklar, kesenin ag-
Sekil 4- Kese Takimi - II:
Para kesesi

Bursa Turk islam

Eserleri Mzesi,
Envarter no: a- 1915




zin1 biizerek kapatmakta-
dir. Bagcik uglarini ve
kese dip kismini aZiz
cevresinde de yer alan
oya tamamlamaktadir.
Kesenin 6n yiizeyine dip
kismindan baglayarak bir
cicek, bu cicekten c¢ikan
ti¢ dal ¢icek ve orta dal-
daki cicekten ayni sekilde
cikan ii¢ dal cicek bi¢imi
aplike edilmistir. Cigekler
tcgen ilmek teknigi ile
olusturulmus bes tac yap-
raktan ibaret olup, yavru-

agz1 renkte tohum ile ta-
mamlanmaketadir.
amlamaktadir. mus bag-
ciklar, kesenin agzini biizerek
kapatmaktadir.
Takimin daire bigimli saat
kesesi, takimin diger parcalar
ile uyum icindedir. Ortasina beg
yaprakls cicek ve, yavruagzi renk-
te tohum tutturulmustur. Kesenin
on ve arka yiizii, kok iizerinde sican
disi ile cevrilmis iki yapraktan olu-
san oya ile birlestirilmistir.
Kese takimi-11I : Takim para, tii-
tiin ve saat kesesinden olugmaktadir.
Renk pembedir. Para ve tiitiin kesesin-
deki pembe renkte solma olmustur (Se-
kil 5).
Ayni teknik, bicim ve siisleme 6zelli-
Gi gosteren para ve tiitiin kesesi, parabo-
loid bi¢imli olarak farkli boyutlarda cali-
stlmistir. Kare ilmek teknigi ile dip kis-
mindan baglanan keseye, her sirada il-
meklerin ¢ogaltilmasiyla bi¢im verilmis-
tir. Ag1z gevresi sican disi, fiskilli kale ve
trabzandan olusturulmus oya ile siislen-
mistir. Iki sira trabzan arasindan karsi-
likli gecen, ipek iplikten biikiilerek
olusturulmus bagciklar, kesenin agzint
biizerek kapatmaktadir. Bagcik uglari-
n1 ve kese dip kismint kiiiik parabo-
loid bi¢imin icine yerlestirilmis piis-
kiil tamamlamaktadir. Kesenin 6n
ortasina vazonun icinden ¢ikan ti¢
dal cicek bicimi aplike edilmis-
tir. Cicekler ticgen ilmek tek-
nigi ile dort ta¢ yaprak ola-
rak olusturulmus, ortasina
fiskil ile sar1 renkte to-
hum  ¢aligilmigtir.
Dallara ii¢gen il-
mek teknigi ile
olusturulmus

Sekil 5- Kese Takimi
Bursa Turk islam Eserleri MUzesi, Envarter no: 1938

Il Saat kesesi)

yapraklar tutturulmustur. Vazonun iizeri
ticgen ilmek tekniginde zikzak cizgi ile dol-
gulanmus, iki kenarina ise fiskilden yaprak
ilave edilmigtir.

Takimin daire bicimli saat kesesi, taki-
mun diger pargalar ile uyum i¢indedir. Or-
tasina bes yaprakli ¢icek ve sart renkee fiskil
tohum tutturulmustur. Cicegin cevresi fis-
kilden yapilmis ince serit ile konturlanmis-
tir. Kesenin 6n ve arka yiizii fiskilli kale ve
sican disi oya ile birlestirilmistir.

Kese takimi-IV : Para, tiitiin ve saat
kesesinden olusan kese takiminin saat kese-
sine Tiirk fslam Eserleri Miizesi'nde rastla-
nilmamustir. Takim vigne ¢iiriigii renginde-
dir. Para kesesinin renginde solma dikkati
cekmektedir (Sekil 6).

Ayni teknik, bi¢cim ve siisleme ozelligi
gosteren paraboloid bicimli para ve tiitiin
kesesi, farkli boyutlarda calisilmistir. Kare
ilmek teknigi ile dip kismindan baslanan
kese, ilmeklerin her sirada artirilmasiyla
meydana gelmistir. Agiz cevresi iki sira fis-
killi kalelerden olusan oya ile tamamlan-
mustir. Agiz kenarinda, kare ilmekler ara-
sindan karsilikli gecen, ipek iplikten biikii-
lerek olusturulmus bagciklar, kesenin agzi-
nt biizerek kapatmaktadir. Bagcik uglarina
ve kesenin dip kismina kiigiik paraboloid
bicimli kese formu tutturulmustur. Kese-
nin 6n yiizeyine fiskilli serit ile yapilmis iki
halka ve halkalarin birlestiZi kisma piiskiil
ile cigekli dallar aplike edilmistir. Ucgen il-
mek teknigi ile yapilmis bes ta¢ yaprakli
cigeklere, tohum olarak ipek iplikten piis-
kiil tutturulmustur.

Kese takimi-V :
kesesinden olustugu diisiiniilen kese taki-

Para, titlin ve saat

minin para kesesi miizede bulunmamakta-
dir. Kahverengi kese takiminin bezemeleri
pembe renklidir (Sekil 7).

Tiitiin kesesi paraboloid bi¢imlidir. Ka-
re ilmek teknigi ile tretilmis kesenin bigi-
mi, dip kismindan baglanarak her sirada ar-
trilan ilmeklerle olusturulmustur. Agiz
cevresi bir sira kahverengi ve pembe renkli
fiskilli kalelerden ibaret oya ile siislenmis-

tir. A1z kisminda kare ilmekler arasindan
karsilikli gecirilmis, ipek iplikten biikiile-
rek olusturulmus bagciklarla, kesenin agzi
biiziilerek kapatilabilmektedir. Bagcik ug-
larint ve kesenin dip kismini kiigiik parabo-
loid bi¢imin i¢ine yerlestirilmis pembe piis-
kiil tamamlamaktadir. Kesenin 6n ortasina
bes yaprakli, ortasinda piiskiil bulunan bir
stilize cigek motifi aplike edilmistir. Ucgen
bicimli yapraklar, ticgen ilmekle olusturul-
mus iist kenar: kale ve fiskille tamamlan-
mistir.

Takimin daire bi¢cimli saat kesesi, tiitiin
kesesi ile uyum icindedir. Kesenin 6n ve ar-
ka yiizii, bir sira kahverengi ve pembe fis-
killi kale motiflerinden olusan oya ile bir-
lestirilmistir.

Kese takimi-VI : Para, tiitiin ve saat
kesesinden olustugu sanilan altinct kese ta-
kiminin da para kesesi miizede bulunma-
maktadir. Haki yesil olan bu kese takiminin
bezemeleri pembe renklidir. Tiitiin kese-
sinde, haki yesili renkte solma gériilmekte-
dir (Sekil 8).

Tiitiin kesesi paraboloid bi¢imlidir. Ka-
re ilmek teknigi ile tiretilmis kesenin bigi-
mi, dip kismindan baglanarak her sirada ar-
trilan ilmeklerle olusturulmustur. Agiz
cevresi iist ortasina pembe renkli ticlii fiskil
yapilmis, ticlii kale motifinden ibaret oya
ile stslenmigtir. Agiz kisminda, kare ilmek-
ler arasindan karsilikli gecirilmis, ipek ip-
likten biikiilerek olusturulmus bagciklar,
kesenin agzini biizerek kapatabilmektedir.
Bagcik uglarini ve kesenin dip kismint kii-
clik paraboloid bi¢cimin igine yerlestirilmis
piiskiil tamamlamaktadir. Kesenin 6n orta-
sina merkezden esit agili araliklarla dagilan
altt seritten olusan dairesel motif aplike
edilmistir. Pembe seritlerin uclari haki yesil
fiskillerle ile siislenmis, motifin ortasina ise
yesil dolgu yapilmistir.

Takimin daire bi¢cimli saat kesesi, tiitiin
kesesi ile uyumludur. Kesenin 6n ve arka
ylizii yesil kale ve pembe fiskillerden olusan

oya ile birlestirilmistir.

Sekil 6- Kese Takimi-IV: TUtln kes
Bursa Turk islam Eserleri MUzesi, Envarter no: 1926,
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Kese takimi-VII : Para, tiitiin ve sa-
at kesesinden olustugu diisiiniilen kese
takiminin sadece para kesesi miizede bu-
lunmaktadir (Sekil 9).

Para kesesi koyu eflatun renkli, para-
boloid (yarim yumurta) bicimlidir. Kare
ilmek teknigi ile tretilmis kesenin bigi-
mi, dip kismindan baslanip, her sirada
arttirilan  ilmeklerle olusturulmustur.
Agi1z cevresi bir kokten cikan, ucu fiskil-
li iki yapraktan olusan oya ile siislenmis-
tir. Ag1z kenarina yakin béliimde uygu-
lanmusg iki sira trabzan arasindan kargilik-

It gecirilmis, ipek iplikten biikiilerek
olusturulmus bagciklarla, kesenin agzi
biiziilerek kapatilabilmektedir. Bagcik

Sekil 7- Kese Takimi-V: Saat kesesi
Bursa TUrk islam Eserleri MUzesi,
Envarter no: 1933,

uglari ve kesenin dip kismi minyatiir ke-
se bi¢imi ile tamamlanmaktadir. Kesenin
on ylizeyine alt ortada biiyiik ,iist yanlar-
da iki kii¢iik olmak tizere ii¢ stilize ka-
ranfil ¢icegi motifi aplike edilmistir. Mo-
tif, tggen ilmek tekniZi ile caligilmis,
birbirine fiskil ile birlestirilmis, ortasi sa-
r1 renkte dolgulanmuis, karanfil ¢igegi bi-
¢imli alt1 yapraktan ibarettir .

Sonug

Incelenen yedi kese takiminda genel-
de iki rengin kullanildigi, ikinci rengin
ii¢c kese takiminda sadece tohum olarak
(Sekil 4,5,9), iki kese takiminda ise mo-
tif olusturmada, piiskiil bi¢iminde ve ke-
nar stslemesinde kullanildigt (Sekil 7,8)
dikkati cekmektedir. Bir kese takiminda
ise, digerlerinden farkli olarak ikinci renk
kese zemininde enine sirali bordiir bici-
minde diger renkle birlikte alternatif ola-
rak yer almistir (Sekil 3). Kese takimla-
rinda, koyu eflatun-limon sarisi, kahve-
rengi-pembe, haki yesil- sar1, visne ¢iirii-
gii, flime-yavruagzi renk kombinasyon-
lar1 kullanilmustir. Uctincii kese takimin-
da para ve tiitiin, dordiincii  kese taki-
minda ise para kesesinin renklerinde sol-
ma goriilmektedir.

Para ve tiitiin keseleri kare ilmeklerin

Sekil 8- Kese Takimi-VI:
TUtin kesesi)

Bursa TUrk islam
Eserleri MUzesi,
Envarter no: 1926

tekrarlanmasiyla
paraboloid (yarim
elips) bicimli ola-
rak tek parcadan
olusturulmus-
tur. Tiitiin keseleri ayni bi¢imde fakat pa-
ra keselerinden daha kiiciik boyutta cali-
silmigtir.Saat keseleri ise kare ilmeklerin
tekrarlanmasiyla daire seklinde olustu-
rulmug 6n ve arka olmak tizere iki parga-
dan ibarectir. Bu iki parca, icine saat gi-
rebilecek genislikte aciklik birakilarak
dis kenarlarindan igne oyas: ile birlesti-
rilmistir. Kese olusumunda kare ilmek
teknigi kullanilirken, kese yiizeyine yapi-
lan ana motiflerde ticgen ilmek teknigi
kullanilmistir. Motiflerde bu teknikle
birlikee fiskil, cirtik, sican disi, kok, kale
ve trabzan da uygulanmigtir®.

Kese takimlarinda siis unsuru olarak
cogunlukla bitkisel bezemelerden bes
yaprakli ¢igek, karanfil ¢icegi, dalda cicek
ve yaprak motiflerinin kullanddig: dik-
kati cekmektedir.

Keselerde kenar siislemeleri igne oya-
sindan (fiskil, sican disi, cirtik, kok, kale
ve trabzan) olusmaktadir. Ayrica kesenin
dip kismi ve bagciklarin uglari kiiciik pa-
raboloid bi¢imin i¢ine yerlestirilmig piis-
kil ile zenginlestirilebilmektedir (Sekil
3,5, 7 ve 8).

* Burada incelenen iZne orgiisii kese
takimlarinda kullanilan “ilmek (kare, {ic-
gen), fiskil, cirtik,

sican  disi, trab-
zan,kale ve kok”
gibi temel teknik-
lerin aciklamalari-
Sekil 9- Kese Takimi-VI:
Para kesesi

Bursa TUrk islam

Eserleri MUzesi,
Envarter no: 3821

& &

Uggen ilmek

Kare ilmek

Kok ve cirtik 6rnegi Sigan disi

na (Onuk, 1988:1X) ve cizimlerine yer
verilmistir.

flmek : Igne ile ipliklerin, diigiim-
lenmesi sonunda meydana gelen sekildir.
Igne oyasi [lmeklerin cogalmasindan
meydana gelir. ki tiirlii ilmek vardir.
Ucgen ilmek, kare ilmek (Sekil 1, 2,).

Fiskil : Ana orgelerin orta ve kenarla-
rinda, ipliklerin bol birakilmas: ile olus-
turulur.

Trabzan : Geometrik sekilli igne oya-
larinda, ziirafa ile ana orgeyi birlestiren
ve trabzana benzeyen bolimdiir.

Kok ve Cirtik: Kok ana motifin bas-
langic bolimiidiir. Cirtik, ise ana motifin
kenarlarin: siisleyen basamak sekli veril-
mis ilmeklerdir.
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Sinop

Insanoglunun varolusu ile birlikee
zorunlu ihtiyaclart kargilamak amaciyla
basit ara¢ gereclerle yapilan dinsel, t6-
rensel veya giinliikk kullanim amacli
tirlinler el sanatlarini olusturmustur.

Insanlardaki begenilme icgiidiisii,
slisii ve siislenmeyi sevdirmis, bunun
icin daima yenilik pesinde kosmustur.
Giydigi ve kullandig1 esyalari bezmek

Sekil 8- Don pagasi

ve siislemek amacindan da isleme dog-
mustur.

Ipek, yiin, keten, pamuk, metal v.b.
iplikler kullanarak, cesitli igneler ve
uygulama bicimleri araciligiyla; kege,
deri, dokuma v.b. tizerine yapilan beze-
melere isleme denir. (Barista, 1995:s.1)

yoresinde
i¢ glyim lzerine

yapilan islemeler

*Yrd Doc. Yakute DEVELIOGLU
**+H, Ayla SENTURK

*Gazi Universitesi Mesleki Egitim
Fakiiltesi Ogretim Uyesi

**Nakas Ogretmeni

El sanatlari icinde 6nemli bir yere
sahip olan islemecilik onceleri basit,
daha sonralari ise hesap isine dayanan
zor tekniklerle yapilan bir siisleme sa-
nat1 olmustur.

Islemelerimiz maddi kiiltiir varligi-
mizin énemli bir par¢asidir. Bu neden-
le kaybolmak iizere olan islemelerimiz-
le birlikte simdiye kadar literatiire gec-
meyen igne tekniklerini literatiire ka-
zandirilmasi, kiiltiir varliklarimizin ya-
satilmast ve gelecek kusaklara aktaril-
masi acisindan 6nemlidir.

Islemeler cesitli amaclarla  farkli
iiriinler {izerine uygulanmistir. I¢ gi-
yimde goynek, don ve basliklarda siis-



Sekil 9- Nezgep (Baslk)

leme amaciyla kullanilmistir. Bu calis-
mada Goynek ve don lizerine yapilan
islemler incelenecektir.

GOYNEK: Yakasiz, uzun kollu
gomlek. Bir tiir ice giyilen camasir.
Gerek erkek gerek kadin icin yapilan
ipek, pamuklu ve keten yani sira kari-
stk iplikle dokunmus tiirleri vardir.
(Barista, 1999: s. 211).

DON ise, Diz ya da ayak bilegine
kadar uzanan, degisik ag kesimleri olan
icine giyilen bir tiir giysi (Barista,
1999: 5.:207).

I¢ giyim iizerine yapilan islemeler
yoresel Ozellikler tasimaktadir. Sinop
ili, Ayancik Ilgesi, Giirsokii Koy ve
civar koylerinde, o dénemlerde hazir
giyim olmadig: i¢in, giyim ve ev ihti-
yaclarini karsilamak amaciyla keten li-
fe, lif iplige, iplik dokumaya, dokuma
giyime ve esyaya doniistiirilmistir.

Sekil 10- Oya Yaka

Her sirasinda emek kokan El
Dokumalari serin tutmast ve
teri emmesi nedeniyle daha
cok; carsaf, yastik yiizii gibi
ev esyalari ile i¢ giyimde ter-
cih edilmistir.Ailenin tiim
bireylerine yapilan i¢ giyim
siislemelerinde sadece goy-
nek yakalari, don pacalari ve
basliklari {izerine isleme ya-
pilmistir. Begenilme i¢gii-
diisti ile yapilan siisler ve be-
zemelerden bu yoresel isle-
meler dogmustur.

Yorede yapilan islemele-
rin kokli bir gecmisi vardir.
Ge¢misten giiniimiize kadar
yaratip Urettigimiz, yasama gecirdigi-
miz degerler bizim kiiltiir varligimizi
olusturmaktadir. Kullanilan malzeme-
lerin dogal ve el yapimi olmasi, isleme
teknigi, renkleri ve kullanabilirlik
ozellikleri ile biitiin bunlarin kendimi-
ze Ozgli bir yasama bi¢cimi olmas: dege-
rini ortaya koymustur.

Goynekler ve donlar ihtiyact karsi-
lamak amacinin yaninda ¢eyiz olarak da
yapilmislardir. Ancak giiniimiizde goy-
nek ve uzun don giyilmedigi icin ne ya-
z1ik ki bu giysilerle beraber tizerindeki
islemelerde yok olmustur. (Bkz. Sekil
7, 8)

Goynek yakalari halk arasinda Oya
yaka, Yiizli yaka ve Sokme yaka olarak
iic farkli sekilde islenmistir. Isleme
teknigi farkli olan yakalarin ortak yon-
leride vardir. Yakalarda kullanilan igne
teknikleri ve tanimlar séyledir.
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Sekil 11- YUzl Yaka

OYA YAKA: Igne oyasi teknigini
olusturulan Ziirefa ile yapilan yakalar-
dir. Goynek kumasinin iizerine yapila-
bildigi gibi sa¢ 6rgiisii seritin tizerine
de uygulanip daha sonra goynege diki-
lebilir. (Bkz Sekil 10)

Goynegin tizerine yapilan oya yaka-
nin kenarini da diger yakalardan gorii-
len Harem suyu, Urgan ve Dirnak; Ka-
nava ve Verev Hesap Ignesi teknikleri
ile islenmistir.

YUZLU YAKA: Halk arasinda Ka-
nava olarak bilinen Gapraz Igne ile tek-
nigi islenmistir. Dokumanin iplikleri
sayilarak yapilan bu yakada, Oya yaka-
dan farkls olarak; Harem Suyu, Urgan
ve Dirnak yaninda, halk arasinda “Gay-
tan” adi verilen bir isleme kenar temiz-
leme amaciyla yapilmistir. (Bkz. Sekil
(i)

Yiizlii yakalar da Sarma Goblen
tekniginin de uygulandig: orneklere
rastlanmistir. Egri Yengil, Gabak Ce-
kirdegi, Zarif Ayse tesbit edilen yuizli
yaka 6rnekleridir.

SOKME YAKA: Sokme yaka da,
Kanava, Verev Hesap Ignesi ve nadiren
Igne oyasi teknikleri ile birlikte halk
arasinda “Sokme” adi verilen Ajur tek-
nigi kullanilmistir. Ajur teknigi isle-
menin tersinden ve kasnak kullanilma-
dan yapilmaktadir. Kumasin iplikleri
yaka boyunca cekilmez, azar azar islen-
dikee ¢ekilir. (Bkz Sekil 12)

Bir sokme yaka da Dirnak, Harem
Suyu, Urgan, Gaytan, Siiliigen ve Sok-
me ortak 6zelliktir. Bazen Gaytan yeri-
ne halk arasinda “Ziirefe” adr verilen

Sekil 12- Sékme Yaka
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Seki!- 1- Urgan
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Sekil 2- Harem Suyu

Sekil 3- Dimak

Sekil 4- Gaytan

Sekil 5- Sokme (Ajur)

Sekil 6- Sultigen

Ziirefa tekniginin kullanildigi gorialmustiir.

Sokme yakalar da Sinop Girmasi, Altunlu Girma,
Tekli Dik Girma, Ciftli Dik Girma, Misgali Girma, Ak
Girma tesbit edilebilen 6rneklerdir.

Goynek Yakalar: islemeye baslandiginda ilk 6nce si-
yah iplikle yapilan Urgan’dan baslanir. Buna yorede “Ga-
rasini Yazmak” adi verilir. Daha sonra Harem Suyu ve
Dirnak yapilir; islenecek yaka tiiriine gore devam edilir.
Yakanin en zor yeri Gobek kisminin diizgiin oturtulma-
sidir.

Goynek yakalarinda kullanilan igne teknikleri saya-
rak yapilir. Kanava, Verev Hesap [gnesi, Goblen, Sarma
ve Igne oyasi teknikleri ile yapilan yakalara halk arasinda
verilen teknik isim ve tanimlari asagida siralanmustir.

Urgan: Dikey Capraz igne teknigi ile, aralik birakma-
dan 6nce tamaminin birinci sirasi, daha sonra tamaminin
ikinci sirasi, siyah renkle yapilir. (Bkz. Sekil 1)

Harem Suyu: Birinci sira siyah, ikinci sira bordo renk
ile yapilmasiyla olusan béliimdiir. (Bkz. Sekil 2)

Dirnak: Yakanin en dis kismina Verev Hesap 1gnesi
teknigi ile genellikle bordo renkle cicek kismi islenmis-
tir. Dirnak bazen de geometrik bicimler de islenmistir.
Degisik sekilleri vardir. (Bkz Sekil 3)

Gaytan: Siyah veya nadiren bordo renkle islenmistir.
Bir anlamda yakanin i¢ kenarinin kenar temizligi yapil-
mustir. (Bkz Sekil 4)

Sokme: Ajur teknigi ile yapilmistir. Bordo renk agir-
likls olarak cesitli renkler kullanilmistir. Yakanin boy ip-
likleri cekilerek sokiildigii icin halk arasinda “Sokme ”
denilmistir. (Bkz. Sekil 5)

Siiltigen: Yakanin boyun cevresini temizlemek ama-
cyla, 1 cm. ice kivrilarak uygulanmasiyla yapilan bir ce-
sit kenar temizlemedir. (Bkz. Sekil 6)

Guy1 Giylamak: Goynegin etek ve kol uclarinin Ziire-
fa yapar gibi ince yuvarlayarak keten iplikle dikilmesidir.

Yiv Dikmek: Tki kumas kenarinin yiiz yiize getirile-
rek ¢irpma dikisi ile dikilmesidir.

Islenen yaka tiirii ne olursa olsun, yakanin dis kismin-
dan ice dogru Dirnak - Urgan - Harem Suyu - Urgan yer
almistir. Tirtine gore Kanava veya Ajurdan sonra, Urgan
ve Harem suyu, en icte ise kenar temizleme amaciyla ya-
pilan Gaytan teknigi yer alir. Oya yakada ise Dirnak -
Urgan - Harem Suyu - Urgan yapildiktan sonra igne oya-
st yapilarak, boylece kenar temizligi de yapilmis olur.

Yorede Goynek yakalari ile birlikte i¢c giyim olarak
Baslik ve Don Pacasida islenmektedir. Basliga yorede
“Nezgep” ad1 verilmistir. Her ikisinde de kullanilan igne
teknigi yorede “Uyurgulama” adi verilen Oyulgama Di-
kisidir. Islemede tek renk bordo kullanilmistir. Isleme
desen olarak tektir, degisik modelleri yoktur.
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TURKIYE CUMHURIYETI’NIN SEKSENINCIi YILI

Bu giinler iilkemiz i¢in bir yas
giinii olmamalidir. Aksine Biiyik
Onder Atatiirk’iin 6liim giinii olan
bugiinlerin, ¢ocuklarin kara énliikleri
tizerinde beyaz yakalarini ¢ikardiklar:
yasli bir giin olarak degil, ¢agdas bir
toplum i¢in yaptigi sanatsal ve sosyal
hizmetleriyle anilmasi ve siirekli ya-
satilmasi gerekmektedir.

O hep yenilik¢i olmus, yenilik¢i
ve ilerici kalmistir. Onun i¢in “Bana
yaptiklarimdan degil, yapacaklarim-
dan s6z edin.” demistir. Tiirk toplu-
munu ileri bir sanatsal diizeye ulastir-
may1 basarmus, sinirsiz ve imtiyazsiz
sanat¢t bir toplum haline getirmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin sanat
alaninda sahip oldugu temel ilke ve
gorisler sanatgi ve sanatverlerin calig-
malarinda ve hedeflerinde temel kay-
nak olarak kabul edilmelidir. Giinii-
miiz sanat¢t ve sanatseverleri bunu
prensip olarak ¢alismalarina yansita-
bilmektedir. Ulkemizde sanat plat-
formunda bir¢ok gelisme yasanmus,
geng yetenekler sanata kazandirilmig-
tir. Bu sayede gelisen bir iilke olarak
toplumun daima ayakta durmasin:
saglayan ve basarili olan Tiirk Resim
Sanat: diger iilkeler arasida da saygin
bir yer edinmistir. 1960 sonrast fikir
olusumlarinin, tilke gerceklerini eles-
tirel bir tavirla irdeleme egilimleri-
nin bu yonelik bi¢ciminin olusmasini
kolaylastirdig1 soylenebilir. Toplum-
sal gercek¢i sanat goriisleri ozellikle
geng kusak sanatcilar: tarafindan bi-
yiik dlciide paylasilmistir.

Geleneksel halk sanatlarimizdan
kaynaklanan ¢agdasct bir resim anla-
yisinin gelismesi de yine bu déneme
rastlar. Resmin derinlikten yiizeye
kaydigi, primitif Dogu sanatlarinin
Bati resmine kaynak olusturdugu
modern kavramlarla, Tiirk resminde-
ki bu gelisme arasinda tarih farki bu-
lunmaktadir elbet.

Tiirk Resim Sanati'nin ge¢misten
giinlimiize 6nde gelen fircalarindan
Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Call,
Seref Aktik, Avni Arbas, Feyhaman
Duran, Thap Hulusi Gérey, Namik
Ismail, Zeki Faik Izer, Edip Hakki
Koseoglu ve Etem Caliskan gibi usta
fircalar Artatiirk’ii tuval iizerinde ya-
satmis ve bugiine isim birakmiglar-
dir.

Bu ustalardan feyz alan Ressam

Ekber Yesilyurt, Atatiirk’ii resimle-
rinde hem yasiyor, hem yasatiyor.
Yesilyurt'da Atatiirk’iin yolunda iler-
leyen, sanata mitkemmeliyet derece-
sinde 6nem veren bir sanat¢t. Bu mii-
kemmeliyeti kendisi hissediyor.

Yesilyurt, resim disinda sanatin
bir¢ok daliyla ilgili. Arastirmaci ga-
zeteciliginin yani sira bir Halkbilim-
ci olarak cesitli kiiltiirleri resimlerine
aksettiren bir sanatci.

Ekber Yesilyurt'u bir pazar sabah:
atdlyesinde sovelyesinin basinda yine
bir Atatiitk portresi calisirken bul-
duk. Soylesimizi Atatiirk Portreleri
lizerine yaptik;

Sonbahar mevsiminin Kasim
aylarinda tipki agaclarin
yapraklarini doktiga gibi,
gOcmen kuslarin yeni yuvalar
icin bulunduklarr yerleri terkedip

sicak yerler aradiklari gibi
bizimde ruhumuzun en ince
derinliklerinden hissedilen
Atatlirk Sevgisi her Kasim ayinin
10. glintinde daha da
gucleniyor ve pekisiyor.

>Genel olarak sanata bakis a¢iniz
nedir?

Gelisen ve kiiresellesme yolunda
olan bir iilkede yasiyoruz. Dogal ola-
rak kendimizi teknolojik gelismele-
rin Oniine atmak zorundayiz. Her
alanda oldugu gibi kiiltiir ve sanat
alaninda teknolojik gelismeler tabiki
¢ok 6nem kazanmaktadir. Bu gelis-
meleri en yakindan takip etmek sa-
natct bir toplumun gorevidir.

>Glnimiiz resim sanat¢ilarini
nasil buluyorsunuz? Ge¢misten gii-
niimiize farkeden degismeler var m1?

Guniimiiz resim sanatgilarr diye
ayirmiyorum. Tabiki isim yapmis re-
sim sanatcilar1 var ama kendilerini
degil resimlerini yorumlayabiliriz an-
cak. Bana gore herkes resim yapabilir,
yetiskinler, cocuklar, akillilar, deli-
ler; daha ¢ok kendilerini anlatmak
icin yaparlar. Ciinki her insan kendi-

ni anlatma ¢abas: icerisindedir. Bazi
insanlar ressam olmayi disiinmeden
resim yaparlar aslinda. Onlara belli
bir yéntem gostermek de yanlis olur,
ciinkii onlar yapabildiklerinin en iyi-
sini yaparlar kendilerine gore. Oyle
birsey ki yaptiklar: her eser diiriist ve
kanit gerektirmeyen eserler oldugu
icin yeteneklerine inanmak gerekir.

>Resimleri isleyis bi¢ciminiz ne-
dir, kendinize 6zel bir tekniZiniz var
mi1?

Calismalarimda doganin gercek-
lerini yansitabilmek i¢in daha ¢ok na-
tiirel renkler kullanmay: tercih ediyo-
rum. Yagli boyanin tat ve cekiciligi-
ni tuvallerime yansitmayi seviyorum.

> Atatiirk
renkler hakim...

Rembraund 1sik¢t bir ressamdir.
One ¢ikarmak istedigi nesneleri 1513a
alarak diger yerleri koyu renklerle
kaybeder. Ben de buradan yola ¢ika-
rak bilhassa Atatiirk portrelerinde
Atatiirk’lin yliziinii 6n  plana ¢ikar-
mak i¢in 151k kullaniyorum, arka fonu
da genellikle koyuda birakiyorum.

> Sizi daha ©nce Halkbilimci,

portrelerinizde koyu

Ressam ve Gazeteci kimliginizle ta-
nimistik.
otantikligiyle resimlerinize yansit-

Basbaglamalarint tim

mustiniz. Hepsi birbirinden giizeldi.
Simdi ise Atatiirk’e olan hayranligi-
niz1 aksettirdiginiz resimlerinizle ta-
nimak istiyoruz.

Oncelikle ben sunu soylemek isti-
yorum. Madem ki ben resim yapiyo-
rum ve bunun iizerine ben ressamim
diyorsam, benim i¢in diinyada kim
hangi dine mensup
olursa olsun ve hangi tilkenin lideri

olursa olsun,

olursa olsun benden istenirse o kisi-
nin resmini de yaparim. Ancak, Ata-
tiirk uluslararast anlayss, isbirligi ve
baris yolunda caba gostermis istiin
bir kisi, olagan stii reformlar ger-
ceklestirmis bir devrimci, sémiirgeci-
lik ve emperyalizme karsi savasan ilk
lider, insan haklarina saygili diinya
barisinin onciisii, biitiin hayat: bo-
yunca insanlar arasinda renk, din, dil,
itk ayirimi gézetlemeyen essiz bir
devlet adami, Tiirkiye Cumbhuriye-
ti'nin kurucusudur. Genglige, spora,
Tiirk kiiltiir ve sanatina deZer ver-
mistir. O’nun bu alanda gosterdigi
¢aba ve gayretle kiiltiiriimiizii oldugu
gibi yasiyor, sanatimizi da beraberin-
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Ben portreci bir ressamim. Ata-
trk’tin resmini yaparken hic zorlan-
miyorum. Soyle ki alt yapiy! kurduk-
tan sonra firgay elime alir almaz san-
ki O'nu ruhu bilegimi tutuyor ve ken-
di kendini resmediyor. Fakat baska
portreleri yaparken bu sekilde ol-
muyor tabiiki. Ifade ettiginiz gibi
portre gizmek zor bir istir. Hele
Atatirk'iin portresini yapmak da-
ha zor bir istir. Ginki Ata-
tlrk’tin yiz karakteri her do-
nemde ayr bir ifade tasi-
yor. Gencligi ayri, orta
yasliligi ayri, son do-
nemleri ayridir.

de ayakta tutmaya c¢alisiyoruz. Bu
yiizden resimlerimde Atatiirk’e ¢ok
6nem veriyorum.

> Atatiirk diyor ki “Sanat giizelli-
gin ifadesidir”

Tiirk Inkilabi, toplumu dogma-
lardan kurtarmis, 6zgiir diisiinceye ve
bilime yoneltmistir. Bunun sonucu
olarak, toplumda resim ve heykel kar-
sisinda eski cekingenlik yerini hosgo-
riiye birakmistir. Atatiirk’e gore, “sa-
nat giizelligin ifadesidir. Bu ifade
sozli olursa siir, name ile olursa mu-
suki, resim ile olursa ressamlik, oyma
ile olursa heykeltraslik, bina ile olur-
sa mimarlik olur.”

Millet hayatinda sanatin degerini
takdir eden Atatiirk, “Bir millet sa-
nattan ve sanatkardan mahrumsa tam
bir hayata malik olmaz.” “Bir millet
sanata ehemmiyet vermedikce biiyiik
bir felakete mahkumdur.” diyerek sa-
natin 6nemini ve millet hayatinda sa-
natin roliinii aciklamistir. Atatiirk,
herseyden 6nce sanatgilara sanat¢i ru-
huyla elini uzatmistir: “Sanatkar, ce-
miyette uzun ¢alisma ve gayretlerden
sonra alninda 15181 ilk hisseden insan-
dir.”

Resim konusu incelendiginde
Cumbhuriyet 6ncesi donemin giicliik-
lerine karsi, Cumhuriyet déneminin
devletge sagladig: yararlar ¢ok belirli
sekilde ortaya c¢ikar.

Ta ki tanzimattan bu yana Tiirki-
ye’'de resim yapilmakta, ancak miize-
lerin bulunmamasi, ressamlarimizin
ve eserlerinin taninmasina ve deger-
lendirilmesine imkan vermiyordu.
Atatiirk bu imkanlari Cumhuriyetin
ilanindan sonra bizzat ilgilenerek
sagladi.

> Genel olarak resimlerinizde
kullandiginiz tema nedir?

Anadolu kiiltiiriinii oldugu gibi
yasamaya ve resimlerime aksetmeye
calistyorum. Basbaglamalarini resim-
lerime yansittigim zaman kendime
Anadolu kiiltiiriinti kistas aliyorum.
Fakat genel olarak resimlerime baka-
cak olursaniz i{i¢ unsuru ele aliyorum;
At, Avrat, silah.

> “Silaha karsi kullandiim en
biiytik silahim kiiltiir ve sanat”

Yesilyurt, resimlerinde silaha yer
vermiyor. Barig ve dostluktan yana
olan sanatci, bunun sebebini kiiltiire
bagliyor. O silah yerine kiiletirii kul-
laniyor. Silaha karsi oldugunu dile

i

getirerek “Atatiirk portrelerini ¢izdi-
gim zaman lizerimde negatif enerji
varsa atiyorum. Daha tretgen oluyo-
rum. Silaha karst kullandigim en bii-
yiik silah Atatiirk portrelerim” diyor.

Sanatci, Atatiirk’iin “Yurtta sulh,
cihanda sulh” séziinii 6ziimsemis, bu
nedenle resimlerinde asla silah tercih
etmemistir.

Yesilyurt'un 6zel zevkleri arasin-
da yer alan Atatiirk portreleri ona ¢ok
sey kazandiriyor. Son yapmis oldugu
Atatiirk portresi Herald Tribune ve
Milliyet Gazetesi’'nin diizenledigi
“Uluslararas: Atatiitk” konulu portre
yarismasinda internette birincilik {in-
vani almaya hak kazanmistir.

Ben portreci bir ressamim. Ata-
tiirk’iin resmini yaparken hi¢ zorlan-
miyorum. S0yle ki; alt yapiyr kur-
duktan sonra fircay1 elime alir almaz
sanki O’nun ruhu bilegimi tutuyor ve
kendi kendini resmediyor. Fakat bas-
ka portreleri yaparken bu sekilde ol-
muyor tabiiki. Ifade ettiginiz gibi
portre ¢izmek zor bir istir. Hele Ata-
tirk’iin portresini yapmak daha zor
bir istir. Cilinkii Atatiirk’iin yiiz ka-
rakteri her dénemde ayr1 bir ifade ta-
styor. Gengligi ayri, orta yagliligi ay-
r1, son dénemleri ayridir.

>Atatiirk portrelerinin yani sira
eserlerinizin birinde Atatiirk’iin din
adamlariyla birlikteligi anlatilmis...

Evet toplumumuzda hala Ata-
tiirk’it dinsiz ve inangsiz diye nitelen-
diren insanlar var. Ancak Atatiirk var
olan biitiin dinlere kars: saygili olmus
ve hatta Islam dininin yayilmasi icin
¢aba sarfetmistir. Her savasa gider-



ken, her tesis acilisini yaparken hatta TBMM acilisinda bile
Ankara Miiftiisi'nii yanindan eksik etmemistir. Cizdigim
bu resimde Asker Fevzi Cakmak, sivil giyimli Atatiitk ve
din adam1 olarak da Ankara Miiftiisii acilista dualarini eder-
ken goriinmektedir. Yine bir eserimde Atatiirk ve Sultan Be-
yazit Camii Hocast Abdurrahman Kamil Efendi’yi resmet-
tim. 13 Haziran 1919 yilinda Abdurrahman Kamil Efendi
Cuma hutbesinde sunlari séyliityordu; “Milletin namusu ve
istiklali tehlikeye diismiistiir. Bu sartlar altinda padisah ol-
sun, halife olsun ad: ve iinvani ne olursa olsun varliginin se-
bebi hikmeti kalmamistir. Yegane care-i halas, halkimizin
dogrudan dogruya hakimiyetini eline almasi ve iradesini
kullanmasidir. Bunun icin Mustafa Kemal Pasa’nin cevre-
sinde birlesmek gerekir” demistir. Yine Amasya Miiftiisii
Haci Hafiz Tevfik Efendi sohbet halindeyken Atatiirk’e
“Amasya halk: vatan miidafaasi, din miidafaasi ve devlet yo-
lunda miicadele edenleri bagrina basmakla iftihar edecektir”
demistir.

Buradan da goriildigii tizere Atatiirk inangli bir insan ol-
dugunu her yerde gostermistir.

>Cok tesekkiir ediyorum. Eklemek istediginiz baska bir-
sey var mi1?

Séyleyebilecegim son sey ki; giiniimiize kadar tiim engel-
leri asip bugiine gelen resim sanatini yeni nesile birakirken
ona daha siki sarilmalarini ve 8zgiin bir yol tizerinde uzun
calismay1 ilke edinmeleri gerektigini diisiiniiyorum. Bu da
ancak inang ve giiven sahibi insanlarin yapacagz istir. Tesek-

kiir ederim.

Ekber YESILYURT kimdir...

1949 yilinda dogdu. Istanbul Gazete-
cilik Yiiksek Okulu'nu bitirdi. Bir miiddet
gazetecilik yapti. Gocuklugundan beri resi-
me olan tutkusu onu resim sanatina yonelt-
ti. Bu arada 6gretim calismalarina devam
eden sanatgl, Azerbaycan Respublikasi
Ressamlar lttifaki Haci Zeynelabidin Tagi-
yev XALG Universitesi diplomasini almaya
hak kazand.

Faaliyetlerini yurt digina tasiyan sa-
natcl, Fransa, ltalya, Macaristan, Ispanya,
Polonya, Iran ve Azerbaycan'da galisma ve
incelemelerde bulundu. Arastirmacilik yo-
nlyle de taninan Gazeteci-Ressam Yesil-
yurtun ilgilendigi tek alan resim degil. Sa-
natgl, “Anadolu’da kadin bag baglamalar”
tizerine aragtirmalar yapti. Aragtirmalarinin
sonunda Anadolunun birbirinden zengin
ve bir o kadar degerli farkhiliklarini yakala-
di. Insanlar arasinda kullanilan iletigim
araglarinin belki de en eskisi olan kadin bas
baglamalarini yaptigi resimleriyle dile ge-
tirdi.

Folklor konusunda uzman olan sanat-
¢l Bagbakanlik Genglik Spor Genel Miidiir-
[ugd ile Milli Egitim Bakanhigi Halkoyunla-
1 Yarigmalari ulusal ve uluslararas segici
kurul Gyesidir. Sanatgi otantik degerleri
bozmadan gelecek nesillere 1k tutmak

Réportaj: Sacide GUNGOR

amaclyla ozellikle folklor 6gelerini tuvaline
aktardi, aragtirmalarini resme yansitti. Bu
konuda da gdsterdigi basaridan dolay
50'yi askin plaket ve 6diiller aldr.

Sanatginin resimlerinde genel olarak
lig tema var; At, avrat ve silah. Resimlerinin
¢lkis kaynagi bu. Fakat resimlerinde silah
gormek mimkin degil. Bunun sebebi de
yasadigi kiltir...’Benim silahim kiiltdr * di-
yor ve silah yerine Atatiirk portreleri gizdi-
@ini soyltiyor. Kaybolmaya ytiz tutmus, fa-
kat onun igin de, halki igin de ve yasanilan
Anadolu igin de sahip olunan degerlerin yi-
tirilmesini istemiyor ve tuvalinde yasatiyor.
Birgok yanigmali sergilere katilip 6ddl alan
sanatginin, Herald Tribune ve Milliyet Ga-
zetelerinin uluslararasi alanda dizenledigi
“Cumhuriyetin 75. yilinda Atatiirk "konulu
portre yarigmasinda da eseri finale kaldr.

ilk kigisel sergisini Istanbul'da agti.
Sanatginin eserleri Gilkemizin gesitli illerin-
de 60'a yakin kisisel ve karma sergilerde
yer aldi. 1994 yilinda Ressamlar Derne-
gi'nin kurulusunun 45. yildénimd nede-
niyle diizenlenen resim yarismasi 6diline,
1995 Truva Killtr Sanat Resim Dali 6dulti-
ne, 1996 Sanatci ve Sanatseverler Dernegi
bagari ddiliine layik gordldu.

Sanatgl Ekber Yesilyurt, Tirkiye Giizel
Sanat Eseri sahipleri Meslek Birligi (GE-
SAM), Ressamlar Dernegi, Tirk Japon

Dostluk Dernegi, Sanatci ve Sanatseverler
Dernegi, Halkla Iliskiler Dernegi ve cegitli
folklor dernekleri Gyesidir. Sanatgl, bir do-
nem Bakirkdyll Sanatgilar Dernegi (BA-
SAD)'nin Plastik Sanatlar Grup Baskanligi-
ni da yarttd.

Yesilyurtun yurt iginde ve yurt digin-
da gesitli koleksiyonerlerde ve gesitli miiza-
yedelerde eserleri yer almakta olup, galis-
malarini kendi atélyesinde siirdiirmektedir.
Sanatgl, yillardir folklor ile birlikte resim
yarismalarinda da jlri tyesi olarak yer al-
maktadir. Bu konulardaki aragtirma ve in-
celeme yazilar gesitli dergi ve gazetelerde
yayinlanmaktadir.

Sanatgl halen Tekel Genel Mudrlii-
gii'nde Basin ve Halkla lliskiler Miisaviri
olarak gorevini yirtitmekte olup, Tekel ile
Motif Dernegi'nin ¢ikardigji dergilerin Genel
Yayin Yonetmenligi ile Yazi Isleri Mtidirlii-
g'n0 de surdirmektedir.

“Sanatg yarati stirecinde sanatsal me-
sajini yogunlastira yogunlastira zor, ama
anlamli yolculuga ¢ikmis ve bunu da ba-
sarmigtir. Nesneye yalniz digaridan baka-
rak, basarili olmak olas! degil. Sanatin Gte-
ki dallanyla, ozellikle giirle elele olmak,
resme bitiinsel bir zenginlik katar ve keyif
verir. Resmi siire yakin olmayan ressamin
yolunu tamamlamasi gok zordur. Yeni im-
geler, yeni bigimler getirir ve siir kendi 6z0-

ne, nesnenin dziine bakmay! ve onlari go-
rerek tuvaline aktarmayi oretir. Kisiye ya-
sama ve galigma sevinci agilar.

Bakmasini ve algilamasini bilen sa-
natinin paleti renklenir, tuvali zenginlesir.
Sanat uzun bir yolculuktur, ona bogvereni,
ihanet edeni bagislamaz. Beyni, yliregi zen-
gin, kigilerin isidir sanat. Bunu Ekber Yesil-
yurt'ta gorliyor ve bu yolculukta basarilari-
nin devamini diliyorum.”

Doku Sanat Galerileri sahibi Mehmet
Kiyat boyle tamimlamis Ekber Yesilyurt'u.
Sanatgl ruhun tanimlamasini yapmig yazdi-
g1 iki paragrafta da.

“Ekber Yesilyurt timiiyle sanata yone-
lik bir yasam sahibi, bir yandan galistig
kurulugun halkla iligkilerini, bir yandan ge-
leneksellesen yarigmasini ve sanat galerisi-
ni yonetiyor, diger yandan folklorik calig-
malarda bulunuyor. Bu arada resim sanati-
ni da elden birakmiyor.

“Anadolu  Bagbaglamalar” konulu
sergilerinde civil civil renkleri ve binbir an-
lam ifade eden kimlikleriyle resimsel yonle-
ri kadar folklorik ve belgesel nitelikleriyle
de dikkatleri (izerine topluyor.” diyen Sanat
Yazari ve Elestirmen Abdiilkadir Glinyaz bu
kisa yazisinda Ekber Yesilyurt'un sanat ya-
samindaki tanimlamasini yapiyor.

Sanat bir yolculuktur. lyi yolculuk-
lar....




degerlerdir’, diye tanimlanabilir. Bu tanim gergevesmdekl
halk oyunlary, kiiltiirleme (enculturation), kﬁltﬁrlenme.(cul—
turation) fertten ferde aktarma yoluyla toplum bireyleri tara-
findan 6grenilmekte ve kiiltiirel yayilma (diffusion) yoluyla
topluma mal olmaktadir.

“Bir toplumun geleneksel kiiltiir yapisi sadece kendi cog-
rafi konumu ile sinirlandirilamaz. Savas ya da baris yoluyla ya-
pilan gocler, toplumun 6z degerlerini etkileyerek degistirmis-
tir. Kiiltiirlesme, insanin baska toplumlardan 6grendikleri ve-

ya bir toplumun digerlerinden aldig1, edindigi 6geler ve farkls
toplumlarin karsilikli olarak birbirinden etkilenmesidir. (...)
Kiiltiirlesme kurami, ayrica gruplardan biri baskin olsa bile, her iki
sistemin de bu kiiltiir iliskisinden etkilendigini ve degisiklige ugra-
digini 6nerir.” Aralarinda dogrudan bir iliski olmayan kilttrel sis-
temler arasinda bile diftizyon yoluyla bir kiiltiirel aligveris goriilebil-
mektedir. Osmanli Imparatorlugunun 16 yy. a kadar genisleyerek Avru-
pa, Asya ve Afrika kitalarinin biiyiik bir kesimini elde etmesi ile Tiirklerin
yayilarak bu alanlara yerlestiklerini bilmekteyiz. Biinyesinde bir ¢ok etnik gu-
rubu barindiran Osmanli Imparatorlugu, yaklasik 700 yil boyunca bu cesitlili-

gini korumustur. Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulmasindan sonra yeni cografi sinir-
lar cizilmis ve bir cok Tiirk topluluklari, yasattiklart Tiirk kiiltiiriiniin yani sira, yer-
lestikleri bolgelerden 6ziimsedikleri kiiltiirel degerlerlerle de donanimli bir halde

A
ginde (galglh calgisiz) belirli bir hareket sensr ﬂ‘luggurarak te?c“
kisi veya gurup halinde, ritme dayali olarak icra edilen kiilctirel 5




Anadolu’ya geri donmiislerdir.

Cografi konumundan dolayi, bu ge-
i gocler sirasinda kiiltiirel acidan en
cok degisiklige ugrayan alan Ege Bol-
gesidir.

Bir kiiltiirel miras 'olarak kusaktan
kusaga aktarilan oyunlar, zaman ve me-
kan boyutunda elbette degisiklige ug-
ramaktadir ve ugrayacaktir. Gelenekte
nisan, digiin, ve benzeri torenlerde,
koy odast, avlu, meydan gibi acik ve
kapali mekanlarda belli toplumsal ku-
rallara bagli olarak, seyirci oniinde oy-
nanan halk oyunlari, halk kiiltiirii 6zel-
likleri acisindan saf ve yalindir. Bura-
dan alinip sahneye tasinan oyunlar ise
sanatsal kaygilarin 6n planda tutuldu-
gu bir sunum olmast nedeniyle halk
kiiletirti 6zelliklerini biiyiik dlciide yi-
tirmis olurlar. Bu nedenle, son yillarda
okul ve benzeri kuruluslarin halk oyun-
lar1 topluluklarinca yarisma amacli ser-
gilenen Odemis halk oyunlari, bu bil-
dirinin konusu igerisine dahil edilme-
mistir. Bu gibi caligmalarin ayrica de-
gerlendirilmesinin daha yararli olacagi-
nt diisiinmekteyiz.

Konumuzun bashigi olan Odemis
Halk Opyunlari ve Zeybeklik Olgu-
su’'nda anlatmak istedigimiz, 1921 yi-
linda Odemiste cekilen bir fotograf ve
16 Subat 1999 tarihinde Odemis Bele-
diyesinin katkilariyla Odemis ilge mer-
kezinde ‘Tlk Kursun Kuvayi Milliye
Dernegi’ iiyeleriyle ile yaptigimiz Ode-
mis halk oyunlarinin video ile belgele-
me calismasinda elde edilen belgelere
dayali calismalari, karsilastirmali ve ta-
rihi-yontemle ele alarak bir sonuca var-
maktir.

Zeybeklik olgusunu incelemekteki
amacimiz ise Odemis ve cevresinde 19.
ve: 20: ylizyil baslarinda yasayan Zey-
bekler ve Zeybeklik kiiltiiriiniin oyun-
lar tizerindeki etkisinin ve yansimasi-
nin neler oldugunu ortaya koymaktir.
Zeybeklik olgusii, basta Izmir ve Aydin
olmak iizere, tiim Ege bolgesini derin-
den etkilemistir. Zeybeklik ve Zeybek-
ler tizerine bu giine kadar yiizlerce tiir-
kii yakilmus, yine yiizlerce oyun yaratil-
mistir. Yaratilan bu ¢okluktaki eserler,
kendine 6zgii ‘yoresel tavir ve kuralla-
riyla, Tiirk halk oyunlarrve miizigi ice-
risinde basli basina ele alinan Zeybek
tliriinii olusturmustur.

Degisik kaynaklara gore zeybeklik
soyle tanimlanmaktadir;

“l. Merkezi Aydin olmak iizere
Canakkale’den Aydin’a kadar uzanan
Bat1 Anadolu’da 6zellikle daglik yerler-
de yasayan iyi savasci olarak taninan
Tiirklere verilen ad. (Mehmet Avni Oz-
bek, Zeybek, Islam Ansiklopedisi, Cilt
13)

2. Zeybek: Hafif silahli ve gii-
venligi korumakla gorevli bir sinif as-
ker. Aydin, Hiidavendigar ahalisi, ki
efe demekle maruf olup garib kiyafetle-
ri vardir. (Semsettin Sami, Kamus-1
Tiirki)

3. Bu yorelerde (Bat: Anado-
lu'da) daha 6nce yasayan asil yerli ka-
vimlerin, kalintilarr. (Charles Texier.
Asie Mineure)

4. Degisik bicimlerde ¢ok eski
caglarin geleneklerine dayanan zamanla
eskiyalik olgusuna déniisen, ozellikle
Osmanli Imparatorlugunun gerileme
doneminde daglarda gezen eskiya cete-
lerinin simgesi. (Yurt Ansiklopedisi,
Cilt 2, Sayfa 1071)

5. Cevik, atilgan. géziipek ve at-
tigint vuran kisi. Zeybekler efenin em-
rinde bulunan kizanlar1 yoéneten, efenin
yaninda kolbeyi gorevi goren, silahi
¢ok ustaca kullanan, kizanlari yetisti-
ren, goziipek, cengaver, acimasiz yigit-
ler. (Cemil Demirsipahi. Tiirk Halk
Opyunlari)

6. - Osmanliya gore “daglarda kii-
lah, kisa don, dizlik giyen, bazi rezil ve
eskiyalar Kafasiz, akilsiz kopekler Cani,
hagerat...” (Ferman ve hiikiimlerden)

7.  Adaletsizlige ve haksizliga
ugradigi gerekcesiyle hiikiimete bas-
kaldiran silahli isyanct Hatt-1 Hiima-
yunlara gére “zeybek haserati, saki ava-
nesi, sergerde-i eskiya”

8. Tiral'in (eski Aydin bolgesi-
nin) en eski yerlileri (Charles Texiert.
Asia Mineure...)

9. “Ferman padisahin daglar bi-
zimdir” diyen efeler, gercekte Osmanli
yonetimleriyle barisik olmamis ve ‘Fer-
manlt’ ilan edilmis. Birinci diinya sava-
sitndan sonraki Yunan isgali ve Milli
miicadele yillarinda giristikleri bagim-
sizlik yanlist eylemleriyle Tirk halki-
nin sevgisini kazanmis, daha sonra ku-
rulan Cumbhuriyetin huzurlu ve barig
ortaminda yigitlik sembolii olmus kisi-
ler... (Ersal Yavi, Efeler)”

Yukaridaki tanimlardan da anlasil-
dig:1 gibi Zeybekler, Anadolu’nun eski
halklarinin kalintisi, dokuzuncu yiiz-

yildan itibaren Asya ve Kafkasya'dan
Anadolu’ya akin akin gelen Oguz
Tiirkmenleri, Anadolu’da yiizlerce yil
once kurulan giivenlik orgiitii, saki ve
cete olarak algilanmustir.

Bu verilerin 15131nda; Zeybeklik ol-
gusu ve Zeybekler, toplumun genel ya-
pist icerisindeki sosyal yasam bi¢iminin
sonucu olarak, kendine has, gelenek,
gorenek, tore ve torenleri, giyim tarzla-
r1, tiirkiileri ve oyunlari ile, bulundugu
toplumun bir alt kiiltiir gurubu olarak
gorebiliriz. Bir bakima toplumun ihti-
yaglarini karsilamak amaciyla yine top-
lum tarafindan yaratilan kahramanlar-
dir. Ornegin tarihte iin yapmis zeybek-
lerden Cakircali Mehmet Efe, 19. yiiz-
yilin ikinci yarisinda Kurtulus savagin-
dan 6nce Odemis ve cevresinde yasayan
en Unlii efelerdendir. Osmanlinin uy-
guladig agir vergiler ve feodal yapinin
savunucusu koy agalarina ve Ayanlara
kars1 halkt korumasiyla, zenginden al-
digini fakire dagitmasiyla iinlenmistir.
Uzun yillar yakalanamamasinin sebebi
yasadig1 sosyal cevre tarafindan kahra-
manlastirilarak korunmasidir.

Kurtulus savasi sirasinda tilkenin
yabancilara karsi savunulmasinda ve sa-
vasin kazanilmasinda biiylik yararlilik
gosteren Zeybekler, vatanperver usta
savascilar olarak halk kiiltiirii icerisinde
hak ectikleri yeri almislardir. Hasimla-
riyla yaptigi miicadelelerdeki zeki ve
cesur tavirlari onlari halk arasinda kah-
ramanlastirmis, haklarinda halk edebi-
yati, halk oyunlari ve halk miizigi
driinleri yaratilmistir. Bu kiiltiirel
triinlerden ozellikle Zeybek oyunlarin-
daki kahramanlik, yigitlik, mertlik,
kendine giiven ve her seyi iyiye giizele
yorma temalarinin 19. ve 20. yiizyil
baslarinda Odemis ve cevresinde yasa-
nan Zeybeklik olgusundan kaynaklan-
digini sdyleyebiliriz.

Yunanistan'da Alkis Raftis tarafin-
dan yayinlanan Xopos 1900 adli kita-
bin 45 nolu Kartpostali’nda o yillarda-
ki Odemis halk oyunlarinin geleneksel
kiiletir icerisindeki icrasini gostermek-
tedir. Kitaptaki kartpostala ait yazili
bilgilerin Yunanca'dan birebir cevirisi
soyledir; Odemis Tirk oyunu; 1921,
Yunan askerinin Mikro Asya’ya (Ana-
dolu) ¢ikmasiyla bu yeni topraklarla il-
gili kartlar basiliyor. Bunlardan bir ta-
nesi bir Turk’t kisa pantolonuyla kah-
venin oniinde oynarken gosteriyor. Mii-
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Fotograf:
Abdurrahim
Karademir,
Turgutlu Dag
Marmara koyU
“Eski harmandali
zeybek oyunu
derlemesi.
Mayis 1997

.ﬁ ‘otografa ba 'ﬂdlgmda oyuna eslik

] -.}_.? éﬂm galgllar oyuncu ve izleyiciler {ic

farkli ‘konumda gériilmektedir. Izle-
yenler tistii kuru ot veya kargilarla kap-
I go6lgelik altinda karanlikta kalmala-
rina ragmen, esnaf, cift¢ci, memur, hat-
ta sol basta birde Zeybek oldugunu
tahmin ettigimiz biri ve bir asker ayak-
ta durmaktadir. Oyuna eslik eden calgi
takimi zeybek giysilerine benzer ancak
birbirlerinden farkls giysiler giymisler-
dir. Duvar golgesinde yere serilmis iki
hasir iistiinde oturmakradirlar. ki zur-
naci, iki davulcu ve bir nakkareciden
olusan bes kisilik bir ekiptir. Zurnalar
ve nakkareci oturmaktadir. Davullar bu
giin icin Aydin’daki ¢alg: takimlarinin
davuluyla hemen hemen aynidir. Yak-
lagik 40 ¢cm capinda 25cm genisliZin-
dedir ve ¢alanlarin omuzuna bir kayisla
astlmigtir. Zurnalar ise bugiin kullani-
lan Kaba Zurnalardan c¢ok farkls, 25-30
cm. kadar olan Cura Zurna goriinii-
miindedir. Ritimde giiniimiizde hic
kullanilmayan birde Nakkare vardir.
Cubuklarla calinmaktadir. Calgicilarin
tamami kisa dizlik denilen bir tiir po-
tur giymektedirler. Calg: takiminin ki-
yafetlerine bakildiginda; kefiye oyali
fes giyen zurnacinin bas zurnacidir.
Oyuncuya bakildiginda ise; solo ni-
teliginde bir Zeybek oyunu oynadig:
acik¢a goriilmektedir. Giysisi o ginkii
geleneksel halk giyimidir. Odemis
koylerinde kullanilan ham bezden ya-
pilma kisa dizlik genis bel kusagi ve
lizerine kolon kusak dolanmistir. Belde
on kisma kusak arasina birde ipekli

Odemis damat mendili sikistirilmustir.
Ustiinde Sitare (Citare, Odemis doku-
masi) kumagtan yapildigint sandigimiz
camadana benzer bir islik bulunmakta-
dir. Basa fes giyilmis ve etrafina oyali
yazma dolanmustir.

1921 yilinda Yunan isgali siralarin-
da gayri muslimlerinde yasadigi Ode-
mis’teki, ikonografi yoluyla analiz et-
meye calistigimiz bu Zeybek oyunu-
nun hareket itibariyle, 16.02.1999 yi-
linda yaptigimiz video ile belgeleme
calismasindaki - tespit ettifimiz oyun-
lardan ¢ok da farkli olmadig: kanising
tasimaktayiz.

Odemis merkezde yaptigimiz tespit
calismasinda oyunlara eslik eden calgi
takimi bir davul ve bir klarnetten olu-
suyordu. Ancak bu kisileriden 6grendi-
gimize gore bu guruba bir keman, bir
ud, ve bir darbuka katilarak cogu kez
dugun}erde be§ kisilik bir calgt gurubu

ey

nizca Odemiste oyhandmg
leri ‘Koca ‘Arap’ Zeybegx rdi
TRT repertuarina kaiandmlan
Arap Zeybegi'nden fa.rkh bir zeybekti'~
Calismamiz stiresince kaynak kisiler,
Odemis Tkiparmak Zeybegi (Bu oyun-
da Aydin ve Mugla Ikiparmak Zeybe-
ginden farklidir),Aydin Zeybegi, _B:e'r—
gama Zeybegi (Bu ezgi Ege bolgesinde
Aydin Zeybegi olarak bilinmekredir),
Mugla Zeybegi, Yoriikali Zeybegi (Ez-
gi olarak TRT repertuarina kayitls Ay+
din Yoriikali Zeybegi'nden farklidir),
Harmandali Zeybegi, ve Koroglu
oyunlarint sergilediler. Bunlardan Ko-
roglu 5/8 lik olup oyuncu oyun araci
olarak iki Cerkez kamasi kullaniyordu.
Oyuncu oyunu, yaslt olmasindan dola-
y1, ayak hareketlerinden cok kol hare-
ketleriyle renklendirerek icra ediyordu:
Bicaklari oyunun ritim yapisindaki
ahenkle uyumlu olarak, bacak altinda,
bel arkasinda ve bas yukarisinda usta-
likla birbirine ¢arparak oyunun akisini
stirdiiriiyordu. Bu oyun bizde Zeybek-
lik olgusu ile Kéroglu olgusunun bir
baglantist oldugu hissini uyandirdi. Bu



ornekten yola ¢ikarak belircmekte yarar
gormekteyiz ki; yaptigimiz bir cok tes-
pit calismasinda Zeybek oyunlarinin
oynandiZ1 bolgelerde 9 zamanli oyun-
larin yani sira 4 ve 5 zamanli oyunlarin-
da icra edildigini gordiik.

Opyuncularin son olarak oynadiklari
oyunlardan birisi de Harmandalt oyu-
nudur. Oyun ezgisi TRT repertuarinin
benzeridir. Ancak TRT repertuarindan
farkli olarak Bu arastirmamizda calgi-
cilar ezginin aksak ticliistinii basa ala-
rak oyuna bagladilar. Zaten Anado-
lu’'nun her neresinde olursa olsun oyna-
nan Harmandali oyununda aksak ticlii-
niin basa alinarak icra edildigini gor-
mekteyiz.

Oyuncularin giysilerine bakildigin-
da; 11k Kursun Kuvayi Milliye dernegi-
ne mensup olmalari nedeniyle, her
oyuncunun cesitli yollardan elde ettik-
leri Zeybek giysileri bulunmaktadir.
Bu giysilerin ikisi yeni yapim olup di-
gerleri orijinal giysilerdir. Giysilerin
eskiligi tahminen 20. ylizyil baslarina
dayanmaktadir.

Bu Zeybek kostiimlerinin diger
Zeybek yorelerinden farkli en 6nemli
ozelligi; Odemis Isi olarak adlandiri-
lan, kumasin hemen hemen tiim yiize-
yinin siyah ibrisim iplikle kaplanarak
olusturulan zemin iizerinde, cok sik bir
sekilde desenleme yapilarak, el isleme
tekniginin kullanilmis olmasidir. An-
cak giysilerin giyim tarzi ve kullanilan
aksesuarlarda zeybeklik kiiltiiriine ait
olmayan bir takim degisiklikler de var-
di. Ornegin basliklarda kefiye oyas: ye-
rine kadin grep oyalari kullanildigs,
gogislerine Usak, Denizli, Manisa, Ay-
din/ve Izmir Yoriik kadinlarina 6zgii
glmiis takilar taktiklaring tespit ettik.
Kendilerinden; bu objeleri siis amaglt
kullandiklarint, bu aksesuarlarin islev-
lerinin ne oldugunu bilmediklerini 6g-
rendik.

SONUC:

1) Odemis oyunlarinin genelinde
solo zeybek oyunun oldugunu gérmek-
teyiz. “Solo” kelimesinin sozliik tanimi
soyledir. “Yalniz anlaminda’Italyanca;
Bir koro veya calgi toplulugunda bir
tek icraci tarafinda esli veya essiz olarak
soylenen ve calinan hava” . O halde
halk oyunlari i¢in solo dans tanimini
ise; ‘Bir tek oyuncu tarafindan diger
oyuncularin esligi olarak yada olmaksi-
zin oynanan oyunlardir.’ seklinde yapa-

biliriz. Odemis oyunlarinin genel ola-
rak tek kisi tarafindan icra edilmesin-
den dolay: estetik kaygi ve oyuncunun
kendini begendirme arzusu 6n planda-
dir. Yigitlik, kahramanlik, mertlik,
kendine giiven, duygulari ile sosyal ha-
yata 0zgi giinliikk yasam icindeki olay-
lart 6ykiinen oyuncular, aynt zamanda
usta birer yorumcudurlar. Zaman za-
man doga istii olaylarin anlatildigi ri-
tiiel oyunlarda bu ustaliklarini sergiler-
ler.

2) Halk oyunlarinda dogaglama, ki-
silerin irticalen, diisinmeksizin tiret-
tikleri ferdi eserleridir. Halk biliminin
her dalinda oldugu gibi halk oyunlari-
nin olugmas: ve cesitlenmesindeki te-
mel unsur; dogac¢lama danslardir. Kisi-
lerin dogaglama yaparken bazi kurallar
icinde seyir etmesi kacinilmazdir. Bir
kisi tarafindan dogaglanan bu oyunla-
rin ait oldugu sosyal toplumun kiiltiir
ozelliklerine uygun bir sekilde yaratil-
mis olmasi gerekir Hic kimse bir yara-
tiy1 yoktan var edemez. Birey ancak o
gline kadar ki edinimlerinin sonucu bir
yarat: yapabilir. Bu {retimi yapabil-
mek i¢in birey dogal yeteneklerinden,
sosyal cevresinden ve aldigi egitimden
yararlanir.

Odemis Zeybek oyunlari genelde
dogaclama olarak oynanan oyunlardir.
Ancak dogal olarak oyunun kurulu-
munda oyuncunun uymasi gereken ge-
leneksel kurallar vardir. Oyuncunun
kendi duygu ve diistinceleriyle sekille-
nen oyunun yapisina bakildiginda,
Odemis yoresine ait oyun tiiriiniin te-
mel geleneksel yapisi goriliir. Bazi
oyunlarda ise adim siralamasinin da ya-
pildigini gormekteyiz. Oyundaki bii-
tiin adim climlelerinin belirli bir siray-
la yapilmas: gereken bu oyunlarda, en
onemli unsur ritimdir. Oyuncu, oyna-
dig1 oyunun tartimint kavradiktan son-
ra oyunun kurallar1 icinde, ancak dog-
maca kigisel becerisini katarak oyuna
yeni bir anlam kazandirmaktadir.

3) 1921 yilindan 1999 yilina kadar
gecen siire icerisinde Oyunlara eslik
eden calgilarda degisiklik olmustur.
Davul, Zurna, Nakkare yerini Klarnet,
Kanun, Ud ve Darbukaya birakmistir.

4) 1921 yilinda halk tarafindan
Zeybek giysisine benzer giysiler giyi-
lirken 1999 yilinda giinliik yasamda
modern kiyafetler kullanilmakta ancak
ozel glinlerde ve toérenlerde orijinal

Odemis isi Zeybek giysisi kullanilmak-
tadur.

5) Oyuna genellikle miizik bagla-
diktan bir 6l¢ii sonra baslanmaktadir.

6) Oyuncular genellikle oyun alani-
na ¢ikip bir tur attiktan sonra oyuna
baslamaktadirlar

7) Oyunlarda; yiirtime, kollu, ¢ok-
me, donme, diz vurma, bacak celme, el
cirpma, tek kol havada figiirleri yapil-
maktadir

8) Tespit ettigimiz oyunlardan bir
tanesi 9 zamanlinin disinda olup yigit-
lik ve mertlik temalarini isleyen 5/8 lik
Koéroglu oyunudur.

9) Oyuncular geleneksel tarzda icra
ettikleri oyunlarini ritim yapist ayni ol-
mak kosuluyla baska oyun ezgileriyle
de ayni adimlari kullanarak icra edebil-
mektedirler.

10) Oyun sonlarinda ¢esitli sekiller-
de bitiris, selamlama adimlart yapil-
maktadir.

11) Derlenen oyunlarin metronom-
lar1 soyledir : Bergama Zeybegi : Ada-
gio ( :72), Ikiparmak Zeybegi : Adagio
( :66), Yorikk Ali Zeybegi : Adagio (
:76), Kocaarap Zeybegi : Adagio ( :76),
Harmandal: Zeybegi : Adagio ( :76),
Mugla Zeybegi : Andante ( :80), Ko-
roglu oyunu : Prestissimo ( :208) (E.U.
D.T.M.K. Tiirk Halk Oyunlar1 Bélii-
mii Ogr. Gorevlisi Bortan Oldag tara-
findan tespit edilmistir)
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Gaziantep yoresi
Barak miizigi icracilarindan

Serif Akbag

Gaziantep Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuarz, Ogretim Girevlisi.

Bilindigi gibi tiirkiilerin en 6nemli
ozelliklerinden biri de yasanmis duy-
gular sonucu ortaya ¢ikmis olmasidir.
Bu nedenle icra edilirken de hissederek,
anlatilan duyguyu yasayarak, duyarak
icra etmek oldukca 6nemlidir. Gerek
farkli duygular yasanmasindan ve ge-
rekse her yorenin yagsama bi¢imi farkls
oldugundan dolay: her yérenin miizik
kiileiirii ve yapist da farkls farklidir. Bu
baglamda gerek bu duygularin giinii-
miize kadar tasinmasinda, gerekse bu
kiiltiiriin glintimiize kadar aktarilma-
sinda koprii vazifesi géren mahalli sa-
natg¢ilarin rolii ve 6nemi bitytiktiir. Mu-
harrem Ertas, Ramazan Giingor, Enver
Demirbag, Celal Giizelses, Halit Ara-
poglu, Zarali Halil.... gibi adlarini du-
yurmayi basarabilen sansli mahalli sa-
nat¢ilar bulunmakla birlikee; bir ¢cogu
da “Baki kalan gok kubbede bir hos se-
da imis” misali bir seda birakarak adla-
rin1 duyurmus olsunlar veya olmasinlar
yokluk ve sefalet icerisinde yasayarak
gecip gitmislerdir. Bu mahalli sanat¢i-
lardan birisi de Gaziantep’li Serif Ak-
bag'dir.

Serif Akbag, Gaziantep yoresi barak
agzi uzun havalarin en 6nemli icracila-
rindandir. Oldukea tiz ve zaman zaman
iki oktavi bile asan ses genisligi olan
Serif Akbag’in bu giiclii icrasi bize; Or-
taanadolu yoresinin 6nemli bozlak usta-
st Muharrem Ertag’t hatirlatmakeadir.
Ciglik koparir gibi tiz bir sesten bagla-
yarak oldukga basarili girtlak nagmele-
ri ile pes seslere dogru inmesi, iskan ha-
vasindaki isyani icrasi ile anlatmast,
tavri ve sdyleyis bicimi ile bu benzet-
meyi hakls kilmaktadir. Fakat Serif Ak-
bag Muharrem usta gibi baglama veya
herhangi bir calg: c¢alamamaktadir.
Oguzeli’ndeki camide cuma giinii salat-

Savas EKICI

u selam okudugu zaman 3-4 km uzak-
liktaki, giiniimiizde hava alaninin bu-
lundugu yerde, eskiden bag ve bahce-
lerde calisanlar sesini duyarak taniya-
cak kadar giir bir sese sahip oldugu ifa-
de edilmektedir.

Serif Akbag, 1927 yilinda eski ismi
Biiyiikkizilhisar
Oguzeli ilgesinde dogmus ve bilytimiis-
tiir. Okula ise hi¢ gitmeyen Serif Ak-
bag, Gaziantep’in Islahiye ilcesinde as-
kerligini yapmistir. Dedesinin sag go-
ziindeki bir rahatsizliktan dolayr Ogu-
zeli'nde “Kor Haliller” lakabr ile bilin-
mektedirler. Fakat Serif Akbag, Oguze-
li'nde 17 yil mahalle bekgiligi yapmasi
nedeni ile yorede daha ¢ok Bekei Serif
ad1 ile bilinmektedir. Oguzeli ilce ol-
duktan sonra 2 yil il¢e binasinda odact

olan Gaziantep’in

olarak calismis daha sonralar: ise Gazi-
antep’e gelerek “Akif Plak” da yerel de-




yim ile “getir-go-
tir” islerine bak-
mistir. Uzun
boylu ve iri yapi-
It olan Serif Ak-
bag, Oguzeli ci-
varinda yapilan
giireslere katila-
rak ismini giires-
¢i olarak da du-
yurmustur. Serif Akbag, 1.esi sagken 2.
bir evlilik daha yapmus fakat bu evliligi
ona mutluluk degil hiisran getirmistir.
Ciinkii daha sonra hastalandig: koti
giinlerinde ikinci esinin ona bakmama-
st veya ilgilenmemesi Serif Akbag’t de-
rin bir tiziintiiye bogmustur. Fakat da-
ha sonralari ¢ocuklarinin da araya gir-
mesi ile tekrar eski esine dénmiistiir.
Bes c¢ocuk sahibi olan Serif Akbag,
1988 yilinda fel¢ gegirerek 28.08.1989
yilinda Gaziantep’te Slmustiir.

Serif Akbag gerek kendi yoresindeki
mahalli ortamlarda gerekse sesi giizel
olan ve kendisi ile ayn1 adi tagiyan am-
cast Serif'ten barak tiirkiilerini ve hika-
yelerini 6grenerek icra etmistir. Fakat
kendisi barak asiretine mensup degildir.
Tcra ectigi tiirkiilerin tamami uzun hava
formundadir. Zaten barak yoresi tiirkii-
lerinin biiylik bir ¢ogunlugu da bu
formda icra edilmektedir. Tiirkii soyle-
mek i¢in gittigi diigiinlerde ki icrala-
rinda sesine eslik calgisi olarak bagsta
zurna ve daha sonrada kemani tercih et-
mistir. Oglu Liitfii Akbag babasinin se-
sine ozellikle Antepli “Zurnaci Han-
nan”, Yesilovali Hact Cumali, zurnaci
Derik ve baglamas: ile yine Antep’li
olan mahalli sanat¢i Hasan Beydili'nin

Tiirkii (Plak) Adi:
1-Gittigin Yollarda Durnam(iskan)
Bebek Seni Sallayamadim(Maya)
2-Done Gelin
Urumun Yollart
3-Urfa Hoyrat1
O Giizel Gozlerinden Yas m1 Akacak

4-Zalimey Oyun Havasi (Arada Gazel var)

Zurnali Mevlane O.H.
S-Dertli Biilbiil
Sefil Emrah
6-Kislalar Doldu Bugiin
Boliik Bolitk Ucan Turnalar(fskan)
7-Karacaoglan
Velet Bey
8-Urumun Yollar1
Done Gelin
9-Barak Giizeli
Kilingoglu

iyi uyum sagladigint ¢alismalarimiz si-
rasinda bize anlatmistir. Bir bagka kay-
nak kisi Halil Birecikligil ise; Hasan
Beydili'nin Gaziantep yoresinin en iyi
baglama sanat¢ilarindan biri oldugunu
ve 1965 li yillarda Gaziantep bolge rad-
yosunda Serif Akbag ile ¢esitli defalar
program yaptiZini ve yerel tabir ile
“Cok givrak” baglama caldigini ifade
etmigstir. Oglu Liitfii Akbag babasinin
birka¢ defa Urfa’da da mesklere katildi-
gint ve Urfali Kel Hamza'yi, Diyarba-
kirli Celal Giizelses’i de severek dinledi-
Zini hatta zaman zaman onlarin tiirkii-
lerini de soyledigini ifade etmistir. Bek-
¢i Serif, tiirkii soylemek i¢in gittigi dii-
giin ve eglencelerden ydrede ayip karsi-
landi1 icin asla ticret almamustir. Fakat
dugiinden aylar sonra diigiin sahipleri
20-25 kilo mercimek, 1-2 ¢uval bugday
vb. gibi gelenek oldugu i¢in cesitli he-
diyeler gonderirlermis.

Serif Akbag’in tesbit edebildigimiz
asagida da belirtilen 9 adet plag: bulun-
maktadir. Plaklarinin haricinde 1965 li
yillarda Nida Tiifek¢i Istanbul ve Anka-
ra Radyosuna c¢esitli zamanlarda ¢agira-
rak bant yaptirmistir. Bu bantlarda icra
ettigi barak yoresine ait dort adet uzun
hava ezgisi TRT Miizik Dairesi Bagkan-
li1 tarafindan notaya alinmis(....?) ve
TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuarina
kazandirilmistir. Bekgi Serif plaklardan
azda olsa para kazanarak Oguzeli’ndeki
evlerinin bir kismini bu paralar ile yap-
trmustir. OFlu Liitfi Akbag babasinin
1969 yilinda doldurdugu bir plaktan
800 lira aldigint ifade etmektedir. Fakat
dyle anlasiliyor ki; plaklardan para kaza-
nanlar daha ¢ok plak sirketleri olmus.

Plak Sirketi: Siiresi:
Akif Plak(Antep) 45

«

«

Cagdas Plak(Antep) “

« «

Samanyolu

« «

Solfej Plak .

Tirk halk miizigi icrasinda cok
6nemli olan yoresel tavir veya agizlarin
izahinda 6yle bir nokta vardir ki oradan
obiir tarafint anlatmada ne nota ne de
soz anlatilmak istenileni anlatmada ye-
terli gelmez. Fakat Tiirk halk miizigi-
nin asil sirr1 veya giizelligi de zaten o
sozle veya nota ile ifade edilemeyen de-
taylarda saklidir. Bu baglamda Oguze-
1i'li Serif Akbag’i veya yérede bilinen
ad1 ile bekgi Serif’i de soz ile ancak bu
kadar anlatabildik. Fakat gercek anlam-
da anlayabilmek veya bizim séyledikle-
rimizin anlagilabilmesi i¢in ancak Serif
Akbag’1 dinlemek gereklidir.

Bizim bu giin mahalli sanat¢i dedi-
gimiz fakat kendi yasadiklari dénem-
lerde, daha ¢ok yaptiklar: islerle, mem-
leketleriyle veya cesitli lakaplari ile ani-
lan bu gercek anlamdaki halk sanatcila-
rint ancak dinleyerek anlamak miim-
kiindiir. Iste o zaman; giiniimiizde sa-
nat ve sanatct kavramlarindan ne kadar
uzak olundugu veya gittikce ne kadar
uzaklagildig1, gecmiste ¢ok 6nemli olan
bu kavramlarin giiniimiizde ne kadar
hafife alindigi, giiniimiiz medyasinda
kimlere sanat¢i denildigi dusiinildii-
glinde daha net goriilecektir.

KAYNAK KISILER

Liitfii AKBAG, Oguzeli-1954,

Lise Mezunu - Imam

Halil BIRECIKLIGIL, Gaziantep-1944

Lise terk. - Emekli
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Yiizys

kullanila

Sekil 1. Pazirik halisi

Tiirk Islam Eserleri ve Konya Mev-
lana Miizelerinin en kiymetli koleksi-
yonlar: arasinda bulunan XIII. yiizyil
Selguklu Halilari, diinya hali literatiirii
icinde bilyiik 6nem tagir. Anadolu Sel-
cuklularindan gelen Konya Halilari
XX. yiizyila kadar gelisen hali sanati-
nin temeli olmustur. Tiirk hali sanat
yedi asir boyunca araliksiz, daima yeni
tiplerin yaratildigi parlak bir gelisme
dénemine girmistir. Haliya dokuma sa-
nat1 i¢inde karakterini veren digiimli
teknik ilk kez Orta Asya’da Tiirklerin
bulundugu yorelerde ortaya ¢ikmis, ge-
lisimini Tiirklerle siirdiirmiis ve tim
Islam diinyasina Tiirkler tarafindan ta-
nittlmistir.

Bilinen en eski diigiimlii hali olan
Pazirik halisi, 1947-1949 yillari arasin-
da Dogu Tiirkistan’da Altay daglarinin
eteklerinde Pazirik kurganlarinin be-
sincisinde Rus arkeologu Rudenko ta-
rafindan bulunmug halidir. Buluntular,
digiimli halinin ilk kullanildiZ: yerin
Orta Asya oldugunu gostermektedir.
Onemli olan, daha sonra biiyiik sanat
degeri kazanacak olan bu dokuma bigi-
minin, Tirklerin bulundugu bolgede
ortaya ¢ikmis olmasidir. Bu hali parca-
lart kurganin icine dolan sularin dona-
rak buzul haline gelmesi sayesinde gii-
niimiize kadar fazla bozulmadan gele-
bilmistir. Kii¢iik 6l¢iilerdeki bu meza-
ra o donem inanglarina uygun olarak
halinin sahibi, at1 ve degerli esyalar: ile
gomiilmistiir. Bu  mezarda bulanan
halinin desimetre karesinde 3600 dii-
gim oldugu goriilmistiir. Bugiinkii
Hereke Halilart sikliginda oldugu an-
lagilan bu halinin son incelemelerde
Gordes diigiimii teknigi ile dokundugu
anlagilmistir. Bu teknikle yapilmis ol-
masi, Tirk hali sanatinin geleneksel
tekniginin ¢ok eskiye dayandiZini gos-
termekrtedir. Bugiin icin tek drnek olan

llar boyu
halilarda

"kufi yazilar

Elif AKSOY

Balikesir Universitesi Ogretim Girevlisi

Sekil 2. Sir Aurel Stein'in Turfan arastirmalannda
Lou Lan'da buldugu hall pargasl, Londra British
Museum

bu haliy:, Hun Tiirklerine ait olarak
kabul etmek, hem bulundugu yer, hem
de tarihlendirme bakimindan M.O TII.
ve L. ylizyil arast uygun goriilmekeedir.
Tamamen yiinden dokunan bu halida
stivari figiirlerinden genis bir bordiir,
geyik figiirlerinden ikinci genis bir
bordiiriin yapildigi, i¢ ve dig dar bor-
diirler, zeminde de 24 kare halinde ha¢
seklinde ciceklerden olugsmus, kirmizi
zemin lizerine beyaz, sar1 ve mavi renk-
ler dama tahtasi 6rnegindedir. (sekil 1)

Pazirik Halis1 kesfinden 45 yil ka-
dar 6nce Aurel Stein tarafindan 1906-
1908 yillart arasinda Dogu Tirkis-

Sekil 3. Fustat Selguklu
hall pargasi, 13. yUzyll
(0.14 x 0.165)
Stockholm,
National
Museum



Sekil 4. Fustat'tan Selguklu hali pargasi,
13. ylzyll sonu, (zemin 0.26 x 0.17 m)
Stockholm, National Museum

tan’da Lop golii batisinda Lou-Lan’da
III. ve V. yiizyillardan kalma halilar
bulunmustu. Bu halilar bugiin Hindis-
tan’da Yeni Delhi’de ve Londra British
Museum’da sergilenmektedir. Tek dii-
gimlii hali pargalari olan bu halilar,
geometrik desenli, kirmizi, mavi, sart,
yesil ve kahverengi renklerdedir. (1)

halilarin Misir’da mu iretildigi, yoksa
baska iilkelerden mi ithal edildigi bi-
linmemektedir. XI. yiizyildan itibaren
Horasan’dan inerek Iran’a egemen olan
Selguklular, digiimli hali teknigini
tiim Yakin Doguya tanitmislardir. Fa-
kat Selguklularin Iran’da egemen ol-
duklari dénemlerden giiniimiize higbir
ornek ulagmamistir.

Fustat’ta Bulunan Hali Parcalar:

Tirk digimli halilarin, ilk kez
Anadolu Sel¢uklularin baskenti Kon-
ya’da bulunmus olmas: énemli bir ge-
lismedir. Anadolu’da Tiirk hali sanati,
XIII. yiizyildan XIX. yiizyila kadar dii-
zenli bir gelisme gostermis ve yeni hali
tipleri ortaya ¢ikmustir.

1935-1936 yillart arasinda Fus-
tat’ta XIII., XIV. ve XV. ylizyillara ait
parcalar halinde 100 den fazla Anadolu
halist ¢ikarilmis ve bu halilarin bazilar:

Sekil 5. Beysehir Selguklu halisi, 13. yUzyil,
(1.70 x 2.54m) Konya Mevlana MUizesi

(sekil 2) Yine Tiirkistan’da ikinci hali
grubu, 1913’te A. Von Le Coq tarafin-
dan Kuga'ya yakin bir yerde bulunmus-

tur. Bu halilar V. ve VI. yiizyila tarih-
lenmekle beraber, Berlin Islam Sanat:
Miizesindedir. Bu halilar da tek dii-
gimlii geometrik desenli 6rneklerdir.
Misir’da Eski Kahire’de bulunan Abba-
silere ait oldugu bilinen VIII. ve IX.
ylizyildan kalma kufi yazili, geometrik
desenli ve tek diigiimlii hali parcalar
da 6nemli bir yer teskil eder. Bu tarih-
lerden sonra, buluntu acisindan uzun
bir bosluk dénemi vardir. Ancak VIII,
IX. ve X. yiizyilda Islam kaynaklarinda
sozii edilen halilarin gercek diigiim
tekniZinde oldugu ispat edilemez. Fus-
tat’'ta bulunan bazi parcalar, Orta As-
ya'da cikarilan hali drnekleri gibi, tek
¢ozgii lizerine diigiimleme teknigi ile
yapilmistir. (sekil 3, 4) Fakat Abbasi
donemine ait oldugu kabul edilen bu

Isvec olmak iizere cesitli diinya miize ve
koleksiyonlarina dagilmistir. Daha son-
ra, dzel bir koleksiyoncu olan Lamm ta-

Sekil 6. Beysehir Selgukiu halisi, 13. yUzyil,
(1.16 x 0.49m) Konya Mevlana MUzesi

rafindan Isve¢’e gotiirilmiistiir. (sekil
3, 4) Bu halilar, su anda Stockholm
Milli Miizesi'nde ve Lamm’in ozel ko-
leksiyonunda bulunmaktadir. Isveg
miizelerinde saklanan koleksiyonlardan
29 parcanin resimleri ve desenleri
Lamm tarafindan yayinlanmistir. Bun-
lar XIII., XIV. ve XV. yiizy1l Anadolu
halilaridir. Bu halilardan yedi adeti
Konya Sel¢uklu hali grubuna girmekte
ve Selguklu hali grubunu zenginlestir-
mektedir. Bu pargalarda ¢ozgiiler, sari-
ya yakin mat, beyaz veya kahverengi,
atkilar ise kirmiz1 yiindendir. (2) Bun-
dan bagka Beysehir Esref oglu Camiin-
de bulunan ii¢ halinin ikisi Konya mii-
zesinde, uzun zamandan beri kayip ola-
rak bilinen bir tanesi de Ingiltere’de
Keir koleksiyonundadir. (sekil 5, 6)
Ayrica Misir’da Fustat’ta bulunan 100
halidan 7 tanesi, Sel¢uklu halist olarak
kayitlara ge¢mistir.

Anadolu Sel¢uklu Hal:i sanat: tek-
nik, renk ve desen 6zellikleri ile ¢cok ba-
sarilidir. XIII.ytizyila ait Selguklu hali-
larindan sekiz adeti XX. yiizyil basinda
Alman Konsolosu Loytved tarafindan
Konya Alaaddin Camiinde bulunmusg
ve Istanbul'da bulunan diinyanin en
biiyiik ve en zengin hali miizesi olan
Tiirk Islam Eserleri Miizesine getiril-
mistir. Bu halilar Gordes digimu ile
dokunmustur. Kalin ve sert yiin iplik-
lerle dokunmus olan bu halilarda dii-
giim sayisi oldukea fazladir. (sekil 7, 8)

Tirk hali sanatinin ilk parlak de-
virleri olan ve XIII. yiizyili tanitan bu

halilar toplam 18 tanedir. Bunlardan
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Sekil 7. Konya Selguklu halisi, 13.
yUzyl, (2.85 x 5.50m), Istanbul
TUrk ve Islam Eserleri MUzesi

yalniz iki tanesi birbirinin esidir. Di-
gerleri ise degisik 6rnek ve renktedir.
Bu halilarin zeminlerinde genellikle
sonsuza dogru siralanan ¢esitli geomet-
rik ve stilize bitkisel motifler bulunur.
Ozellikle bu halilarin karakeeri olan iri
kufi yazili bordiirleri ile devrin estetik
anlayis1 goriiliir. Desenler; baklavalar,
cok koseli sekiller ve geometriklesmis
bitki motiflerinden olusur. (sekil 8)

BORDURLERDE GORULEN
KUFI YAZILAR

Kufi bordiirler, Selcuklu devri hali-
larinin en giizel dekoratif siislemesidir.
Kufi yazi, karakterini Stiryani alfabe-
sinden ve Hiyeroglif yazisindan almuis
bir kompozisyondur. Bu yazi sadece
Araplara mahsus olmayip, Orta Asya ve
Iran’da degisik farklarla yazilmstir.
Kur’an ve siislemede dekoratif yazi1 ola-
rak kullanilan kufi yazi Anadolu Sel-
cuklulari devrinde begenilecek bir siis-
leme sanati olarak medrese ve cami ¢i-
nilerinde, kitaplarda, tahta isciliginde,
Kur’an ve halilarda goriiliir. (3) (sekil
7,8)

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi 303
numarali envanterine kayitli bir Beyse-
hir halisinda kufi bordiir olgun bir ifa-
de tasir. Kufi uclarin ge¢me altigenler-
le birbirine baglanisi, meydana gelen
genis sahalarin dekoratif nebati unsur-
larla bezenmesi, bize ‘cicekli kufi’ ka-
rakterinin giizel bir 6rnegini vermekte-
dir. Halida esas bordiir, iki genis bant

halinde devam eder. Birinci bantta alti-
gen sahalarin tepe uclarindan ¢ikan
cengeller, kufi karakterdedir. I¢i nebati
tslupla bezemelidir. Ara bosluklar,
‘Elif harfi ile karsilikli ve ters olarak
yerlestirilmis, alt kismi altigen bir ge¢-
me ile siislenmistir. Tkinci bantta, dik-
dortgen bir kartusun ortalarindan ¢i-
kan bantlar sagls sollu ¢engel motifli-
dir. Bu kompozisyonun mesafeli yerles-
tirilmesinden meydana gelen altigen
bosluklar rozet motiflidir. (sekil 9) Yi-
ne Konya Alaaddin Camiinden gelen ve
Tiirk Islam Eserleri Miizesi'nde olan
863 numarali envantere kayitli olan
XIII. yiizy1l Selcuklu Halist bordiiriin-
de kufiye benzer yazi uglari ile karsilik-
l1 cengeller dikkat ceker. Ters cengelle-
rin tepe uglarina hilal motifi yerlestiril-
mistir. (sekil 10)

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinin
701 numarali envantere kayitli Berga-
ma halisinda gériilen kufi bordiir, alti-
gen bir kartusun orta uglarindan kanat-
It sagls sollu ¢ikan bantlar seklindedir.
Bu tip kompozisyonu XIII. ve XV.
yizyillarda da gormekteyiz. Kiiciik
dikdoéregen noktalarla sinirlandirilan
bu kompozisyonun yaninda genis dol-
gulu ve ici tiggen sahalara ayrilan bii-
yiik bir dikdértgen kompozisyon gorii-
liir. (sekil 11)

Kurd Erdmann’in XV. Asir Tirk
Halist kitabindaki bir Anadolu halisi-
nin bordiirtinde gériilen devamlilik, or-
ta zemini cerceveleyen bir dizilistedir.



Kufi karakterdeki uglar disa yonelmis-
tir ve daima ayni yonii takip eder. Ge-
nis bant ve az dolgulu sahalardan mey-
dana gelmis bir bezeme 6rnegidir. (4)
(sekil 12) Yine Stockholm National
Miizesi koleksiyonlari arasinda yer alan
gayet kiiciik bir hali parcasinin (8.5x
10.5 c¢m) bordiiriinden bir kose alin-
mustir. Dik ag1 uglart arasinda genis sa-
halar teskil edecek sekilde yapilan kom-
pozisyon kufi karakteri tagimaktadir.
Bu kompozisyon dikdértgen bir ifade
verecek sekilde karsilikls yerlestirilmis-
tir. (sekil 13)

Sonug olarak, Sel¢cuklu desenleri XI-
II. yiizyildan XVIII. yiizyila kadar ce-
sitli halilarda kullanilmigtir. Hatta bu
desenlere Avrupali Ressamlarin Tablo-
larinda, XIV. ve XV. yiizyil Iran min-
yatiirlerindeki hali tasvirlerinde, Ispan-
ya ve Kafkas halilarinda, Holbein ve
Bergama halilarinin bordiirlerinde rast-
lanir. Selguklu halilari; motifleri ve ku-
fi yazili bordiirleri ile kendinden sonra-
ki halilarin gelismesine 151k tutmustur.
Bu halilar, bugiin diinyadaki 6zel ko-
leksiyonlarda bulunmakta ve miizelerde
en muhtesem 6rnekleri ile sergilenmek-
tedir.
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18 - 21 Temmuz
2003 tarihlerinde Malat-
ya Biiyiiksehir Belediye
Bagkanligi onderliginde
Malatya’da diizenlenen ve
bu yil 11.si gerceklestiri-
len Malatya Kayisi Festi-
vali’'nde, Motif Halk
Oyunlari Egitim Dernegi
Genglik ve Spor Kulii-
bii'ne ait 50 kisilik halk
oyunlari grubu da Malat-
ya Egitim Vakfi'nin da-
vetlisi olarak yer aldi.

1985 yilinda istan-
bul’da kurulan ve kurul-
dugu giinden bu giine iil-
ke genelinde ekonomik
anlamda yoksul, basarili {iniversite 6g-
rencilerine 6grenim bursu veren Malat-
ya Egitim Vakfi bu hizmetinin yani si-
ra sosyal anlamda da 6nemli caligmala-
ra imza atmaktadir.

Malatya Egitim Vakfi, Kayis1 Festi-
vali'ne 100 kisilik biirokrat ve is adam-
larindan olusan yénetici ve misafirleriy-
le katild1.

Havaalaninda davul, zurna ve halk
oyunlar1 ekipleriyle karsilanan MEV
yoneticileri ve misafirleri, ayn1 ihtisam
ve yogunlugu festival siiresince yasadi-
lar.

Festivalde gerceklesen tiim etkin-
liklerde hazir bulunan Malatya EZitim
Vakfi Yonetim Kurulu iiyeleri ile Ma-
latya Valisi Osman Derya Kadioglu ve
Malatya Belediye Baskani Yasar Cer-

¢i’de misafirlerle yakindan ilgilendiler.

4 giin siiren festival programi, bir-
birinden renkli goriintiilere sahne oldu.

MEV Yonetim Kurulu tyesi Sana-
yici - Is adami M. Zeki Baykal, festiva-
le katilan misafirlere 100 metre uzun-
lugundaki bir masada sabah kahvaltisi
verdi. MEV heyetinin basin mensupla-
riyla topluca katildigi ve Vali Osman
Derya Kadioglu'nun da hazir bulundu-
gu kahvaler Kale Tlcesi’ndeki Zeki Bay-
kal’a ait villanin bahgesinde verildi.
Festivale davetli olarak katilan Motif
Halk Oyunlari Egitim Dernegi Geng-
lik ve Spor Kuliibii'ne ait 50 kisilik
kadroda bu kahvaltida hazir bulundu.

Malatya Egitim Vakfi tarafindan
davet edilen sanat¢i Ibrahim Tatlises
festival kapsaminda verdigi konserle
Malatya halkina unutulmaz saatler ya-
satt1. Tatlises ile ayn1 programda sahne
alan Motif Halk Oyunlart Egitim Der-
negi Genglik ve Spor Kuliibii halk
oyunlari grubu, sergiledikleri 40 daki-
kalik programla izleyenlerin biiyiik be-
Zenisini topladi.

Programda, Tiirkiye'nin 7 bolgesi-
ne ait halk oyunlarini sergileyen Mo-
tif'li halk oyuncu genglerin programin
acilisinda sergiledigi Saman dansi izle-
yicilerin ilgi odag: oldu.




24 - 28 Eyliil 2003 tarihleri ara-
sinda Bulgaristan'in Sofia sehrinde
Perfectus Integralis Uluslarast Aka-
demisi tarafindan organize edilen
“Ulaslarin Kiiltiir, Dinler ve Gele-
nekleri Uluslararasi Festivali”ne Tiir-
kiye'yi temsilen Motif Halk Oyunla-
r1 Egitim Dernegi Genglik ve Spor
Kuliibii davetli olarak katildu.

Bulgaristan Kiiltiir Bakanligi,
Sofia Belediye Bagkanlii, Bulgar
Ulusal Televizyonu, Bulgar Ulusal
Radyosu ve daha bir ¢ok kurum tara-
findan desteklenen festivalde, Tiirk
Halk oyunlarint muhtesem bir pet-
formansla sergileyen Motif Halk
Opyunlari Egitim Dernegi Genglik ve
Spor Kuliibii'ne ait
halk oyunlar: ekiple-
ri biiytik ilgi topladi.

Festivale 30 kisi-
lik bir kadro ile kati-
lan  Motif Halk
Oyunlar: Egitim
Dernegi Genglik ve
Spor Kuliibii, Kara-
deniz, Silivri, Adiya-
man, Aydin Zeybek
ve Sanliurfa yoresine
ait halk oyunlarinin
yani sira $aman riti-
elini de izleyicilere
sergiledi.

MOTIF, Bulgaristan’da gerceklestirilen
Uluslararasi Festival’de Tiirkiye'yi temsil etti

Diinyanin ¢esitli tlkelerinden
dans gruplarinin katildig: festivalde
biiyiik ilgi goren Motif Halk Oyun-
lart Egitim Dernegi Genglik ve Spor
Kuliibti yoneticileri ve dangilar Bul-
garistan Tirk Biiyiikelcisi tarafindan
makaminda agirlandi. Davete tiim
danci ve yoneticileri ile katilan Motif
Halk Opyunlari Egitim Dernegi
Genglik ve Spor Kuliibii Genel Bag-
kant M. Zeki Baykal, biiyiikelciye,
Motife gosterdikleri ilgi, alaka ve
desteklerinden dolayr memnuniyet-
lerini belirtir bir tesekkiir plaketi
takdim etti.

Motif'li halk oyuncu gencler,
unutamayacaklar: anilarla ve dost-
luklarla ayrildiklar: festivalde Tiirki-
ye'yi en giizel sekilde temsil edebil-
mis olmanin mutlulugunu hep bir-
likte bir kez daha yasadilar ve yasat-

tilar.
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Motifli amatdr geng tiyatrocular,
muhtesem bir oyunla izyelicilerinin
kargisina ¢ikei.

Motif Halk Oyunlar1 Egitim Der-
negi Genglik ve Spor Kuliibii biinye-
sinde, bir yil boyunca tiyatro egitimi
alan gencler, ilk tiyatro oyunlarinin
galasini, Yunus Emre Kiiltiir Merke-
zi’'nde salonu hinca hin¢ dolduran mi-
safirlerinin huzurunda sergilediler.

Aytekin Ozen yonetmenliginde
hazirlanan, Ali Yiriik’e ait “Catalls
Kéy” oyunu, amatér genclerin profes-
yonellere tas c¢ikartacak oyun perfor-
manslari ile sergilendi.

Anadolu’nun giincel yasamindan
alinan tema iizerine kurulu muhtesem
oyunun konu igerigi soyleydi: “Baba
kusura bakma! Ister dév, ister sév. Ne
yaparsan yap raztyim ama dinle dnce.
Beni 6z babamin evine hasret birakti-
niz, stilaleme diisman etmeye kalktiniz
bugiine kadar agzimi acip bisey deme-
dim. Beni zorla kagirip gonlilyle kacts
diye kuru iftira ettiniz gene sustum.
Ne dolmadik ¢ilemiz varmis yetsin ar-
tk! Iki adim 6tede anama babama su
aradaki diisman hududunu asip gide-
miyorum. Barigin gayri! Zarari yok
ben gene konugsmayayim ailemle. Ama
hepinizin selameti i¢in barisinda bitsin

MOTIF, Tiyatro Atelyesi
“Gatalli Kdy” oyununu sergiled:...

artik...”

Daha 6nce higbir tiyatro deneyimi
bulunmayan bu genclerin yetismesin-
de ve tiyatroya yonelik ilk adim1 atma-
larinda 6nderlik yapan Motif Halk
Oyunlar: Egitim Dernegi Genglik ve
Spor Kuliibii Genel Baskani M. Zeki
Baykal acilis konugsmasinda tiyatronun
ve tiyatro sanat¢iliginin 6nemine degi-
nerek Motif Halk Oyunlari egitim
Dernegi Genglik ve Spor Kuliibii biin-
yesinde yer alan tiyatro egitiminin ge-
lecek sezonda da devam ettirilecegini,
tiyatroya genc yeteneklerin kazandiril-
mast i¢in ¢aligmalarin siirdiiriilecegini
bildirdi.

Ayrica genglerin tiyatro egitimi al-
malarinda ve bu oyunun sahneye ko-
nulmasinda biiyiik emekleri gecen Y6-
netmen Aytekin Ozen, yonetmen yar-
dimcilart Zilkif Kilig, Fatih Koyu-
noglu ve Mevliit Celik’e Genel Basgkan
M. Zeki Baykal tarafindan tesekkiir
plaketi takdim edildi. Egitimlerini ba-
sartyla tamamlayan genclere ise basari
sertifikalart sunuldu.

Kiiltiir ve sanatin i¢ i¢e sunuldugu
bu gosterimde rol alan geng¢ oyuncular,
gelecekte daha da profesyonelleserek,
Tiirk tiyatrosuna daha fazla hizmet
edeceklerdir.



Motif Halk Oyunlari Egitim Dernegi
Genglik ve Spor Kuliibii biinyesinde 2003 -
2004 yili yeni donem caligmalari, alaninda
uzman yore egitmenleri esliginde baglad:.

Bu yil, 200 kisilik eleman kadrosu ile
calismalarina baglayan Motif Halk Oyunlari
Egitim Dernegi Genclik ve Spor Kuliibii
biinyesinde, halk oyunlari branginda Diyar-
bakir, Kirklareli, Karadeniz, Bursa, Bitlis,
Gaziantep, Tokat, Silifke, Sanliurfa, Artvin,

" rine ait halk oyunla-
e r1 egitimi verilecek.
2003 - 2004 yilinda halk oyunlari bran-
sinda, Ahmet Alinca (Diyarbakir), Arif Sa-
fak (Kirklareli), Cavit Sentiirk (Karadeniz),
Cihangir Dogan (Bursa), Cetin Okulevi
(Bitlik-Cocuk), imam Bakir Demirkul (Ga-
ziantep), Kiirsad Giilbeyaz (Tokat), Murat
Giizel (Silitke ve Sanliurfa), Necdet Sasi
(Artvin), Orhan Giinel (Bitlis), Senem
Uzunkaya (Bolu) ve Eyiip Uzunkaya (Van)
yorelerinde egitim verecekler.

Halk oyunlart branginin yant sira 2003 -
2004 yili yeni donem calismalari arasinda
bulunan Baglama, Hali - Kilim Dokuma,
Diksiyon ve Tiyatro caligmalari da konusun-
da uzman egitmenler tarafindan verilecek.

Yeni Dénem Calismalarina biiyitk bir
azim ve sevkle baglayan Motifli gencler,
Motif ¢atist altinda bu egitimleri alabiliyor
olmanin ayricaklikli mutlulugunu yasiyor-
lar ve yasatiyorlar.

Yeni donem caligmalarinin tiim Motif
ailesine hayirli olmasini diliyoruz.

1. Istanbul Halk Oyunlari Platformu gerceklesti

Basbakanlik Genglik ve Spor Genel Mii-
diirliigii Tiirkiye Halk Oyunlari Federasyo-
nu Istanbul il Temsilciligi'nin diizenledigi
1. Istanbul Halk Oyunlari Platformu, 27
Eyliil 2003 tarihinde Burhan Felek Milli
Takimlar Kamp Egitim Merkezi’nde ger-
ceklesti.

Kuliiplesme ¢alismalarini tamamlaya-
rak Genglik Spor Kuliibii adini tescil ettir-
mis derneklerin yani sira akeif olarak halk
oyunlari caligmalarint yiiriiemekte olan der-
nek, kurum ve kuruluslar bu toplantiya ka-
tildt. Toplantiya 19 tiizel kisilige sahip ku-
lip, dernek, kurum ve kurulusun temsilci-
leri katilirken, bu say1 toplamda 80’e ulas-
migtir.

Toplantinin acilis konusmasini yapan
Istanbul il Temsilcisi M. Zeki Baykal, ko-
nusmasinda:  “Kiiltiirel  degerlerimizin
onemli bir parcasi olan halk oyunlarinin ya-
satilip yayginlagtirilmas: adina kuruldugu
glinden beri hizmet etmekte olan Tiirkiye
Halk Oyunlari Federasyonu'nun ¢alismalart
her giin biraz daha artmaktadir. Istanbul ge-
nelinde, halk oyunlari adina yapilan calss-
malarin, tek merkezden ve daha sistemli yii-
riitiilebilmesi amaciyla faaliyetlerini siirdiir-
mekete olan il Temsilciligimiz bu alanda hiz-
met eden tiim kisi, kurum ve kuruluslar ile
Federasyon Baskanligi arasinda bir koprii
gorevini tstlenmis bulunmaktadir. Misyonu
bir biittinliik olan 1l temsilciligimizin ¢alis-
malari halk oyunlarini en iist seviyelere tagi-
mak amaciyla artarak ¢ogalacak ve bu hiz-
metler daha genis kitlelerle bulusacaketir.
Inaniyoruz ki; bu hizmetler Genglik ve Spor
1l Miidiirligiimiiziin destek ve katkilariyla

daha kisa zamanda, amacina ulasacaktir. il
miidiirliigiimiiziin, ilceler biinyesinde yer
alan spor faaliyetlerine halk oyunlari brangi-
n1 da eklemesi ortak projeler adina atilacak
ilk adim olacaktir. Yine; kuliiplesme ¢alis-
masini tamamlamis olan Spor kuliiplerimize
ve bu ¢alisma igerisinde bulunan diger der-
neklerimize Il Miidiirliigiimiiz tarafindan
gerekli kolayligin gosterilmesi neticesinde
sayilar1 giinden giine artan Genglik ve Spor
Kiiliipleri ile hep birlikte, daha giizel calig-
malara imza atilacaktir. Ayrica, ilimiz biin-
yesinde yer alan Spor Salonlarindan ve Spor
Tesislerinden I Midiirligiimiiziin izin ve
onay: ile Kuliiplerimizin faydalandirilmast
Kuliipler adina ortak bir sikintiyr ¢ozmiis
olacaktir. Bugiin gerceklesecek olan bu top-
lantt halk oyunlari calismalarinin en verim-
li ve en bagsarilt hale getirilmesine yonelik
genis katiliml bir toplantidir” dedi.
Toplantida konusmaci olarak yer alan
Tiirkiye Oyunlari Federasyonu As Bagkani
Prof. Fikret Degerli Cumhuriyet déneminin
ilk yillarindan bu yana ilkemizde halk
oyunlart faaliyetlerini kisaca aktarirken fe-
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derasyonun yapilanmasi, gérev yetki alanla-
r1, bagkanlik ve yonetim kurulunun secimi,
gorevleri hususlarinda bilgiler aktard:.

Genglik ve Spor Il Midiirligii Spor Ser-
visi Sube Miidiirii Zafer Batar, il miidirligi
olarak siirekli kuliiplerin yaninda olduklari-
nt belirterek, spor tesislerinden planlt ve
programli bir ¢alisma neticesinde yararlani-
labilecegini ve her yil diizenli olarak yiirii-
tiilmekte olan spor okullarina halk oyunlart
branginin da eklenebilecegi konusunda bil-
giler aktardi.

Sicil Lisans Servisi Sefi Ahmet Yiikseldi
ise katilimcilara kuliiplesme ¢alismalari,
prosediiriin nasil isledigi gibi konularda
teknik ve biirokratik bilgileri aktararak tes-
cil islemlerini tamamlamis olan kuliiplerin
yerine getirmekte yiikiimlii olduklart sporcu
lisans islemleri hakkinda aciklamalar yapti.

Federasyon Merkez Hakem Kurulu adi-
na Mesu Giiner’de hakem ve antrendr olabil-
me konusllarindan bahsederek, ilgili yonet-
melikler cercevesinde hakemlerde kategori-
lerin tespitleri, yarigma kriterlerinin kisa bir

degerlendirilmesini yapti.
A — -
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O, Kz karstfamasinda kollar ooz
Tzl eler bas hieasmg pelecek
sekilde kaldmlarak kullambr ve oyvun
canasinda  parmak siklamma  harcketi
yapilir, Tk, Sekil 20},

r |

Sokil M0, Tamg 9

Kirklarcli ovonlannda  mmn iginde
sireklilik  pislemoeven aocek  belli
bélimlerde kullamlan kol harcketlen de
vardir.

1. Bunlardan hir tancsi dirsckicr hakni
sehilde  viowl dik, poEls  hieasaxla
vupilun ¢l gmpma  hereketidir, (Bke.
Skl 21.).

) (G

Sokil 2. Temas 160

P Omn iginde kullanilan dkinei hir
harekel 132 plivder: One  eberck
dimsckler diiy poeisyonde aken fnde
vapilan ol cipra harcketidir. (Rkz.
ekil 22.),

Skl 72 Tugug 11
[2. Thiger hir harcket Tir kolun dirsck
biikiili- yekilde wikada bel hiessmada,
diferimn se dimde  pdils hieasmda
kullamldid) kol scklidir. {Bkz. Sckil

Sekil 23, Tuus; 12

Karsilama Ovunlarinda Tespil Edilen Temel Harcketler

o incelencn karsilama tirll ovunlarda #
adet temel Barckel tespil edilinigiin,

»  Tespit edilen bareketber bem erkek,
hem kadin, hem de karma ovenlardu
deisik karmbinasyonlaria
kullanilimakiadir,

w  Tespil edilen temel harckedlor gl
vaprst olruk wvin olmakls beraber,
farkh ritmik yaplara sahiptir.

¢  Karsilama tirl ovunlann %77 sinde
aypidarin saf avakla, %18 inde sol
avikly ve %5 mde her ki ayakla da
hugludiin edrilmilyiin.

Temel horeket 1: Fackly ovunlanda G ey
aymr lwiuy poessyvonlan fle degsk wimlerde
kullamilahilen, hir ayage diz fleksivonn ile
diger dice gekme boeketi kosilaoa (i

oy unlarda N civk kullanilan i ]|

harekelenden bamdir. (Bhe. Sekal 24)

i ‘l_ .-E;I-:--'*:

[

fckil 24 Temel horcker |

Teme] hargket 2 Karsalama 1iri avanlarm
hemen hepsinde grilen difer bir hureket bir
avamn kulea fleksivonu ile dizler ditz
porisyonda iken iler atilmaszidir. Farkh ritmik
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[(Hccess caontrol) sistemleari
Gorantulld kap: telefonlar:
(Video intercom)
Seslendirme sistemleri

Seps, data, goruntalo

iletigi.m sistemleri
Qzel ev simemalarl

IPerpa i:anet Markea A Bkl Moo (22 el ORELEY 223 By a8 - 212 8] (2 ba DNZLAF LAt

i““? KATILIM MUHENDISLIK

Elekirik - Proje - Taahhii

Lipta Ayvdinlatma
EAE Busbar
Yetkili Bavisi

Projo
tasanm
Mugavirlik
Miihendislik
Uvgulama
Taahit
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Disdk tirajll ve degisken datall bask\arnmza
en hizli cozum!
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