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*e
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, ii¢c aylik periyotlarla yilda dért kez yaymnlanan
hakemli bir dergidir. Motif Akademi Halkbilimi Dergisi’nde yayinlanan tiim yazilarin
hukukt acidan, dil, bilim ag¢isindan biitiin sorumlulugu yazarlarina ait olup, yaymn
haklart telif devri yoluyla Motif Halk Oyunlart Egitim ve Ogretim Vakfi'na devredilir.
Dergide yaymnlanan yazilarin yayin dili Tiirkce ve Ingilizcedir. Yayincinin yazili izni
olmaksizin kismen veya tamamen herhangi bir sekilde basilamaz, ¢cogaltilamaz. Yayin
Kurulu, dergiye gonderilen yazilari yayinlayip yayinlamamakta serbesttir. Dergiye
gonderilen yazilar iade edilmez. Anket, miilakat ve gézlem gibi nitel ve nicel arastirma
yontemleri kullanilarak hazirlanan makaleler, Etik Kurul Belgesi ibraz edilmesi kosulu
ile yayinlanir. Dergide yer alan yazilarin dijital baski, grafik tasarim, uluslararasi
indekslere tanitilmasi ve sekretarya giderleri i¢in degerlendirme siireci baslangicinda
Motif Halk Oyunlari Egitim ve Ogretim Vakfi’na bagis talep edilmektedir.
¢

Motif Academy Journal of Folklore is a refereed journal published quarterly, four times
a year. All the responsibilities of all articles published in the Motif Academy Journal of
Folklore belong to their authors in terms of legal, language and science, and their
publishing rights are transferred to the Motif Folk Dances Education and Training
Foundation through copyright transfer. The language of publication of the articles
published in the journal is Turkish and English. It cannot be printed or reproduced in
any or all manner without the written permission of the publisher. The Editorial Board
is free to publish the articles sent to the journal. Articles sent to the journal are not
refundable. Articles prepared using qualitative and quantitative research methods
such as surveys, interviews and observations are published on condition that the Ethics
Committee Document is submitted. Donations are requested to the Motif Folk Dances
Education and Training Foundation at the beginning of the evaluation process for
digital printing, graphic design, international indexes and the secretariat expenses of
the articles in the journal.
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EDITORDEN

Degerli Okurlarimiz,

Motif Akademi Halkbilimi Dergisinin 44. sayisiyla bir kez daha
huzurlarinizdayiz. Bu sayida halkbilimi, halk muzigi, halk danslari, el
sanatlari, giizel sanatlar, edebiyat, sosyoloji, radyo-televizyon ve sinema
alanlarinda kaleme alinan 31 arastirma/inceleme makalesi yer almaktadir.
Icerigi oldukca zengin olan bu sayimizi da begeniyle okuyacagimzi umut
ediyoruz.

2008 yilindan bu yana yayin hayatinda olan ve her sayisinda azmine azim,
gliciine giic katan Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, ilkemizin yasadig1 biitiin
ekonomik, siyasi ve toplumsal sorunlar karsisinda yilmadan ve giizel
yarinlara olan inancini yitirmeden degerli yazarlarimizin bilimsel
makalelerini yayimlamaya, sevgili okuyucularimizin da bu makalelerden
yararlanmalarini saglamaya devam edecektir.

Motif Akademi Halk Bilimi Dergisi’'nin 44. sayisinin hazirlanmasinda degerli
yazarlarimizin yani sira, hakemlerimizin de biiyiik emegi vardir. Kendilerine
anlayislari, sabirlar ve destekleri icin ayrica tesekkiir ediyoruz. Degerli
bilim insanlarimizin makale ve hakemlik desteklerinin bundan sonraki
sayllarimizda da devam edecegini umut ediyoruz. Mart 2024’te
yayimlanacak olan 45. sayimizda bulusmak dilegiyle...

Bu vesileye siz degerli okurlarimiz, yazarlarimiz ve hakemlerimizin yeni
yiliniz1 kutlar; saglik, mutluluk, esenlik ve basar1 getirmesini dileriz.

Mehmet ACA
Editor

\
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1930-1950 YILLARI ARASI DONEMDE TURKIYE SiYASI VE iKTiSADi
DEVLET POLITIKALARININ ASIK VEYSEL SiiRINE YANSIMALARI

*

REFLECTIONS OF TURKISH POLITICAL AND ECONOMIC STATE POLICIES
ON ASIK VEYSEL’S POETRY IN THE PERIOD BETWEEN 1930-1950

Aynur KOCAK"-Siimeyye Kiibra GUNDOGDU**

0Z: 19. yiizyildan itibaren halk ozanlarinin devlet ideolojisini desteklemesinin ve
yayginlastirmasinin dnemi fark edilmistir. [I. Mahmut donemi ve sonrasinda Tavuk Pazari
bolgesinde asiklarin yetistigi kahvehanelerin iktidar kontroliinde oldugu bilinir. Cumhuriyet
dénemine gelindiginde de asiklarin ideolojik destegini alma geleneginin izleri stirmektedir.
Asik Veysel'in oldukga iiretken oldugu yillarda Kéy Enstitiileri ile kurdugu yakn iliski siirine
yansimis ve siirinin bilimsel gelismelere, giincel ideolojik sdylemlere ve yeni yurttas modeline
acilmasini saglamistir. Bu baglamda Asik Veysel’i bircok siirinde yurttasa seslenirken gériiriiz.
Bu calismada Asik Veysel siirinde yer alan 6greti, elestiri ve tiim bunlarin sonucu olan umut
ve endiselerin dénem olaylar1 ve politikalariyla ne derece uyustugu arastirilmistir. Arastirma,
Asik Veysel'in siir metinleri ile donem politikalarimin karsilastirilmasina dayanmaktadir. Bu
karsilastirma i¢in dénem siyasetini konu alan bilimsel ¢alismalar, s6z konusu dénemin gazete
ilanlar1 ve siyasilerin basin agiklamalar1 gibi tarihi, verilerden yararlanilmistir. Yapilan
karsilastirmali inceleme sonucunda yurttasa yonelik caliskanlik 6g8retisi, ¢iftcilige ve sanayiye
tesvik, Avrupa’da yasanan bilimsel gelismenin takip edilmesi ve feyz alinmasi, egitim oraninin
ylikseltilmesi, tasarruf 6gretisi gibi yonlendirmelerin dénem politikalarindan izler tasidigi
goriilmiistiir. Asik Veysel, yurttasi devlet icin siirekli hareket halinde olmaya ve devlet igin
tasarrufa heyecanla ve umutla ¢agirmistir. Calismanin en biiyiik kazanimi sanatciy1 yasadigi
dénem iginde tanimaya ¢alisarak vatani i¢in ¢abalayan, heyecanlanan, halki i¢cin endiselenen
“Vatandas Asik Veysel” portresine yaklasmis olmaktir. Bu calismada Asik Veysel siiri Tiirkiye
icin oldukc¢a zorlu gecen bir déonemi sanat dahilinde halkin goziiyle gormek icin bir firsat
olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel Satiroglu, siyasi ve iktisadi kosullar, dénem ideolojisi, siir.

ABSTRACT:

Since the 19th century, the importance of folk poets supporting and spreading the state ideology
has been realized. It is known that the coffeehouses where the minstrels grew up in the Tavuk
Pazari region during and after the II. Mahmut period were under the control of the government.
When it comes to the Republican period, the traces of the tradition of getting the ideological
support of the minstrels continue. The close relationship that Asik Veysel established with the
Village Institutes in his highly productive years was reflected in his poetry and enabled his poetry
to open up to scientific developments, current ideological discourses and a new citizen model. In

* Prof. Dr-Yildiz Teknik Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Béliimii/Istanbul-aynurnazkocak@hotmail.com (Orcid: 0000-0002-9555-1088)

** Doktora Ogrencisi-Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati
Doktora Programi/istanbul-sumeyyegulrenk@gmail.com (Orcid: 0000-0003-1414-9204)

tumniting) 3
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this context, we see Asik Veysel addressing the citizens in many of his poems. In this study, it has
been investigated to what extent the doctrine, criticism, and the hopes and worries that are the
result of all these in Asik Veysel’s poem are compatible with the events and policies of the period.
The research is based on the comparison of Asik Veysel’s poetry texts with the politics of the
period. 1548s1r11548is comparison, historical data such as scientific studies on the politics of the
period, newspaper advertisements of the mentioned period and press statements of politicians
were used. As a result of the comparative analysis, it has been seen that orientations such as the
teaching of industriousness towards the citizen, encouragement to farming and industry,
following and receiving the scientific development in Europe, increasing the education rate, and
the teaching of savings have traces of the policies of the period.

Keywords: Asik Veysel Satiroglu, political and economic conditions, ideology of period, poem.

Giris

Osmanlida 19. ylizyildan cumhuriyet yillarina gelinceye dek
milliyetciligin etkisiyle gitgide yogunlasan bir dilde sadelesme hareketi goze
carpmaktadir. Bu hareket istanbul’da aydin ¢evrelerin etkisiyle dogal olarak
once edebiyat Uriinleri lizerinden ilerlemistir. S6z konusu edebiyatgilar,
halka ulasmanin yolunun halkin dilini ve sanatini benimsemekten gectigini
fark ederek once dilde zamanla da 6lciide degisiklige gitmistir (Sagol, 1999:
506). Halk sanatinin halkin tizerindeki etkisinin kontrol altinda tutulmasi
giindeme gelmis; miimkiinse halk sanati lizerinden halkin desteginin
saglanmasimin 6nemi fark edilmistir. Buna paralel olarak Istanbul asik
kahvehaneleri, Osmanli’'nin gerileme donemlerine kadar halk edebiyati
triinlerinin olusturulmasi, icrasi, yeni nesil asiklarin yetismesi agisindan son
derece etkilidir Asiklarin yetistigi okul konumunda bulunan bu
kahvehanelerin merkeze bu denli yakin konumlanmasi, Anadolu’ya bu
merkezden yayilmasi, dncelikle bu sanatin devlet himayesi altinda gelistigini
gosterir. Nitekim, merkezi otorite ile ters diismiis bulunan tulumbacilarin
kontroliine ge¢mis Tavuk Pazar1 bolgesi, cok dnemli ve etkili bir asiklik
merkezi olmasina ragmen 19. yiizyil baslarinda devlet eliyle dagitilmistir
(Durmaz, 2004: 117). Tirkiye Cumhuriyeti'nin ilk donemlerine
baktigimizda, halk sanatini himaye ve kontrol altina alma geleneginin
izlerinin siirdiigii goriilmektedir. Gerek Halk Evleri ve Koy Enstitiilerinde yer
alan dersler, projeler, derleme calismalariyla?, gerek radyo, televizyon gibi
iletisim araglarinin etkin kullanimiyla 6zellikle saz sairlerinin, dsik sanatinin
destegi alinmak istenmistir (Tung, 2009: 33).

Asik Veysel'in gengligi, yeni kurulan bir devletin hem heyecanina hem
de yasadigi zorluklarla miicadelesine tanik olarak gecmistir. 1930-1950
aras1 dénem ise Asik Veysel'in yaklasik olarak en iiretken ve etkin yillarina
denk gelmektedir. 1933 yilindan sonra Asik Veysel hem kéyiinden ayrilarak
kasaba kasaba, sehir sehir dolasir hem de koy enstitiileri ile yakin temasta
bulunur. Derslerden, isleyisten haberi olur, konserler ve dersler verir. Koy
enstitlilerinin gelenegini, kiiltiiriinii ve ideolojisini benimser (Satirogluy,
1974: 11). Calismaya konu olan donem, 1. Diinya Savasi buhranini ve

1 “Otoriter modernizm” kavrami ve Cumbhuriyetin ilk yillarinda halk kitaplarinda
modernlesme calismalar1 igin Serdar Oztiirk’iin konuyla ilgili calismasmna bakilabilir
(Oztiirk, 2006: 52).
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sonrasinda dlinyada yasanan ekonomik krizi icermesinin yani sira 2. Dlinya
savasl yillarini da kapsamaktadir. Her ne kadar savasa fiili olarak girilmemis
olsa da tiim bu donemlerin sosyal, psikolojik, ekonomik etkileri hem donem
politikalarina, hem yurttasa hem olusturulmak istenen yeni yurttas
modeline yansimistir. Bu baglamda Koy Enstitiileri ve Halk Evleri, devlet ile
halk arasinda bir koprii vazifesi gorerek yayilmasi istenen etkinin vasitasi
olmuslardir (Ozveren, 2008: 233).2 Asik Veysel, vatanina ve milletine asik bir
halk ozani olarak bu kavsak noktasinin merkezindedir. O, inandig1 degerleri
halka ulastirmay1 siar edinmistir. Asagida yer alan basliklarda dénem
olaylarinin ve politikalarinin Asik Veysel siirine yansimasi iiretkenlik,
bilimsel gelisim ve ekonomi baglaminda incelenecektir.

Uretkenlige Tesvik

Uretkenlik kavrami konumuz baglaminda ii¢ farkli anlamda
kullanilmistir. Gerek dénem politikalar1 gerek Asik Veysel siiri séz konusu
oldugunda tiretkenlik kavrami birka¢ anlama gelir. Caliskanlik, ne olursa
olsun ileriye bakmak, asla bos durmamak gibi ahlaki bir diistur olarak
kullanimlardan sadece biridir. Fabrika ve atdlye kurma, isletme gibi
hedeflerle sinai olarak da tiretkenlik kavrami kullanilmistir. Son olarak her
ne toprak bulunursa her ne tohum bulunursa ekip bi¢mek, stirekli mamul
tiretmek gibi hedeflerle zirai olarak anlasilmalidir. Bunlarin yaninda dénem
politikas1 dahilinde vatan1 agaclandirmak ve ormanlar1 korumak her
yurttasin asli gorevlerindendir. Bahsedilen kavramlar siklikla birlikte ele
alinmis ve i¢ ice gecmis diisturlardir. Bunun sebebi, savastan ¢ikmis ve her
tirli kaynagi yetersiz bulunan bir iilkede en temel dayanak olarak
vatandasinin sonsuz fedakarlhigina giivenme gerekliligidir.

Heniiz 1923’te, Izmir'de Tiirkiye Cumhuriyeti Devletinin iktisadi
programini belirlemek iizere toplanan iktisat Kongresi yukarida bahsedilen
bir¢cok konuyu ele alir. Genellikle duygusal bir metin olarak algilanan bu
kongre kararlar1 yonetimin halktan ne beklendiginin en net ifadelerinden
biridir ve sonraki yillarda olusturulmak istenen yurttas modelinin ipug¢larini
icerir. S6z konusu metne gore Tiirk halki “tahribat yapmaz, imar eder. Cok
calisir ve israftan kaginir.” Milli ¢ikarlar icin gerekirse geceli giindiizli
calismak Turk halkinin en ayirici 6zelligidir. “Ormanlarini evladi gibi sever,
bunun i¢in aga¢ bayramlar1 yapar, yeniden orman yetistirir. Madenlerini
kendi milli istihsali icin isletir ve servetlerini herkesten fazla tanimaga
calisir.” Tirk halki kendisine faydasi olacak her tiirlii yenilige ac¢iktir. Dini
duygu ve hassasiyetleri ile milli duygu ve hassasiyetleri biiyiik bir uyum
icinde birlesmistir. S6z konusu metnin 12. maddesi, a¢iklanan kararlarin

2 Tirk miziginin, c¢esitli sanat kollarinin halk evlerinin himayesiyle daha yiikseklere
tasinacag inanci Asik Veysel siirine de yansimistir. S6z konusu siirde Halk Evleri aym
zamanda Tiirk milletinin rehberi konumundadir ve dini degerler ile de uyum igindedir:
“Sosyal yardim kolu Tiirk miizik kolu/Calisanlar i¢cin imkanlar dolu/Calismali okumali
yazmali/Atatiirk s6zii var Halkevlerinde - Asil Tirk Milleti ¢alisir Veysel/Calisana ekmek
cagirir gel gel/Asla magdur olmaz calisan bir el/inan¢ var iman var Halkevlerinde”
(Satiroglu, 1974: 219)
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iktisadi programdan belki daha fazla ahlaki bir program oldugunu gozler
oniine serer; “Tiirk kadini ve hocasi, cocuklar Iktisadi Misaka gore yetistirir.”
(Kayiran-Saygin, 2019: 47).

Tiirkiye, bahsedilen dénemde bir sanayi iilkesi degildir. 13 milyona
yakin niifusun ylizde 84’linii tarimsal niifus olusturmaktadir. Dolayisiyla
hammadde ihtiyag¢larini karsilamak ve disa bagimhligi azaltmak i¢in 6nce
tiretmek, ardindan irettigini islemek biiyiik 6nem arz eder (Sener, 2004:
73). Bir devletin bagimsizligim kazanmis olmasi, iktisadi olarak ozgir
oldugu anlamina gelmemektedir ve bu konu, ¢6ziilmesi gereken en acil
konulardandir (Yesilay, 2005: 123).

Aksam Gazetesinin 9 Kanunisani 1934 tarihli sayisindan alinan
asagidaki ornek, lilke giindemini mesgul eden sanayi gelisiminin “fabrika
kurmak” temasiyla ele alindigina dair somut bir 6rnek olusturur:
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1929 yili sonlarina dogru Bati'da yayilmaya baslayan “biiyiik
depresyon” adi verilen ekonomik kriz, sadece Tiirkiye’de degil iletisimde
bulunan hemen biitiin iilkelerde yatirnmda devletgilik etkisinin artmasiyla
sonuglanmistir. 1930’1lu yillardan 1940’lara dogru gelindiginde halkin 6zel
sermayesi ile yeterli sanayi gelisiminin saglanamadig1 iyice anlasilmis ve
devletci politikalar agirlik kazanmistir (Egilmez, 2020: 138). Ayrica iilke
kapilarina dayanan savas, bazi sert énlemleri ve her tiirlii kosula hazirlikli
olmay1 gerektirmektedir. Bu baglamda Ismet Inénii’'niin sozleri halktan
beklentiyi yansitir; “Memleketin ve ordunun ihtiyaclarinin karsilanmasi i¢in
istihsalati [liretimi] artirmaya daha ¢ok ehemmiyet vermek zorundayiz. Tiirk
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koyliisiinden bu gayreti bekleriz”3 (Ozer, 2012: 37). Oyleyse vatandasa diisen
bolca ekip bicmek ve artan paray1 devlet icin seferber etmektir. Ahmet Emin
Yalman'in so6zleri, s6z konusu durumun bir vatandashk gorevi haline
getirilmesinin acik bir ifadesidir; “Bugiinkii harp asil ordularin degil, biitiin
milletlerin harbi ise ekim isini de ciftci isi degil, millet isi haline koyacak bir
hava yaratmamiz lazimdir.”#4 (Kilingkaya, 2012: 37).

Asik Veysel siirini bahsedilen politik durumlar ve yurttas modeli son
derece etkilemistir. Ornegin daha 1929 yilinda Birinci Izmir Kongresi’nde
alinan moral kararlar aym zamanda Asik Veysel siirinin manifestosu
niteligindedir. Vatan sevgisi temall, yurttasa seslenilen bir siirini ¢aliskanlik,
sehitlere minnet borcu, orman sevgisi, egitimin 6nemi, vatan ve ulus ile
oviinme temalarini bir arada gérmekteyiz:

Vatan sevgisini icten duyanlar
Sitki ile ¢alisir benimseyerek
Milletine ulusuna uyanlar

Demez neme lazim neyime gerek

Her ferdin hakki var bizimdir vatan
Babamiz dedemiz doktiiler al kan
Hudut boylarinda can verip yatan
Saygiyle anariz sehit diyerek

Tesir niifuz olur her bir tarafa
Ormandaki varliga bak

Calistir oglunu kizini okut
Insan olmak i¢cin okumak gerek

Vatan bizim tilke bizim el bizim

Emin ol ki her ¢alisan kol bizim

Ay yildizli bayrak bizim mal bizim

Soyle Veysel 6giinerek, 6verek (Satiroglu, 1974: 187)

Yukarida vatandasin var giicliyle ¢alismasi, oglunu kizim1 okutmasi
siradan vatan gorevinden 6te soy borcu ve insanlik borcu olarak ele alinir.
Diger taraftan yiiklenen bu ciddi bor¢ endise vermemelidir. Aksine coskuyla
oviiniilecek, gurur duyulacak bir hazinedir. Caliskanlik, 6zellikle vatan icin
calisma kavrami onun siirinde ahlaki ve dini degerlerle bir biitiin olarak
islenmektedir:

Adim at ileri geriye bakma
Bir saglam is tut da elden birakma

3 Cumhuriyet Gazetesi'nin 5 Agustos 1942 tarihli sayisindan aktarilmistir.
4 Vatan Gazetesi'nin 12 Subat 1942 tarihli sayisindan aktarilmistir.
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Sagma sapan sozler hep delip takma
Allah’in yardimi ¢alisanlara (Satiroglu, 1974: 74)

Yukaridaki misralarda benimsenen ideoloji, Asik Veysel'in yurttasa
yonelik siirlerinin tipik bir 6rnegidir. O, millf ve dini degerleri lirik bir sekilde
birlestirerek vatandas ile iletisim kurar. Ilerleyen dérneklerde bu iki deger
grubunun hicbir sekilde c¢atismayacaginin giivencesini de verir. Izmir
Kongresinden itibaren sinyalleri verilen dini ve milli degerleri birlestirme
vurgusu Asik Veysel'de dnemli bir yer tutar. Asagidaki érnekte “Gel birlik
kavline girelim kardas” seklindeki ilk misrai itibariyle dini zannedilecek bir
siir iken birlik kavraminin millf bir anlamda kullanildigina tanik oluruz:

Son verelim iftiraya biihtana
Kardesane seviselim can cana
Elbirlikle ¢alisalim Vatana

Cok okul fabrika kuralim, kardas

Calisalim kurtulalim buhrandan

Nedir senlik benlik usandik candan

Irkimiz neslimiz ayni bir kandan

Yurdun yaralarini saralim, kardas (Satiroglu, 1974: 71)

Yurdun yaralarin1 sarmak sadece olful, fabrika kurmak anlaminda
anlasilmamalidir. Tarima yapilan vurgu da Asik Veysel siirinde hatir1 sayilir
bir yer tutar ve ¢aliskanlik ile birlikte islenir:

Eger ciftci isen saril tutaktan

Ne ekersen onu bicersin topraktan

Yaklasma tenbele geg git uzaktan

Tenbelin ¢enesi gevezec’olur (Satiroglu, 1974: 77)

Asik Veysel siirinde sanayi gelisimi genellikle “fabrika kurmak” ve
bazen de “atolye kurmak” tizerinden ilerler. Sivas’t 6vmek ilizere yazdig bir
siirde acgilan atolyelerden, cumhuriyet tarihindeki yerinden, igindeki
fabrikalardan bahsederek 6ver. “Her késeye bir fabfika kurulur/Giizellegir her
bir yani Sivas’in” misralarinda goriilecegi lizere Asik Veysel icin bir sehrin
giizellesmesi kurulan fabrika sayisi ile dogru orantilidir. Son misrainda vatan
sevgisini vurgulayarak, muhtemelen bu vesile ile kendini de Sivas'in
tarihinin bir pargasi sayar:

Iptida uyandi burada bahtim

Memlekete hizmet etmektir cehtim

Veysel ask ugrunda 6lmektir ahtim

Yazsin tarihleri beni Sivas’in (Satiroglu, 1974: 205)

Asik Veysel'in ugruna émriinii adadig1 askin vatan aski oldugu, siirin
baglaminda agikca belirtilmektedir. Siirleri onun vatana hizmet yolu olarak
anlasildiginda vatandasa seslendigi siirlerinin Asik Veysel icin 6nemi ¢ok
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daha iyi idrak edilebilir. Yine Atatiirk’iin vefat1 iizerine yazdig bir siirinde
onun en biiyiik hasletlerinden biri olarak iilkeye kazandirdig: fabrikalar
anar:

Fabrikalar icat etti

Ataligin ispat etti

Varligin Tirk’e terk etti

Dondii ¢ark devran agladi (Satiroglu, 1974: 203)

Asik Veysel siirinde yeni yurttas modelinde belirtildigi gibi orman
sevgisi, yurdu agaclandirma, hi¢ degilse bir aga¢ dikme sik¢a islenen
konulardan olmustur ve yine c¢aliskanlik ile iliskilendirilerek birey degil
“vatandas” muhatap alinmistir:

Hicbir sey bilmezsen dik biraz kavak

Bos gezene derler serseri savak

Yumma gozlerini diinyaya bir bak

Uyan bu gafletten uyuma yurttas (Satiroglu, 1974: 193-195)

Devletin belirledigi vatandas profili programinda ormanlar milli varlik
olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. 1. izmir Iktisad Kongresi'nde Tiirk
milletinin ormani evladi gibi korumasi bir vatandas gorevi olarak belirlenir
(Kayiran-Saygin, 2019: 46). Ayni hassasiyetin Koy Enstitiileri aracilig1 ile
Asik Veysel'in siirlerine de yansidig1 sdylenebilir. Asagidaki siirde ise orman
hakkinda Izmir Kongresi metnine ¢ok yakin ifadeler bulunur:

Orman yurdun 6z evladi

Ormansiz yok diinya tad:

Ciimle islerin kanadi

Ormandaki varliga bak (Satiroglu, 1974: 177)

Asik Veysel'in siiri yukaridaki 6rneklerden de anlasilacag iizere eylem
odakl ilerler. Vatandas: siirekli vatani i¢in bir sey yapmaya tesvik eder.
Bireyin odagini topluma ve devlet faydasina cevirmeyi hedefler. Asik Veysel'e
gore her vatandasin bu konuda yapabilecegi herhangi bir sey mutlaka vardir.
Fabrika kuramiyorsun topragi ek-big, yapamiyorsan bir aga¢ ek, ormanlari
korumay diistur edin, cocugunu okula génder, gibi 6gretilerle Asik Veysel
faydali yurttas modeli portresini ¢izmeye calismistir.

Bilimsel ve Teknolojik Gelisime Tesvik

Ulkede yasanan ya da yasanmasi iimit edilen bilimsel ve teknolojik
gelismeler Asik Veysel siirinin belli bash konularindan birini olusturur. Giiclii
teknolojik araglari iiretip kullanabilen bir iilke Asik Veysel’in iilkiisii
konumundadir. Bu konular siirlerinde birer hedef iken Asik Veysel,
siirlerinde bu hedefe ulasmak i¢in yetismis insan giiciiniin ve bunun i¢in de
cocuklarin-genclerin egitiminin 6nemini dile getirir.

Yeni kurulan devletin hedeflenen gelismeyi kaydedebilmesi icin ¢ok
sayida yetismis insan giiciine ihtiyaci vardir. Bu da egitimi son derece acil ve
onemli bir konu haline getirir. Bahsedilen egitim ise bugiliniin egitim
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anlayisindan biraz farkhidir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin en biiyiik
dayanag1 vatandasidir. Yukarida bahsedilen konularin Aciliyeti, egitimi
pratige, is ve vatandas ahlaki 6gretmeye odakli olmaya zorlamistir. Ulke icin
dogrudan ve kisa vadede faydali olmayacak bir bilgilenme ikinci plana
itilmistir. Atatiirk’tin egitim hakkinda asagidaki sozleri de egitimin kuru bir
bilgilenme siireci olmadiginin, vatana yarar bir vatandas modelinin
gerekliligi oldugunun gostergesi niteligindedir; “Egitim ve 068retimde
uygulanacak yéntem, bilgiyi insan i¢in bir siis, bir baski1 araci ya da bir uygar
zevkten cok maddi hayatta basarili olmay1 saglayan pratik ve kullanima
elverisli bir arag haline getirmektir.5” (Ozveren, 2008: 233).

Koy Enstitiilerinin egitim esaslar1 tizerindeki etkisi bilinen John Dewey
ise raporunda egitimin amacinin tretime dayali bir topluluk modeli
oldugunu agiklamaktadir; “Gayeye vasil olmak icin mekteplerin yalniz
talebeye bazi ders mevzularini 6gretmesi kafi degildir. Mektepler, — bilhassa
ictimal hayatin faal cereyanlarindan uzak kalmis gibi goriinen koy
mintikalarinda— cemaat hayatinin merkezini teskil etmelidir. Mektepler,
bulunduklar: yerlerin sithhi merkezi olmali, orada sihhati umumiyeye, sari
hastaliklara, malarya ve bu hastaliklarla miicadeleye ait bahisler yalniz
talebeye o6gretilmekle kalmamali, biitiin kdy halkina tamim edilmelidir.”
(Dewey, 1939: 8-9). Dolayisiyla egitim ile amaglanan adeta vatan icin birer
kahraman yetistirmektir.

Diger taraftan yeni kurulan devletin vizyonu elbette giini
kurtarmaktan ibaret degildir. Bunun en bariz 6rneklerden biri hi¢ siiphesiz
daha 1926’da Kayseri'de kurulan ucak fabrikasidir (Egilmez, 2020: 135).
Tiirkiye'nin dikkati, 6zellikle teknolojik gelismeler i¢in Bati’ya yonelmistir.
Bu ilgi, 6zellikle hava araglar1 ve askeri amagla kullanilabilecek savunma ve
saldir1 araclan tlizerinde somutlasir. 27 Kanunuevvel 1931 tarihli Aksam
gazetesin tayyarecilik 6zel ekinden alintilanan bu gérsel, bahsedilen durumu
yansitmaktadir:

5 1923 Mart'inda Tirkiye Biiylik Millet Meclisi dordiincii birlesimi a¢is konusmasindan
aktarilmistir.
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(URL-1)
Soz konusu ilgi, yalnizca gézlem boyutunda degildir. Halka gosterilen
bir hedef durumundadir. Aksam Gazetesinin 6 Temmuz 1940 tarihli
sayisindan alinan asagidaki ilanda vatandas azminin sonucunda vatan

semasinda gezecek olan celik kanatlara kavusacak ve kendini glivende
hissedecektir.
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Gerek donemin egitim anlayis1 gerekse teknolojik gelismeler Asik
Veysel siirini yogun bir sekilde etkilemistir Okulu konu alan siirinde
bahsettigi egitim modeli, toplumsal fayda odakli olarak yukaridaki amaclarla
uyum icindedir:

Diinyanin en zengin aklini gérdiim
Sermayesin sordum dedi ki okul
Insanlara hizmet yaptigin yardim
Merhametim duygum dedi ki okul

Sudan ates yapan ne giizel sanat
Diinyay1 1518a kaplarsin kat kat
Fikrile mi ettin bunlari icat
Rehiberim oldu dedi ki okul

Bu bir keramet mi yoksa hiiner mi
Goz gérmezse goniil buna kanar mi
Okiizler tarlada sapan déner mi
Eker bigcer motor dedi ki okul

Kanat takar gokyiiziinde ugarsin
Denizleri miidanasiz gegersin
Sogugu yagmuru nasil secersin
Rasathane kurmus dedi ki okul (Satiroglu, 1974: 216)
Asik Veysel, okul temali baska bir siirinde okulun namusu ve ar1

koruduguna vurgu yaparak yine milli ¢ikarlar ile toplumun ahlaki
hassasiyetlerini birlestirmeyi ihmal etmemistir:

Okul yurdun can damari

Okul korur namusu ar1

Okul istikbal yollar1

Gorenlerin gérmesidir (Satiroglu, 1974: 218)

Bir diger siirinde Asik Veysel'in yurttasi tarim ve sanayiye tesvik icin

diinyadaki teknolojik gelismeye dikkat cektigi goriilmektedir:

Devri Cumhuriyet asir1 yirmi

Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Diinya ayaklanmis aya gidiyor

Uyan bu gafletten uyuma yurttas.

Birak sar’6kiizii varsin yayilsin
Set cekme gozlere herkes ayilsin
Her koseye bir fabrika koyulsun
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Uyan bu gafletten uyuma yurttas (Satiroglu, 1974: 193)

Yukaridaki misralarda Asik Veysel'in siirindeki dinamizmi net bir
sekilde gorebiliriz. Uzaya gidemeyen vatandas kara kara diisliniip
dertlenmemelidir. ister tarlay1 islemek olsun ister fabrika kurmak olsun giicii
her neye yetiyorsa onu yapmalidir. Asik Veysel goziinde vatan icin alinan her
nefesin degeri aynidir. Siirin ilerleyen dizilerinde bu fikir ve duygular dini
hassasiyetler ile birlestirilmistir:

Zarar gelmez sana, kacinma sazdan
Gunahin korkusu ¢ikmiyor bizden
Vazge¢ demiyorum sana namazdan
Uyan bu gafletten uyuma yurttas

Destekle fakiri, okut yetimi

Bu hayirlar dinimizce kot mi

idrak eyle hidrojeni atomu

Uyan bu gafletten uyuma yurttas (Satiroglu, 1974: 194)

Boylece Asik Veysel, siipheye, endiseye, kafa karisikligina yer
birakmayarak vatandasa net bir yol haritas1 verir. Asagidaki misralarda
diinyadaki gelisim karsisinda Asik Veysel'in samimi hayreti, toplumsal
ilginin odaginin da bir ifadesidir;

Avrupa Asiye ayr1 bir kita

Bir yillik yol idi deveye ata

Ugaklar sigdirdi bes on saate

Daha neler c¢ikar dur belli degil (Satiroglu, 1974: 83)

Asagidaki 6rnekte ise yine tarimsal gelisim ile u¢gma, kosma, ilerleme
kavram alanlar birbirine baglanarak kullanilmis; béylece halka hayalini
kurabilecegi bir hedef, yapabilecegi is ile beraber verilmistir;

Tarlam sana ii¢ yiiz fidan aslasam
Tarla cosar fidan cosar el cosar
Gliclim yetse hemen ise baslasam
Kazma cosar kiirek cosar bel cosar

Muhidime 6rnek olsun maksadim

Sevinir evladim sdylenir adim

Hiz ile ytliriirdiim olsa kanadim

Yolcu cosar ayak cosar yol cosar (Satiroglu, 1974: 180)

Vatandastan istenen seyler tilke sar:clarl da gb6z Oniinde
bulunduruldugunda oldukga zor ve yipraticidir. Asik Veysel elbette halkin
icinde bir asik olarak bunu goérmekte ve siirine yansitmaktadir. Onun
siirlerinde okuma, caliskanlik, gelisme gibi konular kimi zaman endise,
bikkinlik ve her seye ragmen siikiir duygulari esliginde islenir:
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Gam ile yogrulmus bu dertli beden
Yoksa tecelli mi bilmem ki neden
Vasiyetim size budur 6lmeden
Oku, calis, 6gren 6lene kadar

Veysel der tilkenmez bu benim derdim

Katlandim cefaya siikrettim durdum

Yasasin milletim, bayragim yurdum

Dilerim Allahtan sonuna kadar (Satiroglu, 1974: 66)

Asik Veysel'in konu bashg ile ilgili siirlerinde olduk¢a dnemli gordiigii
bir konuda halki uyarmaya ve bilinclendirmeye ¢alistig1 goriiliir. Bahsedilen
siirler, samimi bir aktarim islevi goriir. Asik Veysel, kéy ve enstitiileri
dolasarak, cevresini genisleterek edindigi giincel iilke meselelerini
samimiyetle halka anlatan bir araci konumundadir. Ozellikle teknolojik
gelisimin halkin cesitli degerleriyle bir alakasi olmadigini, aksine tiim
degerlerin iilkenin faydasina hareket etmekle ic ice oldugunu gostermeye
calisir. Kendisi de son drnekte goriildiigl gibi tiim degerlerini kendi iginde
birlestirmis ve tek hedefe yoneltmistir.

Finansal Cekilmeye ve Tasarrufa Tesvik

1940’l yillara gelindiginde ikinci Diinya Savasi’nin olusturdugu giic
ekonomik kosullar ve tehditler devlet politikasinda korunmaya ve tasarrufa
yonelime neden olmustur. Devletciligin de etkisinin arttifi bu dénemde
serbest hareket zorlasmis, gelir kullanim hakkina miimkiin oldugunca
kisitlama getirilmeye ¢alisilmistir. Bu yillarda kiigiik biiyiik her tiirlii servet,
sermaye, devlet eliyle yatirima doniistiiriilmek istenmektedir (Yesilay, 2005:
122). 1939 yilinda Ismet Inénii'niin kasim ay1 TBMM acihs nutkunda
tasarruf tedbirlerini acikladigi konusmasi asagidaki sozlerle baslamaktadir:
“Icinde bulundugumuz fevkalade sartlarin iktisadi hayatimizin nizamini
muhafaza etmek icin ayrica kanuni tedbirlere ihtiyac gostermesi ihtimali
vardir..’® (Sener, 2004: 76) bu sozler agir vergiler iceren yeni
diizenlemelerin ilk isaretidir Bu durumda korku yonetimi de devreye
girmistir. Is Bankasi, 1924 yilinda yeni kurulan devletin yabanci bankalarin
olumsuz etkilerini engellemek amaciyla ulusal finansman kurulusu olarak
olusturulmustur (Yesilay, 2005: 122). Cok uzun zaman da devlete ait bir
kurum olarak davranis sergilemistir. Bahsedilen donemde verdigi mesajlar
ile glincel devlet politikalarini yansitmaktadir. Asagida 1 Temmuz 1940 Yeni
Sabah Gazetesi’'nden alintilanan ilanda halkin tasarrufu, giivenligiyle es bir
deger olarak gosterilmistir. Bir kale gibi ¢izilen kumbara, ayn1 zamanda bir
savas siginagidir:

6 Bilsay Kurug¢’un “iktisat Politikasinin Resmi Belgeleri”’nden aktarilmistir (Kurug: 1963: 63).
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(URL-1)
27 Mart 1942’de Tan gazetesinde yayinlanan asagidaki ilanda sermaye
birikimi, tarimin 6nemi, tasarruf ve milliyetgilik gibi konular bir biitlin olarak
ele alinmistir:
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Asik Veysel siirinde ikinci Diinya Savasi yillari, yine milli birlik
beraberlik duygusu esliginde islenmektedir. Asik Veysel her zaman vatandasi
motive etmekten yanadir:

Irahat yok Londra’da Lozan’da

Avrupa Asiye hep kizil kanda

Hamdolsun c¢ok siikiir sdyle zamanda

Her taraftan Tiirk’e rahat deniyor (Satiroglu, 1974: 88)

Asagida verilen drnekte ise yurttasa seslenen Asik Veysel caligkanlik
ve tasarrufu bir biitiin olarak degerlendirmistir:

Ya bir zanaatkar ya bir memur ol
Diislin her tarafi ehl-i zamir ol
Eline gegeni harcama bol bol
Beyhude sarfolan altin tung olur

Hamal ise iskelede magzada

Mebusvari palto alma avrada

Ciftci isen carik isler tarlada

Boyali iskarpin ¢irkince olur (Satiroglu, 1974:78)

Misralarda halkin icinden somut 6rneklerle Asik Veysel vatandasi
gercekligiyle barisik olarak yasamaya ¢agirmaktadir. Bu konuda érneklerin
samimiyeti, tamamen halki hedef alan somut 6érnekler ile ortaya ¢cikmaktadir.

Sonug¢

Asik Veysel'in sanatinin kaynagi halkin ruhu, sanat gelenegi, halkin
kaygi ve umutlaridir. Onun bugiine kalmasini saglayan giic ise Asik Veysel’in
tim bunlar bireysel sanat dehasindan siizerek bize sunmasidir. Bu
baglamda Asik Veysel'in siirinin karakteristik 6zelligi samimiyeti, dogallig,
gercekligi, halkin o6ziinden gelisidir Bu c¢alisma, dogrulugu herkesce
hissedilip kabul edilen bu genel ifadeleri bilimsel bir zemine tasimayi
amaglamisti. Calismanin iddiasina goére Asik Veysel, diinden bugiine
herkesin ruhuna hitap eden bireysel temalarinin yani sira yasadigi donemin
aynasidir. Bu dogrultuda Asik Veysel siirinde yer alan 6greti, elestiri ve tiim
bunlarin sonucu olan umut ve endiselerin dénem olaylari ve politikalariyla
karsilastirilmasi saglanmistir.

Siirinde sik sik yurttasa hitap eden sairin hedef kitlesi, biiytik 6lciide
vatandastir. 1930-1950 yillar1 arasindaki donemin Asik Veysel siirlerinde
biiytiik 6lciide halki bos durmamaya, ne olursa olsun stirekli calismaya, vatani
icin yararli olmaya tesvike odaklanmistir. Bu tesvik ozellikle sanayi ve tarim
lizerinde somutlasir. Toprag1 bos koymayip bir seyler ekmek ve fabrika
kurmak Asik Veysel siirinde dikkat ¢ceken iki 6nemli konudur. Asik Veysel’in
dikkatle tizerinde durdugu diger bir konu ise diinyadaki bilimsel gelisime
cektigi dikkattir. Asik Veysel ozellikle bilimsel ve teknolojik gelismeleri
halkin hedefi haline getirmeyi arzulamaktadir Bu baglamda cahil
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kalmamaya ve 6zellikle mektep agmanin énemine dikkat ¢cekmistir. Asik
Veysel, 6zellikle ikinci Diinya Savasi sirasinda etkili olan yurttasa yonelik
tasarruf tesvikini de benimsemis, halki tiiketmemeye, gereksiz
harcamalardan kaginmaya cagirmistir. lgi ceken bir diger nokta, tiim bu
konularin kuru bir dille degil; halkin goziiyle, halkin ilgisini ¢ekebilecek
somutlamalarla verilmesidir. Ayn1 dogrultuda Asik Veysel séz konusu
kavramlari milli birlik beraberlik duygusu, dini ve ahlaki hassasiyetler ile
birlestirerek siirindeki lirik etkiyi artirmis ve siirinin daha genis bir kitleyi
etkileyebilmesini saglamistir. Tiim bunlardan anlasilacag lizere calismada
yer alan konularin Asik Veysel tarafindan bireysel bir dert degil; biitiin bir
vatan meselesi olarak degerlendirildigi aciktir. Asik Veysel, sorumluluk
bilinci ¢ok yiiksek olan ve en biiylik arzusu vatana hizmet olan bir halk
sairidir. Bu calisma “Yurttas Asik Veysel’i” tanima yolunda atilan adimlardan
biri olarak degerlendirilebilir.
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REALIST HALK HiKAYELERINDE OTEKILER: AZINLIKLAR VE
GAYRIMUSLIMLER

¢

THE OTHERS IN REALIST FOLK STORIES: MINORITIES AND NON-
MUSLIMS

Rabia Gokcen KAYABASI*-Veyis BURSA™

0Z: Realist halk hikayeleri; bircogu XIX. yiizyilda yaziya gecirilen, gerceklik unsurlari agir
bastigl icin halk hikayelerinden farklilik gdsteren mensur hikayelerdir. Hangerli Hanim
Hikdye-i Garibesi, Letdifndme, Hikdye-i Tayyarzade, Cevri Celebi, Tiflf ile Iki Biraderler Hikdyesi,
Kanli Bektas, Sansar Mustafa Hikdyesi, Safiye ile Yusufsdh Hikdyesi, Hikdyet-i Sipdhi Sdddn,
Hikdyet-i Hiiseyin Celebi ve Nigdr ve SGh-1 Huban ve Kissa-i Bosnak, Cafer Pasa Hikdyesi, Hikdye-
i Sipahi Kastamoni, Sabiir Celebi, Ferddne Hanim, Hikdye-i Temimdar, Hikdyet-i Bagdad Sah,
Hikdyet-i Beng-i Hallag, Evhad Celebi, Istanbul Batakhdneleri, Hazd Mendkib-1 Fil'l-i Hiimdytn,
Destdn-1 Kissa-i Sdd ile Gam, Hikdyet-i Kizilalma, Hikdyet (Kadi ile Ugri) ve Hikdyet-i Mekr-i
Zendn I-VI hikayeleri realist halk hikayeleri arasinda degerlendirilmektedir. Bu ¢alismada
realist halk hikdyelerinde yer alan azinliklarin ve gayrimiislimlerin durumu incelenmistir.
Etnik azinliklar, koleler ve cariyeler de ¢alismanin konusuna dahil edilmistir. Hikayeler
incelenirken, konuyla ilgili en kapsaml kaynaklar olan Halk Edebiyati Arastirmalar 2, Kitab-
1 Mensur Realist Istanbul Hikdyeleri (Metinler), Realist Halk Hikdyelerinden Tayyarzdde
Hikayesi ile Hancerli Hamim Hikdyesi Uzerine Bir Tahlil Denemesi, Tifli Hikdyeleri, Masaldan
Romana Sézden Yaziya Istanbul Hikdyeleri ve Eski Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler adl
kitaplarda yer alan hikdye metinleri esas alinmistir. Realist halk hikayelerinde yer alan
azinliklar ve gayrimiislimlerle ilgili bir arastirma yapilmamis olmasi bu ¢alismay1 gerekli
kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Halk Hikayesi, Realist Hikayeler, Tifli, Azinliklar, Gayrimiislimler

ABSTRACT: Realist folk stories; many of them written in the 19th century and characterized by
a predominance of realistic elements, are prose narratives that differ from traditional folk
stories. Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi, Letdifndme, Hikdye-i Tayyarzdde, Cevri Celebi, Tifli
ile Iki Birdderler Hikdyesi, Kanli Bektas, Sansar Mustafa Hikdyesi, Safiye ile Yusufsah Hikdyesi,
Hikdyet-i Sipdht Sadan, Hikdyet-i Hiiseyin Celebi ve Nigdr ve Sdh-1 Huban ve Kissa-i Bosnak,
Cafer Pasa Hikdyesi, Hikdye-i Sipdhi Kastamoni, Sabir (elebi, Ferddne Hanim, Hikdye-i
Temimdar, Hikdyet-i Bagddd Sah, Hikdyet-i Beng-i Hallag, Evhdd Celebi, Istanbul Batakhdneleri,
Haza Mendkib-1 Fil'l-i Hiimdytin, Destdn-1 Kissa-i Sad ile Gam, Hikdyet-i Kizilalma, Hikdyet (Kadi
ile Ugr1) and Hikdyet-i Mekr-i Zendn I-VI stories are considered among the realist folk stories. In
this study, the situation of minorities and non-Muslims in realist folk stories has been examined.
Ethnic minorities, slaves and concubines have also been included in the scope of the study.
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During the analysis of the stories, the most comprehensive sources on the subject, Halk Edebiyati
Arastirmalart 2, Kitab-1 Mensur Realist Istanbul Hikdyeleri (Metinler), Realist Halk
Hikayelerinden Tayyarzdde Hikdyesi ile Hangerli Hanim Hikdyesi Uzerine Bir Tahlil Denemesi,
Tifli Hikdyeleri, Masaldan Romana Sézden Yaziya Istanbul Hikdyeleri and Eski Tiirk
Edebiyatinda Mensur Hikdyeler are taken as basis. The lack of research on minorities and non-
Muslims in realist folk stories necessitated this study.

Key Words: Folk Story, Realist Stories, Tifli, Minorities, Non-Muslims

Giris

Tirk insaninin tarihi, yasayisi, millet olma bilinci ve milli degerleri
hakkinda ytzyillar stiren so6zlii bir gelenek olusmustur. Tiirk halk
edebiyatinin 6nemli tiirlerinden olan destanlar, efsaneler, masallar ve halk
hikayeleri de yazili edebiyat olusuncaya kadar s6zlii olarak aktarilmistir.
Sozlli gelenegin edebi yollarla gerceklestiriliyor olmasi akilda kaliciligini
arttirmis ve bu eserlerin yaziya gecirildigi doneme kadar ulasabilmesini
saglamistir.

Milli kiiltiir aktarimini s6zli gelenek yoluyla saglayan tiirlerden biri
de halk hikayeleridir. “Halk hikayeleri, gocebelikten yerlesik hayata gecisin
ilk mahsullerinden olup; ask, kahramanlik, vb. gibi konulari isleyen; kaynagi
Tiirk, Arap-Islam ve Hint-Iran olan, biiyiik él¢ciide asiklar ve meddahlar
tarafindan anlatilan nazim, nesir karisimi anlatmalardir.” [stanbul gibi
biiyiik sehirlerde meddahlik geleneginin ortaya cikmasiyla beraber halk
hikayeleri anlatilmaya baslanmistir (Alptekin, 2016: 18, 77). Meddahlar;
yaptiklari taklitler, kullandiklari jest ve mimiklerle her statiiden insana halk
hikayelerini anlatmiglardir (Képriilii, 1989: 361). Asiklar da halk hikayesi
anlatan ilk kisilerdendir. ilk halk hikayeleri de asiklarin hayatlarin1 konu
edinmistir. XVI. ylizyilda yasamis asiklarin hayatlarini konu edinen Gurbanf,
Cihan ve Abdullah, Tufarganlh Asig Abbas ve Giilgez ilk halk hikayeleri
arasinda sayilabilir (Alptekin, 2016: 77). Bu durum asiklik gelenegi ile
meddahlik geleneginin bir baglanti icerisinde oldugunu géstermektedir.

Siikrii Elcin, Tiirk kaynagindan gelen halk hikayelerini kendi icinde
siniflandirmistir. Dede Korkut hikayelerinin, Koéroglu ve diger saz sairlerinin
hayatlarini konu eden hikayelerin, Dogu Anadolu hikayelerinin ve Giliney
Anadolu’daki bozlaklarin yer aldig1 bu siiflandirma icerisinde “Sehirlerde
hikayeciligi sanat haline getiren meddahlarin tiirlii konularda séyledikleri ve
sonradan yaziya, kitaba gecen hikdyeler” de yer almaktadir. El¢in, Tiirk
kaynagindan gelen hikayeler arasinda tamimladigi bu hikayeleri Realist
Istanbul halk hikdyeleri seklinde adlandirmistir (2013: 444, 447). Halk
hikayelerinin kaynaklarimin ve olusum siireclerinin farklihk gosterdigi
gorilmektedir. Bu hikayeler hangi kaynaktan gelirse gelsin Tirk kiiltirt
icinde yeniden sekillenmis ve Tiirk milletinin ortak {iriinii haline gelmistir.

Realist halk hikayeleri de Tiirk kiiltiiriiniin bir yansimasi olup halk
hikayeleriyle baglanti icerisindedir. Ancak halk hikdyelerine nazaran daha
gercekci bir karaktere sahiptir. Ana temalar1 bakimindan halk
hikadyelerinden ayrilmaktadir (Boratav, 2018: 144-146). Mekan ve kisilerin
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gercege uygun olusu, giinliik hayatta rastlanabilecek olaylarin hikayeye
dahil olmasi konularinda da halk hikayelerinden farklilik géstermektedir
(Aytac vd., 2017: 9). Bu hikayelerde yer alan Kisiler, olaylar ve bunlarin
anlatim teknigi, realist halk hikayelerini romana yaklastiran unsurlar olarak
diistintilebilir. Bu baglamda, realist halk hikayeleri; halk hikayesi ve roman
arasinda bir koprii niteligindedir (Aytac, 2011: 6,8). Diger taraftan “roman”1,
halk hikdyesinden ziyade-“yazili” edebiyat liriinii oldugu gercegini merkeze
alarak- “mesnevi” ile iliskilendiren ve bu cercevede halk hikayelerinin
baglamsal agidan daha c¢ok giiniimiizdeki televizyon dizileriyle iliskisine
dikkat ceken tespit ve degerlendirmeler (Cevik, 2015: 44) de mevcuttur.
Ayni dogrultuda televizyon ve internet teknolojisinin sadece halk
hikayelerinin degil, s6zlii edebiyatin biitiin tiirlerinin hatta sézlii kultiir
ortaminda gelistirilen sosyal iliskilerin bile yerini alma konumunda oldugu
da ifade edilebilmektedir (Cevik, 2014: 120). Boyle olmakla birlikte halk
hikayelerinin iizerinde sekillendigi kiiltiirel zeminin, realist hikayeler
vasitasiyla yeni edebi tiirlerin alt yapisini olusturdugu da rahatlikla
soylenebilir.

Realist halk hikayeleri, XIX. yiizy1l Istanbul toplumunun aileye ve
kadina bakisi, azinliklar ve gayrimiislimlerle ilgili diisiinceleri hakkinda
onemli bilgilere ulasilmasini saglamaktadir (Ayta¢ vd. 2017: 10, 14). Bu
hikdyelerden bazilar1 IV. Murat Dénemi istanbul'unda ge¢cmektedir. Bu
hikayelerde IV. Murat'in nedimi olan Tifli'nin yer almasi, hikayeleri padisaha
aktaran kisinin Tifll olmas1 bu hikayelerin ilk anlaticis1 ve sanatkarinin Tifl{
oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir (Boratav, 2018: 144-148). IV. Murat,
XVIIL. ylizyillda yasamis ancak hikayeler XIX. ylzyilda yaziya gecirilmistir.
Hikayelerin gectigi donemin, dzellikle IV. Murat Dénemi olarak secildigi
diisiiniilebilir. Ciinkii bu dénem, padisahin haksizlik yapanlara, yasaklara
uymayanlara agir cezalar verdigi bir dénemdir. XIX. yiizy1l Istanbul’'unda da
sorunlarin giderilmesi adina bodyle bir yonetimin isteniyor olmasi
miimkiindiir. Bir diger ihtimal de XVII. yiizyilda ortaya cikan bu hikayelerin
XIX. ylzyilin hayat sartlarina uyarlanarak yeniden diizenlenmis olmasidir.
Boylece hem iginde bulunulan dénem anlatilmis hem de ge¢mis yillarda
verilen cezalar, korku unsuru olarak halka yansitilmistur.

Ali Berat Alptekin, M. Fuad Képriilii, Ozdemir Nutku, Pertev Naili
Boratav, Saim Sakaoglu, Siikrii Elgin, Berna Moran, Pakize Aytag, Vijdan
Akgadag ve David Selim Sayers gibi isimler realist halk hikayeleriyle ilgili
calismalar yapmis arastirmacilardir.

Pakize Pervin Aytacg, Reyhan Gokben Saluk, Oguz Demirbas ve Gamze
Bulgan; Hikdyet-i Temimdadr, Cevri Celebi, Ferddne Hanim, Hiiseyin Celebi ve
Nigdr ve Sah-1 Hiibdn ve Kissa-i Bosnak, Sabiir Celebi, Hikdyet (Kdd ile Ugrr)
ve Hikdyet-i Mekr-i Zendn adli hikayeleri gilinlimiiz Tirkcesine
aktarmuslardir. Bu hikayeleri Kitdb-1 Menstr Realist Istanbul Hikdyeleri
(Metinler) ad1 altinda 2017 yilinda yayimlamislardir. Realist halk hikayeleri
arasinda sayilan diger hikayelerin tam metnine Stikri El¢in’in Halk Edebiyati
Arastirmalari 2, David Selim Sayers’in Tifli Hikdyeleri, Pakize Aytac’in Realist
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Halk Hikdyelerinden Tayyarzdde Hikdyesi ile Hangerli Hamim Hikdyesi Uzerine
Bir Tahlil Denemesi ve Serdar Soydan'in Masaldan Romana, S6zden Yaziya
Istanbul Hikdyeleri adl1 calismalarindan ulasilmistir. Hasan Kavruk'un Eski
Tiirk Edebiyatinda Mensur Hikdyeler adlhi kitabindan ise Cafer Pasa
hikayesinin 6zeti incelenmistir. Istanbul Batakhaneleri hikayesiyle ilgili
Ozdemir Nutku'nun Meddahlik ve Meddah Hikdyeleri adli kitabinda kisa bir
bilgiye ulasilmistir. Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi, Letdifndme, Hikdye-i
Tayyarzdde, Cevri Celebi, Tifli ile Iki Birdderler Hikdyesi, Kanli Bektas, Sansar
Mustafa Hikdyesi, Safiye ile Yusufsdh Hikdyesi, Hikdyet-i Sipdhi Saddn,
Hikayet-i Hiiseyin Celebi ve Nigdr ve Sdh-1 Huban ve Kissa-i Bosnak, Cafer Pasa
Hikayesi, Hikdye-i Sipdhi Kastamoni, Sabir Celebi, Ferddne Hanim, Hikdye-i
Temimddr, Hikdyet-i Bagdad Sah, Hikdyet-i Beng-i Hallag, Evhdd C(elebi,
Istanbul Batakhdneleri, Hiza Mendkib-1 Fil'l-i Hiimdyiin, Destdn-1 Kissa-i Sad
ile Gam, Hikdyet-i Kizilalma, Hikdyet (Kadi ile Ugri) ve Hikdyet-i Mekr-i Zendn
I-VI, realist halk hikayelerinin bilinen 6rnekleridir (Aytag vd., 2017: 15-16).
Bu calismada, realist halk hikayelerinde yer alan azinliklarin ve
gayrimiislimlerin durumu incelenmistir. Realist halk hikayelerinde yer alan
azinliklar ve gayrimiislimlerle ilgili daha 6nce ¢alisma yapilmadig icin bu
konuda arastirma yapma geregi duyulmustur. Realist halk hikayesi oldugu
tespit edilen yirmi dért hikayeden; Tiflf ile Iki Biraderler, Hikdyet-i Sipaht
Saddn, Hikdye-i Sipaht Kastamoni ve Kadi ile Ugri hikayelerinde konuyla ilgili
bulguya rastlanamamustir. Istanbul Batakhaneleri adli hikdye, metnine
ulasilamadigi i¢cin incelenememistir. Etnik azinliklar, cariyeler ve kéleler de
calismanin konusuna dahil edilmistir. Hikdyelerin fakli varyantlar1 oldugu
tespit edilmis, bu varyantlardan en genis kapsamli olani incelenmisgtir.

1. Realist Halk Hikayelerinde Yer Alan Azinliklar ve
Gayrimiislimlere Dair Genel Degerlendirme

Azinhk kavrami sosyolojik ve hukuksal agidan farkli sekillerde ele
alinmaktadir. Sosyolojik agidan degerlendirildiginde cogunluktan farkli olan
her grubu azinlik olarak nitelemek mimkiindir. Hukuksal a¢idan
degerlendirildiginde ise o iilkenin yurttasi olmak, iilke genelinde daha az
saylida bir niifusa sahip olmak, dinsel, dilsel veya etnik olarak farklilik
gostermek azinlik olmanin sartlarindandir (Oran, 2004: 26). Osmanl
Devleti’nin azinlik anlayis: ise daha farklidir. Osmanh Devleti, islami hukuk
kurallarina gére yonetilen bir devlettir. islami anlayistan kaynaklanan millet
sistemi de ayni dine bagl kimselerin ayn1 milletten kabul edilmesi esasina
dayanmaktadir. Bu sebeple Osmanl Devleti'nde etnik azinlik kavrami yer
almamis, Miisliiman ve gayrimislim kavramlari iizerinden millet ayrimina
gidilmigtir. Gayrimiislim tebaaya genel olarak zimmi denilmis Islam
devletinin zimmetinde yani himayesi altinda giiven i¢inde yasayacaklari
anlatilmak istenmistir (Eryilmaz, 1996: 17-20). Lozan Baris Antlasmasi’'nda
azinlik kelimesi kullanilmis ve Tiirkiye’deki azinliklarin gayrimiislimlerden
ibaret oldugu dile getirilmistir (Tosun, 2009: 160). Giinlimiizde de bu
antlasmanin maddeleri esas alinmaktadir.
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Azinlik ve gayrimislimlerin kimler olduguyla ilgili farkli tanimlamalar
ve degerlendirmeler yapildig1 goriilmektedir. Yapilan her tamimlamada,
cogunlugun disinda kalan bir topluluktan bahsedilmektedir. Bu topluluk,
oteki olarak kabul edilmektedir. Tarih boyunca kullanilan bir kavram olan
otekilik, cesitli farkliliklara sahip olan kitlelerin baskin grup tarafindan
ayristirilmasidir. Diizeni bozabilecegi diisiiniilen gruplar otekilestirilerek
toplumsal diizen saglanmaya calisilmaktadir (Seker ve Simsek, 2011: 484-
486). Otekilik kavraminin anlam kazanabilmesi icin diger toplulugu, kendi
toplulugunun zitt1 olarak goérmek gerekmektedir. Bu sekilde, farkh
topluluklarin 6zellikleri belirginleserek kiiltiirel 6zellikler ve deger yargilar
netlesmektedir. Kisi kendini icinde bulundugu topluluga ait hissederek ona
gore davranmakta ve diger gruplar1 oteki olarak gérmeye baslamaktadir
(Bauman, 2010: 51-52). Azinliklar ve gayrimiislimler de Osmanli Devleti
icerisinde yasayan oOtekilerdir. Kiiltiirel 6zelliklerinin ve dini inanclarinin
farkli olusu, giyim-kusam olarak ¢ogunluktan ayrilmalari; gayrimiislimleri
ve azinliklar1 6tekilestirmektedir. Olumsuz oldugu diisiintilen bazi bireysel
ozelliklerin tiim toplumla 6zdeslestirilmesi de 6nyargiy1 ve otekilestirmeyi
artirmaktadir. Bu durum azinliklarin ve gayrimiislimlerin; dislandiklarini,
yabancilagtirildiklarini veya kiiclik goriildiiklerini diistinmelerine sebep
olmaktadir. Diger taraftan bakildiginda ise Osmanli Devleti tarafindan
haklar1 korunan, kendi inang¢larini yasamalari konusunda serbest birakilan
azinliklar ve gayrimiislimler, 6teki olmalarina ragmen kiiltiirel 6zelliklerini
koruyabilmislerdir. Cariyeler ve koleler ise sosyal, ekonomik ve hukuksal
haklarinin sinirliligi nedeniyle diger azinlik ve gayrimiislimlerden olumsuz
anlamda ayrilmaktadirlar.

Turk halk edebiyati iirtinlerinde azinliklar konusu ele alinmais, cesitli
anlat1 tiirlerinde gayrimiislimlere yer verilmistir. Karagéz oyununda Arap,
Acem, Arnavut gibi Tiirk olmayan tipler ile Yahudi, Ermeni, Rum gibi
Misliiman olmayan tipler mevcuttur (Sakaoglu, 2011: 203-212). Bu tipler,
toplumun gayrimiislimlere ve azinliklara bakis a¢isini1 gostermektedir.

Osmanli Devleti'nde Miisliiman olan etnik azinliklarin ayri bir millet
olarak degerlendirilmedigi ve azinlik olarak goriilmedigi bilinmektedir.
Ancak bu durum Islami anlayistan kaynaklanan ve devletin bekas1 adina
yapilan bir uygulamadir. Incelenen metinlerde etnik azinliklarin yapmis
oldugu olumsuz davranislar ve maruz kaldigi farkli uygulamalar mevcuttur.
Bu sebeple etnik azinliklar da bu calisma icerisinde incelenecektir. Realist
halk hikayelerinde cariye ve kole kavramlar1 da siklikla yer almaktadir.
Cariye ve kolelerin hangi millete mensup olduklari her hikayede anlatilmasa
da yasama kosullari, alinip satilmalar ve koken itibariyla baska bir millete
mensup olmalari sebebiyle onlar da azinliklar arasinda degerlendirilmistir.
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2. Azinhik ve Gayrimiislimlerin Realist Halk Hikayelerine
Yansimalar

2.1. Hikaye-i Cevri Celebi

Cevri Celebi hikayesinde Araplar, fiziksel 6zellikleri agisindan abartil
bir sekilde anlatilmakta ve ¢ok ¢irkin olarak nitelendirilmektedirler. Hoca
Mahmud’un evinin 6niinde bekcilik yapan Araplar, kadinlari iceri almak
istemeyince Hoca Mahmut onlara “hinzir ¢cehreli” diyerek kizar ve kadinlarin
evin icine girmelerini saglar. Cevri Celebi hikayesi Giirciilerle ilgili bilgiye
ulasabilecegimiz tek hikdyedir. Hikdyede yer alan Giircii kole, Tiirkce
bilmemektedir. Dolayisiyla hikayede yer alan gayrimesru olaylar1 baskasina
anlatamamaktadir. Glirci'nlin bu is icin 6zellikle secildigi diisiiniilebilir.
Hoca Mahmut'un kiz1 Rukiye’nin cariyeleri oldugundan bahsedilmektedir.
Cariyeler, Rukiye Banu'ya ve onun misafirlerine hizmet etmektedirler.
Eglence alemlerinde oynamaktadirlar. Rukiye Banu, Cevri Celebi’den cariye
kizlar1 alip oyun oynamak icin bir odaya gotiirmesini istemektedir
Cariyelerin verilen her emri yerine getirdikleri goriilmektedir. Ayni
hikdyenin devaminda Sultan Murat, dogru soylemedikleri takdirde
cariyeleri cuvala koydurtup denize attiracagini sodyleyince bir cariye
yasanilan olumsuz olaylar1 anlatmaktadir (Aytag vd., 2017: 58-69).

2.2. Hikdye-i Ferdane Hanim

Hikdye-i Ferddne Hanim’'da hikayenin kahramanlarindan Hammad'in,
Misirli Mansur Aga’nin oglu oldugundan bahsedilmektedir. Misirli olan bu
ailenin ekonomik durumunun iyi oldugu anlasilmaktadir. Hammad’in
yoneticilik yaptign goriilmektedir. Hem statii hem maddiyat olarak
Misirhilardan olumlu anlamda bahsedilmistir. Misirli olan Hammad'in, yine
Misirli olan bir tiiccarin yaninda ¢alismis olmasi Misirlilarin birbirleriyle iyi
iliskiler icinde oldugunu gostermektedir. Ayrica Hammad'in soyledigi
“ashab-1 medeniyetdenim” ifadesi Misirlilarin, Osmanli Devleti igerisinde
yayllan diisiince akimlarindan etkilendigini gostermektedir (Ayta¢ vd,,
2017:113).

2.3. Hikayet-i Hiiseyin Celebi ve Nigar ve Sah-1 Huban ve Kissa-i
Bosnak

Hikayenin basinda Bosnaklarin genel 6zellikleri olumlu bir sekilde
aktarilmig, hikdyedeki Bosnak'in fiziksel goriinlisii ve zenginligi dile
getirilmistir. Bosnaklarin vefali kimseler oldugu sdylenmistir (Ayta¢ vd,,
2017: 208). Bosnaklar Osmanli Imparatorlugu’nda, Evlad-1 Fatihan olarak
adlandirilmakta ve en sadik toplum olarak diistintilmektedir (Akova, 2012:
182). Hikdyenin basinda olumlu o6zellikleriyle anlatilan Bosnak'in kendi
¢ikarlarini diisiinen koétii biri oldugu sonraki bélimlerde anlasilmaktadir.
Evine cagirdigl insanlar1 o6ldiirip mallarin1 almaktadir. Nigar1 ve ¢
cariyesini 6ldlirmeye tesebbiis etmistir. Bosnak’tan kagmay1 basaran Sah-1
Hlban, Nigir ve Hiiseyin Celebi, Miislimanlardan yardim istemislerdir
(Aytac vd., 2017: 216-218.). Yardim istenilen kisilerin hangi dine mensup
olduklar 6zellikle belirtilmektedir.
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Hikayenin kahramanlarindan Nigar'in li¢ cariyesi vardir. Bunlar
strekli Nigar'in yanindadirlar. Zor durumlarda kaldiklarinda birbirlerine
yardim etmektedirler. Yine ayni hikdyede bir cariyeden bahsederken
“..nameyi okuyup elime sundi.” ifadesi yer almaktadir (Aytag vd., 2017: 206-
219). Bu ifadeden cariyenin okuma bildigi anlasilmaktadir.

2.4. Hikaye-i Tayyarzade

Hikaye-i Tayyarzdde'nin Tayyarzdde Yahiid Binbirdirek Vakasi,
Tayyarzdde Binbirdirek Batakhdnesi ve 1001 Direk Batakhdnesi isimlerinde
farkli varyantlar1 vardir (Ak¢adag, 2008: 20-21). Bu c¢alismada Hikaye-i
Tayyarzade adli versiyonu incelenecektir. Tayyarzdde Hikdyesi Osmanli
tiyatrosu oyuncularindan Ahmet Necip tarafindan dram haline getirilip
birgok defa oynanmistir. Yine aymi hikadye Hayali Kiiclik Ali tarafindan
Karag6z oyunu olarak oynatilmistir (Elgin, 1997: 94). Bu durum, realist halk
hikayeleri ile diger edebi tiirler arasindaki baglantiy1 gostermektedir. Ayrica
Karag6z oyununa aktarilabilmesi, realist halk hikayelerinin gelenekle iliski
icerisinde oldugunun kanitidir.

Tayyarzdde, eski Osmanli defterdarlarindan Hiiseyin Efendi'nin
yaninda yasamakta ve Hiiseyin Efendi tarafindan ¢ok sevilmektedir. Hiiseyin
Efendi’'nin, Tayyarzdde i¢in hazirlattign hediye, arabaci Veli Mahmut'un
bohcasiyla Kkarisir. Tayyarzade, bohcadan c¢ikan iiriinleri begenmez.
Usagiyla, bohganin icindekileri geri gonderir. Usagl, bohcay1 iade ederken
Tayyarzade’'nin istegi lizerine, “Agam selam sdyledi bununla bir sair kéleyi
cerag eylesiin, dedi.” diyerek bohcay1 hazinedara teslim eder (Aytag, 2011:
120-123). Tayyarzdde'nin usaga soylettigi bu s6zden anlasilacagl lizere
verilen hediye begenilmemis, bu hediyenin yalniz koleleri mutlu edebilecegi
dile getirilmistir. Bu bakis a¢is1 kélelerle 6zgiir insanlar arasindaki farklihigi
gostermesi agisindan 6nemlidir.

Hazinedarin hanimi, Tayyarzade’nin evine alt1 cariyeyle beraber gidip
onlara Tayyarzade’ye sopayla vurmalarini emreder. Bu durum, cariyelerin
insanlara zarar  vermekten cekinmediklerini gostermektedir.
Tayyarzade’nin annesi oglunun basina geleceklerden habersiz oldugu icin
Rahime isimli Arap’tan Tayyarzade'yi kahvehaneden cagirmasini ister
(Aytac, 2011: 126-127). Buradaki Arap da hizmetci veya cariyedir.

Tayyarzade, Hiiseyin Efendi’yi ararken farkl renklerde ferace giymis
sekiz cariyeyle karsilasir. O cariyelerden birisi olan Sahba’'nin ricasi iizerine
Fazli Pasa Sarayi’'na girer (Aytag, 2011: 129). Hikayelerin gectigi diisiiniilen
dénemde Osmanl Devleti'nde baz1 giyim-kusam kanunlar1 mevcuttur. Bu
kanunlara gore ¢ok renkli kiyafetler gayrimiislim kadinlar tarafindan
giyilememektedir (Kalyoncu, 2021: 1113). Bu nedenle Tayyarzade’'nin
karsilastig1 cariyelerin Miisliiman oldugunu sdylemek mimkiindiir.

Sarayda c¢ok sayida Macar, Bosnak ve Arnavut koleyle karsilasirlar.
Harem agalar1 ve Macar cariyeler de sarayda yer alan diger gorevlilerdir.
Macar cariyelerin isimleri Latife, Fatma, Nazire, Anber gibi Miisliiman
isimleridir. Hikayenin bu béliimiinde sarayin zenginligini ifade eden birgok
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unsurdan ve ¢ok sayida cariyenin varlifindan bahsedilmektedir. Sarayin
kirk odasi oldugu, her odanin basinda gorevli bir cariye bulundugu ve bu
cariyelerin de dorder adet 6zel cariyeye sahip oldugu anlatilmaktadir (Aytac,
2011: 129-136). Sukrii Elcin: “Sahba adli cariye, Hiseyin Efendi'yi
avladiklart gibi, Tayyarzade'yi de avlar. (1997: 72).” diyerek cariyelerin
insanlar1 kandirip bu saraya getirdiklerini, sonra da onlarin paralarini
aldiklarin1 anlatmaktadir. Paralar Hanim Sultan’da toplanmakta, cariyeler
de zindana atilmaktan kurtulmaktadirlar. Hikdyede yer alan cariyelerin ve
kolelerin fazlaligl zenginligin gostergesidir. Bazi cariyelerin 6zel cariyelere
sahip olmasi ise cariyeler arasinda da bir hiyerarsi oldugunu
gostermektedir.

Tayyarzade c¢ok iyi ylizik tasi yapan bir tanidigin1 getirecegini
soyleyerek saraydan cikar. Tayyarzade'yi saraydan c¢ikaran kisi de bir
Arap’tir. Bu Arap’in ismi Muharrem’dir (Aytag, 2011: 137). Hizmetkar olarak
Araplara yer verilmesi burada da devam etmektedir.

Tayyarzdde, saraydan ciktiktan sonra, tebdili kiyafet gezen IV.
Murat’la karsilasip durumu anlatir. Birlikte Hanim Sultan’in sarayina
girerler. IV. Murat, kendisini ytziikler icin tas yapan birisi olarak tanitir.
Hanim Sultan, IV. Murat’a begendigi bir cariyeyi alabilecegini ve tas yapmasi
icin sarayda kendisine bir oda tahsis edilecegini sdyler. Hanim Sultan, IV.
Murat tarafindan hangerle odldiiriiliir. IV. Murat, Tayyarzade ile Sahba’yi
nikahlar ve Tayyarzade'ye yirmi kadar cariye hediye eder (Aytag, 2011:
140). Bu boliimde 1V. Murat, hikayeye dahil olmustur. Padisah, kendi basina
sorunu ¢6zmiis ve Tayyarzade'yle beraber bircok kisiyi kurtarmistir.
Cariyeleri saraya getirtip yirmi tanesini Tayyarzade'ye hediye etmesi
cariyelere verilen degeri gostermektedir.

2.5. Hangerli Hanim Hikaye-i Garibesi

Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi farkli versiyonlari olan bir hikayedir.
Hancerli Hanim, Resimli Hancerli Hanim, Hangerli Hikdye-i Garibesi bu
hikayenin diger versiyonlaridir (Ak¢adag, 2008: 17). Ozdemir Nutku,
Istanbul Batakhaneleri adli hikdyeyi de Hangerli Hamim, Tayyarzade ve
Sansar Mustafa hikayelerinin biiylik oranda degistirilmis bir versiyonu
olarak degerlendirmektedir (1997: 94). Bu calismada Pakize Ayta¢’'in
Tayyarzdade Hikayesi ile Hangerli Hanim Hikdyesi Uzerine Bir Tahlil Denemesi
adli kitabindaki Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi adli metin esas alinmistir.

Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi'nde Siilleyman’in babasi Halil Efendi
vefat etmistir. Halil Efendi’den kalan paray1 yemek isteyen birkac kisi, onun
mezar1 basinda aglayip Halil Efendi’'nin azat ettigi Misirh koleler olduklari
yalanini soylemektedirler. Siilleyman onlara inanir. Onlarla beraber elinde
bulunan tiim paray1 harcar. Konag: icindeki esyalariyla ve cariyeleriyle
beraber cok az bir para karsiliginda satar. Cariyelerin alinip satilan bir esya
mahiyetinde oldugu bu béliimden anlasilmaktadir. Siileyman, tiim parasini
harcadiktan sonra babasinin yakin arkadasi olan ibrahim Bey, Siilleyman’a
bedestende bir is verir (Aytag, 2011: 146-159). Realist halk hikayelerindeki
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bazi kahramanlarin, baba dostlar1 vardir. Bunlar kétli zamanlarda olaylara
miidahale edip onlar1 diistiikleri kotii durumdan kurtarmaya calisirlar
(Elgin, 1997: 76).

Siileyman bir giin gordiigii bir cariyeye asik olur. Kamer adindaki bu
cariye Siileyman’in Hangerli Hanim’'in konagina gitmesine sebep olur.
Hangerli Hanim da Siileyman’a asiktir. Siileyman’in annesi icin bir konak
tahsis edip cariyeler gorevlendirir. Hancerli Hanim Siileyman’la Kamer’in
iliskisini 6grenince Kamer’i zindana attirip iskence yaptirir. Kamer, 6lmesi
icin Beykoz'daki bir ormana terk edilir. Stileyman durumu 6grenip Kamer’i
kurtarir. Hangerli Hanim, bir meddahtan, Siileyman’a yapacaklarini anlatan
bir hikaye yazmasini ister. Meddah da hikayeyi yazip Silileyman’a anlatir
(Aytag, 2011: 160-195). “..uipki Hamlet'in gezginci tiyatroculara tlvey
babasiyla anasinin karsisinda, onlarin maceralarini oyun bicimine koydurup
oynatmasi gibi..” Hangerli Hanim da olmus ve olacak her seyi hikaye
biciminde meddahina anlattirmaktadir (Boratav, 2019: 79). Bu durum farkh
milletlerin benzer bir edebi gelenege sahip olabileceklerini gostermektedir.

Hangerli Hanim, Siilleyman’1 hancerleyip denize attirir. Siileyman, IV.
Murat'in nedimi Tifli tarafindan kurtarilir, iyilesince Hangerli Hanim’dan
ka¢cmak icin Misir’a gider. Hikdyenin sonunda Hangerli Hanim, Kameri azat
eder. IV. Murat da Siileyman’a koleler ve cariyeler bagislar (Aytag, 2011:
197-208). Hangerli Hanim hem Siileyman1 hem de Kamer’i éldiirmeye
tesebbiis ettigi halde Kamer'in azat edilmesi i¢in yine ona ihtiyac
duyulmustur. Bu durum kolelik ve cariyelik hakkinda kati1 kurallarin
oldugunu gostermektedir. IV. Murat, bu hikayeye de dahil olarak Stileyman’a
koleler ve cariyeler bagislamaktadir.

Hikayenin son béliimlerinde Siileyman Bey’in Hancerli Hanim’dan
Kamer’i azat etmesini isterken yasanilan diyalog toplumsal dejenereyi
gosterir niteliktedir: “...Ne ise artik olan oldu, biten bitti. Feya-ba’d miisterih
ol. Iki sahit huziirunda, Kamer’i azad ve Siileyman Bey’e tezvic eyledim diye
takrir ver. Sen de kiz anasi gibi hareket et. Sonra, seninle de birgok tath
dakikalar geciririz... (Aytag, 2011: 207).”

Hancerli Hanim Hikdye-i Garibesi’nde Dimitraki adinda bir meyhaneci
vardir. Dimitraki'nin nereli oldugu séylenmemektedir. Ancak isminden
dolayr Rum oldugu diisiiniilmektedir. Siilleyman”1 siirekli icki dlemlerine
gotiiren ve yirmi yedi kisiden olusan grup Dimitraki’den dostumuz diye
bahsetmektedirler (Ayta¢, 2011: 149, 155). Bu durum Rumlarla ilgili
olumsuz bir 6zellik olarak hikayede yer almaktadir.

2.6. Letaifname

Letdifname konusu itibariyla Hancerli Hanim Hikdye-i Garibesine
benzemektedir. Pertev Naili Boratav Letaifname’nin, Hangerli Hanim Hikdye-
i Garibesi’nin bir varyanti oldugunu dile getirmektedir (Boratav, 2018: 144).

Letaifndme’de on bir alt hikaye vardir. Bu hikayelerden birincisinde

Saka isimli biri tarafindan bigaklanan geng kiz, kdskiin penceresinden atlar.
Oradan gecen bir Yahudi onu evine gotiiriir ve yaralarini tedavi eder. Yahudi,
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kizla birlikte olmak ister. Kiz ise hamama gidip temizlenmesi kosuluyla
onunla birlikte olacagim sdyler. Yahudi, hamama gidince kiz pencereden
atlar ve denize diiser (Sayers, 2013: 258). Karagdz golge oyununda da
Yahudi olan tipler her tirlii firsattan istifade ederek kendi cikarlari
dogrultusunda hareket etmektedirler (Sakaoglu, 2011: 209). Farkl edebi
tirlere ait orneklerde Yahudilerle ilgili ayni o6zelliklerin belirtilmesi
toplumun Yahudilere bakis acisini1 géstermektedir.

Kiz, daha sonra ii¢ balikci kardesin denize attiklari agla onlarin
kayigina ¢ikar. Onlar da kizla birlikte olmak ister. Bir slivari tarafindan
kacirilan kiz, stivari tarafindan da ayni istege maruz kalir. Kiz, stivarinin
atiyla oradan kacar. Kizin, eski padisahin vasiyeti lizerine yeni padisah olur.
Saka, li¢ kardes, stivari ve Yahudi saraya getirtilir. Siivariyle ii¢c kardese,
timarlar ve dirlikler verilir. Kiz, Saka ile evlenip padisahlifi ona birakir.
Yahudi ise idam edilir (Sayers, 2013: 258-260). U¢ kardes, siivari ve Yahudi
ayni davranislar1 gerceklestirmislerdir. Digerleri affedilmisler ve onlara
toprak bagisinda bulunulmustur. Yahudi ise kizin yaralarini iyilestiren kisi
olmasina ragmen idam edilmistir. Bu durumu, azinliklara gosterilen
olumsuz bir ayrimcilik olarak degerlendirmek miimkiindiir.

On birinci alt hikdyede padisah kilik degistirip diisman saflarinda
savasa katilir. Askerlerle beraber a¢ bir halde bir as¢i diikkdnina gelir.
Ascidan yemek isterler. Asc1 da onlara yemek hazirlamasi icin bir zenci
gorevlendir. Zenci onlar1 zindan gibi bir yere indirip hapseder. Zenci, burada
insanlar oldiiriip etlerini halka yedirmektedir (Sayers, 2013: 258-259). Bu
alt hikayede zenci vahsi bir insan olarak gosterilmistir.

Ana hikayede, Yusuf Sah’in parasim1 yiyen serseri takimindan
bahsedilmektedir. Meyhanelerin Rum azinliklar tarafindan idare edildigi
dile getirilmektedir (El¢in, 1997: 77).

Zengin bir kimse olan Raiye Hanim, Yusuf Sah’1 goriip asik olur. Yusuf
Sah da Raiye Hanim’in cariyesi olan Letaif'e asiktir. Hikdye kahramaniyla bir
cariyenin asik olmasi burada da yer almaktadir (Sayers, 2013: 272-273).
Cariyelere asik olma, Tiirk edebiyatinda siklikla rastlanilan bir durumdur.
Tanzimat Dénemi romanlarinda da bu gelenek devam etmistir. Namik
Kemal'in Intibah adh eserindeki Mehpeyker karakterini bu duruma érnek
olarak gosterebiliriz (Elgin, 1997: 82-83). Raiye Hanim; Letaif'le Yusuf Sah’in
iliskisini goriince, zenci cariyeleri ¢agirip Letaif’e iki yliz degnek vurmalarini
ister. Hikdyenin sonunda Raiye Hanim'in yalis1 I[V. Murat’in fermani iizerine
basilir. Orada bulunan tiim kole ve cariyeler 6ldiriiliir. Yalniz Yusuf Sah’a
yardim eden kethiida kadin sag birakilir. Letaif’le Yusuf Sah da evlendirilir
(Sayers, 2013: 279, 297). Tayyarzade hikdyesinde cariyeler kurtarilip saraya
getirilirken bu hikayede hepsinin 6ldiiriilmesi onlarin da su¢lu bulundugunu
gostermektedir.

2.7. Meshir Tifli Efendi ile Kanli Bektas'in Hikayesi

Tifli Efendi Istanbul’da sahaflik yapan bir adamdir. Anlattig
hikayelerle taninan birisidir. Bir giin defterdar Ahmet Efendi, Tifli Efendi’yi
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hikdye anlatmasi i¢cin meclisine ¢agirir. Hikayeler bittikten, herkes yattiktan
sonra Tifli Efendi afyon kullanmak ister (Sayers, 2013: 193-196). Saraydari
uyandirip: “Canim ayvaz, su dolabi ¢al da aganin macun tasini ¢ikartiver.”
der. Saraydar da Rahime adli Arap cariyeden iki tas getirmesini ister. Arap
cariye bos taslar1 getirince Tifli, Ahmet Efendi'nin odasindaki macun
taslarini istedigini dile getirir. Bunun iizerine Arap cariye, Ahmet Efendi’yi
uyandirip durumu anlatir. Ahmet Efendi de kizip Tifli 'ye verilmesi lizere
cariyeye bes kurus verir. Cariye kuruslari saraydara teslim eder (Sayers,
2013: 196-197). Arap cariye verilen gorevleri yerine getiren bir kisi olarak
karsimiza cikmaktadir. Ayrica Tayyarzade hikayesinde yer alan Arap
cariyenin isminin de Rahime olmasi hikdyeler arasindaki bir benzerlik
olarak dikkat cekmektedir.

Hikdyenin ilerleyen béliimlerinde Tifli, Kanli Bektas'in evine gelir.
Buradaki cariyelerden iki tanesinin tavsan kiyafeti giyip sakilik yaptig, bazi
cariyelerin tambur, keman gibi mizik aletlerini caldiklar1 gériilmektedir
(Sayers, 2013: 198). Baz cariyelerin tavsan kiyafetiyle sakilik yapmalari
farkli bir eglence anlayisina sahip olundugunu géstermektedir.

2.8. Sansar Mustafa Hikayesi

Sansar Mustafa Hikdyesi’nde, Sansar Mustafa’y1 ve onu kac¢iran Ahmet'’i
bulmak i¢in IV. Murat'in nedimi Tifli, sehrin fahiselerini gorevlendirir.
Rukiye adinda bir fahisenin 6nderliginde Sansar Mustafa aranir. Cariyeleri,
Rukiye’ye “Sultanim” diye hitap etmektedirler. Sansar Mustafa, Ahmet ve
fahiseler =~ Dolmabahce’de karsilasirlar. Hep beraber Panayot'un
meyhanesine giderler. Rukiye, Ahmet’e dsik olur. Sansar Mustafa’y1 bulursa
Haci Subasr’dan iki yiiz altin alacagini agzindan kagirir. Bunun iizerine
Sansar Mustafa, Rukiye’'nin basini keser ve basini bir sandiga koyup denize
birakir. Panayot'un zengin bir kafir oldugundan bahsedilmektedir. Panayot,
Sansar Mustafa’nin istegi Ulzerine cariyeleri Kapidagi'na gondermistir.
Panayot'un hangi milletten oldugu sd6ylenmemektedir. Hem isminden dolay1
hem de meyhaneci oldugu icin Rum oldugu diisiiniilmektedir. Sandigin
bulunmasi sonucunda Panayot yakalanir ve Sansar Mustafa’nin yerini IV.
Murat’a soyler. Sansar Mustafa kacar ama Ahmet ele gecirilir. Panayot daha
sonra kilik degistirmesi i¢cin Sansar Mustafa’'ya yardim etmistir. (Sayers,
2013: 146-148, 154). Panayot korkak ve yalniz kendini diisiinen bir kisi
olarak tasvir edilmektedir.

Sansar Mustafa, Ahmet’i hapisten kagirir. Beraber
Kiiciikmustafapasa'ya gelirler. Salgam satmak i¢in cuma pazarina gelen iki
Arnavut goriirler. Erken bir saat oldugu i¢in Arnavutlar Cibali Kapisi dibinde
uyumaktadirlar. Sansar Mustafa palasiyla iki Arnavut’'un da basini keser.
Arnavutlarin kiyafetlerini giyerler. Sabah olunca a¢ilan kapidan igeri girerler
(Sayers, 2013: 157). Arnavutlarin salgam satmak icin pazara gelmeleri
onlarin kole olmadiklarim géstermektedir. Sansar Mustafa ve Ahmet’in
onlarin kiyafetlerini giydikten sonra taninmamalar1 Arnavutlarin farkh bir
kiyafet giydiklerini diisiindtirtmektedir.
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Sansar Mustafa ve Ahmet gemiyle kacarlarken Malta Kiyilarinda kafir
kalyonuyla savasip onlari yenerler. Daha sonra Misir’a kagarlar. Burada bir
kahve diikkani acip bes alt1 y1l calisirlar. Ahmet’in anne ve babasini 6zlemesi
lizerine Istanbul’a donerler. Misira gitme motifi bu hikidyede de yer
almaktadir. Hikayenin sonunda Sansar Mustafa ve Ahmet yakalanir. Sansar
Mustafa baslarindan gecen olaylar1 IV. Murat’a anlattiktan sonra ikisi de
affedilir. Ahmet, Harem-i Hiimayun’dan bakire bir cariyeyle nikahlandirilir
(Sayers, 2013: 159-163). Harem-i Hiimayun, padisahin cariyelerinin yer
aldigi bolim olup Ahmet'e nikadhlandirilan cariye, padisahin kendi
cariyesidir.

2.9. Evhad Celebi Hikayesi

Evhad Celebi, slinnet diigliniine giderken bir seyhle karsilasir. Seyhin
yaninda Arap bir koéle vardir. Seyh, beraber iftar yapmalar: i¢cin Evhad
Celebi’yi evine davet eder. Beraber iceriye girerler. Seyh, Evhad Celebi'yi
haremine gotiiriir. Arap kole, kapiy1 arkadan kapar ve haremin disinda kalir.
Burada cariyeler hizmet etmektedir. Seyh ve Evhad Celebi cariyelerin
getirdikleri saraptan icerler. Seyh, Evhad Celebi’ye istedigi cariyeyle birlikte
olabilecegini sdyler. Evhad Celebi, kendisine i¢cki sunan cariyeyi secer.
Cariye, Evhad Celebi’ye asik olur ve dikkat etmesi konusunda onu uyarir
(Sayers, 2013: 214-217). Daha once Hikdye-i Tayyarzdde, Letdifname ve
Hangerli Hanim Hikdye-i Garibesi'nde gordiglimiiz, hikdyenin kahramaniyla
bir cariyenin birbirlerine dsik olmalar1 motifi burada da yer almaktadir.

Seyh gittikten sonra cariyeler hiicrelerine gecerler. Arap kole birkag
kez gelip cariyelere kizar. Arap koleden, cellat surath seklinde
bahsedilmektedir. Cariye, Evhad Celebi'yi bir magaradan gecirip Hint
sehzadesiyle seyhi gosterir. Hint sehzadesinin, seyhin evlatlifi oldugunu
anlatir. Seyhin, Mecusi oldugunu ve hasta olan Hint sehzadesini iyilestirmek
icin sehzadeye insan yiiregi yedirdigini soyler. Mahk(mlar1 oldirip
yureklerini sehzadeye getirme gorevi Arap kolenindir. Hikayenin
devaminda Evhad Celebi, cariyeyle birlikte olmak ister. Cariye ise onun mali
olmadigini, ancak seyh dldiikten sonra nikdhlanip birlikte olacaklarini dile
getirir (Sayers, 2013: 218-221). Cariyenin seyhe ait oldugunu diistinmesi
cariyeligin kurallarini gostermesi agisindan Onemlidir. Evhad (elebi
Hikdyesi'nde Hint sehzadesi, Mecusilik gibi farkli milletlere ve dinlere ait
kavramlar yer almaktadir.

Seyh, Evhad Celebi ve cariyenin yoklugunu fark edince Arap
kolelerden onlar1 aramasini ister. Arap’in birisi soyunup iple kuyunun icine
iner. Diger Arap da onu indirip ¢eker (Sayers, 2013: 221). Arap koleler,
Evhad Celebi Hikdyesi'nde olumsuz 6zellikleriyle sik¢a yer almaktadir. Kendi
baslarina bir is yapmamakta Mecusi seyhin emirlerini yerine
getirmektedirler.

Mecusi seyhin Istanbul’a gelme hikayesi de soyle anlatilmaktadir: Hint
sehzadesi Hindistan'da iyilestirilemeyince sehzade ve Mecusi seyh,
Hindistan’dan siirglin edilir. Bir siire Acem diyarinda kalirlar, daha sonra
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Istanbul’a gelip padisah ve veziriyle goriisiirler. Kabe ziyaretinden
geldiklerini sdyleyip onlara hediyeler verirler. Padisah da onlara
Uskiidar’daki bu evi tahsis eder (Sayers, 2013: 218-219). Gayrimiislimlerin
cikarlar1 i¢in yalan soyleyebilecekleri, dinl duygularin kullanilmasiyla
padisahin dahi kandirilabilecegi bu boéliimden ¢ikartilan sonuglardir.

Evhad Celebi ve arkadaslar1 kilik degistirip Dogancilar Carsisi’'na
giderler. Burada Mecusi seyh dua eder gibi goriinmektedir. Mecusi seyhin
dort dil bildiginden bahsedilmis ancak ii¢ dil sayilmistir. Seyhin
Hindistan’dan geldigi diisiiniilirse diger dil Hintgedir. Ayrica cok dil
bilmenin veya bilgili olmanin insanlar1 kandirmak i¢in kullanilabilecegi
anlasilmaktadir. Hikdyenin devaminda, Evhad Celebi ve arkadaslari, Mecusi
seyhin evine giderler. Evhad Celebi, seyhi; arkadaslar1 da Arap koleleri
oldiirtir. Magarada olimi bekleyen Misliimanlarin kurtarildigi da bu
bolimde anlatilmaktadir. (Sayers, 2013: 225-226). Esir alinan adamlarin
Misliman oldugu 6zellikle belirtilmistir. Miisliman olmayan kimselere
glivenilmeyecegi yeniden dile getirilmektedir.

Evhad Celebi, seyhin hazinelerini alip Misir'a gotiiriir. Cevresindeki
insanlara da Misir'da yasayan dayisindan miras kaldigin1 soéyler.
Arkadaslariyla beraber esir pazarindan birkag erkek kole satin alip Misir'a
giderler. Evhad Celebi daha da zenginlesmis olarak Misir’dan déner. Asik
oldugu cariyeyle evlenir. Misir’dan bes tane Habes koéle ve cariyeyle iki tane
hadim edilmis erkek getirtir. Ayrica Istanbul’da da 30 tane Kkolesi
bulunmaktadir (Sayers, 2013: 226-229). Misir'a gitme motifi Evhad Celebi
Hikdyesinde de yer almaktadir. Evhad Celebi'nin kéle ve cariyelerinin
sayisinin belirtilmesi zenginligini géstermektedir.

2.10. Sabir Celebi

Cariyelerle ilgili bilgiler Sdbiir Celebi hikdyesinde de yer almaktadir.
Sabur Celebi'nin, hiille yoluyla evlendirildigi Giilruh Banu’nun cariyeleri
vardir. Cariyeler yardimci gérevindedir. Sabur Celebi’nin bir mektup ve bir
hadim-i Arabi ile Harun Resit’in yanina geldiginden bahsedilmektedir (Aytag
vd., 2017: 232, 272). Hadimi kelimesinin hizmet eden anlaminda kullanildigi
diistiniilirse Sdbiir Celebi hikayesindeki Arap da kole veya hizmetci
konumundadir.

2.11. Safiye ile Yusufsah Hikayesi

Hikayenin tam metni bulunamamis olup Hasan Kavruk'un Eski Ttirk
Edebiyatinda Mensiir Hikdyeler adli eserinde yer alan o6zetinden
yararlanilmistir. Hikdyenin kahramanlarindan Yusufsah, Misir'a gidip uzun
miiddet orada kalir. Istanbul’a dénmek icin yola ¢iktiginda korsanlara esir
diiser ve sonra kurtulur (Kavruk, 2016, s. 82). Aktarilan bu boéliimden
azinliklarla ilgili direk bir bilgiye ulasilamasa da Yusufsah’'in Misir’a gitmesi
diger realist halk hikayeleriyle benzerlik gostermektedir. Korsanlara esir
diismesi de bir nevi kolelik hayati1 yasadigl i¢in ¢alismanin konusuna dahil
edilebilecek bir husustur. Siikri Elcin'in, Yazma Safiye ile Yusuf Sah’tan
bashgiyla aktardigi kisa bolimde Safiye Hanim’'in giizelliginden
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bahsedilirken: “Cin nakkaslar1 cem olsalar mesela Erjenk Mani ve Behzad
gibiler giil-i ruhsarinin bindebirin naksetmekte aciz olurlar idi.” seklinde
aktarildigini ifade etmistir (1997: 87).

2.12. Hikayet-i Mekr-i Zenan (I-VI)
Hikdyet-i Mekr-i Zendn hikayelerinin doérdiincilisiinde, cariyelerin
sazendelik yaptiklar,, ev hanimina haber vermek, gelen komsulari

karsilamak ve agirlamak gibi gorevleri oldugu anlatilmaktadir (Aytag¢ vd.,
2017:310).

2.13. Cafer Pasa Hikayesi

Hasan Kavruk'un tespit ettigi ve realist halk hikayeleri arasinda
sayilabilecek Cafer Pasa Hikdyesi'nde, Slleyman’in annesi, babasinin
bedestenden satin aldig1 bir cariyedir. Siileyman da biiylidiikten sonra bir
cariyeyle evlenir (Kavruk, 2016: 101). Bir cariyeyle evlenmenin dogal
karsilandigi goriilmektedir.

2.14. Hikayet-i Temimdar

Bu hikdye Hz. Omer Dénemi'nde ge¢cmektedir. Buna ragmen XIX.
ylizyll Istanbul’'undan izler tasimaktadir. Hikdyede yer alan Kkafir ifrit ve
cinler donemin gayrimiislim halkini temsil etmektedir (Aytac vd., 2017: 22).

Hikayenin ana kahramani olan Temimdar ciiniip oldugu ve besmele
cekmeden disar1 ¢iktigl icin bir ifrit tarafindan kagirilir. Yerin yedi kat
altinda, kafir cinlerin arasinda esir olarak yasamaya baslar (Aytag vd., 2017:
22). Bu durum dinin emirlerine uymayan, gayrimiislimler gibi davranan bir
Miisliman'in basina gelebilecek olumsuzluklara 6rnek mahiyetindedir.
Misliiman cinlerin, Temimdar’1 oradan kurtarmasiyla birlikte Temimdar
onlarla yasamaya baslar. Cinlerin padisahiyla birlikte namaz kilar ve orug
tutar. Temimdar, cinlerin liderinin ¢ocuklarina kuran okumay1 6gretir.
Riiyasinda Hazreti Muhammed'’in kabrinin bulundugu yeri gériir ve aglar. lyi
cinlerin padisahi, onu bir ifritle 80 yilda gidilebilecek olan Hazreti
Muhammed'’in kabrine kisa slirede gonderecegini soyler (Ayta¢ vd., 2017:
37). Bu béliimden, Islami kurallara gore yasandifi zaman sorunlarin
¢ozllecegi sonucu cikarilabilir. Nitekim seksen yillik yol bile géz acip
kapama mesafesine dontisebilmektedir.

Cinlerin padisahi ile Temimdar bir adaya giderler. Adada, kaleye
benzeyen kapisi kilitli bir kayanin igine girerler. Burada zincirle baglanmis
binlerce ifrit goriirler. Buradaki bir ifritten kara kdfir seklinde
bahsedilmektedir. Inangsiz ifritlerin zincirlenmis olmasi onlarin diger
insanlara ve cinlere zarar vermesini engellemek amaciyladir. Bu durum
inangsiz kisilerden uzak durulmasi gerektigini anlatmaktadir. Cinlerin
padisahi; Misliman olmasi ve Temimdar’t Medine’'ye gotiirmesi sartiyla
ifriti azat edecegini soyler. Ifrit, seksen yillk bu yolu ii¢c saatte
tamamlayabilecegini dile getirir. Cinlerin padisahi, Temimdar’a bir dua
ogretir. Ifrit ona zarar vermeye calisirsa bu duayr okuyarak zarar
engelleyebilecegini ve bu duayr daima okumasi gerektigini soyler.

1576 |Sayfa



Temimdar, bu duayr okuyarak ifritin kotiiliiklerinden korunur ancak
meleklerin katina c¢iktiklarinda bu duayr okumayi unutur. Melekler, esek
kiligindaki ifriti atesle vurarak Temimdar'in denize diismesine sebep olur
(Aytac vd., 2017: 37-39). Bu boliimde, inangsiz bir Kkisinin soziine
giivenilmeyecegi ve kotiiliklerden korunmak icin duanin faydali olacagi
goriilmektedir. fritin gokyiiziinde ucarken, bir kus yerine bir esek seklinde
olmasi inangsizligin deger verilen bir varlikla temsil edilemeyecegini
gostermektedir.

llerleyen béliimlerde, Hz. Siileyman’a Kkarsi gelmis bir ifrit,
Temimdar'in yardimiyla Hz. Sileyman’in yiiziiglinii ¢almaya calisir. Bu
sekilde, padisah olmaya calismaktadir. Karsiliginda da Temimdar’i istedigi
yere gotiirecektir. Temimdar onun amacini anlayinca yardim etmeyi birakir.
Hz. Siileyman’in yliziiglinli koruyan bir yilanin tavsiyesiyle ifritin yiiziigiinii
parmagina takar (Aytag vd., 2017: 40-42). Allah’a ve peygamberlerine karsi
gelen kisilerin dogru davranislarda bulunmayacaklar1 burada da dile
getirilmektedir.

Temimdar baska bir ifritle daha Medine’ye ulasmaya calissa da bu ifrit
de parmagindaki yuzigi zorla alip, Temimdar’l seytanin yerinde yalniz
birakir. En sonunda Hz. Hizir'in yardimiyla bir bulutun i¢cinde Medine’ye
ulasir. Hz. Ali, Temimdar’la goriistiikten sonra inangsiz cinlerin durumunu
sorar. Temimdar da onlarin namaz kilmadiklarini, istedikleri kiliga
girebildiklerini sdyler. Ayrica siyah olduklarini dile getirir. Temimdar, kafir
cinlerden korunmak i¢in tiitsii yakilmasi gerektigini sdyler (Aytag vd., 2017:
40-42,51-52). Turk mitolojisinde siyah renge verilen olumsuz anlam burada
da kullanilmaktadir. islam 6ncesi bir inang olan kétii ruhlarin tiitsii yakilarak
uzaklagtirilmasi geleneginin Islami bir hikdyede yer aliyor olmas kiiltiirel
aktarimin goriilebilmesi agisindan 6nemlidir.

2.15. Haza Menakib-1 Fil-i Himayun

Bu hikaye; resimden asik olma, riiyada asik olma, kus dilini anlama,
Hizir'im yardim etmesi gibi halk anlatilarinda yer alan bir¢cok motifi
icermektedir. S6zlu gelenek yoluyla varligini siirdiiren masal, halk hikayesi

ve realist halk hikayelerinin benzerlikler tasimasi tabiidir (Alpaslan, 2002:
955).

Hikdyenin basinda hi¢ c¢ocugu olmamis Misir sehrindeki bir
padisahtan bahsedilmektedir. Padisah ve vezir, bircok insana yemek verir ve
onlarin dualarini alirlar. ikisinin de bir oglu olur. Padisahin oglu, Huten
padisahinin kizinin resmini goriip ona asik olur. Bunun lizerine padisah ve
vezirin oglu, padisah kizin1 bulmaya giderler. Vezirzade, sehzadenin saraya
girebilmesi icin {inlii sarraf Sem’un’a govdesi altindan, gozleri elmastan,
disleri yakuttan bir fil yaptirir. Sehzade de bu filin icerisinde saraya girer.
Vezirzade, Sem’un’un bu sirm aciklayacagindan korkarak Allah’a dua eder.
Sem’un bu duanin iizerine Miisliiman olur ve vezirzadenin korkusu kalmaz.
Yasadiklar1 her seyi Sem’un’a anlatir. Sem’un, Miisliman olduktan sonra
vezirzadenin korkusunun ge¢mesi, bir kisinin Miisliiman olmasinin bash
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basina giiven kaynag olarak diisliniildiigii gostermektedir. Sehzade filin
karninda saraya girdikten sonra Huten padisahinin kizi Hiimaytn, fili
incelemeye baslar. Ylizden fazla cariyenin havuz basinda fili seyrettiginden
bahsedilmektedir. Cariyelerin ylizden fazla olmasi Himay{in'un zenginligini
ve gliclinii gosterir niteliktedir. Aksam olup herkes yerine c¢ekilince
Hiimay(n’un bulundugu yere yedi perde cekilir. ikinci perde de dadilar,
Uclincli perdede ise cariyeler oturur (Elgin, 1997: 140-154). Dadilarin,
cariyelerden daha istin oldugu ve sultana daha yakin olduklar
gorilmektedir. Bu durum sarayda calisanlar arasinda belli bir hiyerarsi
oldugunu gostermektedir.

2.16. Destan-1 Kissa-i Sad ile Gam

Karadeniz Eregli’sinden Istanbul’a gelen Mehmed Bey, Ali Efendi
adinda eski bir tanidigina rastlar. Ali Efendi'nin yaninda iki tane Cerkez
vardir. Cerkezlerin baslarinda samur kalpaklar takihidir (El¢in, 1997: 177).
Ali Efendi'nin yaninda Cerkezlerin bulunmasi ve Cerkezlerin baslarinda
samur kapl kalpaklarin olmasi Ali Efendi’'nin belirli bir maddi giice sahip
oldugunu gostermektedir.

Ali Efendi, Mehmet Bey'i esir pazarina gotiiriir. Mehmet Bey buradaki
Cerkez cariyeyi cok begenir. Bu bolimde Cerkez cariyenin giizelliginden
ovgiiyle bahsedilmektedir. Gezinin sonunda Ali Efendi: “Ey Mehmed Bey bu
giinki seyre soziin var midir, nedir sol dellal elinde gezen mahbbeler Cin
giizellerinden giizeldir.” der (Elgin, 1997: 181-182). Cariyeye asik olma
motifi bu hikdyede de yer almaktadir. Esir pazarina Istanbul'un herhangi bir
tarihi yerini gérmeye gider gibi giderler. insanlarin alinip satilmasiyla ilgili
elestirel bir diisiinceye rastlanilmamaktadir. Cariyelerin, Cin gilizelleriyle
kiyaslanmasi Cinlilerin ¢ok giizel olarak diisiiniildiigiiniin bir gostergesidir.

Mehmet Bey, Cerkez cariyeye olan duygularini Ali Efendi'ye
anlattiktan sonra Ali Efendi’ye riiyasinda akil verilir. Glizel kiyafetlerle esir
pazarina gitmeleri ve Ali Efendi’nin cariyeyi bir giinligline almasi 6giitlenir.
Ali Efendi’nin riiyasinda gordiigi sekilde olaylar gelisir. Ali Efendi'nin evine
geldikten sonra Mehmet Bey ve cariye arasinda bazi yakinlagmalar olur.
Mehmet Bey parasi olmadigini cariyeye anlatir. Cariye de saginda sakladigi
elmas taslardan birini vererek bu tasi satip, 600 kurusu dellala vermesini
soyler (Elgin, 1997: 182-185). Osmanli Devletinde ekonominin birgok
alaninda kélelikten faydalamilmistir. Istanbul ve Bursa gibi 6nemli esir
pazarlarinin yer aldig1 sehirlerde kole ve cariye alim satimi siklikla
yapilmistir. Islami inanisin kéleleri azat etmenin sevabim vurgulamasi,
kolelerin kendi paralarini biriktirip 6zgtrliiklerini saglamalarina olanak
tanimistir (Inalcik, 2018: 344-345). Cariyenin kolelikten kurtulabilecek
maddi giicli olmasina ragmen bunu daha énce kullanmamistir. Bu durumun
degerli taslarin ¢alinacagi korkusundan kaynaklaniyor olmasi miimkiindiir.

Ali Efendi, cariyenin verdigi degerli tas1 bedestene satmaya gotiirtr.
Tas, bir Yahudi tarafindan bin doért yiiz elli kurusa mezatta alinir. “...Bir
Yahudi cuhud oglu pelidin lizerinde bin dort yiiz elli gurusta kaldi...” denilir.
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Cuhud, “Yahudi” demektir pelid ise “algak kimse” anlaminda
kullanilmaktadir. Bu durum Yahudilere bakis a¢isini anlamak ag¢isindan
onemlidir. Tasin bir Yahudi tarafindan satin alinmis olmasi Yahudilerin
zenginligini ve degerli taslara olan ilgilerini gostermektedir (Elgin, 1997:
185).

Mehmet Bey, babasi vefat ettikten sonra memleketine gitmeye karar
verir. Cerkez cariyeyi de yaninda gotiirmek ister. isminin Ferruhdil oldugu
Ogrenilen Cerkez cariye, erkek hizmetkar kiliginda gitmek istedigini soyler.
Ali Efendi’ye, alinacak cariyelerin ve kdlelerin siparisini verip yola ¢ikarlar
(Elgin, 1997: 186). Ferruhdil'in erkek kiyafeti giyerek gitmek istemesi
kadinlarin uzun yola c¢ikmalarinin uygun goriilmemesi ve olumsuz bir
durumla karsilasmasinin engellenmesi icindir. Alinacak cariye ve kolelerin
Ali Efendi'ye siparis edilmesi cariye ve kole satin almanin imkani olan
herkesin yapacagi bir durum olmasiyla aciklanabilir.

Mehmet Bey ve Ferruhdil yiiriirlerken su almak icin dolasan kafir
firkateyni ile karsilasirlar. Bunlar tarafindan esir edilirler. Mehmet Bey, bir
rahibe; Ferruhdil ise Farmora kralinin kizina bagislanir. Ferruhdil, isminin
Mehmet oldugunu séyler. Ferruhdil’in gorevleri kralin kizina masaj yapmak
ve onu yataga yatirmak gibi hizmetlerdir. Mehmet Bey de kiliseyi tamir
etmekle goérevlendirilir. Ferruhdil'in giizelligi Ispanyol krali tarafindan
duyulur. Ferruhdil'i Farmora kralindan ister fakat alamaz. Bunun tizerine iki
yliz bin askerle savas acar ve kazanip Ferruhdil'i sarayina getirtir.
Ferruhdil'in hizmetine on hizmetkdr verir. Ferruhdil ne zaman bir
Miisliimana zarar verildigini gérse yardim eder, parasini verip azat ettirir
(Elgin, 1997: 188-194). Ferruhdil'in diger cariyelere ve koélelere gore
imtiyazli oldugu goriilmektedir. Ferruhdil icin iki yiiz bin askerle savas
acillmasi ve Ferruhdil’e hizmetkéarlar verilmesi onun giizelligine gosterilen
ilgiyle aciklanabilir

Rahip, Mehmet Bey’in namaz kilmasina izin vermektedir. Mehmet Bey
bu durumdan siiphelenir ve rahibin Miisliiman oldugunu diisiinmeye baglar.
Rahibi namaz kilarken gériince onun Miisliiman oldugundan emin olur ve
kendisini azat etmesini ister. ikisi birlikte kralin sarayina giderler. Rahibin
ricasi lizerine kral, Mehmet Bey’e azat kagidi verir (El¢in, 1997: 191-193).
Osmanl Devleti'nde bulunan koéle ve cariyeler, sahipleri tarafindan azat
edilirken rahibin azatlik kdgidini1 kraldan aldig1 gériilmektedir. Mehmet Bey,
namaz kilmasina izin verdigi i¢in rahibin Miisliiman oldugunu diistinmiistiir
ve Oyle de ¢ikmistir. Bu durum gayrimiislimlerin dini 6zgirliiklere 6nem
vermedigini gostermektedir.

Ferruhdil'in kafirlerin elinden kurtardigi Miisliman bir esir, ona
basindan gecenleri anlatir. Ferruhdil, bu Miisliiman esirle beraber kagma
plani yapar. Ispanyol kralindan kendisine hizmet etmesi icin {i¢ Miisliiman
esir vermesini ister. Ispanyol kral esirleri ¢agirtip iclerinden bes tane
secmesini soyler. Ferruhdil bu esirlere de durumu anlatip hep beraber
kayikla kacarlar. Ferruhdil ve arkadaglari Ispanyol askerlerine
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yakalanacakken Cezayir gemileri tarafindan kurtarilirlar. Hikayenin
devaminda Ferruhdil ve Mehmet Bey izmit’te karsilagirlar. istanbul’a gidip
evlenirler (Elgin, 1997: 1994-205). Ispanyol askerlerinden Miisliiman
Cezayirliler sayesinde kurtulmuslardir. Yardimin ancak Miisliiman kisiler
tarafindan yapilacag diisiincesi burada da vardir.

2.17. Hikaye-i Bengi Hallag

Esrarkes bir hallag, mezata cikarilmis bir cariyeyi cok begenir. Hallag,
doksan bin akceye cariyeyi satin alir. Dellala lizerinde bu kadar para
olmadigini, parayi evde verecegini soyler. Eve geldiklerinde cariye ile hallag
iceri girerler. Hallag hi¢ parasi olmadigini cariyeye itiraf eder. Cariye sacinda
sakladig1 elmaslardan birini hallaca verir. Hallag, elmasi satip borcunu 6der.
Cariye ile halla¢ oradan gitmeye karar verirler. Bir miiddet yiirtidiikten
sonra cariye, hallacin dizinde uyur. Hallag cariyenin saglarinin arasindaki
keseyi eline alinca, bir caylak gelip keseyi hallacin elinden alir. Hallag,
cariyeyi orada birakip c¢aylagin arkasindan gider. Karaya yanasan kafir
gemisi hallaci alip gotiiriir. Cariye, hallacin taslar1 ¢aldigini diisiiniip erkek
kiligina girer. iskenderiye’ye gidip bir yemek ustasinin yaninda ¢irak olarak
ise girer. Kendini, Muslu Bali olarak tanitir. Asc¢1 6ldiikten sonra yemek
diikkani ona kalir. Hallag ise esir oldugu yerde lizlim yetistirir ve sarayin
altindan akan suyu baga ulastirir. Bunlar1 yaptigi icin de azat edilir. Bir dut
agacinin tepesinde caylak yuvasini ve miicevherleri bulur. Yiiriiyerek
Iskenderiye’ye ulasir. Sehrin adim sorar. “Bu sehre Iskenderiye derler.
Miisliiman sehridir ve adaleti kemakan yerindedir.” diye cevap verirler.
Hikayenin sonunda hallac¢ ve cariye kavusurlar. Miicevherleri satip Misir’a
giderler (Elgin, 1997: 235-241). Iskenderiye’den bahsederken bir Miisliiman
sehri oldugu icin adaletli oldugu soylenmektedir. Misir’a gitme motifi bu
hikdyede de yer almaktadir. Destdn-1 Kissa-i Sad ile Gam ve Hikdye-i Bengi
Hallag adli hikayeler arasindaki benzerlikler oldukca fazladir.

2.18. Hikayet-i Bagdad Sahi

Babasini aramaya c¢ikan Hasan, bir helvacinin yanina ¢irak olarak
girer. Helvaci vefat ettikten sonra helvaci diikkdni Hasan’a kalir. Hasan’i
goren Vezir Abbas’in kiz1 Servi Banu, Hasan’a asik olur. Saraydan Hasan'in
diikkanina bir lagim kazdirir. Bakicisini, Siimbiil Aga’y ve cariyeleri Hasan'i
cagirmalari icin diikkana yollar. Hasan gece sarayda kalip sabah diikkdnina
doner (Elcin, 1997: 244-248). Hikdye-i Bengi Halla¢’ta cariye, erkek kiligina
girip bir yemek ustasinin yaninda cirak olurken bu hikdyede Hasan, helvaci
ciragl olmaktadir. iki hikayede de diikkan, ¢iraklara miras kalmaktadir.

Bagdat Sahi Sultan Mahmut, kilik degistirip Hasan'in diikkanina gider.
Servi Banu yine bakicisini, Stimbiil Aga’y1 ve cariyelerini Hasan’t ¢agirmalari
icin lagimdan Hasan'in diikkdnina gonderir. Hasan misafiri oldugu icin
gelmek istemese de Servi Banu'nun istegi lizerine sahla beraber saraya
giderler. Servi Banu, sahi taniyamaz ve istedigi cariyeyi alabilecegini soyler.
Sonraki giinlerde sah, Vezir Ayyaz ve Servi Banu’'nun babasi Vezir Abbas kilik
degistirip Hasan'in diikkanina ugrarlar. Beraber lagimdan saraya giderler.
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Servi Banu onlara her gece istedikleri cariyeleri verir. Sah, Hasan’in boynunu
vurduracakken onun kendi oglu oldugunu anlar ve vezirin kiziyla Hasan
nikdhlanir. Servi Banu da istedikleri cariyeleri saha, babasina ve Vezir
Ayyaz’a gonderir (Elgin, 1997: 248-251). [V. Murat'in yer aldig1 hikayelerde
karsilasilan kilik degistirme motifiyle burada da Kkarsilasimaktadir.
Cariyelerin tek gecelik olarak birilerine verildigi goriilmektedir.

2.19. Hikayet-i Kizilalma

Hikdyet-i Kizilalma mektup tarzinda yazilmis bir hikayedir. Kizilalma
adli yerdeki kiliselerin icinde 7000 ruhban oldugu séylenmektedir. Rum
papanin senede bir kere dirildigi, biraz ekmek yiyip, sarap icip yeniden
mezarina girdigi belirtilmektedir. Bu papanin 1.087 yil hayatta kaldigi
anlatilmaktadir. Hazreti Ali ile savastig1 ve Hazreti Ali ona beddua ettigi icin
kaninin strekli aktig1 séylenmektedir. Yilda bir kere uyandigi zaman 500
kafirin onun yaninda ytriidiigii dile getirilmektedir. Hepsinin elinde bir
balta vardir. Kasim Dede, 40.000 askerle birlikte Kizilalma sehrinde sehit
oldugundan beri bu durum bdéyledir (El¢in, 1997: 252-253). Bu hikayede
Kizilalma sehri hakkindaki bir efsane anlatilmaktadir. Misliiman ve
gayrimiislimler arasinda net bir ayrim yapilarak din ugruna yapilan bir
savastan bahsedilmektedir.

Sonug

Hikayelerde yer alan; Araplar, Bosnaklar, Arnavutlar, Cerkezler ve
Misirlilar etnik azinlik olarak diisiiniiliirken Yahudiler, Rumlar, Macarlar ve
Giirciiler gayrimiislim statiistindedirler. Osmanli Devleti'nde etnik azinliklar
ayr1 bir millet olarak degerlendirilmese de realist halk hikdyelerinde etnik
azinliklarin gayrimiislimlerle benzer uygulamalara maruz kaldiklari
goriilmektedir. Araplarin, Cerkezlerin, Bosnaklarin, Arnavutlarin kéle ve
cariye olarak kullanilmalari buna o6rnektir. Misirlilar ise hikayelerde
zenginlikleri ile yer almakta ve koéle olarak kullanilmamaktadirlar.

Kole veya cariye olmayan gayrimiislimlerin belirli bir meslege sahip
olduklar tespit edilmistir. Yahudiler, yaptiklarn her iyiligin karsiligini
bekleyen kisiler olarak degerlendirilirken maddi olarak da iyi
durumdadirlar. Realist halk hikayelerinde yer alan meyhaneleri genellikle
Rumlar isletmektedir. Rumlar, meyhaneye gelen kisilerle sahte bir dostluk
kurup zor durumda kaldiklarinda kendi cikarlarini diisiinmektedirler.
Incelenen hikayelerde gayrimiislimlerin, ¢ikarlar1 igin yaptiklar iyilikler
disinda olumlu 6zelliklerinden bahsedilmedigi goriilmektedir. Azinlklar ve
gayrimiislimlerle ilgili tespit edilen olumsuz 6zellikler mutlak bir gercgekligi
degil, s6z konusu metinlerdeki algilama bigimlerini yansitmaktadir.

Ayni sucu isleyen Miisliman ve gayrimiislimler farkhi cezalarla
karsilasmaktadir. Gayrimiislimlere daha agir cezalarin verilmesi onlara
yapilan haksiz bir uygulama olarak realist halk hikdyelerinde yer almaktadir.

Insanlar1 dévmek hatta onlar1 6ldiirmek gibi gérevlerin zenci kolelere
verildigi gorilmiustir. Bu durumu, zencilerin fiziksel tstiinliige sahip
olmalariyla agiklamak mimkiindiir. Cariyelik ve kolelik dogal bir durum
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olarak degerlendirilmektedir ve bu statiideki insanlar verilen her goérevi
yerine getirmektedir.

Hikaye kahramani ile cariyenin birbirlerine asik olmalar1 motifiyle
bir¢ok hikayede karsilasilmaktadir. IV. Murat ve Tifll gibi yasamis kisilerin
bu hikdyelerde yer almasi, hikayelerin realist olmalarinin ispati
mahiyetindedir.

Realist halk hikayelerinde yer alan benzer olay orgiileri ve benzer
karakterler,  bazi  hikayelerin  birbirinin = varyanti  oldugunu
diistindiirmektedir. Bu durum ayr1 bir calismanin konusu olabilecek
niteliktedir. Realist halk hikayeleri ve diger edebi eserlerde yer alan
azinliklarla ilgili az sayida calisma yapildig1 gériilmektedir. Dilbilimcilerin ve
konuya ilgi duyan arastirmacilarin metinler lizerinde calisarak XIX. ytlizyil
Istanbul hayati ve azinliklarin durumuyla ilgili degerli bilgilere ulasmalari
miimkiindiir. Realist halk hikdyelerinin yazma niishalarina ve baskilarina
ulasmadaki zorluk, bazi hikayelerin detayli bir sekilde incelenmesini
zorlastirmaktadir. Bu zorlugu ortadan kaldirmak adina eserlerin orijinal
metinlerinin kopyalarinin kiitiiphanelere dagitilmas: ya da dijital ortama
tasinmasi gerekmektedir.
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“MONAI": THE CULTURAL HERO OF THE ME’ENIT ETHNIC GROUP IN
ETHIOPIA

¢

ETIYOPYA’'DAKI ME’ENIT ETNIK GRUBUNUN KULTUREL KAHRAMANI:
“MONAI”

Andualem MOGES*-Ayele BEFIKADU **

ABSTRACT: The Me’enit tribe lives in the southwestern region of Ethiopia. Members of the
tribe live primarily in the districts of Me’eni Goldia and Me’eni Shasha, with a few living in
Gura Ferda and some neighboring districts. This study focuses on Monai, a teenager who is
the cultural and traditional hero of the nation. The main reason for conducting this study is
the lack of sufficient research on the myth of the ethnic group. To make the research
successful, data was collected from primary and secondary sources. The collected data was
analyzed using narrative theory. The research uncovered the different stages that the Me’enit
cultural and traditional hero - Monai - went through. These paths are the call to triumph, the
rejection of the call, and the victory. This study discussed the existing myth law of the ethnic
group, the actions Monai's father takes to protect the myth law against his daughter, Monai's
efforts to overcome death, and the results of the analysis. Monai’s defeat of the ethnic group
myth and the struggle to defend and protect the ethnic group culture are presented in the
results of the research. This research focused on the struggle for the cultural hero of the
Me’enite ethnic group and shows the actions that the ethnic group should take as a solution
to epilepsy, although the ethnic group believes that epilepsy is the wrath of God.

Keywords: Me’enit, Monai, myth, cultural hero, epilepsy.

OZ: Me’enit kabilesi, Etiyopya’nin giineybati bélgesinde yasamaktadir. Kabilenin iiyeleri
oncelikle Me’eni Goldia ve Me’eni Shasha semtlerinde, birka¢i da Gura Ferda ve bazi komsu
semtlerde yasamaktadir. Bu ¢calisma, ulusun kiiltiirel ve geleneksel kahramani bir geng Monai’ye
odaklanmaktadir. Bu ¢alismanin yapilmasinin temel nedeni, etnik grup mitine iliskin yeterli
arastirma yapilmamasidir. Arastirmanin basarili olabilmesi igin birincil ve ikincil kaynaklardan
veri toplanmistir. Toplanan veriler anlati teorisi kullanilarak analiz edildi. Arastirma, Me'enit
kiiltiirel ve geleneksel kahramani Monai’nin gegtigi farkli asamalart ortaya ¢ikarmigstir. Bu
yollar zafer ¢agrisi, cagrinin reddi ve zaferidir. Bu calismada, etnik grubun var olan mit yasasi,
Monai’nin babasinin kizina karst mit yasasini korumak icin aldigi énlemleri, Monai’nin éliimii
yenme cabalari ve analiz sonuglari ele alinmigtir. Monai’nin etnik grup mitini yenmesi ve etnik
grup kiiltiirtinii savunma ve koruma miicadelesi arastirma sonuglarinda sunulmaktadir. Bu
arastirma, Me’enite etnik grubunun kiiltiirel kahramant icin verilen miicadeleye odaklanmakta
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ve etnik grup epilepsinin Tanri’'nin gazabi olduguna inanmasina ragmen, etnik grubun
epilepsiye ¢é6ziim olarak almast gereken eylemleri gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Me’enit, Monia, mit, kiiltiir kahramani, epilepsi.

Introduction

Numerous conclusions have been drawn concerning myth. Scholars
from several academic disciplines have evaluated the myth in accordance
with their particular genres. Anthropologists, folklorists, psychologists, and
literary scholars have spoken and explained how the word myth derives
from the Greek language. According to Phillip, the word myth derives from
the Greek mythos, meaning “word” or “story” A myth has different meanings
to the believer, the anthropologist, the folklorist, the psychologist, and the
literary critic (Philip, 2007: 6). Humans used myths to find answers to the
daily circular questions of life, the origin and purpose of life, the creation and
end of the world. Bryant says that “most myths tell of gods and men who
have great energy and power, different from that of ordinary people”
(Bryant, 2009), while Campbell says that “myths describe the sacrifices,
chronicles, and miracles performed by individuals or spiritual entities who
made significant contributions to solving society’s problems” (Campbell,
2004).1.

The Me’enit ethnic group also has its own myths that have been passed
down from generation to generation, just as every society has its own myths.
The language spoken by the ethnic group is Me’enitian. According to Abbink
(1991:14), the language belongs to Surmik languages and has similarities
with Tirma, Chai, Balesi / Zilmamu / Bodi and Mursi ethnic languages. One
of the reasons that prompted me to do this research is the fact that not many
studies have been done on mythology at the College of Humanities,
Linguistics, Journalism and Communication, Amharic Language, Literature
and Folklore at Addis Ababa Universityand I know that there is a gap here.

My second reason is that I learned a little about the ethnic group’s
belief in epilepsy, and seeing children exposed to the disease on the street
made me want to learn more about the disease while writing my MA thesis
on the ethnic group’s traditional conflict resolution mechanism. My third
reason is the internal pressure I felt after hearing the story of a young girl
named Monai who is a cultural hero. The main purpose of this research is to
reveal and analyze the struggle of young Monai, who is the cultural hero of
Me’enit nation. The research follows a qualitative research methodology as
itis conducted in a methodical or non-quantitative manner. In order to make
this research successful, primary and secondary data sources were used.

11 would like to clarify that the calendars mentioned in this study are those that followed the
Latin alphabet, that is, the European calendar, and those that followed the Geez alphabet,
that is, the Ethiopian calendar.
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The first part of this paper introduces the Me’enit ethnic group, the
researcher’s reasons for conducting this research, the purpose of the
research, and the organization of the research. The second part deals with
the concept of myth and a review of related studies. The third part analyzes
the cultural Hero-Monai struggle and the last part deals with the conclusion
of the study.

Review of Related Literature and Studies

Several judgments have been made about the myth. However, there is
no independent, orthodox, and unanimous judgment on it. Leeming explains
that the myth is a sacred scripture that was told orally and passed down and
preserved from generation to generation. He further explains that its origin
lies in one or more deities because “myths are passed down orally from
generation to generation and/or preserved in sacred collections or writings
often believed to have originated with one or more deities” (Leeming, 2010).

Myth is a long-lived, orally transmitted narrative in which people ask
and answer their universal and unceasing questions, such as identity and
nature, where they come from, and it is their promotion of faith, thought, and
philosophy. According to Bascom, myths are stories told and believed to
have occurred in a society’s past (Bascom, 1965: 4).

Muller (1907) and Philip (2007: 6) explain that these stories believed
to have occurred are a way of understanding and perceiving the world in
metaphorical terms, similar to poetry. Myth is the foundation of a society’s
cultural values and has great power in shaping the nature of an individual in
that society. Beyond the individual, it is a way to shape a nation and even a
national identity and to create connections and interactions with each other.

Myths are based on cultural values that influence the beliefs and
behavior of people in a culture. This means that myths are personal and
individual; they can be ethnic and national. Myths serve as a means to
connect people to their culture while constructing meaning individually and
nationally (Brown, 2004: 276).

Based on the ideas presented above, myth can be defined as follows. It
is the belief of man who, over the centuries, has examined who and where
he came from, what he looked like, and what he wanted to be like, reflecting
the unity and difference between him and the general interplay of life, his
understanding and interpretation of the eternal questions, his
understanding and conception of his origins, his interpretation,
understanding, and belief, and preserving his knowledge, beliefs,
hypotheses, and desires for future generations.

Types of Myth

Scholars in the field have divided myth in relation to their own
perspective that there are different types of myths. Leeming (2010:1) and
Vitalino (1968) have made their own classification. Although it is known that

1586 | Sayfa



the classification of myth types has its own problems and influence on the
global understanding of the field, Finnegan states that it is better to focus on
the contextual narrative and try to classify the types and essence (Finniegan
1970: 126). Finniegan believes that each myth, when told, must be coherent
in its own narrative time, narrative place, and narrative sequence, and must
be seen in its overall context. It is important to recognize that there is the
possibility that myths sometimes meet on a common line and occur side by
side. Kittelstad, for his part, has classified the types of myths into four core
types. He classifies these four myths as animal myths, creation myths, death
or subterranean myths, and hero myths (Kittelstad, 2013). Leeming (2010)
also explained many and detailed classifications of myths. He labeled them
as “commentary nature myth, myth of reincarnation, hero myth, myth of
spirituality, myth of resurrection, myth of change, myth of modern earth,
myth of kings and martyrs, myth of messiah, myth of remembering and
forgetting, myth of modern society, myth of protection and destiny, myth of
time and eternity and geometology”.

Myth of Heroes

“The definition of the word is ‘hero’ (heroes) means who fights, who
struggles” (Kidane Wold, 1948: 597 E.C). The myth of heroes tells the story
and the brave struggle of these heroes. This myth of heroes can be divided
into two types, spiritual heroes and cultural heroes. The myth of spiritual
heroes revolves around the creation, teaching, propagation, process and
struggle of areligious or ideological system; it is about the elements that play
a role in its creation, teaching, propagation and struggle. These organs, in
one form or another, perform various miraculous and great deeds and
wonders for the religion or faith. They perform the greatness of their
miracles and triumphs with the great power and experience they acquire as
human beings, or because of the support of the power that gives them special
powers and endows them with them, and the other is that they have a share
in the superpowers because of their characteristics and are partly human
and partly possess great powers and spirits.

Bryant (2009) says, “Most myths tell of deities and humans possessing
great energy and power, different from that of ordinary humans”. Bryant
(2004) also says, “Myths describe the sacrifices, triumphs, and miracles of
individuals or spiritual entities who have made significant contributions to
solving society’s problems”. Bryant or Campbell explain that those who,
unlike ordinary people, have energy and power and perform miracles to
solve society’s problems are called heroes and are remembered as such.

Lemming assigns the founders of great religions, such as Jesus Christ,
the Prophet Muhammad and others, to the hero myth. In the legend of
heroes, their exploits and miracles and their contribution to the building,
strength, and growth of their religion or spiritual entities are broad and deep
(Lemming, 1998).
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The second type of myth that falls under the category of hero myths is
cultural/traditional myth. This type of myth focuses on stories of struggles
on cultural issues. This type of myth tells of the work that members of a
community have done within a particular culture or place. It tells the story
of individuals who have made a special contribution to the creation,
continuation, growth, and expansion of the culture of the society in which
the work of the heroes and the results of their work are portrayed (Ibid.)
Examples of this myth are the stories about Martin Luther King, the famous
activist for black rights, and the stories about Osama bin Laden, who was
classified as a terrorist by the West and is considered a hero for justice in the
Arab world. Lemming mentions the American leader George Washington,
who is said to have never lied (Lemming, 2002: 8). On the other hand,
Chinese leader Mao Zedong and German Adolf Hitler, who contributed to
history in the field of politics and culture, are placed in the same category
(Lemming, 2002: 22).

This type of myth, then, focuses on the stories of people who have their
own stories of struggle within the cultural and political context in which the
culture is embedded. When these heroes live in a community, they can
usually stay and become part of the community. They must have a strong
will and a reason to show up and manifest themselves. For this reason, these
heroes will appear and be recognized. Tewdros Gebre has explained the
reason for their identification and appearance, as well as their role based on
their deeds, stating that “the heroes of any era are messengers or born
judges when their people are troubled, burdened with suffering, and when
there is a great crisis” (Tewdros, 2001: 44).

Social groups and communities living in our world with different
religions, values and values have their own heroes according to their
development, evolution of consciousness and understanding of their eras.
Tewodros said, “Each epoch has its own hero where it creates a level of
consciousness and places its values - where it preserves and/or buries
things, plants and protects new things. The level of consciousness of the era
and generation creates a difference between the identity of the heroes and
the nature of the heroes, their goals and triumphs” (Tewdros, 2001: 44)
Campbell provided a comprehensive analysis of how heroes pass through
different life chapters throughout their lives. Campbell (2004) stated that
there are three main chapters in life: separation from the life and
environment that was the reason for the hero’s calling, ascension to reach
the goal for which he was chosen and called and return after reaching the
goal for which he was called.

[ have been unable to find any direct research on the ethnic myths of
Me’enit. I have not found any studies that have analyzed the types,
classification, characteristics, and uses of the myths. However, there are
studies that deal with the various cultures and histories of the Me’enit
people. They are listed below in chronological order of publication.
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The study of Hiwot Aberu entitled “The ceremony of the traditional
mourning system of the Me’enit nation”, Addis Ababa College, Department
of Ethiopian Languages and Literature for the attainment of the master’s
degree in 2004 E.C. may be mentioned in connection with this study. The
main focus of Hiwot’s research is on the ceremony of mourning system of
the Me’enit ethnic group, and she describes the funeral ceremony performed
when a person within the ethnic group dies. The study titled “Traditional
Conflict Resolution System in Me’enite Ethnicity” that I submitted to Addis
Ababa College, Department of Ethiopian Languages and Literature to obtain
the Master’s degree in 2004 E.C. is another study on the ethnic group. The
main objective of the research was to show the traditional conflict resolution
system of the Me’enit people. The research showed the main types of conflict
in the ethnic group, the traditional conflict resolution institutions of the
ethnic group, the process of the killing reconciliation system, and the
interpretation and concept of actions.

Jon Abbink has studied the Me’enit ethnic group extensively and in
depth. He studied the ethnic group from the perspective of material culture
(1992), from the perspective of traditional religion (1993), from the
perspective of the national festival called “Mosit” (1995) in “The Final Rite:
Burial among the Me’en of South-West Ethiopia”. He presented most of these
research findings at the Institute of Ethiopian Studies. Another research
paper on the Me’enit ethnic group is by Zerihun Doda entitled “The Ethno-
history Me’enit Ethnic Group, South Ethnic group Nationalities and Peoples,
Regional Government” (2008). In this research, Zerihun addressed political,
cultural, social, historical, and religious issues in the form of explanations
and advertisements for the Me'nenit ethnic group. Comprehensive topics
from the ancient origins of the nation to the E.P.R.D.F. period were examined.
The study summarizes the political, cultural, social, historical, and religious
issues of the ethnic group from the ancient origins of the nation to the era of
the E.P.R.D.F,; thus, it is a moderate description.

Another study is “Niguse Belay’s Sociocultural History of Me’nenit,
1898-1991”, published in 2005 and presented at an annual conference
organized by Mizan Tepi University. The study examines the socio-cultural
aspect of the Me’'nenit ethnic group from the invasion by Emperor Menelik
Il in 1898 to the overthrow of the Derg military government in 1991. The
study focuses on the socio-cultural journey of the ethnic group until 1991.
After the introduction to the ethnic group, the tribe mainly has a close
relationship with animals, which explains that they use cattle mainly for
blood compensation, marriage payments/marriages/ and social affairs.

If we look at previous studies, most of them have been conducted with
different objectives to the different cultures of the ethnic group. In addition,
many say that they have looked at the ethnic group from a historical
perspective. The studies are related to the language, religion, marriage,
funeral ceremony and other social issues of the ethnic group. Some of them
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deal with death and burial ceremony. Some of them are close to my research
as they deal with religious issues and the history of the ethnic group, and
some of them deal with the issue of killing and the traditional legal system,
but my research will be different as it looks deeply and broadly at the
cultural hero of the Me’enit ethnic group Monai.

Theoretical Framework

Narrative theory has a long history and is said to have its origins in
ancient Greece. Cobley (2005) states that it was Aristotle who shaped
narrative theory. However, there were no significant conceptual changes as
the theory progressed into the twentieth century. Russian folklore scholars
laid a better foundation for the twenty-first century. Nevertheless, the role
of Russian folklorists was emphasized, especially in their structural-
functionalist works. Cobley mentioned that Lévi-Strauss’s story of Oedipus
the King, based on a myth, was analyzed in terms of form and structure using
narrative theory. Richardson explains that there are four main features of
narrative used by recent researchers in the field: Temporality, Rationality,
Uniqueness, and Connectedness.

He explains all four characteristics as follows. Temporality refers to
the fact that the events or incidents are narrated in an order that respects
their time. While rationality describes the order of thought and the interplay
of cause and effect, singularity explains the ability to travel from beginning
to end with a single narrative, each idea being independent and maintaining
a chain with the next idea. Of the four characteristics of narrative, however,
we use temporality and rationality most often (Richardson, 2000).
Therefore, this theory lends itself to this study because myths are primarily
conveyed through the narrative of their character. Each myth has its own
time, reason, uniqueness, and context, so the study was conducted using this
theory.

“Monai”: The Cultural Hero of the Me’enite Ethnic Group

Yarta Kebele is one of the rural and lowland kebeles in Me’enit Goldia
district. This kebele became part of the district in recent years as a kebele.
Before that, there were no reports of many people living in groups in this
area. As such, the members of the Me’enit ethnic group who lived in this
kebele were members of the community who did not know each other from
the rest of the Me’enit ethnic group and lived in their own way in the dense
forest.

Mr. Bedlu narrates how the people of Yarta Kebele lived in isolation
from the rest and how they were later found as follows: “Yarta Kebele is
located in a dense forest. It is a desert area. No one believes that people live
in this area. But there were people living. The people are the remnants of the
ancient Me’enite tribe, who were cut off as they wandered from place to
place. No one could reach them because they lived in a very remote area in a
dense forest. But the language they speak, the god they worship, and all their
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other customs and rituals belong to the Me’enite. It took me myself over
twenty hours on foot to get to this place. [ walked through a grass plant taller
than an average man. It was too far. However, in 2003 E.C,, they joined the
rest of the population of Me’enit District, and the village was registered as
Kebele/Sub-County” (Bedlu interview, December 2011 E.C., Bachuma).

The Yartana community and surrounding area were recognized as a
community and their identity was established and formally considered part
of the Me’enit nation in 2003 E.C. Yarta Kebele has been governed by its own
tribal leaders for years. After annexation to the district and transformation
into a kebele, attempts were made to change the direction of the road leading
into the area and to build a health center, but it was not possible to make it
available to the local community. The society still lives in its own system. In
previous years, a person from the Yarta Kebele could suddenly go out and
return home, but the number is counted by the Kebele population. Later it
became known that in 2003 there was a large population living according to
their own system (Bedlu interview, December 2011 E.C., Bachuma).

It is a natural process for a person to grow up and develop a
personality of the place where he lives. Every person from the Yarta area will
grow up and die with all the socio-cultural and religious interactions that
they developed while living in isolation. The area is a lowland and the great
river Sharma serves as the border for the area. Apart from this, the people
believe that it also serves as an air conditioner, which is one of their natural
gifts. While it is not known why epilepsy is so prevalent in the Me’enite
region, it is believed to be a symbol of God’s wrath and misfortune. Because
they believe it is contagious, it is the fate of a child or youth to be removed
from society.

However, Mr. Bedlu Kassa narrates the story of Hero Monai, who
tirelessly resisted the bad cultural practices prevalent in society, as follows.
“The story is about a girl named Monai and her father. The story was written
in Me’enit Goldia district, Yarta Kebele. A son of the man named Mr.
Golandabi who lived in this Kebele suffered from epilepsy. In the ethnic
group and in our area, a person who suffers from vertigo or epilepsy is called
cursed by God. When a sick person is in a house, the things they touch are
not used, no one comes to the house and the community isolates them”
(Interview, December 2011 E.C, Bachuma).

“The reason why the ethnic group isolates a person with this disease
is to keep the trouble and unhappiness away from home and society. It is to
save the village from anger by destroying the person who caused the disease.
For this reason, in many places there are people who, when such misfortune
befalls children, avoid and eliminate the problem. Epilepsy is common in
children; there are people who get rid of these children so that the evil spirit
that later comes over the patients does not attack others. They remove the
dirt by blowing their mouth and nose. The belief of the community is that a
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person who does not remove the infected person from the area will suffer a
bad fate. The society excludes him. The excluded person protects his culture
because he is afraid of the curse and misfortune” (Interview, Ms. Odlu
Arkasha, December 2011 E.C, Bachuma).

Such a disease can affect any member of the people and family. When
we reflect on the story of the teenage girl Monai, one thing is clear. Monai is
not the first indigenous girl to suffer from this disease. It is not difficult to
imagine how many people who lived before Monai became outcasts because
they were infected with the disease.

It is easy to understand that many accepted the call of death through
myth, and whether they were made to or not, they were sent to the grave.
Before Monai's case, many mothers carried nine months in the womb, gave
birth to their children and handed them over to death. The story of Monai or
her father is a story of struggle connected with the call of death. Mr. Bedlu
Kasa relates that Mr. Golandabi, a resident of Yarta Kebele in the Me'enit
Goldia district, did the following because of his daughter’s illness.

“Mr. Golandabi’s daughter suffered from epilepsy. When the girl
recovered from her illness, her father feared that he would be ostracized by
the locals because of his daughter. Then he thought about how to get rid of
the girl so that he would not be isolated. After a while, he came to the
conclusion that it would be better to throw her into a big river called Sharma
in the area. The river is big and is home to many crocodiles. Soon he decided
to throw the child into the river and give her to a crocodile. That afternoon
they went to the river, his daughter in front and he a step behind her,
carrying a big stick so that she and he could not touch each other. When they
reached the sea, the father pushed the girl with the stick and threw her into
the sea. Then, without turning around, he hurried back to where he had come
from. However, when her father threw her into the river and returned to his
house, the girl was able to swim for a long time, thanks to God's grace; she
swam out of the river before the crocodiles came. The children there know
how to swim. Monai swam away and survived. After a while it became
evening and Monai had no place to stay, so she had to return home. So, she
went back to her house and hid for the night” (Interview, December 2011,
Bachuma).
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A view of the Sharma River (Photo courtesy of the researcher).

It seems that Monai, the hero, did not survive only because she could
swim. | saw that the Sharma River is a big river full of huge and dangerous
crocodiles when I was there myself for research purposes. Not to mention
that a teenage girl is pushed into a river where there are dangerous
creatures that kidnap an animal that bends down to drink water in an area
when the water is shallow. It can be seen that Monai is helped by the
supernatural, the protection of God. We can see that God helped her to
survive her life, to triumph over the unfinished journey of her life when the
culture that the blood father had brought upon her mercilessly killed her. On
the other hand, we see that Monai’s physical world is narrow and limited.
That s, the story explains that at her age she had neither the preparation nor
the ability to move away from her surroundings. Therefore, she returned to
her father, who threw her after crocodile teeth and stomach, to the society
that rejected her and condemned her to death. This is one of the links of her
story of heroic deeds, her first victory over the disease and her first victory,
on the other hand is her sacrificial field where she was called to death again.
If we think about her father, Mr. Golandabi, we find that he is the man created
by the myth of the ethnic group. In comparison, the call of the myth was also
sent to him. He needed the myth’s call to drive the child, to keep the disease
away from the area, to sacrifice his daughter, to protect his family and the
society.

After explaining that myth is based on a culture’s values, Brown
explains the power that myth creates in a culture: “It has the power to shape
individual beliefs and attitudes in a culture. Myth is one way people connect
to their culture (Brown 2004). We understand that Mr. Golandabi’s fate is
connected to the myth of his ethnicity, which is based on the values of the
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culture. When we think of Mona'’s story of heroic deeds, we even suspect that
a few before her might have made the same attempt, recalling the fairy tale
“What goes around the latch of the door is a stick”. But we see Monai, the
teenage cultural hero, fighting death in the next chapter of her life.

In the morning her father met her before his eyes. Then he was
surprised and said: “We thought you were dead. We thought that a crocodile
had eaten you. Why have you come here now?” And she begged her father.
She said, “If you do this to me and leave me to a crocodile, people with such
diseases live in a town called Bachuma, I heard, and take me there”. The
father said to her, “I will not do that either. Instead of living in isolation
because of you, let us go to the forest so you can hang yourself on a rope”.
When the girl asked, “Are not you worried about my life?” he said, “It does
not matter if you live or not, it’s better if you die”. The girl said, “If you do this
to me, children with such diseases will not be isolated in Bachuma town, so
if you take me there, I will live there at that time, her father thought a lot,
sold one of his cows to get money, and took her to a town called Chebera
(Ibid.)

Needless to say, the sudden dire fate of the teenage Monai transcends
her age. When she realized that death was staring her in the face, she fought
hard not to die. And once a heroe is called to fight, her struggle to reject the
call is her defining characteristic. Monaim’s struggle not to accept the call of
death is an expression of her courage and heroism. In order for her struggle
to bear fruit, she offers her alternative proposal to soften her father’s
paternal heart and explain the truth that has been revealed to her. In doing
so, she engages in a far-reaching confrontation with death and the prevailing,
pervasive myth. This was part of her struggle and laid the main foundation
for her results.

As we continue to see Monai continue the confrontation and struggle
with the existing prevailing bad culture and win her father’s heart, we can
hear the voice of “will happen” and “succeed” in the story of Monai’s struggle.
Her young mind matured beyond her age and she was able to challenge and
lead the one who gave birth to her and raised her. It was not just her father
that Monai challenged, comforted and defeated. It is the custom of the
community that has lived and survived for thousands of years. It is a belief
that has shaped the lives of many people before and after her.

The girl, Monai, had lived in Chebera for about a month. After that she
came to a town called Bachuma. By chance, the women and children of the
neighborhood heard about this matter and took the girl to the Bachuma
elementary school, where she began to study. While studying, she needed
money to support herself, so she took a job as a janitor at the Bachuma
District Women and Children’s Office and began earning money. When the
girl arrived, she could not speak Amharic. When she lived here for a year,
there was no one who could speak Amharic better than her. When she came,
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she came as a maid, now she wears jeans. Her appearance was very beautiful,
and she attracted people. She went to a hotel and started drinking at her own
request. Then a man who opened a hotel in a kebele called Khat took her and
while she was with him, she got married and now lives in a country called
Gesha near Me’enit Shasha. This girl was sentenced to be thrown into the sea
because she had epilepsy. She was to be hanged in the forest. But later she
came to the city and many people knew her story. Some of them saw her
when they learned about her story. When her existence became known,
many fathers considered her as an example that it is better to bring their
children to the city than to kill them. Monai’s story has become a lesson for
many: First, she is a girl with indomitable spirit who refuses to die. She
escaped death. Second, she convinced her father.

The Office for Women and Children has taught many by having her as
a witness. Her story is told at some training. We all talk to each other from
time to time. Since she was here in the office, her story and her exploits soon
became known. She made history and brought about many changes (Ibid).

Summarizing Monai’s account of cultural exploits, we find that one can
go through one of the most important journeys that Campbell lists as the
chapters through which a struggle must pass. According to Campbell, the
origin is the “heroic call” and Monai’s first call comes from the existing
prevailing custom, from the culture of the ethnic group. It is a law that has
been upheld for years and has brought many of them under the yoke and
carried out the punishment it decided. Campbell (2004: 14) explains that
once the call to battle comes, “the heroes begin to argue against the call”.
Monai refused to accept the call of death. She expressed her opposition to
the call. “I will not accept death”, she continues her struggle and argument.
Ambel emphasizes that the heroes are able to conclude the struggle they
started with a result and the result is summarized in victory or defeat. It can
be seen that Monai, the cultural hero of the Me’enite ethnic group, continues
her struggle and ends with a victory. Monai broke away from the existing
habit, crossed the cup of death that was coming to her, and continued her life
in a new spirit and a new world. The result of her struggle aroused emotions
in many people and brought her participants, whether in thought or in deed
and she became a role model for many of them and could become a cultural
hero.

Conclusion

This study examines the struggles of the Monai, the cultural hero of the
Me’enit ethnic group. It has analyzed the ups and downs that Monai has gone
through. It shows in detail the attitude of the members of the tribe towards
epilepsy and the measures taken to keep the disease away.

One of the findings of the study shows the main travel nodes that a
cultured hero goes through. Through Monai’s epileptic seizures, we see the
beginning of her new life and her calling to heroism. Monai received a
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reputation through her illness. The research also showed that a hero does
not accept the reputation of death. Monai showed her disdain for the myth
in an argument at home after her father took her to a river with many
crocodiles and she later survived while swimming. She even challenged her
father’s belief by convincing him that her father’s centuries-old belief was
not correct and instead of killing her, he begged her to let her live.

The study analyzed that her debate, arguments and efforts were
successful and she made her father a partner in her fight against the existing
myth. The study explains that Monai not only refused the request, but also
proved her persistence against the myth and finally led the struggle to a
successful outcome, which can be called cultural hero.

From the research results, the second supernatural help was that the
father believed that a person with epilepsy was cursed by God, that he was
loyal to his nation, and that these were the repeated steps he took to deliver
his daughter to death. The fact that the teenage Monai was not killed
immediately like the other children and teenagers in the area when her
father pushed her to the river bank and handed her over to a crocodile and
condemned her to hang on a rope in the forest showed that she changed her
attitude and was able to overcome all odds to die, and that she was
supported by a supernatural power besides her own indomitable spirit to be
a cultural hero.

Finally, the third finding of the study is the attitude of the society
towards the myths. Thus, it was found that the Me’enite community respects
and obeys its myths, which constitute the identity of the Me’enite ethnic
group, and that it protects, preserves, and passes on its myths to generations.
Because the people believe that epilepsy is a curse, they are loyal to their
protectors, even going so far as to remove, strangle, or throw away children.
Monai’s father, Mr. Bigologn, is also a member of the same ethnic group and
a subject of the same tribe. The investigation revealed that when the disease
appeared in his daughter, he was cast out of the community, scaring her to
death. The investigation explained that Mr. Bigologn threw his child away
from home into a river to a crocodile. When she survived the crocodile, he
advised her to hang herself in the forest and kill herself.
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TURKLERDE GUNESE SAYGI: CILE GECESI
L4
RESPECT TO SUN IN ANCIENT TURKS: CHILE NIGHT

Aynur GAZANFARGIZi*

0Z: Cile gecesi, Azerbaycan Tiirklerinin yasadiklari iran’da, Tiirkiye’de ve Azerbaycan’'da
kutlanmaktadir. Diinyanin kuzey yarimkiiresinde yilin en uzun gecesi, Cile gecesidir. Bu gece
Semsi yilinin, Dey aymin baslangi¢ gecesi, Azer ayinin sonuncu gecesidir. Cile'yi sogukluk
derecesine gore iki kisma bolerler: Biiyiik Cile ve Kiiciik Cile. Biiyiik Cile, 40 giin devam eder.
21 Aralik’ta baslar ve 31 Ocak’a kadar devam eder. Kiigiik Cile 20 giin siirer. 1 Subat itibariyla
baslar ve 20 Subat’'ta biter. “Cile” sozline Kasgarli Mahmud’'un Divani Liigati't-Tiirk ash
sozliglinde de rastalanmaktadir. S6ziin anlami sézliikte “yesermek, baslangi¢” olarak
verilmigtir. Cile gecesinde nisanl kizlara hediyeler verilir; bereket getirmesi icin kalabalik
sofralar kurulur. Kii¢tik kiz cocugu kis1 temsil edecek sekilde bembeyaz giydirir. Ayaz Ata gelir
ve hediyeler dagitir. Cile gecesi o0zellikle Orta Asya’da Nardugan bayrami olarak
kutlanmaktadir. Nardugan “glines dogan” demektir. Makalemizde bu konu arama-tarama ve
kiyaslama metodlar1 ile derinlemesine islenmistir. Ozellikle Cile gecesi ve Nardugan
bayramlarinin ayni bayram olmasi baglaminda Tiirklerde agag kiiltiine saygi ve agag¢ slisleme
geleneginden de bahsedilerek eski Tiirk inancinin izleri bayramlarda aranmistir. Calismada,
Ayaz Ata’nin Noel Baba oldugu, Cile gecesinin Yilbasina kaydigi ve Yilbasi olarak kutlanmakta
oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cile, Nardugan, Ayaz ata, Kar kizi, Ay ile Giines’in savasi.

ABSTRACT: (ile gecesi (Chile night) is celebrated at the places of Iran. Turkey, Azerbaijan,
where live Azerbaijan Turks. The longest night of the year is Chila night on the on the South part
of Earth. This night id the beginning of Shams year, Dei month and the last night of Azer night.
Chile is divided into two parts according its degree of coldness: Long Chile, Short Chile. Long
Chile is lasted for forty day, from 21st December untill 31st January. Short Chile is lasted for
twenty days. Begins from 1st Feburary and ends on 20th Feburary. The meaning of the word of
“chila’ explained on Mahmud Kashgary’s dictionary of Divanu Lugati’'t-Turk as “sprouting”,
“beginning”. The engaged girls are given gift, and family tables are set for the bringing of
blessing. Little girl is dressed in white to represent the winter. Ayaz ata (Santa Claus) comes and
bestow the gift. Chile night especially celebrated as Nardugan holiday in Middle Asia. The
meaning of Nardugan is sunrise. The topic will be seek with the methods of searching scanning
and comparison.Especially, The traces of the old Turkish belief were sought during the holidays
by mentioning the respect for the tree cult and the tradition of tree decoration in the Turks. In
the study, it was concluded that Ayaz Ata was Santa Claus, that the Chile night shifted to New
Year's and it was celebrated as New Year's.

Keywords: Chile, Nardugan, Ayaz Ata, Qar qizi, the fight of Moon with Sun.
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Giris

Tirkler doga ile i¢ ice olmayi, doganin nimetlerine saygi duymayi her
zaman dnemsemislerdir. Bunun bir sebebi, hayvancilikla ve tarimla ugrasan
Tirklerin yasam tarzi ve daha énemli sebebi ise Gok Tengri inanci olmustur.
Daha dikkatli inceledikce GOk Tanr1 inancinin doga olayr oldugu
anlasilmaktadir. Bu ylizdendir ki dogada mevcut her seyin bir iyesi vardir.
Iyelerin gazabina ugramamak icin doga nesnelerine saygi duyulmas: da
sarttir. Dogada mevcut agactan suya, dagdan atese, attan tas ve yola, her
seyin iyesi vardir. Bu iyelerin varligi insanin dogaya bir zarar vermesini
onler, bundan alikoyar. ABa¢ da Tirkler i¢in kutsaldir, ¢cinki doganin en
gizemli nesnesidir. Ornegin, agacin kékiiniin yerin altinda, govdesinin orta
diinyada olmasi, basinin goklere -Tanri'nin oturdugu makama- dogru
ylukselmesi, insanin dogal olarak agaca 6zel bakmasina sebep olmustur.
Nitekim Tiirklerin en biiylk bilgi hazinesi Dede Korkut destanlarinda da
agac konusu gecmektedir. Ornegin, Dede Korkut destanlarinda Uruz’un
agaca mesajl verilir:

“Agac agac dir isem sana erilenme agag,

Mekke ile Medineniin kapusi agag,

Musa Kelimiin asasi1 agac

Boyiik boytk sularun képriisi agac

Kara kara denizlertin gimisi agac

Sah-1 Merdan Aliniin Dildiiliiniin eyeri aga¢

Zulfikarun kiniyle kabzasi agag

Sah Hasan ile Hiiseyniin bisigi aga¢” der (Ergin, 1958: 108-109;
Zeynalov ve Alizade, 1988: 146).

Agac sadece Turklerde degil, genel olarak diinya halklarinin inancinda
da kendine yer edinmistir. Hayat agacina neredeyse tiim milletlerin
mitolojisinde rastlamaktayiz. Hayati, dogumu, sonsuzlugu ve 6liimsuzligi
simgeleyen ve dlinyanin Ui¢ katim1 birbirine baglayan kutsal agac, diinya
mitolojisinde de ¢ok dnemli yer tutar. Esasen Kozmik Agac, Diinya Agaci ve
Hayat Agaci olarak bilinir. M. Eliade’nin de belirttigi gibi, diinya kiiltlerinde
¢ kozmik diizenin yani, yeralti, yeryiizii ve gokyiiziiniin birbirileriyle
iletisim halinde olduguna inanilir (Eliade, 1991: 17). Bu ylizdendir ki
Tanriyla iletisim kurmak, seytan ya da koétii ruhu kovmak, glinesin batisini
engellemek, riizgar estirmek, ay tutulmasini sonlandirmak, yagmur
yagdirmak, sagaltmak, defin, bereket arttirmak, sekil degistirmek gibi
torenlerde aga¢ kullanilir (Ergun, 2017: 25-107). Agac hakkindaki mitler de
Turklerde agag¢ kiltliniin oldukca énemli oldugunu gosterir (Acalov, 2005:
225). Agacin kutsalligini gdsteren bir diger merasim ise “Cile Gecesi”, baska
bir deyisle “Nardugan”dir.
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“Cile” mi “Nardugan” m1?

21-22 Aralik, Tiirkler tarafindan 6zel giin olarak kutlanir. Bu bazi
bolgelerde Cile, baz1 boélgelerde (6zellikle Farslarin etkisinde kalmis
bolgelerde) Yelda/Sebi-Yelda, bazi bolgelerde de Nardugan seklinde
adlandirilmasina ragmen gergeklestirilen ritiieller hemen hemen aynidir.
Antik Iran’da kutsal gece olarak kabul edilen “Yalda Gecesi”, 1. Dara
déneminde M.0. 502 yilindan itibaren Antik Iranhlarin resmi takvimine
dahil olmustur. Eski Avesta kiiltiiriinde y1l, soguk mevsimle baslar. Avesta’da
gecen “Sareda” Kkelimesi “soguk” anlamindadir ve Ormezd’in seytan
karsisinda kazandig zaferi fade edip aydinligi miijdeler (Razi, 2001: 560)

Cile sozii glinlimiizde “aci, dert, keder”i ifade etmektedir. Farsca “kirk”
anlamina gelen “¢ihil” s6zlinden alindig1 disiiniilmiistiir. Bunun en biiyiik
sebebi, 21 Aralik gecesinde baslayan Biiyiik Cile’'nin 1 Subat’a kadar, yani
kirk giin stirmesidir. Halk arasinda degisime ugramis Cile s6zliniin anlami
tamamen farkhidir. Divanii Liigati't-Tiirk’te rastladigimiz cile sozlinin
anlami “yesermek, baslangi¢”tir (Atalay, 1985).

Eski Tiirklere gore yilin 6nde gelen glinlerinden biri, sonbaharin son
aksami olan Cile gecesidir. Cile, kis mevsiminin girdigi giinlin gecesi
kutlanmaktadir. Rivayete gore bu gece aydinlik karanlikla savasa girmekte
ve aydinlik karanlig1 yenmektedir. Boylece giin uzamaya, gece ise kisalmaya
baslamaktadir (KK-2). Bu gecenin sabahi, kis mevsiminin ilk giinii olmasina
ragmen, insanlar doganin uyanisa gectigine inanmaktadir. Eski Tiirk
inancinda giines kutsal sayilmis fakat Tanr olarak goriilmemistir. 22
Aralik’'tan itibaren gilin uzamaya baslar, yani giines kendi i1s1iklarini yere daha
fazla verir. Tiirklerin Gok Tanrisi giindiiz ile geceyi dengeler. Gece glindiizle
savas halindeyken 22 Aralik’ta glindiiz geceyi yener ve giines yeniden dogar.
Bunu da Tiirkler yeniden dogum bayrami olarak kutlarlar (Karakurt, 2011:
220).

21 Aralik gecesi, yilin en uzun gecesidir. Biiytiik Cile 40 gtin, Kiiciik Cile
ise 20 giin siirer. Biyiik Cile’'nin basladig1 giin, yani gece ile glindiiziin
esitlendigi 22 Aralik, dogadaki degisime isaret etmektedir. Biiyiik Cile’den
onceki aksam, yani yilin en uzun gecesi, bayram olarak kutlanir. Cile
aksaminin kendine 6zgii ritiielleri de vardir: Kaynana, kaynata ve diger
birinci derece yakinlar1 tarafindan nisanli kizlara ve yeni gelinlere hava
kararmadan “cilelik”denilen hediyeler gonderilir (KK-1). Cile hediyesi yedi
tabaga boliintir. Bu tabaklara “Cile tabag1” denir. Tabaklar itinayla hazirlanir
ve Uzerlerine ak ya da al sal ortiiliir. Tabaklardan birine karpuz konulurken
digerlerine kavun, nar, kirmizi elma, armut, un ve diigii (piring), kumaslar,
elbiseler, altin ve giimiis konulur (KK-2). Kizin veya gelinin anasiyla babasi,
hediye getirenleri tlzerlik otu yakarak karsilar; hediyeleri saygiyla alip
salona dizer. Hediyeleri getirenler, kizin ya da gelinin anasiyla babasindan
para, ylin ¢orap gibi cesitli hediyeler alirlar. Kiz ve oglan taraflar1 senlik
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yapip birlikte eglenirler. Ertesi sabah, getirilen hediyelerden konu komsuya
da gonderilir.

Cile Gecesi pilav da pisirilir. Pisirilen pilav, Cileler siiresince mutluluk
getirecektir. Gece siiresince tiirkiiler soylenir, sans dilenir, kap1 dinleme gibi
geleneksel seyirlik oyunlar oynanir (KK-2).

Cile gecesi, yarim ay, dolunay gibi tabiat olay1 gerceklesmektedir.
Kasgarli Mahmud, ilkbaharin birinci ayina “Oglak Ay”, ikinci ayina “Ulu Oglak
Ay”, liciincii ayina “Ulu Ay” denildigini belirtmistir (Atalay, 1985: 356). Cile
gecesi, halk arasindaki inanca gore, aydinligin (giinesin) karanlik, yani ay
lizerindeki zaferinin kutlanmasidir. “Kis koca karidir. Ug oglu vardir: Biiyiik
Cile, Kiigtik Cile, Boz Cile. Biiyiik Cile insanlar1 ocak basina toplar, Kiiciik Cile
ocagin icine sokar, Boz Cile havay1 isitir, her tarafta giil cicek acdirir” (Acalov,
2005: 83). Cile gecesi, giinese ve aya bagh astronomik zaman takvimleriyle
iliskilidir. Zira mevsim ddngtileri ve ay hareketleri, Tiirkler i¢cin hayvanlarin
dogum ve yaylim zamani, yaylak ve kislak gocleri, zirai ekim donemleri gibi
nedenlerle yasamsal 6neme sahiptir.

Cile gecesinin Orta Asya’da bilinen sekli, Nardugan’dir. Nardugan’in
yapay bayram oldugu, tarihin sonraki evresinde Tiirk kiltliriinde yer
edinmeye basladigina dair goriislerle birlikte Cile gecesinin isim farklihigi ile
Nardugan’in Orta Dogu Tiirkleri arasindaki versiyonu oldugu goériilmektedir.
Nardugan, eski Tiirklerde “yeni yi1l bayrami” demektir. Nardugan giines
dugan, tugan dogan nardugan - dogan giines sézlerinden tiiremis olup
Tiirklerde “glinesin yeniden dogusu” anlamina gelmektedir (Karakurt, 2011:
145, Aryol, 2022, Kiyak, 2010, URL-3). Nardugan, her yil 22 Araliktan
sonraki ilk dolunayda kutlanir. 21 Aralik giinii en uzun gece olup ardindan
glnler uzamaya baslar. Bu ylizden 22 Aralik giinii Tiirkler i¢in ¢cok 6nemlidir
ve bu giini takiben ilk dolunayin ¢iktig1 ilk giin, yeni yilin ilk giiniidiir.
Nardugan, Tiirklerdeki Paktigan ve Kocagan bayramlariyla da es
anlamdadir. Koga Han, Bereket Tanrisi demektir (Karakurt, 2011: 132).
Azerbaycan Tiirklerinin Nevruz bayramindaki Kosa imgesi aslinda Koga Han
ile esdeger anlamindadir: Koga Han = Kosa Han. Koca/Kosa Han adina
ilkbaharda “Kogagan/Kocigan” adli bereket toreni yapilir. Sor Tiirklerinde
ise bu torenin sonbaharda yapilan yansimasinin adi1 “Paktigan” olarak yer
alir. Bu isim de Bakti Han'in adindan gelir. Zaman zaman adi Bakti Han ile
birlikte anilir. Bu térende ev ev dolasilip sadaka toplanir. Kosa toreniyle
yakindan ilgilidir. Bu torenlerde Saman bir maske takar. Aksam iizeri
topladiklarini y1garak bir senlik yaparlar (URL-1).

Genel olarak “ko¢” kelimesinin Tiirklerde bereketi temsil ettigi
bilinmektedir. Koca (Koc/Kog). “Savascilik” ve “gli¢” gibi anlamlar icerir. Kog
bereketin simgesidir (URL-1). Bu bayrami Baskurtlarin ve Udmurtlarin
“Nardugan” veya “Mardugan”, Miser Tatarlarinin “Rastua”, Cuvaslarin
“Nartavan” ya da “Nartukan”, Zirizyalarin “Nardava”, Moksalarin “Nardvan”,
Tatarlarin “Koyas Tuga” yani “Giines Dogan” giini adim verdikleri
bilinmektedir. Buradaki “koyas” ifadesi, “kuyas” s6zlinden tiiremistir. Kuyas,
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Tlrklerde glines iyesidir ve Giin/Kiin/Kiiy sozlerinin degisime ugramis
halidir (URL-1).

Tirkler, Nardugan zamani Tiirk mitolojisinin 6liimsiizliigiin simgesi
ve tiim insanlarin tiiredigi agac olarak nitelendirdigi Akcacam agaclarini
slislemisler, bu agaclarin altinda ¢esitli geleneksel oyunlar oynamislardir.
Kopuz esliginde sarkilar soyleyip eglenceler diizenlemislerdir. Eski
Tiirklerde agac kutsanir ve ili¢ diinyayr -yerin alti, yerin listii ve gogu-
birlestirir.

Agac Siisleme ve Bereket Anlayisi: “Noel” mi “Ayaz Ata” m1?

Cile gecesinin en 6nemli detaylarindan biri de Sahta Baba, Kar Kiz
imgeleridir. Azerbeycan Tiirkcesindeki “Saxta Baba” s6zctligii de yine birebir
ceviriyle “Soguk Ata” veya “Ayaz Ata” anlamina gelir. Ozbekce’de “Sahta”
(Shaxta, Saxta) sozciigliniin “ocak” anlamina gelmesi ise kelimenin anlami
acisindan dikkat cekicidir. Saxta Baba'nin torunun adi ise “Qar Qiz1” (Kar
Kiz1)’dir (KK-2). Bunlar dede-torun olarak yeni yilda ¢ocuklara hediye
dagitirlar. Baskurt kiiltiiriinde ve dilinde, Ayaz Ata Ksim 6a6ait (Qis babay
“Kis Babas1”) olarak yer alir. Torunu ise Kaphsuibly (Qarhiliw “Kar Giizeli”)
adiyla anilir. Tataristan Tatarlarinin kiiltiiriinde “Qis Babay” (Kb ba6ai
“Kis Babas1”) isimleriyle taninir. Ozellikle Kazak Tiirklerinde “Soguk Han1”
olarak bilinen, soguk havalarda ortaya ¢ikan ve garibanlara yardim eden bir
evliya olarak iinlenen Ayaz Ata kis bayraminin vazgecilmezidir. Ayaz Ata,
Noel Baba imgesi ile biiytlik benzerlikler tasimaktadir.

Ginimiizde Noel agacinin siislenmesi gelenegi ile Turklerin Tanri
agacini siislemesi inanc1 benzerlik teskil etmekdedir. Tekin, biraz daha
derine giderek bu gelenegin Siimerlerde de oldugunu séylemektedir. Hayat
Agac1 motifinin Dogu kokenli oldugu pek ¢ok uzman tarafindan kabul
gormektedir (Tekin, 2017: 48). Ozellikle Bati'da gozlemledigimiz kutsal cam
(Noel) agaa kiiltiiriiniin kokeninin Hitit kutsal “Eya Agac1” ritleline
dayandigi bilinmektedir. Hitit yazili belgelerinde Tanr Telipinu i¢in Siduva
Dagina “Eya Agac1” (¢cam veya ardi¢) kesmeye gidildigi belirtilmektedir. Bu
agac tanrinin heykelinin arkasina 6zenli bir bicimde yerlestirilmekte ve
icinde iyilik, bereket ve saglik dilekleriyle sevilen esya bulunan Tanri
Telipinu'nun tulumdan bir torbasi asilmaktadir. Konunun uzmanlari,
giiniimiizde Hristiyanlikta “Noel Agac1” olarak bilinen ve dallarina asilan
¢orap icine hediye birakma gelenegi ile Hititlerdeki “Eya Agac1” ile “Noel
Agac1” arasindaki benzerliklere vurgu yaptiktan sonra Noel Agaci ritiielinin
Hristiyan diinyasinda izini siirmtsler ve M.S. 1605 yilindan daha eski bir
uygulamaya rastlayamamislardir (Tekin, 2017: 48).

Eski Turk inancina gore hayat agaci, yerin gobeginden gogiin yedinci
katina kadar uzanir ve en tepesinde Tanr1 Ulgen oturmaktadir (Ergun, 2017:
185-187). Turk kiiltliriinde sadece hayat agaci1 degil, genel olarak agaclar
kutsaldir. Ornegin, Anadolu’da ¢am agac icin “Daglarin kadis1 katran,
miiftiisii camdir” (Ogel, 1995: 477) anlayis1 mevcuttur. Cam agaci Tiirklerde
kadin ve erkegi temsil eder. Nitekim kizilcam ve ¢am (fistik gami, koknar)

1603 |Sayfa



Tanri1insanlarn yaratirken yaratilmistir (Ergun, 2017: 260). Ttirk diinyasinin
geneline baktigimiz zaman ¢am agacinin kutsal agag¢ olarak kabul edildigini
gorebiliriz. Pervin Ergun “Tiirk Kiltiiriinde Agag Kiiltii” adli calismasinda bu
konuyu kapsamli bigimde ele almistir (Ergun, 2017: 260-271).

Gilintimiizde Tirkistan’da, sadece orada yetisen Beyaz cam agacinin
eve getirilerek onun altina 6nceki senede Tanri’'min verdigi nimetlere
stikrederek hediyeler birakma gelenegi stirdiirtilmektedir. Dallarina ise bir
sonraki sene icin Tanrr’'dan istenilenler asilir. Bunun farkli versiyonu,
Azerbaycan Tiirklerinin yasadigi bolgelerde Cile Gecesi olarak
kutlanmaktadir. Bu kapsamda 21 Aralik gecesi aileler toplanmakta, biiytikler
ziyaret edilmekte, giinesin yeniden dogusu kutlanir.

16. yiizy1l 6ncesinde Hristiyan aleminde ¢am agaci siisleme gelenegine
rastlanmaz. Bu gelenegi, ilk kez 16. yiizyilda Almanlarda gormekteyiz (URL-
2). Genel olarak pek cok eski cag inancinda daima yesil kalan bitkilerin
giinesin evladi olduguna inanilir (URL-1). Tiirkler de giinesi her zaman saygi
ile anmislar, Gok Tengri'nin oturdugu semada oldugu icin kutsamislardir.
Elimizde, daima yesil olan bitkilerin Tirklerde de giinesin evlad: olarak
kabul edildigine dair bir metin olmasa da Tirklerin de bu durumla bir
sekilde alakadar olduklari agiktir. Mitoloji, etnografiktir. Yani diinyanin her
yerinde insanlar neredeyse ayni psikolojidedir. Tabiat olaylari, dogada
gerceklesen mucizeler diinyanin her yerindeki insanlari ayni sekilde
etkilemistir. Bu ylizden de daima yesil kalan bitkiler, Hayat Agac1’in giinesin,
ayin kutsanmasi gibi motifler pek ¢ok mitolojide ortakdir.

Sonug

Turklerin sadece glinliik yasamlar ve inanglar1 degil, bayramlar1 da
dogaya dayanmaktadir. En biiyiik doga olay1 olan Nevruz’a kadar doganin
uyanisint adim adim takip ettirecek bayramlar kutlanir: Cile Gecesi,
Hidrellez (Hidrellez Tiirkiye’de Mayis ayinda kutlanmaktadir), Cersenbeler
(Turkiye’de Cemre diismesi) ve Nevruz. Nevruz’'da doga uyanir ve Turk
insani artik berekete erisir. Nevruz'a ulastiracak ilk adim ise Cile gecesidir.
Cile Gecesi, yakin ge¢mise kadar satafath sekilde kutlanmistir. Fakat son
donemlerde giderek unutulmustur. Cile Gecesi’'nin en biiyiik 6zelliklerinden
olan karpuz meyvesi, glinlimiizde marketlerde kisin bile satilmaktadir. Ayaz
ata Noel baba olmus, Cile gecesi “yilbasi’na evrilerek giintimiizde “yilbas1”
olarak kutlanir olmustur.
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HOVSEP KURBANYAN’IN ROMANLARININ VE KATKIDA BULUNDUGU
ESERLERIN TURK KULTURU iCINDEKI YERI

¢

THE PLACE OF HOVSEP KURBANYAN’S NOVELS AND CONTRIBUTED
WORKS IN TURKISH CULTURE

Zehra HAMARAT YARDIMCI®

0Z: Tiirkce yiizyillar boyunca farkli alfabelerle yazilmis, ana dili farkli olan Kisiler tarafindan
ortak iletisim dili olarak kullanilmistir. Bu durum Tiirk dilinin zenginlesmesine ve Tiirk¢e pek
¢ok eserin yazilmasina imkan saglamistir. Osmanl toplumu icinde 6zellikle Ermeniler hem
ortak iletisim dili olarak Tiirk¢eyi kendilerine has bir konusma bi¢imiyle kullanmis hem de
Tiirkgenin yaziminda kendi alfabelerinin imkanlarindan faydalanmislardir. Bu makalede,
Tiirkgenin yazilmasinda belli bir dénem kullanilan Ermeni alfabesi iizerinde durulmus ve
Osmanlinin son doéneminde yasamis olan Hovsep Kurbanyanin eserleri ile makale
sinirlandirilmistir. Ermeni alfabesiyle Tiirkce yazilan eserlerin Tiirk edebiyati ve Tiirk dili icin
énemine, Tiirk kiiltiiriinii ve ézellikle Istanbul folklorunu yansitma noktasindaki degerine
dikkat cekmek amacglanmis ve bu amagla Hovsep Kurbanyan'in yazdigi iki roman ve
yazilmasina katkida bulundugu bir antoloji incelenmistir. Hovsep Kurbanyan'in yazmis
oldugu iki Kapu Yoldaslart ad fig ciltlik romanin ve Mihran Bidar Arabaciyan ile birlikte
yazdiklar1 Hayin Bir Adem adl iki ciltlik romanin hem sosyal tarih adina hem de istanbul’'un
giindelik hayat1 ve folkloru adina 6nemli veriler icerdigi sonucuna ulasilmistir. Mihran Bidar
Arabaciyan’a ait olmakla birlikte Kurbanyan’in, nesir noktasinda katki sagladig1 Hazine-yi
Esar adli antolojinin ise Ermeni asuglarin Tiirk dilini kullanmadaki iistiin yetenegini ortaya
koyan degerli bir eser oldugu ve Tiirk halk edebiyati i¢in 6nemli veriler sundugu anlasilmistir.
Dolayisiyla, Ermeni harfleri ile Tiirkce yazilan eserlerin ayrintili olarak incelenmesi Osmanl
toplumunun, Istanbul'un giindelik hayatinin ve folklorunun, her seyden énemlisi ise
Tiirk¢enin 6zel kullanimlarinin ortaya ¢ikarilmasina katki saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ermeni harfli Tiirkge, Hovsep Kurbanyan, Mihran Bidar Arabaciyan,
asug, Osmanh kiltiird.

ABSTRACT: Over the centuries, Turkish has been written in diverse alphabets and served as a
lingua franca among people with various mother tongues, contributing to the language's
enrichment and the creation of numerous Turkish works. In the Ottoman era, the Armenians
notably used Turkish as a shared language, infusing it with their distinct vernacular and
utilizing their own alphabets for writing. This article specifically delves into the use of the
Armenian alphabet for transcribing Turkish during a particular period, focusing on the works
of Hovsep Kurbanyan in the late Ottoman period. The article aims to underscore the significance
of works inscribed in Turkish using the Armenian alphabet in Turkish literature and language.
These pieces also hold importance in portraying Turkish culture, particularly the folklore of
Istanbul. Analyzing two novels by Hovsep Kurbanyan, ki Kapu Yoldaslari spanning three
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volumes, and Haymn Bir Adem, co-authored with Mihran Bidar Arabaciyan in two volumes,
revealed valuable insights into Istanbul's social history, everyday life, and folklore. These works
contribute significantly to understanding social history and the vivid portrayal of daily life and
folklore in Istanbul. Additionally, the anthology Hazine-yi Esar chiefly attributed to Mihran
Bidar Arabaciyan but with Kurbanyan's contributions in publication, showcases the remarkable
ability of Armenian asugs [minstrels] in using the Turkish language. This anthology provides
essential insights into Turkish folk literature. Examining works inscribed in the Armeno-Turkish
alphabet comprehensively will uncover the distinctive usage of Turkish by Istanbul's Armenian
community, illuminating aspects of daily life, folklore, and the Turkish language within the
Ottoman society, notably in Istanbul.

Keywords: Armeno-Turkish alphabet, Hovsep Kurbanyan, Mihran Bidar Arabaciyan, asug,
Ottoman culture.

Giris

Tiirkgenin yaziminda ge¢misten giliniimiize Goktiirk, Uygur, Arap,
Latin alfabeleri basta olmak iizere pek cok alfabe kullanilmistir. Kimi zaman
Tiirkler kendi dillerinin yaziminda cesitli alfabeleri kullanmayi tercih etmis;
kimi zaman ise anadili farkli olan ama Tiirk¢eyi kullanan toplumlar, Tirkgeyi
kendi alfabeleri ile yazmay1 tercih etmislerdir. Bu noktada Ermeni
alfabesinin kullanimi dikkat cekicidir. Ermeni alfabesi uzun yillar boyunca
hem Kipcak sahasinda hem de Anadolu sahasinda Tiirk¢enin yaziminda
kullanilmistir. Kipgak sahasinda Ermeni alfabesinin Kipgak Tirkleri
tarafindan kullanildig1 belirtilmekte,? Osmanli doneminde ise genellikle
Ermenilerin bu alfabeyi Tiirkcenin yaziminda kullandiklar1 gérilmektedir.
Osmanli déoneminde hem telif hem terciime olan yazili ve matbu Ermeni
harfli Tiirkce eserlerin cesitlendigini séylemek miimkiindiir. Ozellikle
Fransiz edebiyatindan Ttrkgeye pek cok ceviri yapilmis, diger taraftan hem
telif eserler yazilmis hem de Arap harfleri ile Tiirkge yazilan eserler Ermeni
alfabesine aktarilmistir. 2 Halk edebiyati sahasinda da o6nemli eserler
uretildigi, ozellikle Tirkce asik tarzi siir soyleyen Ermeni asuglarin 3
yazdiklari/soyledikleri destanlarin, divani, kosma, semailerin, halk
hikayelerinin Ermeni alfabesi ile Tiirk¢e yazildig1 goriilmektedir.

Biitiin bu eserlerin Tirk edebiyati icinde 6nemli iiretimler oldugu
ortadadir. Anadolu sahasinda Osmanli dénemini diisiindiigiimiizde Ermeni
alfabesi ile Tilrkce yazilan eserlerin oncelikli okuyucu kitlesinin Ermeniler
oldugunu soyleyebiliriz. Ancak daha genis bir perspektiften baktifimizda
sadece Ermenilerin degil; bu alfabeyi ve Tiirk¢eyi bilen hemen herkesin bu

1 Kipc¢ak sahasinda yazilan Ermeni harfli Tiirkce metinlerin Kip¢aklar mi yoksa Ermeniler
tarafindan mi yazildig1 konusu ihtilafhdir. Sir Gerard Clauson basta olmak ilizere bazi
arastirmacilar bu metinleri yazanlarin ¢ogunlukla Kipg¢aklar oldugunu séylerken Daskevig
basta olmak iizere diger arastirmacilar ise Ermeniler olduguna deginmektedir. Bu konuyla
ilgili bilgilerin aktarildig1 bir ¢alisma i¢in bk. (Kasapoglu Cengel, 2012: 21-22).

2 Bu konuda pek ¢ok 6rnek i¢cin Hasmik Stepanyan’in hazirlamis oldugu bibliyografyaya
bakilabilir (2005).

3 Asik tarzi Tiirkge siirler séyleyen ve yazan Ermeni sanatkarlara “asik” anlaminda “asug” adi
verilmektedir.
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eserlerin okuyucular1 oldugu ortadadir. 4 Ayrica Ermeni harfli Tirkge
eserlerin ¢cogu Osmanli toplumu icinde ortak edebi birikime bagh olarak
tretilmistir. Bu nedenle de Osmanli toplumu icinde kiiltiirel zenginligi
yansitan eserlerdir.

Tarih boyunca Tiirkler ve Ermeniler arasindaki kiiltiirel alisverislere
ve etkilenmelere dikkat ceken calismalar bulunmaktadir.® Bu makalenin
amaci ise Ermeni harfleri ile Tiirkce yazilan eserlerin iceriginin; Osmanl
toplumunda birlikte yasanan hayati, insan iliskilerini, inan¢ ortakliklarini,
ortak iletisim dilinin kalip ifadelerini yansittigini, Hovsep Kurbanyan’in
yazdig1 ve yazilmasina katkida bulundugu eserlerden o6rneklerle ortaya
koymaktir. Bu amagla oncelikle iki roman icerdigi folklorik unsurlar
bakimindan ele alinmis; ardindan asuglarin Tiirk dilini ve asik tarzi
edebiyatin unsurlarini kullanmadaki basarisini yansitan 6rneklere yer veren
bir antoloji incelenmistir. S6z konusu eserlerden yapilan aktarimlarda,
anlam karisikligi bulunmadigi siirece Ermeni harfli metindeki yazim
tercihlerine bagh kalinmistir.

Hovsep Kurbanyan ve Mihran Bidar Arabaciyan

Makalede incelenen romanlardan Iki Kapu Yoldaslari tamamen
Hovsep Kurbanyan tarafindan yazilmis, ancak Mihran Bidar Arabaciyan bu
romanin yazilmasinda yardimci olmustur; Hayin Bir Adem adli roman ise
Kurbanyan ve Arabaciyan tarafindan ortak olarak yazilmistir; Hazine-yi Esar
adli antoloji ise Arabaciyan tarafindan yazilmis, antolojinin nesri noktasinda
Kurbanyan'in katkilar1 olmustur. Bu nedenle Kurbanyanla birlikte
Arabaciyan’in hayati ve edebi faaliyetleri de makalede ele alinan eserlerin
anlasilmasinda 6nemlidir ve ikisinin de hayati kisaca anlatilmistir.

Hovsep Kurbanyan, 14 Mayis 1847 yilinda Besiktas'ta dogmus ve ilk
egitimini Besiktas Ermeni Okulu’'nda almistir. Egitimini tamamlamadan
okuldan ayrilan Kurbanyan bir kunduraci yanina ¢irak olarak verilmis
(Pamukciyan 1V, 2003: 286; Hamarat ve Akbas, 2020: 29-30); ancak o,
kunduracilik meslegini icra etmemistir. Kurbanyan hakkinda bilgi veren
eserlerde ve onunla ilgili hatiralar1 konu alan gazete yazilarinda siklikla
belirtildigine gore o, istanbul eglence diinyas icinde gerceklestirdigi cesitli
icralarla gec¢imini saglamistir. Kurbanyan'in meddahlik yaptigi ve 19.
yluzyllda yasamis onemli meddahlar arasinda oldugu belirtilmektedir
(Nutku, ty: 40, 395; Ebuzziya Tevfik, 1317: 448; Kut, 1984: 72).
Kurbanyan’in ayni zamanda orta oyunu da oynadig1 anlasilmaktadir (Aktas,
1941: 8; Ayverdi, 2010: 112; frtem, 1999: 292). Biitiin bu icralarla birlikte
onun eglence kiiltiirii icinde asil dikkat g¢ekici yonii vantrilok olmasidir.
Sultan Abdiilaziz ve Apraham Pasa gibi donemin 6nemli kisileri huzurunda

4 Osmanli déneminde Tiirk aydinlarin bazilarinin Ermeni harflerini bildigine hatta Ahmet
Mithat Efendi ve Namik Kemal gibi aydinlarin Tiirk¢enin yaziminda Ermeni alfabesinin
kullanimu ile ilgili goriislerine dair bk. (Cankara, 2011).

5 Tiirk kiltiir ve edebiyatinin Ermeni kiiltiir ve edebiyatini etkiledigine dair arastirmalar i¢in
Fuat Kopriili (1989) ve Fikret Tiirkmen’in (1992) calismalarina bakilabilir.
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gerceklestirdigi vantrilok oyunlari ile para kazanmis, insanlari eglendirmeyi
ve giildirmeyi meslek haline getirmistir (Hamarat ve Akbas, 2010).
Kurbanyan insanlar1 eglendirmekle birlikte genellikle trajik olaylarin konu
edildigi romanlar da yazmistir ki bu makalede onun yazdigi romanlarin Tiirk
folkloru i¢in 6nemine dikkat cekmek amac¢lanmistir.

Semsettin Kutlu'nun “Dini disinda tiimiiyle Tiirklesmis bir Osmanl
efendisi” (1978: 289) dedigi Kurbanyan'in o6zellikleri so6yle tarif
edilmektedir: Esmer, seyrek biyikli, orta boylu, zayif ve giler yiizli;
eglenmeyi ve icmeyi seven biri (Efe, ty: 153-154; Hamarat ve Akbas, 2020:
34). Kurbanyan, Mayis 1903 tarihinde, gecirdigi hastalik neticesinde
Pera’daki evinde vefat etmistir (Pamukciyan 1V, 2003: 286; Kamer, 1903:
16).

Mihran Bidar Arabaciyan’in hayatina baktigimizda ise onunla ilgili en
ayrintili arastirmayr M. Sabri Koz'un yaptigim1 sdyleyebiliriz. Koz, Bidari
mabhlasiyla asik tarzi Tirkge siirler soyleyen Arabaciyan’in Ermeni harfli
Tilrkge telif ve ¢ok sayida tercime romani olduguna, antolojiler
hazirladigina ve ayni zamanda hem divan hem de asik tarz siirler yazdigina
deginmektedir (Koz, 1994: 227). Asil adi Mihran Arabaciyan’dir ve
kuyumculukla ugrasan bir aileye mensuptur. Dedesi kuyumcu Egyasar
Arabaciyan, babasi da yine kuyumcu olan Nigogos Arabaciyan'dir.
Kapalicarsi’daki Arabacioglu Sokagi'min adi Arabaciyan ailesinden
gelmektedir (Koz, 1994: 227). Mihran Bidar Arabaciyan, Istanbul’un saz ve
s6z mekanlarinda adin1 duyurmus, etkili olmus bir sanatkardir. Asik
tarzinda yazdig1 destanlarinin basildig belirtilmektedir. Divan siirine de ilgi
duyan Arabaciyan, Fuzuli'nin bir gazeline nazire yazmistir. Arabaciyan’in
hayal giiciiniin ve tislubunun kuvvetli oldugu, hece ve aruz veznini ayni
derecede basarili sekilde kullandig1 belirtilmektedir (Koz, 1994: 227). Ayrica
onun Binbir Gece Masallar’'n1 Tiirkceye cevirmis olmasi da dikkat cekicidir
(Koz, 1996: 26).

Biitiin bu bilgiler Kurbanyan ve Arabaciyan’in gerek telif gerekse
terciime eserleriyle Tiirk edebiyati icinde 6nemli yerleri oldugunu ortaya
koymaktadir.

1. Iki Kapu Yoldaslari

Iki Kapu Yoldaslar1 Yahod Hakku Adaletin Zahiri, 1885 yilinda
Asitane’de, Nisan Berberyan Matbaasi’inda iig cilt olarak basilmistir. Kitabin
kapaginda Hovsep Kurbanyan’in ad1 yazar olarak Hovsep H. Kurban seklinde
kaydedilmistir. Kurbanyan, romanin Dibace kisminda Mihran Bidar
Arabaciyan’in romanin yazilma siirecinde “manevi suretde yani kal u kalemi
ile” (1885a: 2) yardima oldugunu belirtmektedir. Ug cilt halinde yazilan
romanin ikinci cildi lizerine Pinar Karakilgik yiiksek lisans tezi hazirlamis,
romanin hem dil 6zellikleri hakkinda bilgi vermis hem de romani belli bir
transkripsiyon sistemi dahilinde nesretmistir (2011).

Hovsep Kurbanyan'in bu romam istanbul’'un yakin dénem tarihi
hakkinda bilgi vermekte, 6zellikle 1870 yilinda yasanan Beyoglu'ndaki
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biiyiik yangininé Istanbul’da yasayanlarin hayatin1 nasil etkiledigini ortaya
koymaktadir. Kurbanyan bu yanginin yol a¢tif1 facialardan bahsederken
kimi zaman dipnotlarda romanda anlatilan olaylarin ger¢ekten yasandigini
su sekilde ifade etmektedir:

“Balade vasf itdiyimiz vukuat masal nevinden olmayub, illa cidden
vuku bulmus bir madde oldugunu, rayelayn gorenlerin ekserisi elyevm
berhayat olduklari, hekdyemizi okuyan zatlere hasseten beyan ideriz.”
(1885a: 69).

Kurbanyan’in Beyoglu yanginindan ayrintili olarak bahsetmesi,
yanginin nerede baslayip hangi sokaklara kadar ulastigini, hangi binalarin
yandigini isimleri ile birlikte kaydetmesi, yanginin nasil basladig ile ilgili
halk arasinda dolasan rivayetleri aktarmasi dikkat cekicidir. Kurbanyan
biitlin bu bilgileri sadece romanin kurgusu geregi anlatmamuis, “bizden sonra
gelenlere dahi olabildiyi kadar maliimat vermek” (1885a: 59) seklinde bir
aciklama yapmistir. Béylece aslinda romaninin yakin dénem bir sosyal tarih
ornegi olacak sekilde bilingli olarak yazildigini ortaya koymustur.

Iki Kapu Yoldaslar1 Istanbul folkloru adina o6nemli bilgiler
aktarmaktadir. Istanbul’'un giindelik hayati icinde Tiirkler, Ermeniler ve
Rumlar basta olmak iizere farkli milletlere mensup bireyler arasindaki iliski
aglarini ortaya koymakta ve Istanbul folklorunun bu noktada zenginligi ve
cesitliligi goze carpmaktadir. Bununla ilgili dikkat cekici bir o6rnek
Istanbul’da 19. yiizy1l yasami icinde siklikla karsimiza cikan kiilhanbeyi
diyebilecegimiz tipdir. Anne babasi belli olmayan, sokaklarda yasayan,
hirsizlik yapan, ozellikle kumar oynatilan yerlerden hara¢ alan ve
Kurbanyan’in ifadesiyle insanlarin “serrine lanet” dedikleri bu kisiler hangi
millete mensup olursa olsun Istanbul hayat icinde ayn1 davranms kaliplar ve
aynit giyim kusam bicimleri ile karsimiza c¢cikmaktadir. 7 Kurbanyan'in
bahsettigi bir diger tip ise Batililara 6zenen alafranga tipidir. Bu tipe mensup
kisilerin kendi milletinden utanip kilik kiyafeti ile Avrupalilara benzemeye
calistigi anlatilmakta ve bu Kkisilerin fes yerine sapka giydiginden
bahsedilmektedir (1885b: 48).

Romanda dikkat ¢ekici diger bir nokta, halk inanislarina dair bilgilerin
verilmis olmasidir. insanlar sag gézleri seyirdiginde bugiin de oldugu gibi bu
durumu kéti bir sey yasanacagina yormaktadir. Birisi hasta oldugunda
papaz cagirilmakta ve papaz hastaya okumakta, hastanin bu sekilde sifa
bulacagina inanilmaktadir. Ayrica papazlarin “Anadol ilaglar1” denilen ve
halk tibbinda karsimiza ¢ikan bazi ilaglarla insanlara sifa vermeye ¢alistigini
da gormekteyiz (1885a: 13, 75-76). Dikkat ¢eken bir diger halk inanis1 da
Hidrellez gecesi yikanildiginda viicutta lekeler ¢cikacagi inanisidir.8 Bu inanis
romanda su sekilde kendisine yer bulmustur: “cebhesinde adeta hidrellez
nisani gibi boylicek bir ben var idi...” (1885b: 142). Biitiin bu ornekler

6 Bu yangini 6nemli belgelerden ve arastirmalardan hareketle, her yoniiyle ortaya koyan bir
calisma icin bk. (Keyvanoglu, 2017).

7 Bu tipe mensup olan Nikoli adli birinin ayrintil anlatimi i¢in bk. (1885a: 145-146).

8 Boyle bir inanisa Sinop’ta rastlanmaktadir. Bk. (URL 1).
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romanda, Ermeniler 6zelinde aktarilmis olsa da Miisliimanlarin da ayni
inanclara ve bu inanclara bagh uygulamalara sahip oldugunu sdylemek
mimkinddr.

Halk inanislarina dair bir diger unsur olarak kadinlarin “caninin
selameti icin” kilise ve ayazmalar ziyaret ettiginden bahsedilmektedir
(1885b: 49). Ayrica Surp Hag yortusuna 6zel bir 6nem verildigi ve bu yortu
esnasinda Ermenilerin iki giin tatil yaptig1 goriilmektedir (1885b: 198).
Azizlerin ise Hristiyanlarin hayatinda 06zel bir yerinin oldugu
anlagilmaktadir. insanlar baslarina bir felaket geldiginde yardimc olmasi
icin azizlerin adini zikretmekte ve onlardan yardim istemektedir. Romanda
boyle tehlikeli bir anda Aya Nikoli'den yardim istendigini gérmekteyiz
(1885c: 106).

Kurbanyan’in, icinde yasadigi toplumun kiiltiiriine son derece vakif
oldugu, birtakim efsaneleri ve inanislar1 ayrintili olarak aktarmasa da
kullandig1 ifadelerle isaret ettigi anlasimaktadir. Sabah yildizindan
bahsederken “kervan kiran da denilen” (1885a: 28) seklinde bir ifade
kullanmas1 okuyucuya sabah yildizi ile ilgili hem bir efsaneyi hem de bu
efsane sonucu ortaya ciktif1 sdylenen bir tiirkiiyti hatirlatmaktadir.® Yine
benzer sekilde su ifadelerle Yusuf ve Ziileyha anlatisina goénderme
yapmaktadir: “... tibki tibkiya Yusuf'in Ziileyha'ye itdiyi muamelesi gibi bir
halde bulunmagila iffet u insaniyet vazifesini noktas1 noktasina icra
idebilmis idi.” (1885b: 65).

[ki Kapu Yoldaglar: romaninda 6zellikle Tiirkgenin kullanimina dikkat
cekmek gerekmektedir. Kurbanyan'in gerek bu romani gerekse Hayin Bir
Adem romamni istanbul’da yasayan Ermenilerin Tiirkceyi kendilerine has
soyleyis sekilleri ile kullandiklarini gostermektedir. Belli kelimelerin
kullanim sekilleri buna o6rnek verilebilir. Bugiin uzaklasmak seklinde
kullandigimiz kelime romanda “uzaklanmak” (1885a: 52), gozleri dolmak
ifadesi “gozleri doluklanmak” (1885a: 35), sessizlik i¢in “susluk” (1885a:
76), Fransiza benzemek anlaminda “Fransizlanmak” (1885a: 44), zengin
olmak anlaminda “zenginlenmek” (1885b: 64) ifadeleri kullanilmistir.
Ayrica Tiirkge atasozii ve deyimlerin, cesitli argo ifadelerin de romanda
siklikla kullanildig1 goriilmektedir. “Dogrularda ac ve eyrilerde tok olmaz.”
(1885a: 49), “Higbir kimsenin akinda karasinda olmamak” (1885a: 78),
“Kurt dumanli hava arar” (1885a: 83), “lyi evlat babasina ¢ikar” (1885a: 96),
“Cik ¢1k eden nalcadir, is bitiren akgedir” (1885a: 98), “Oksiiz nerede
gllmistiir?” (1885a: 19), “Ayag altina karpuz kabugu koymak” (1885b: 8),

9 Kervan kiran yildiz1 efsanesinin pek ¢ok cesitlemesi vardir. Bu ¢esitlemelerden birini Saim
Sakaoglu aktarmaktadir. Efsaneye gore kis mevsiminde yola ¢ikan bir kervan yolun uzamasi
ve sartlarin giiclesmesi ile olduk¢a zorlanir. Bir soguktan bir harabeye siginan ve sabah
olmasini bekleyen kervandakiler gokte gordiikleri bir y1ldiz1 sabah yildizi zannederek yola
¢ikar ancak yanildiklarini anlarlar ve soguktan donarak éliirler (Sakaoglu, 1976: 148-150).
Kervan kiran yildizinin baska bir ¢esitlemesi ile birlikte “Havalanma telli turnam” dizesi ile
baslayan tiirkiisiinii Yagsar Kemal aktarmaktadir (Gégceli, 1953: 801-803).
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“Alemi nasil bilirsin kalbin gibi”10 (1885b: 27), “Kesgin hirsiz mal sahibini
asdirir” (1885b: 46), “Insanin alacasi icindedir” (1885b: 58), “Evdeki pazar
carsuya uyamadi1” (1885c: 78) bu atasozii ve deyimlerden bazilaridir.

Kurbanyan’in bu romaninda c¢okca argo ifadeye yer vermesine
Karakilgik da dikkat c¢ekmektedir (2011: 7-8). Kurbanyan, istanbul’da
kullanilan argo igin 6zel bir boliim a¢mistir. Yirmi birinci faslin bashgi
“Payitahdimizin Argo Lisam”dir. Bu argo ifadelerin istanbul’'un nerelerinde,
kimler arasinda konusuldugu hakkinda da bilgi vermistir. Ozellikle
Beyoglu'nda Pacavracilar Hani bu konuda dikkat ¢ekmektedir. Kurbanyan
bu handan bahsederken burada yasanan olumsuzluklarin ve burada
bulunan hirsiz ve katillerin artik olmadigini, Sultan II. Abdiilhamid’in
buralari islah ettigini de anlatmaktadir (1885b: 124-126; 128-129).

Kurbanyan, Pacavraci Hani'nda bulunan ve [stanbul’'un hirsiz ve
katillerinin geldigi kahvehaneden bahsederken aslinda kahvehanelerdeki
asiklik gelenegine de deginmektedir. Ancak burasi tasvip edilmeyen ve son
derece kotii bir yer oldugu icin gelenege dair unsurlarin kétiilestirilen
goriinimlerini aktarmaktadir:

“Day1 Parnapas’in tasvirinin ta karsisinda, fena ve bicimsiz suretde
¢1zilmis, esgi ve namdar Beyoglu Ermeni kilisasi tulumbacilarinin, reyisleri
elinde kirbac oldugu halde azim bir tantana ile arkalarindan kosarak yangina
gitdiklerini ve anin ittisalinde, Sirin Ferhad, Leyla ile Mecnun ve Kerem ile
Asly, asik-1 sadiklarin timsalleri divarden sarkitilmis ve bu suretlerin ta tst
tarafinda dahi telleri kopmus bozuk denilen bir nevi saz asilmis idi.” (1885b:
130-131).

Kurbanyan’in anlamlar ile birlikte vedigi argo ifadelerden bazilar
sunlardir: “Hayde Zeybek deyirmenin tufasini (saati carp demek) vur amma
sirkafi (bugagi) kolla...” (1885b: 133), “Dengo (kor) o deyil amma baro
gacesinin (Islam kadininin) tufasindan (¢almak) bir sey anlayamadik...”
(1885b: 135), “Adam bir sey olmadiki, tamam tufasini vuruyorudum mariz
(zaptiye) geldi ben de dogru pecize (eve) cizlam (kagmak) etdim” (1885b:
135), “Hicbir sey araklayamadin (¢carpmak). Bir aynasiz (kotii) deyirmen
(saat) arakladim...” (1885b: 135), “Mantardir (yalan) dzo mangizde (para)
aldi ama kerize (kumar) bayildi.” (1885b: 135), “... Biz Nikoli ilen ¢ayin
(kizin) pecizinde piyiz (isret) kayiyoruduk (icmek) bu da pecizin
karsisindaki tatoya (kahvehane) geldi, onda mangizleri bayildi.” (1885b:
135), “... Bedik, sizin pecizden deniz goriiniir mi, (tlitiiniin var m1 demek)
deyince...” (1885b: 135), “Merkum ‘Sabahdan beri sipsim (tiitiiniim)
yogudu’ deyerek” (1885b: 136), “... Istiradi be, tas tutmayor musun, (paran
yok mi) deyu sual itdi.” (1885b: 136), “Aksam kerize bayildim, simdi
yanimda bir madara dokmeden (kalb mecidiye) baska mangizim yok, bana
bir patakoz (cariyek mecidiye) toka (ver) et, ne olur coriz (hirsizlik)
yaparsak veririm.” (1885b: 136), “... Papele (ii¢ kdhad oyunu) ¢ikalim mu,
dedi.” (1885b: 136), “... liclimiiz de habezanidik (ac 1dik) sonra Marigonun
esgi balamosunu (dosdunu) yakaladik,” (1885b: 136), “... biz de pangiyi

10 By atasozii aslinda “kisiyi nasil bilirsin, kendin gibi” seklindedir (Aksu vd., 2022: 368).
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¢6zdiik (kacdik).” (1885b: 136), “Dikizi kirik be, (kér dimek) Nikoliyi dikiz
edeyor musun (goriiyor musun) dedi.” (1885b: 137), “Kimseye peniz
(soylemek) etmeyesin dimekle, merkumdan ayrildi.” (1885b: 137), “Sakin
madaracilik (kalbazanlik) itmeyesin.” (1885b: 176).

Romanin konusu geregi aslinda romanin tamamindan, istanbul’daki
ticaret yerlerinin, bedestenlerinin nereler oldugu hakkinda da bilgiler
edinilmektedir. Istanbul’'un Mesar Burnu, Yenikdy, istinye gibi o donem
yazlik veya sahilhane olarak kullanilan yerlerinden; Beykoz Hiinkar skelesi,
Firildak cayir1 gibi mesire yerlerinden; Beyoglu'nda yapilan karnavaldan ve
bu esnadaki cesitli eglencelerden, Istanbul’'un batakhane ve kumarhane
yerlerinden bahsedilmektedir. Ayrica meyhanalerden de bahsedilmekte ve
Galata’da Giimiis Halkali adindaki bir meyhaneye deginilmektedir (1885c:
13).

Romanda dénemin énemli sazendelerinin ad1 da gegmektedir. Kemani
Yahudi Kemal’den ve onun saz takimindan bahsedilmektedir (1885b: 94),
meshur tamburi Osman Bey’in ad1 gecmektedir (1885b: 85).

2. Haymn Bir Adem: Hekdye-yi Garibe

Hovsep Kurbanyan'in Mihran Bidar Arabaciyan ile birlikte yazdiklari
iki ciltlik romandir. Bu roman 1887 yilinda Istanbul’da Hovsep Kavafyan
Matbaasi’'nda basilmistir. 27 boéliim ve olaylarin sonuca baglandigr Hatime
kismindan olusmaktadir. Romanin konusu ilahi adalettir ve herkesin ettigini
bulacag roman boyunca tekrar etmektedir. Iyilik edenlerin iyilik ve kétiiliik
edenlerin kottiliik bulacagi cesitli ibret verici olaylarla anlatilmaktadir.

Romanin en dikkat ¢ekici yan1 donemin kadin erkek iliskilerini, ideal
aile hayatini, toplumun kadina bakisini, dine karsi genclerin gosterdigi
ilgisizligin yarattigi rahasizlign aktarmasidir. Yazarlar bu konuda yeri
geldikce olay akisini kesip kendi fikirlerini kimi zaman bizzat sahit olduklari
olaylardan da hareketle kaleme almislardir. Bu noktada romanda yer alan
dipnotlar 6nemlidir ve roman bu haliyle adeta sosyal tarih 6rnegidir. Su
satirlar toplumun kadina bakisini, kadin ve erkeklerin ahlaki degerleri
konusundaki ikiyiizliiliik ve geliskiyi yansitmaktadir:

“Bedbahd kadinciaz, papazin geleceyini timiid itmediyine hakki var
idi, zira ekseri bu yolda olan giinahkar kadinlar, son demlerinde ansamimiil
bal tévbe ve istigfar itmis olduklar1 halde dahi, yine ezcan u dil arzu itdikleri
teselliyat-1 ruhaniyeden mahrum birakildiklari gibi, hatda cenazelerinde bile
bin diirlii miigkiilat zuhur iderek ve bir ¢ok imtina ile ancak bir papaz hazir
bulunabilir.

[-]

Bu makule sefilelerden Kkilisanin teberriikat-1 ruhaniyesini ve
alelhusus bahs-1 magfiret olur deyu umuden iman idilegelen nan-1
mukaddesi esirgemek, egerci bir miicazat, ve yahod o gibi suy-i hallerin def
u refi i¢lin digerlerine bir ibret olmak niyeti ile men olunmakda ise, ol vakit
isbu miicazat-1 maneviyenin miisavat iizre, yani erkekler hakkinda dahi icra
olunmasi lazim gelir iken o6yle olmayib, bilakis erkekler miistesna
tutulmakda dirlar ki, bu ise hakk u adaletin haricinde bir hal dir. Farz idelim
ki, namussiz ve ahlaki bozuk kadinlar iciin teselliyat-1 ruhaniyenin meni
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hususu, merkumelerin 1slah-1 hal itmelerine bir medar, ve yahod miiessir bir
tedbir, ve daha dogrusu manevi, yani ruh hastaligina bir ilac itihaz olunmus
olsun, fakat bu giinki giin bir ¢ok tecriibeler ile mezkiir ilacin kariger
olmasini anlasilmisdir, zira esef-i derun ile soyleriz ki, bundan kirk elli sene
akdem milletimizde ol makule ahlaki bozuk kadinlar pek nadir bulunur iken,
simdi ise isbu suy-i ahvalin gereyi gibi meydan aldig1 goriillmekde dir, imdi
demek olur ki tertib idilen bu ilac deyisilmeli, baska mualice tetib olunmali,
yani suy-i ahlake sebebiyet viren mevadd-1 muzirre meydanden kaldirilmal
dir ki, anler dahi akl-1 kasirimizce, cehalet, sefahet, hodpesendlik, bihadd u
payan ve minasibetsiz serbesiyet, fikdan-1 muhabet ve kanaatsizlik gibi bir
takim ahval-i namerziyeden ibaret seyler dir, ve bunlarin def-i ¢caresi ise, vaz,
nasihat, hiisnii ibret, ve baslica teselliyat-1 ruhaniye dir ki, bunlar mahza
ruhani pederlerimizin vezife-yi mukaddeseleri iktizasindandir (1887b: 252-
255).

Yine su ifadeler de kadinlara bakisi yansitmaktadir: “familya kismi,
gice karanliginda bile, bir erkeyin refakatinda bulundugu halde, adeta elinde
fener var gibi, kenduyi bir derece suyi zanne karsi miidafaa idebilir.” (1887b:
70-71).

Romanda, o dénemde Istanbul’da adi duyulmus ve Istanbul halki
arasinda etkili olmus baz1 kisilerden de bahsedilmektedir. Bunlardan biri
hanende Nigogos Aga, digeri ise Doktor Katibyan’dir. Insanlara yardim eden,
sevap ehli birisi olarak Doktor Katibyan adina yer verilmektedir. Burada
ayrica Istanbul’da bir dénem Frenk doktorlarin hastalara karsi insafsizlig),
ozellikle “lavuta”larin!! insafsizlig1 sz konusu edilmektedir. Bu doktorlarin
gece hastalara bakmak istememesi, fazla para almalari, 6zel araba ile hasta
bakmaya gitmek istemeleri baslica sikayet konusudur, hatta yazarlar bu tarz
durumlar bizzat kendilerinin yasadiklarini ifade etmektedirler. Bu konuda
yazarlarin bir 6nerileri vardir: Zengin kisilerin maaslarini 6demesi suretiyle,
millet farketmeksizin fakir hastalar icin 6zellikle hamile kadinlar icin her
zaman miiracaat edilecek doktorlarin gérevlendirilmesi. Yazarlar boyle bir
seyi oneri olarak sunmaktadirlar ki Istanbul’da bu tarz bir ihtiyaci bulunan
¢ok fazla fakir kisi bulundugundan bahsedilir (1887b: 27-29).

Hayin Bir Adem adh roman Istanbul folkloru agisindan da énemli
veriler barindirmaktadir. Istanbul'un giindelik hayatinda farkli din ve
milletten insanlarin birbiriyle iliskileri, Istanbul’'un énemli eglence yerleri,
gazinolari, mesire yerleri romanda karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle pongcu
diikkanlar1 ve buralarda tavsan balosu eglencelerine de deginilmektedir
(1887a: 5-6). Romanda bahsedilen gazinolarin ¢ogu Beyoglu civarinda
bulunmaktadir.

Ayrica romanda Hristiyanlara mahsus 06zel gilinlerden de
bahsedilmektedir. Yilbasi yortusunun Istanbul Beyoglu'nda nasil
kutlandigin1 gérmekteyiz. Bu gecede adet oldugu ilizere bazi kisiler Aya

11 Ebe
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Vasilis erkete 12 nidalari ile evleri ve diikkanlar1 dolasip icki icin para
toplamaktadir (1887a: 5-6).

Hayin Bir Adem romaninin Tiirk¢enin kullanimi noktasinda da 6nemli
oldugu sdylenebilir. Durumsulamak (1887a: 6), aksamlamak (1887b: 96),
karlamak (1887a: 5) gibi Tiirkce bazi fiillerin farkli kullanimlar1 karsimiza
cikmaktadir. Ayrica Tiirkce pek cok deyim ve atasoziine érnek bulunmakla
birlikte 0Ozellikle farkli kullanimlara sahip olanlar dikkat cekmektedir.
Ornegin “insanlarin  hatasim1  diline dolamak” deyimi su sekilde
kullanilmistir: “halkin en ufak bir hatasimi parmaklarina sarib zemm
itmekliyi adet itmisler idi.” (1887a: 28). iki tastan bir un ¢ikarmak (1887b:
167), burun altindan giilmek (1887b: 43), boruda pesrev olmaz (1887b:
169), iti ite salmak (1887b: 167), sag kaziga baglamak (1887b: 170) gibi
atasozii ve deyimlere de romanda rastlanmaktadir. Argo ifadelere de yer
verilmektedir, “tlylinii diizmek” argo ifadesi su sekilde ge¢mektedir:
“merkum Rum ile bil-ittifak kalbzenliye baslayarak yavas yavas tiiyiini
diizmeye muvaffak olabilmis idi.” (1887a: 29-30). Bu yoniiyle Ermeni harfli
Tiirkge metinlerin Tiirkgenin Ermeniler arasindaki 6zel kullanimlarini hatta
Ermenilere has agiz 6zelliklerini yansitmak bakimindan énemli oldugunu
soyleyebiliriz.

3. Hazine-yi Esar

Hazine-yi Esar, on alt1 Ermeni asugun Ermeni harfli Ttirkce siirlerinin
toplandig bir kitaptir. Kitaptaki siirleri bir araya getirip kitab1 yazan Mihran
Bidar Arabaciyan’dir. Hovsep Kurbanyan ise bu kitabin nasiri olarak
kayithdir. Hazine-yi Esar, Istanbul’da H. Kavafyan Matbaasi’'nda, 1890 yilinda
basilmistir. Kitap 32 sayfadir.

Hasmik Stepanyan’in hazirladigi bibliyografyada Hazine-yi Esar da
bulunmaktadir ve kitabin yazar1 Mihran Bidar Arabaciyan olarak
kaydedilmis; Hovsep Kurbanyan’in adina ise yer verilmemistir (Stepanyan,
2005: 242-243). Hovsep Kurbanyan ve eserlerinden bahseden
arastirmalarda ise bu kitaba hi¢ deginilmemektedir. Arabaciyan'in hayati ve
eserleri hakkinda bilgi veren M. Sabri Koz ise, Hazine-yi Esar'a da yer
vermektedir (Koz, 1994: 227). Kevork Pamukciyan, Kurbanyan’dan
bahsederken 1887 yilinda basilmis olan, Miitehabat-1 Esar-1 Bergiizide adini
tasiyan ve sultan sairlerle 16-19. ylizyll arasinda yasamis bazi sairlerin bazi
siirlerinin  toplandigir  kitabin da  Kurbanyanin = yardimlariyla
nesredildiginden  bahsetmektedir = (Pamukciyan IV, 2003: 286).
Pamukciyan’in bahsettigi 1887 yilina ait bir Miitehabat-1 Esar-1 Berglizide'ye
ulasamadigimiz i¢in bu kitap hakkinda kesin bir hiikme varmak miimkiin

12 Aya Vasilis erkete /Ayos Vasilis erhete: Metinde Ayi Vasilis Erkete seklinde yazilmistir. Rumca
“Aziz Vasilis geliyor” anlaminda miijde ifade eden bir kullanimdir. Aziz Vasil, Ortodokslar
icin Noel Baba’'min karsiligidir. Eskiden Istanbul’da 31 Aralik gecesi cocuklar kap1 kapi
dolasir, koro halinde bu mustuyu verip ev sahibinden armagan alirdi (Biberyan, 2019: 296).
s. 296’daki dipnot. Buradaki aciklama yazarin kendisi tarafindan degil, yayinevi tarafindan
eklenmistir.
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goziikmemektedir. Hasmik Stepanyan’in bibliyografyasinda iki Miitehabat-i
Esar-1 Bergiizide kayithidir. Biri 1879 digeri de 1887 yilinda basilmistir.
Kitaplarin kiinyeleri soyledir:

1. UPPURENUNULEG hip brwph wkphhiqhnk: dwu U: /juqd. Mhunwp

Upwywdbwl: -j. Mnjhu: Swy. U. U. Subpwp knpupp, 1879.-160 ty:

Aluu £ 1887p./:
2USCULSPL pwtiwunbndniphiutbp:
MUNTEHABAT -iil Esar1 Bergiizide. (Fiiziiliv, Ragip Pasa, Baki, Hasgmeti, Nabi,

Nefi ve Seref Hanim). /Haz. B. Arabacyan. Mat. Gantar Egb.[biraderler].-Istanbul.-

160s. (Stepanyan, 2005: 192).

2. UPPULEEMUNUG hip bowiph whkplpighnk: £ dwu: /fuqd. Mhunwp

Upwywdbwl: -4, Mnjhu: Sw. 2. Fwdwdtwl, 1887.-130 ky:

/ Sku’ 1879pp./:
2USCUSPI puliwunbindniphiutibp:
MUNTEHABAT -iil Esar1 Bergiizide. (Fiiziili, Ragip Pasa, Baki, Hagmeti, Nabi,

Nefi ve Seref Hanim). /Haz. Bidar Arabaciyan. Mat. H. Kafafyan.-Istanbul.-130s. /bkz.

1879/ (Stepanyan, 2005: 228).

Bu kiinyelerden anlasildig1 kadariyla kitabin birinci kismi1 1879 yilinda
ikinci kismi ise 1887 yilinda basilmistir. Arsivimizde Miitehabat-1 Esar-1
Bergiizide’nin birinci kism1 bulunmaktadir ve Arabaciyan bu kitabin birinci
kisminda Kurbanyan’dan s6z etmemektedir. Aksine bu kitabin basilmasinda
Bedros Oliimyan’in yardimlari oldugunu belirtmektedir. 13 Kitabin ikinci
kisminda  Arabaciyan'in, Kurbanyan’in  yardimlarindan  bahsedip
bahsetmedigini ise bilemiyoruz, kitabin ikinci cildine ulasana kadar bu
konuda kesin bir sey séylemek miimkiin degildir.

Arabaciyan Miitehabat-1 Esar-1 Bergiizide'nin Mukaddeme bashgini
tasiyan kisminda eserin ikinci cildi hakkinda sunlar1 yazmistir:

“Isbu kitabcik iki kismdan ibaret olarak, kismi sanisi ‘elkab u
1stillahat-1 lisan-1 belaget beyan-1 Osmaniyeye’ dayir ve hasseten
mekteblerimize ayid olub, biavnullah-1 Taala anin dahi miiddet-1 kalile
zarfinda meydan-1intisare vaz idileceyi memul-i kavimizdir.”

Miitehabat-1 Esar-1 Berglizide'de yer verilen sairler sunlardir: Fuzuli,
Nabi, Pertev Pasa, Nefi, Sami Efendi, Nedim, Hilmi Efendi, Pertev Efendi,
Nesib Efendi, Kami Efendi, Belig, Muhlis Pasa, Fitnat Hanim, Said Bey, Akif
Pasa, Leyla Hanim, Nevres Efendi, Osman Vasif Efendi, Ruhi-yi Bagdadi,
Nami, Agah Bey, Yakini Efendi, Bidari. Arabaciyan bu sairlerin hayatlari
hakkinda da bilgi vermis ve bu sairler disinda da bazi sairlerin siirlerini
aktarmistir.

Hazine-yi Esar’da Yer Alan Asuglar

Agdhi: Pamukciyanin Bimen Zartaryan’dan aktardigina gore
Uskiidarhdir ve asil adi Harutyun ya da Artin’dir (2002: 179). Mehmet

13 Arabaciyan’in s6z konusu kitabinin Mukaddime kisminda ve bu kisimdan 6nce yazdigi kisa
takdim yazisinda bu bilgilere ulasilabilir.
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Bayrak ise ek olarak Agahi'nin 1800 yilinda dogdugunu ve Balikli Ermeni
Mezarligi'na gomiildiigiinii aktarmaktadir (2005: 162).

Bahari: Pamukciyan, Bahari’'nin Zartaryan Kitabevi’'ne ait bir conkte
Ermeni harfli Tirkge siirlerinin oldugunu belirtmektedir (2003: 85).

Clidayi: Pamukciyan (2002: 206), Clidayi'nin Ermeni harfli Tlirkce pek
cok conkte siirleri bulunmasi dolayisiyla Ermeni asilli oldugunu tahmin
etmektedir. Ayrica Unlii hakkak Migirdic Benderyan'in, Ciidayi'nin
talebelerinden Rifai'nin oglu oldugunu belirtmektedir.

Isevi: Asil ad1 Hagop (Vartabed) Berberyan'dir ve 6énemli bir din
adamidir. 1778 yilinda Istanbul’da dogmus ve 5 Nisan 1853’te istanbul’da
olmiistiir. 45 yil boyunca Istanbul’daki Ermeni Kkiliselerinde vaizlik
yapmustir. Isevi mahlasiyla Tiirkce siirler yazmistir. Pamukciyan’a gére
hassas bir sair oldugu belirtilen Isevi'nin siir tarzi kuvvetli olmakla birlikte
vezni hatasiz degildir (2002: 119).

Lisani: Bayrak (2005: 408), Ermeni literatiiriinde iki Lisani oldugunu
aktarmaktadir. Biri Erzincanli Hagop, digeri ise Kayserili Garabed
Kalfayan'dir. Ancak burada siirleri kayith olan Lisani’'nin kim oldugu belli
degildir. M. Sabri Koz (1974) ise Lisani'nin Yemen Destani’'ni nesretmistir.

Mevzuni: Mevzuni i¢cin Pamukciyan 19. yiizyilda yazilmis cesitli
conklerde Ermeni harfli Tiirkce siirlerine rastlandigini belirtmektedir
(2003: 306). Bayrak'in aktardigina goreyse Mevzuni'nin asil ad1 Bedros’tur
ve Kayserilidir (2005: 450).

Natiki: Zartaryan Kitabevi'ne ait bir conkte Ermeni harfli Turkce
siirlerinin oldugunu séyleyen Pamukciyan, Ermeni asilli olup olmadig:
hakkinda bilgi bulunmadigini belirtmektedir (2003: 318).

Naziri: Pamukciyan, Naziri mahlash siirlere 19. ytlizyil conklerinde
rastlandigin1 belirtmektedir. Ermeni asilli olup olmadigina dair bilgi
bulunmadigini séylemektedir (2003: 318).

Nihadi: Asil ad1 Hagop Nalyan'dir. 1706 yilinda Divrigi'de dogmus,
1764 yilinda Istanbul’da dlmiistiir. Patrik ve baspiskopos gorevlerinde
bulunmustur. Patrik Nalyan’in dokuzu basili, on doérdii yazma toplam 23
eseri vardir. Katip Celebi’'nin Cihanniima adli eserinin bir kismini Tiirkceye
¢evirmistir ama bu ¢evirisi yayimlanmamistir. Nihadi mahlasi ile Tiirkce din
disi siirler de yazmistir (Pamukciyan IV, 2003: 317).

Piiryani: Bayrak, Piiryani'nin asil adinin Haci Kevork oldugunu,
Balikesir'de dogdugunu ve genellikle hiciv siirleri yazdigin1 aktarmaktadir
(2005: 564).

Radeti: Pamukciyan, Zartaryan Kitabevi'ne ait bir conkte Ermeni harfli
Tirkge siirlerinin bulundugunu, Ermeni asilli olup olmadigina dair bilgi
bulunmadigini ifade etmektedir (2003: 340).

Safi: Pamukciyan, Safi(ye) mahlasini kullanan ve 19. ytlizyilda istinsah
edilen conklerde ve 1865’te basilan bir sarki mecmuasinda siirleri bulunan
bir sairden bahsetmektedir (2003: 342). Pamukciyan ayrica Safi'nin Ermeni
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asilli olup halk diliyle soyledigi kosmalarinin ¢ok basarili oldugu
degerlendirmesini aktarmaktadir (2002: 204).

Selisi: Asil ad1 Serovpe’dir. 1774’te dogmustur. Saka Tavit'in ogludur,
¢cok sayida Tiirkce siir yazdigi, manzum tarihler de kaleme aldig
belirtilmektedir. Babasindan dolay1 Sakayan adim1 kullanmis ancak daha
sonra Sultan II. Mahmud’un, Selisi’nin sakalini ¢cok begenmesi iizerine Selisi,
Hiinkarbegendi lakabini kullanmaya baslamistir. Pamukciyan onun papaz
olduguna dair de bir bilgi kaydetmistir (2003: 343).

Serveri: Asil ad1 Krikor’dur. Bursa’da dogan Serveri, istanbul’a gelmis,
dsik muhitlerinde duygulu deyisleri ve giizel sesi ile sohret bulmustur. M.
Sabri Koz, Mihran Bidar Arabaciyan’'in Divangeyi Merhum Serveri Efendi adli
kitabinda onun siirlerini toplayip yayinladigini belirtmektedir. Yetmis yasini
gecmisken Uskiidar'da olen Serveri, Baglarbasi Ermeni Mezarligi'na
gomiilmiistiir (Koz, 1996: 27). Pamukciyan, Severi'nin dogum yilin1 1819,
6ltim yilin1 1889 olarak vermektedir (2003: 285).

Talibi: Pamukciyan, Zartaryan Kitabevi'ne ait bir conkte Ermeni harfli
Tiirkee siirlerinin bulundugunu séyledigi Talibi’'nin Ermeni olup olmadigina
dair bilgi bulunmadigini belirtir (2003: 362). Bayrak ise Kayserili oldugunu
ve asil adinin da Garabet oldugunu aktarmaktadir (2005: 657).

Ziilali: Pamukciyan, Zartaryan Kitabevine ait bir conkte Ermeni harfli
Tiirkee siirleri bulunan bir Ziilali’"den bahseder ve Posoflu oldugunu belirtir
(2003: 388). Ancak Posoflu Ziilali, Ermeni asilli olmadig1 i¢in bu sairin Ziilali
mabhlasiyla siirler soyleyen baska biri oldugunu séyleyebiliriz. Bayrak (2005:
697) ise Amiryan’dan aktardig bilgilerde Ziilali mahlasiyla siir sdyleyen iki
sairden bahseder. Biri Istanbullu Bagdasar'dir ve hakkinda bilgi yoktur.
Digeri ise 1870 yilinda 6len Hagop’tur. Hagop Maraghdir. Bayrak, Toros
Azadyan Arsivi'nden onun bazi siirlerini aktarmistir. Hazine-yi Esar’da olan
bir divan ve bir sarki da bu arsivden alinarak kaydedilenler arasindadir
(2005: 698).

Hazine-yi Esar’da Yer Alan Siirler

Gazel: Klasik edebiyatta en ¢ok kullanilan nazim sekillerindendir.
Genellikle ask, giizellik ve icki konularinda yazilmaktadir. Kafiye semasi aa
xa xa xa ... seklindedir (Dil¢in, 2016: 104-105). Hazine-yi Esar’da biri Talibi,
biri Nihadji, biri Mevzuni ve ikisi Bahari’ye ait olmak tizere toplam bes gazel
ornegi bulunmaktadir. Talibi'nin yazmis oldugu gazel tasavvufi halk
edebiyatindaki gazellere benzemektedir. Talibi, Hz. Isa’nmin ¢armiha
gerilmesini konu alan bir gazel yazmistir. Talibi'nin gazelinden su sekilde
ornek verebiliriz:

GAZEL TALIBI
isbu gazel Isiyii Mesih Efendimizin siyaseti (Zarzarank)4 hakkinda séylenmisdir.

Bak ne isgence kuruldu hele sahra yliziine

4 Quinqupuip
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Var iden alemi serildi ¢elipa yiiziine

0 miibarek basina giydi dikenden bir tac

0 sehin eylediler hayli sitihza yiiziine

[-]

Cekdiyin cevru cefaye ideriz secde Mesih

Dokeriz dayima goz yasi kilisa yiiziine

[-]

Bu cefaleri iden kavm-1 hiyanet TALIB

Kangi yiizle bakacak hazreti Isa yiiziine (Arabaciyan, 1890: 1).

Bidari'nin verdigi diger gazel oOrneklerinden Nihadi'nin gazeli
miiseddes, Bahari'nin gazellerinden biri de tahmis gazeldir. Bentleri alt1 dize
olan nazim bi¢cimine miiseddes denilmektedir. Besinci ve altinci dizeler
tekrar ettiginde miiseddes-i miitekerrir adini1 almaktadir (Dilgin, 2016: 227).

Besleme anlamindaki tahmiste ise bir gazelin beyitlerinin {izerine ayni
0lcii ve uyakta liger dize eklenmektedir (Dilgin, 2016: 223). Bahari Hazine-yi
Esar’da verilen 6rnekte Semmi adl bir sairin gazeline tahmis yazmistir. S6z
konusu tahmis gazelden su sekilde 6rnek verebiliriz:

GAZEL SEMMI TAHMIS-i BAHARI

Beni mest itdi gine geysu-yi miigk-i hetenim

Baslarim agilacak naleye gonge dihenim

Ana teysir ide mi zerrece bilmem suhenim

Raziyem her ne iderse bana servu semenim

Tig-i cevr ile sad pare kilarsa bedenim

[-]

Lutf idersen bana sen cevrini her bar eyle

Maksadin her ne ise bendene 1zhar eyle

Ates-i agkin ile cismimi piir nur eyle

Tek beni ziilf-i dilavizine berdar eyle

Cekeyim padisehim kendu elimle resenem

[-]

Ey diriga ¢cekilen bunca BAHARI emeye

Sirr-1 aski bulamam kimseye bir dem demeye

Yine ol mihr-u cihan tabi deyismem meleye

SEMMIYEM kiise-yi meyhaneyi virmem feleye

Giilsen-i bag-i Erem’den bana yeydir vetenim (Arabaciyan, 1890: 15-17).

Divan: Asiklar arasinda divani olarak da bilinen ve aruzun failatiin
failatiin failatiin failiin kahibiyla yazilan nazim seklidir. Ozel bir ezgiyle
okunmaktadir (Dilgin, 2016: 354). Gazel seklinde yazilan divanlarin nazim

sekli aa xa xa ... seklindedir. Dortliiklerle yazilanlarin ise aaba ccca ¢gea ...
seklindedir (Aca vd. 2009: 541).
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Hazine-yi Esar'da en c¢ok oOrnegi bulunan nazim sekli divanidir.
Asuglarin on iki divanina yer verilmistir. Selisi, Agahi, Mevzuni'nin rubayi!s
yani dortliikten olusan divan orneklerine yer verilmistir, digerleri ise iki
beyitten olusmaktadir. Isevi'nin yazmis oldugu divan ise énemlidir. Kendisi
de etkili bir din adami olan isevi, Hz. Isa icin avak hinksapti gecesi yani biiyiik
cuma gecesi i¢in su divani yazmistir:

DIVAN ISEVi

Nar-i firkatle seraser asikan aglar bu seb

Kim bu matemde muhibb-i sadikan aglar bu seb
[-]

Clirmiin andikca giriban-1 hayatin ¢ak idub

Ah ider ta siibhedek ehl-i iman aglar bu seb

Sen de ISEVI gibi esk-i nedamet serpe gér

Kim ¢elipade Mesih’in ¢esmi kan aglar bu seb (Arabaciyan, 1890: 9-10).

Agahi’ye ait olan rubayi divan 6rneginin de dini bir icerige sahip
oldugu goriilmektedir. Selisi’ye ait olan divan 6rneklerinden biri ise dedim
dedi tarzi bir soyleyise sahip olmasi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Divanin
son beyti su sekildedir:

Bir puse lutf eyle gel asik SELISI bendene

Hiisn-i pakindan inam olsun dedim olmaz dedi (Arabaciyan, 1890: 6).

Semayi: Semai hem hece hem de aruz 6lgisii ile olusturulmustur.
Hazine-yi Esar’da verilen semai drneklerinin hepsi aruzla yazilmistir. Aruzla
yazilan semailer mefa’illin mefd'flin mefd'ilin mefa’fliin kalibiyla
olusturulmustur. Semai 6zel bir ezgiyle okunmaktadir. Gazel, murabba,
muhammes, miiseddes biciminde semailer bulunmaktadir (Dilgin, 2016:

356).

Hazine-yi Esar'da divandan sonra en ¢ok érnegi bulunan nazim sekli
semaidir. On bir semai 6rnegi vardir ve bunlarin alt1 tanesi miiseddes bir
tanesi ise rubayi semaidir. Hazine-yi Esar’daki semailerin ¢cogu ask ve sevgi
konuludur. Bu semailer icinde 6zellikle Isevi, Safi ve Lisani'nin séylemis
olduklari semailer dikkat ¢ekicidir. Dini ve tasavvufi bir igerige sahip olan bu
semai ornekleri aslinda Tiirk¢e séylenen dini ve tasavvufi siirlerin sadece
Islamiyet dahilinde degil; Hristiyanhk dahilinde de iiretildigini
gostermektedir. Dolayisiyla bu noktada dini tasavvufi halk siiri icinde
degerlendirilebilecek siirlerden s6z etmek miimkiindiir. Lisani'nin su
semaisini konuyla ilgili 6rnek verebiliriz:

SEMAYi MUAZER LiSANi

Elest bezminde naks itmis bina-yi ademi kudret

15 Rubayi/rubai ifadesi Hazine-yi Esar’da 6zel bir nazim seklinin adi olarak degil, dort
misradan olusan siir anlaminda kullanilmistir.
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Ne sirdir can virub kendi narinden eylemis himmet
Cihane gelmeden maksad nedir fehm itmeli elbet
Kimi kurtuldu azabden kimi hala ¢eker zahmet

Kimi duragi hak gozler kimi hakdan diler cennet
Nakarat

Tefekkiir eyle arifsen seriat bundadir gayret

Gelen gecdi konan go¢di bu yetmez mi bize ibret

-]

Eger hakki severisen cihande beyhude durma

Canindan ve teninden ge¢ Hiida’nin agkini sorma

Bulub bir miirsid-i kdmil delil kil boynuni burma

Gonil yap yikma alemde sakin bir cane ok urma

Hiida'min askina sayet yeter LISANI’Yi yorma (Arabaciyan, 1890: 20).

Kosma: Halk siirinde en yaygin kullanilan nazim seklidir. Genellikle
11°li, 8'li ve 7’li hece ol¢lisiiyle yazilir, 3-5 dortliikten olusur. Kafiye diizeni
genellikle baba ccca ddda ... seklindedir (Dilgin, 2016: 305-306).

Hazine-yi Esar'da ikisi Serveri'ye, ikisi Pliryani’ye, biri Selisi’ye, biri
Safi’'ye biri Ciidayi'ye ait olmak ilizere toplam yedi kosma oOrnegi
bulunmaktadir. Bu kosmalarin hepsi 11°li hece 6lgiisii ile sdylenmistir ve 3
dortliikten olusmaktadir. Genellikle ask konulu kosma o6rneklerine
rastlanmakla birlikte Serveri’den verilen kosma 6rnekleri ve Piiryani’'nin de
bir kosmasi dini tasavvufi igerige sahiptir.

Tecnis: Hazine-yi Esar’da cinash uyakla yazilmis olan kosmalar ayrica
tecnis baslhigi altinda verildigi icin makalede de ayr1 bir baslikla bu siirler ele
alindi. Ancak Hazine-yi Esar'daki oOrneklere baktigimizda bu tecnis
orneklerinin hepsinin hecenin 11’li kalibi ile s6ylenmis kosmalar oldugu
gorillmektedir. Hazine-yi Esar'da Mevzuni, Bahari, Radeti ve Naziri'ye ait
dort tecnis ornegi bulunmaktadir. Bunlardan ikisi 3 dortlik, ikisi 4
dortliktiir. Naziri’den verilen tecnis 6rnegi ayni zamanda leb degmez olmasi
dolayisiyla dikkat cekicidir. Naziri'nin leb degmez tecnisi su sekildedir:

TECNIS NAZIRI LEB DEGMEZ

fhsan eyle saki sager-i tasdan

Askila irisdir yar icerden al

Helas eyle dil-i asiki yasdan

Kanca-yi dil ile yar igerden al

Hatir1 nasadi yine aldadir
Asikanin aski yine aldadir
Sakin hased agyar yine aldadir

Kasdile iderler yar icerden al
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NAZIRI cihande yar dag tagin

Yareli sinende yar dag tasin

Dagidarisan gel yar dagi tasin

Ande dir $irin’in yar icerden al (Arabaciyan, 1890: 30-31).

Sarki: Bicim bakimindan murabbaya benzeyen, dortliiklerden kurulan
ve bestelenmek icin yazilmis olan siirlerdir. Kafiye diizeni genellikle aaaa
bbba ccca ... seklindedir (Dilcin, 2016: 214). Hazine-yi Esar’da sarki bashgini
tasiyan bir 6rnek bulunmaktadir. Ziilali'ye ait olan bu o6rnekte i¢ kafiye
kullanilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Sarkinin son dortliigii su sekildedir:

Agk biiriidi cane diisdiim efgane

Meylim bir canane mehi tebane

Seminde pervane doner her yane

ZULALI suzane yanar her zeman (Arabaciyan, 1890: 30).

Kalenderi: Aruzun mefli mefa’llii mefd’ili fa’tlin kalhibiyla yazilan,
kafiye semasi divan ve semaiyle ayni olan nazim seklidir. Kalenderiler 6zel
bir ezgiyle okunmaktadir ve gazel, murabba, muhammes, miiseddes
bicimlerinde yazilabilmektedir (Dil¢in, 2016: 359).

Hazine-yi Esar’da ikisi Selisi'ye, biri Mevzuni'ye ve biri de Agahi'ye ait
olmak iizere toplam dort kalenderi 6rnegi bulunmaktadir. Ozellikle Selisi’nin
kalenderileri dikkat ¢ekicidir. Bunlardan biri Ermenice Tiirk¢e Kkarisik,
miilemma kalenderidir ve ayn1 zamanda manzum liigatcedir. Digeri ise
muvassah kalenderidir.

Bidari’'nin vermis oldugu bu siir 6rnekleri icinde Ermenice ve Tiirkce
olmak tizere cift dilli olan kalenderiye bakacak olursak, Ermeni asuglarin az
da olsa bu tiir siirler yazdigini séyleyebiliriz ve bu durum asuglarin asik tarzi
siir sdyleme ve Tiirk dilini kullanma konusundaki gii¢clerini ortaya
koymaktadir. Hazine-yi Esar’da gegen s6z konusu kalenderi drnegi Selisi'ye
aittir ve kalenderi su sekildedir:

KALENDER SELISi

Sen nntl [tun] demedir Ermenice ben demedir kLu [yes]
Giizellere wqon [azvor] deniir iop hwuwtk, [nor hasave] nevres
Qtinp nup [Tzerk vodk] el ayak oldi ise aglama jwg [lats] dir
g [Tats] yasu kuru da snp [¢or] dahi dérdsiin deme snpuku [corses]
Gomleye pwughp [sabik] dendi ise donede yupunhp [vardik]
Cwwn [$ad] ¢ok phsk [kice] azdir dime yarim demedir tu [ges]
Hem tuoupn [hoski] denir s6hbete hem koy vere por [tog] dur
Pon [Por] karmna uhpwu [sird] ylireye hem yiize de kpku [yeres]
Canim sana bir nesne deyim kimseye deme

Znghu pliqh Uty pwit up pubd dwpnne yp nupgtu

[Hokis kezi meg pan mi1 1sem martu ¢1 gartses]

Mefulu mefaulu mefaulu fealun

Miimkin mi kemal ehli ola diinyade herkes (Arabaciyan, 1890: 6).
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M. Sabri Koz, benzer sekilde yazilmis olan bir miilemma divan
ornegini Nami’den aktarmaktadir. Onemli Ermeni asuglardan olan Nami de
Ermenice Tiirkge cift dilli bir divani yazmistir (Koz, 1991: 233). Kelanderi
ornekleri icinde yine Selisi'nin muvassah kalenderisi dikkat ¢ekmektedir.
Muvassah / akrostis kalenderide misralarin ilk harfleri yukaridan asagiya
okundugunda anlamli bir kelime veya isim ortaya ¢ikmaktadir. Selisi
buradaki siirine Krikor Celebi adimi gizlemistir. Selisi'nin s6z konusu
kalenderisi su sekildedir:

KALENDER SELiSi MUVESSAH

Kalsin m1 goniil boyle kasavetlii efendim
Rahm eyle benim halime izzetlii efendim
insaf idicek halime rahm itme lazim dir
Koyma dili piir gemde inayetlii efendim
Olsam nola bin can ile asiifte vii seyda

Redd eyleme bu bendeni devletlii efendim
Cekdimdi nege bir gem u mihnetleri emma
Etdin beni azade miiriivvetlii efendim

Lakin yine siikriim bu ki simden geru medhin
Etmek lazim oldu bana séhretlii efendim
Binler yasa diinyade beyim hem de vicudin
itsiin Hiida sthhetde atufetlii efendim

Ismin yine remz ile okur simdi SELISI

Her misranin ilkinde isaretlii efendim (Arabaciyan, 1890: 7).

Burada adi gecen Krikor Celebi’'nin kimligiyle ilgili herhangi bir bilgi
siirde yer almamaktadir. Ancak kalenderinin “Binler yasa diinyade beyim
hem de vicudin / Itsiin Hiida sthhetde atufetlii efendim” misralarindan
anlasildigi kadariyla Selisi'nin bu kalenderiyi yazdig1 tarihte Krikor Celebi
hayattadir.

Pamukciyan, Mimar Koca Tavit'in oglu olan ve babasinin insa etmeye
basladigi Hoca Hani'm1 1660 yilindan sonra tamamlayan bir Krikor
Celebi’den bahsetmektedir (2003: 284). Koca Tavit'in 1660 Istanbul
yangininda, insa etmekte oldugu handa 6lmesini (Pamukciyan IV, 2003:
364) ve Selisinin de 1774 dogumlu olmasini g6z Oniinde
bulundurdugumuzda bahsedilen Krikor Celebilerin ayni kisi olmadigi
anlasilmaktadir. 1819-1889 yillar1 arasinda yasamis olan ve Serveri
mabhlasiyla asik tarzi siirler sdyleyen Bursali Krikor'un (Pamukciyan II,
2002: 179; Pamukciyan 1V, 2003: 285) olma ihtimali de bulunmamaktadir.
Siir Selisi’den daha biiylik birisine yazilmis gibidir. Selisi’'nin 6limi ise
1837’dir. Krikor Celebi'nin kim olduguna dair simdilik kesin bir sey
soylemek pek miimkiin gériinmemektedir.

Diibeyit: Genellikle rubai karsiligit kullanilsa da Sebahat Deniz,
diibeytin rubaiden farkli bir nazim sekli oldugunu ortaya koymustur (Deniz,
2006). Ancak burada soéyle bir durum da s6z konusudur ki Bidari'nin
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Agahi’den verdigi ve Hazine-yi Esar’da tek 6rnegi olan diibeyt, yapilan hi¢cbir
diibeyt tanimina uymamaktadir. Bu da aslinda diibeyt ifadesinin Hazine-yi
Esar'da cok bilingli kullanilmadigini ortaya koymaktadir. Diibeyt bashgiyla
aktarilan 6rnek su sekildedir:

DUBEYID AGAHi
Cemali hursid i mahi, menendim nerde ben nerde

Giizeller serveri sahi, levendim nerde ben nerde

Goniil bir yare miibtela, kesilmez ah i vaveyla
Kameti miinteha bala, biilendim nerde ben nerde

Bir hiisni ranaye mayil, goniil her cevrine kayil

Gondiller ugrusi ey dil, pesendim nerde ben nerde

AGAHI zar u efganim, kan agler cesm-i giryanim
Nazenin sevdiyim canim, efendim nerde ben nerde (Arabaciyan, 1890: 19).
Sonug

Hovsep Kurbanyan'in yazdigl ve yazilmasina katkida bulundugu
eserlerin Tirk kiltiri ve dili icin 6nemli oldugu anlasiimaktadir.
Kurbanyan’in yazdig1 Iki Kapu Yoldaslari ve Arabaciyan ile birlikte yazdiklar
Hayin Bir Adem adli romanlarin 6zellikle Istanbul folkloru adina énemli
verilere sahip oldugu, belli bir dénem Istanbul’unun giindelik hayatini,
Istanbul’da yasayan farkli milletten insanlar arasindaki iliskiler agim
yansitig1 gorilmustiir. Bu noktada romanlar 6zellikle Osmanl toplumunda
kadin erkek iliskilerini, kadina dair algiy1 ve bu alginin yarattigi davranis
kaliplarin1 yansitmaktadir. Ayrica romanlar 6zellikle Hidrellez inanislari,
sagaltmaya yonelik inaniglar, aziz kiiltleri ve bu kiiltlere bagh inan¢ ve
uygulamalar gibi halk inanislarina yer vermeleri bakimindan 6nemlidir.
Romanda bu yonde aktarilan bilgiler Hristiyanlar arasindaki aziz kiltiiniin
ve ziyaret uygulamalarinin Miisliiman Turklerin inan¢ ve uygulamalar ile
olan yakin ilgisini de yansitti1 anlasilmistir. Bu durum ise Osmanli toplumu
icinde Kkiiltiirel gecirgenligi ve zenginligi gostermektedir. Romanlarda
anlatilan olaylarin merkezi Istanbul’dur, o nedenle Istanbul’'un mesire
yerleri, kumarhaneleri, batakhaneleri, meyhaneleri, gazinolar1 ve buralarda
sergilenen davranislar, yapilan eglenceler, buralarin miidavimleri karsimiza
cikmaktadir.

Romanlarin incelenmesiyle ortaya ¢cikan asil 6nemli sonug Tiirk dilinin
kullanimi noktasindadir. Bu romanlarda kullanilan kimi ifadeler istanbul’da
yasayan Ermenilerin Tiirkceyi kendilerine has seslendiris bicimleri ile ve
hatta kimi zaman kendilerine has Tiirk¢e kelime {iretimi ile kullandiklarini
gostermektedir. Kurbanyan’in katkilari ile Arabaciyan’in hazirlamis oldugu
Hazine-yi Esar adli antolojide asik tarzi siir sOyleyen on alt1 sairden siir

1624 |Sayfa



orneklerine yer verilmistir. Buradaki siir 6rneklerine baktigimizda Ermeni
dsiklarin Tiirk dilini kullanma konusundaki yetenekleri ve asik tarz siire
hakimiyetleri dikkat cekmektedir.

Asuglarin yazmis oldugu gazel 6rnekleri icinde Talibi'nin dini icerige
sahip gazeli ve Bahari’nin Semmi adli sairin gazeline yazdig1 tahmisin 6nemli
oldugu anlagilmistir. Isevi ve Agahi’nin dinf icerikteki divanileri, Isevi, Safi ve
Lisani'nin de yine dini icerige sahip semaileri dini tasavvufi konularin
aktariminda siirin ara¢ olarak kullanildigin1 ortaya koymaktadir. Bundan
hareketle dini tasavvufi konulara sahip Tiirkce siirlerin sadece Islamiyet
dahilinde degil, ayni zamanda Hristiyanlik dahilinde de {iretildigini
soyleyebiliriz. Siirlerin bu yonleri ile ele alinmasi ayrica 6nemlidir.

Hazine-yi Esar’daki kosma orneklerine baktigimizda 6zellikle tecnis
kosmalarin dikkat cekici oldugu sdylenebilir. Bu kosmalar asuglarin Tiirk
dilini kullanmadaki yetenegini ortaya koymaktadir. Zira Naziri yazdig1 tecnis
kosmay1 ayni zamanda leb degmez olarak dilizenlemistir. Kalenderi
orneklerinin de 6nemli oldugu ortadadir. Kalenderi sdylemede Selisi'nin
ozel bir yeri oldugu anlasilmaktadir. Selisi bir kalenderisini muvagssah olarak
yazmis diger bir kalenderisini ise miilemma bir liigat olarak yazmistir. Bu
verilen 6rneklerin sayis1 asik edebiyatinda oldukga azdir ve Tiirkge s6yleyen
Tirk &siklar icin bile bu tarz siirler sdylemek biiyiik bir basar1 olarak
gorilmektedir. Bu durum, Ermenilerin Tirk dilini ve &asik sanatim
kullanmadaki basarisini ortaya koymaktadir.

Dolayisiyla Ermeni harfleri ile Tiirkge yazilan eserlerin ayrintili olarak
incelenmesi hem Tiirk kiiltiirii adina 6nemli veriler ortaya ¢ikaracak hem de
Tiirkgenin Ermeniler arasindaki kullanimi hakkinda bilgi verecektir. Bu
nedenle Ermeni harfleri ile Tiirkce yazilan eserlerin Turk folkloru ve
edebiyati icinde ele alinip incelenmesi gerektigi kanaatindeyim.
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SAH iSMAIL iLE GULiZAR HIiKAYESI iCiN YENi BiR KAYNAK: BOYABAT
VARYANTI

¢

A NEW SOURCE FOR THE NARRATIVE OF SHAH ISHMAIL AND GULIZAR:
BOYABAT VARIANT

Atiye NAZLI

0Z: Halk hikayeleri 16. yiizyildan itibaren Anadolu sahasinda asiklar ve meddahlar tarafindan
anlatilan nazim-nesir seklinde halk edebiyati tiiriidiir. Konular1 bakimindan ask, kahramanlik
veya ask ve kahramanlik seklinde smiflandirilir. 20. yiizy1l sonlarina kadar televizyon ve
sinema yani beyaz perdenin hayatimiza girmesine kadar halkin sosyallesmesini ayni
zamanda egitim ve Kkiiltiir aktarimi islevini istlenmislerdir. Uzerinde yiizlerce calisma
yapilan halk hikayelerinin kahramanlari; dsiklar, mitik ve hayali kahramanlar veya tarihte
yasamis o toplum i¢in 6nemli olan bir sultan, sair veya bey olabilmektedir. Calismamizda ele
aldigimiz hikdye kahramani Sah ismail’dir. O Tiirkiye sahasi icinde yasamamis olmasina
karsin hayati etrafinda anlatilan halk hikayesi dogudan batiya hemen her ilimizde yer
almaktadir. Bir halk hikdyesi kahramani olarak goériilen Sah ismail, anlatilarda genellikle
sevgilisine kavugsmak icin miicadele eden asik gibi goriilmesine karsin, hikaye es metinlerine
kimi zaman kahraman olarak yer almaktadir. Sah Ismail Hikdyelerinin kurgu yapisi yazili ve
sozli kaynaklarda paralel islenmis, ancak anlaticiya bagh olarak bazen uzun veya kisa
olabilmektedir. Genellikle halk hikayelerinin yazili kaynaklarda yer alan nazim kisimlari,
soézlii kaynaklarda ok fazla yer almamaktadir. incelememize konu olan “Sah Ismail ve Giilizar
Hikayesi’nde manzum kisimlari eksik misra ve dortliikler olmasina karsin ses kaydinda ezgili
bir bicimde sdylenmis olmasi énem arz etmektedir. Kaynak kisi, meddah veya asik
olmamasina karsin, hikayenin nazim kisimlarini ezgili sekilde séylemesi, hikaye anlatma
geleneginin 20. ylizy1l sonlarinda varligini devam ettirmesi agisindan énemlidir. Makalemizde
ele alinan derleme 1984 yilinda Sinop- Boyabat ilgesinin eski Nefsidere yeni ad1 Derecati
koylinde yasayan kaynak kisiden derlenmistir. Calismamizda hikdyenin nazim kisimlari
eksiksiz verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Halk hikayesi, Sah Ismail, siir, s6zlii gelenek, doniigiim.

ABSTRACT:

Folk narratives are a type of folk literature in verse and prose told by minstrels and public
storytellers in Anatolia since the 16th century. In terms of its subjects, it is classified as love,
heroism or love and heroism. Until television and cinema, that is, the silver screen, came into our
lives towards the end of the 20th century, they undertook the socialisation of the people as well
as the task of education and cultural transmission. The heroes of the folk narrative on which
hundreds of studies have been carried out can be minstrels, mythical and imaginary heroes, or
sultans, poets, or beys who lived in history and were important for that society. The hero of the
narrative we discussed in our study is Shah Ismail. Although he did not live in Turkey, the folk
narrative about his life is found in almost every province from east to west. Although Shah Ismail,
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who is considered a folk hero, is generally regarded as a lover struggling to meet his beloved in
narratives, he is sometimes included as a hero in the story co-texts. The fictional structure of
Shah Ismail's narratives is parallel in written and oral sources but can sometimes be long or
short depending on the narrator. In general, the verse parts of folk narratives in written sources
are not included in oral sources very much. Although there are verses and quatrains with missing
verse parts in the "Shah Ismail and Giilizar Narrative”, which is the subject of our analysis, it
must be sung in a melodious form in the sound recording. Even though the source person is not
a folk narrators or minstrel, singing the verse parts of the story melodiously is important in
terms of the continuation of the folk narrators tradition in the late 20th century. The
compilation discussed in our article was compiled in 1984 by the source person living in the old
Nefsidere village of Sinop-Boyabat district, now called Deregati village. In our study, the verse
parts of the folk narrative will be given in full.

Keywords: Folk narrative, Shah Ismail, poetry, oral tradition, transformation.

Giris

Halk hikayesinin tanimi iizerine c¢alisma yapmis olan Ali Berat
Alptekin; “Gocebelikten yerlesik hayata gegisin ilk mahsullerinden olup; ask,
kahramanlik, vb. gibi konulari isleyen; kaynag: Tiirk, Arap- islam ve Hint-
iran olan, biiyiik 6l¢ciide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim
nesir karisimi anlatmalardir (2009: 18).” seklinde belirtir. Yerli ve yabanci
pek ¢ok arastirmacinin halk hikayeleri {izerine ¢alismalari bulunur. Pertev
Naili Boratav, “Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi” adli eserinde halk
hikayelerini konular1 bakimindan smniflandirir ve degerlendirir. “Halk
hikayelerini, umumi olarak, mevzular1 bakimindan ikiye ayirmak miimkiin
olur: 1. Kahramanlik hikayeleri; 2. Ask hikayeleri. (2002: 16) Kahramanhk
hikayelerini de alt bagliklara ayiran Boratav; “A. Kéroglu Hikayeleri, B. Diger
Kahramanlik Hikayeleri” ve B basliginin altinda da iki alt baglik yer alir. “a.
Koroglu Dairesine Baglh olanlar, b. Digerleri. (diger kahramanlik hikayeleri
veyahut da ask vakalarindan ¢ok yigitlik maceralarini mevzu edinmis
gorinen hikayeler. Bu ikinci ¢esitten hikayeler, numune olarak Koéroglu
menkabelerini almislardir. Hikdyenin kahramani, hatta bazan, ananeye
uyularak bade i¢mis olarak gosterilse de daha ¢ok Kéroglu ve onun kelesleri
tipinde kahramanlardir: Maceralarn kavgalarla, kili¢ zoruyla kazanilmig
zaferlerle doludur.” (2002: 16-17). Boratav, Sah Ismail Hikayesi’'ni
Kahramanlik Hikayeleri ana bashigl altinda yer alan “Diger Kahramanhk
hikayeleri” bashgi altinda yer alan “Diger” (2002: 18) hikayeler altinda yer
vermektedir.  Sah Ismail Hikayesi konu olarak ask hikayelerine daha
yakindir. Ancak Boratav bu hikayeye kahramanlik hikayeleri bashgi altinda
yer verir. Muhtemelen bu durum, Sah Ismail’in 4sik oldugu giizelin pesinden
elinde saz ile dolagsmasi ve sevgiliyi elde etmek igin yapmis oldugu
savaslarda gostermis oldugu miicadeleden dolayidir. Bu durum,
muhtemelen destan geleneginin izlerini tasimasindan kaynaklanabilecegi
gibi, Sah Ismail’in gercek hayatinin etkisi olmas1 da miimkiindiir.

“Sah Ismail tarihi bir sahsiyettir. Sah Ismail'in adi, Ismal, lakab,
Safevi’dir, babasi Cilineyd oglu Haydar, annesi Uzun Hasan kizi Alemsah
Begim'dir. Sah Ismail, Safevi soyadim biiyiik dedesi Safiyyiiddin'in adindan
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almistir.” (Ergun, 1946: 5) Safiyyliiddin ailesi bir tekke erbabidir ve bu
niifuzlarini daima iyi yolda kullanmis, o siralarda yasayan hiikiimdarlarin
halka Kkarsi zuliimlerini azaltmaya calismislardir. Safiyyiiddin'in 1335
yilinda vefatindan sonra muhtemelen oglu ve sonrasinda torunu ibrahim
posta oturmustur. 15. yiizyll sonlarina dogru Ibrahim’in vefat etmesiyle
yerine oglu Clineyd ge¢cmistir. Ancak o, dedesi ve babasi gibi sadece tekke
erbabi olarak yasamamis onun yerine dini ve siyasi otoritenin bir yansimasi
olan “bey” unvani ile yasamayi tercih etmistir. Karakoyunlu ve Akkoyunlu
devletlerinin miicadelesi sirasinda olaya karismamasina karsin sonralari
Uzun Hasan’in tarafina ge¢mis ve Karakoyunlu Hiikiimdari Cihan Sah’in
yenilip 6lmesi lizerine Uzun Hasan’'in genis bir cografyaya hakim olmasini
saglamistir. Uzun Hasan’in kiz kardesi ile evlenen Ciineyd’in bir oglu olur ve
adin1 Haydar koyarlar. Dayis1 Uzun Hasan’in sevgisini kazanan ve babasinin
da 15. ylizyilin sonunda vefat etmesiyle Haydar, dayisinin yaninda biiylimts,
ayni zamanda onun kizi olan Alemsah Beglim ile evlenmistir. Uzun Hasan,
Sah Ismail'in anne tarafindan da dedesidir. Alemsah Hatun ile Haydar’in
evliliginden Yar Ali ve Ismail adinda iki ¢ocuklar1 olur. Haydar'in bir savasta
hayatim1 kaybetmesi iizerine biiyiik oglu Yar Ali posta oturup dedelerinin
tekkesini devam ettirir. Ancak iki y1l sonra cikan bir catismada Yar Ali
oldiiriliince, kiiciik kardesi Ismail’i Giylan Hakimi Serif Hasan korumasi
altina alir ve orada onun terbiyesi altinda biiyiir. ismail 15 yasina geldiginde
babasinin ve kardesinin intikamini almak icin miiritlerinden topladigi ordu
ile Akkoyunlularin iizerine yiiriir ve onlar1 yener. 1502 tarihinde Safevi
devleti Tebriz'de Ismail tarafindan kurulur (Ergun, 1946: 6-11). “Sah ismail
1524’de otuz sekiz yasinda Olmiis, Erdebil'de dedelerinin yanina
defnedilmistir. Yaptigi biitlin muharebelerde muzaffer olmus, yalniz
Caldiran'da Sultan Selim’e kars1 yenilmistir.” (Ergun, 1946: 12). Sah Ismail’in
hayaty, i¢ ¢ekismelerin oldugu siyasi bir ortamda miicadele ile gegmistir.
Onun genc¢ yasta hayatim1 kaybetmesi, halk tahayyiliinde muhtemelen
yasamasl istenen sevdasi tizerine kuruludur.

Sah Ismail'in Anadolu sahasinda hi¢ yasamadig tarihi kaynaklarda yer
almaktadir. Hatta o ¢ok geng denilecek bir yasta vefat etmistir. Onun tekke
postuna oturmasi veya dini misyonu kanaatimize gore ask hikayeleri
kahramani, ayn1 zamanda savag¢l Kkisiligi de kahramanlik hikayelerinin
‘kahraman/alp” tipi olmasim saglamistir. “Sah Ismail, gen¢ denilecek bir
yasta Olmesine ragmen, siyasi sahada oldugu kadar, edebi sahada da
muvaffakiyet gostermis bir sahsiyettir.” (Ergun, 1946: 17). Tiirkge, Farsca
ve Arapca pek cok manzumesi ve divani bulunmaktadir. Siirlerinde Hatayi
mahlasini kullanmigtir. “Hatayi'nin en orijinal manzumeleri hi¢ siiphe yok ki
hece vezn ile yazdig1 (Kosma) ve (Semai) seklindeki nefesleridir ve bu tarz
siirde Yunus Emre'nin muhakkak surette tesiri altinda kalmistir.” (Ergun,
1946: 31). O, Hatayi mahlasi ile dini temler iceren siirler meydana
getirmistir.
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Sah Ismail’in, hikdye kahramani olarak etrafinda olusan hikayeler,
cesitli donemlerde doktora ve yliksek lisans ¢alismalarina konu olmustur.
Nilgiin Gedik Cetin tarafindan hazirlanmis olan yiiksek lisans tezinde
belirtildigine gore cesitli dénemlerde Sah Ismail Hikayeleri kaynaklari
soyledir: “1 yazma, 1 Conk, 21 Latin harfli baski ve muhtelif zamanlarda
tespit edilip yayinlanan 13 metin” (Cetin, 1998: 22-25, akt. Uysal, 2020:
168).

Cetin tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezi, yazili ve sozli
kaynaklarda yer alan Sah Ismail Hikayelerini, pek ¢ok yéniiyle incelemistir.
Uysal, makalesinde Sah ismail Hikayesinin Alanya varyantim diger sézlii ve
yazili nishalarini epizot ve konu acgisindan karsilastirmistir. Uysal'in
calismasi “Alanya Varyant1”, “Milli Kiitliphane Niishas1”, “Siileymaniye
Niishas1” ve “Grek Niishas1” (2020: 168)'nmin karsilastirilmalari tizerinedir.
“Grek Niishas1” lizerine ibrahim Karahanci tarafindan hazirlanan bir yiiksek
lisans tezi bulunmaktadir. Bu ¢alisma Grek Harfli Tlirkce Bir Metin: Hekaye-
i Sah Ismail ve Giiliizar Hanum (Cevriyazili Metin, Dil Incelemesi, S6zliik)”
(2013) adini tasimaktadir. Bu hikayenin Grek harfli olmasinin nedeni
muhtemelen Karamanis Tiirkleri tarafindan anlatilmis olmasidir.

Elimizde bulunan Boyabat varyanti ile her iki calismayi
incelendigimizde hikayelerin olay orgiisiiniin ayni oldugu goriilmektedir.
Ayrica Boyabat varyantinda halk hikayeleri epizotlarinin her biri yer
almasina karsin, motifler acisindan baz farkliliklar yer almaktadir. Ornegin
Sah Ismail bade icmemistir, Giilizar da Sah Ismail’i gordiigii ilk an asik olur.
Giiliizar, bir Yoriik Kizi'dir, ancak annesi onu geride birakmamak icin
kacirmaktadir. Masals1 unsurlar agisindan Giilperi'nin agabeyleri iran
taraflarinda devlerle savasmaktadir. Arap Uzengi'nin nikabi vardir ve diger
varyantlarinda Arap Uzengi remil bakmasina karsin Boyabat varyantinda
béyle bir durum yoktur. Arap Uzengi ileri gorisliligii sayesinde Sah
Ismail'in babasinin yapacaklarin1 6ncesinden bilmektedir. Sah Ismail
gurbetten dondiigiinde, énce annesi, Giilizar, Giilperi ve Arap Uzengi'yi goriir
ve padisaha ‘Bu kizlara sen evlenmelisin.’” der. Sonrasinda padisah da
kizlarin glizelligi karsisinda karisini hakli bularak kizlarla kendisinin
evlenmesinin hakki oldugunu soyler. Askerlerine, Sah Ismail’i 61diirmelerini
soylerse de askerleri Sah Ismail’i éldiirecek giicte olmadiklarim bundan
dolay1 yemege c¢agirip zehirlenmesinin daha kolay olacagini sdylerler. Sah
Ismail’e agu tesir etmez. Ikinci kez de, padisah ile Sah Ismail’in bir oyun
oynamasini, oyunda hile yapilarak Sah ismail'in yakalanmasini ve gozlerine
mil cekilmesini sdylerler. Diger motiflerde bir farklilik bulunmamaktadir.

Elimizde bulunan hikaye, Sinop ilinin Boyabat ilcesinin Derecati
kéyiinden Memis Mentes (Dede)’den (KK-1) 1984-85 yillarinda istanbul’a
geldigi bir zamanda Cemil Kahraman tarafindan derlenmistir. 31 y1l sonra, 6
Haziran 2022 tarihinde Cemil Beyin oglu Cengiz Kahraman, Yap1 Kredi
Yayinlar1 Editéri-Arastirmaci-Yazar Sabri Koz’'a teslim etmistir. Sabri Koz
tarafindan 11 Temmuz 2022 tarihinde bana tevdi edilmistir. Cemil Bey ve
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oglu Cengiz Bey'in bir kiiltiir arastirmacisi ve elcisi gorevleri sayesinde
Memis Dede’nin repertuarinda Sah Ismail Hikayesi disinda da pek c¢ok
anlatinin oldugunu 6grenmekteyiz. Hikdyenin agiz 6zellikleri incelendiginde
diger sozlii kaynaklarda Sah ismail’e babasi tarafindan hediye edilen tiifek,
at ve taz1 adin1 gérmemize karsin, Boyabat varyantinda “bir tiifek, bir at
(Kanber) ve bir kopay/kupay” ad1 gegmektedir. kupay! /kupay? (sadece av
icin kullanilan kopek) adi goriilmektedir.

Boyabat varyantini diger s6zlii kaynaklardan ayiran bir 6zelligi de
manzum kisimlaridir. Cetin’in 1998 yilinda yaptigi yiliksek lisans
calismasinda elde bulunan niishalarin ve sozli kaynaklarin siirleri (1998:
127-185) arasinda 17 siirin Kkarsilastirilmast  yapilmistir.  Sézlii
varyantlarindan S2’'de (so6zli kaynak Ferruh Arsunar'in Gaziantep
Folkloru’'nda yer alan derleme hikayedir.) hikdyenin basinda bulunan ‘masal
tekerlemesi’ (1998: 185-186), Sah Ismail’in Korku Daginda kaldig1 gece ona
kars1 soyledigi siir (Garip Havasi, 1998: 186-187), bade ictikten sonra ilk
deyisi (1998:187) ve diger farkli (1998:187-189) siirler yer almaktadir.

Uysal'in  ¢alismasinda yer alan Alanya varyantinin tarihi
verilmemesine karsin makalenin yayim tarihi 2020’dir ve Alanya
varyantinda yer alan siirlerin Milli Kiitiiphane ve Grek niishasinda yer alan
siirlerle benzerlik tasidig1 belirtilmektedir ( 2020: 184).

Boyabat varyantinda yer alan siirleri, Cetin’in siirlerine gore
karsilastirdigimizda sdyle bir sonug ¢cikmaktadir.

1. Hikayenin giris kisminda kaynak kisinin soyledigi bir ‘Yasname’
vardir. Kaynak kisi (Memis Dede) bir déseme olarak yasnameye yer
vermistir. Genel olarak 11’li hece 6lgiisii ve ilk dortliik abab digerleri cccb
seklinde devam etmekte olup bazi misralar eksik ve 12’li hece 6l¢iistinde
oldugu da gortlir. Bu destan digerler varyantlarda yer almamaktadir.

Asara dikilmis fidana benzer
Bir yasina girip kadem basinca
Biilbiilleri tercii lisana benzer.

Ikisinde sarhos gibi dolagir.
Ug yasinda her nesneyle ugrasir.
Dort yasinda boyu biraz uzasir.

1 [kopay]; Iri kulakl bir cesit av képegi. (Fili *Biga -Canakkale, Kandira -Kocaeli, Haliliye
*Ceyhan -Adana) Tiirkiye'de Halk Agzindan Derleme Sézliigii, C. 8, 1975, Ankara, Tiirk Dil
Kurumu.

2 [kupay]; Iri kulakh bir cesit av kdpegi. (Isparta; Dallica -Nazilli ~Aydin; Yenikdy -Balikesir;
Bursa; Sivrihisar -Eskisehir; Kursunlu -Cankir1; Tasova Amasya, Giidiil -Ankara; Ayaslar, -
Ilgin, Hadim, Cumra -Konya; Tosmurlu, Kizilhisar, Kiziloba -Silifke —i(;el; Milas, Yerkesik -
Mugla) Tiirkiye'de Halk Agzindan Derleme Sozliigii, C. 8, 1975, Ankara: Tiirk Dil Kurumu.
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Bes yasinda gozleri mercana benzer.

Altisinda degistirir disini

Yedisinde beyan ider isini.
Sekizinde cennete koyar ismini.
Dokuzunda bal gibi bostana benzer.

On yasinda gonca giildiir agilir.
On birinde miski anber sagilir,

On ikisinde boyu bosu segilir,

On lg¢linde kaslar kemane benzer.

On dordiinde giyim, giymek cagidir,
On besinde halka akil dagidir,
On altisinda giizelligin ¢agidir
On yedisinde kaslar kemane benzer.

On sekizinde cennete koyar arini,
On dokuzunda arar bulur yarini,
Yirmisinde eve koyar gelini.

Yirmibesinde biyiklar1 burulur.
Otuzunda coskun sular durulur
Otuzbesinde giinahlari sorulur.
Yolunu kaybetmis ceylana benzer.

Kirk yasinda glinahima aglarin.

Kirk besinde gazel diistii baglarin.
Ellisinde evlada bel baglarin

Yiice dag basina ¢okmiis dumana benzer.

Elli besinde ittiiklerim tus olur.
Altmisinda dirlik ¢oker kis olur.
Altmis besinde durmaz gozler yas olur.

Yetmisinde sizu iner dizine.

Yetmis besinde kimse bakmaz yiiziine
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Sekseninde duman ¢éker yiiziinde
Baykuslar misali virana benzer.

Seksen besinde deligi, boyu, biikiiliir,
Gider, 6mri, giinii, penci sokulir
Doksanunda hep disleri dokiiliir

Insanoglu dogsan besine varinca

Ezrail gelip pengesini alinca

1nsan0glu yuz yasina varinca

Ayni bir savrulmus samana benzer

2. [kinci siir, Sah Ismail ile Giilizar’in ilk karsilasmasinda Sah ismail’in

bayilip uyandiginda sdyledigi deyistir. Kaynak kisi ‘ald1 oglan’, ‘ald1 kiz’
yerine, ‘su beyit akiyor..” ifadesini kullanmaktadir. Cetin’de yer alan siir ile
karsilastirildiginda, dortliiklerin benzer misralari1 olmasina karsin kaynak
kisimiz ikinci dortligii unutmus, diger dortliiklerde benzer anlamlara gelen
fakat ayr sekillerde siiri dile getirmistir. Muhtemelen kaynak kisi ‘Memis
Dede’nin dinledigi hikaye, diger Sah Ismail HikAyelerinden farkl olabilir. Bir
diger 6nemli konu, Boyabat varyantinda Sah Ismail ve Giilizar badeli asik
degildir. Iki sevgili, halk hikayelerinde yer alan kahramanlarin asik olma
sekillerinden, “ilk goriiste ask motifi"nce dortliik sdylemektedir.

Meliil meliil bakan dilber
Harap etti agkin beni
Leblerinden bir giizeli
Harap etti agkin beni

Ben seni bilmezdim ezelden.

Sah Ismail vurgun sana.
Adin nedir soyle bana
Kiil olayim yana yana.
Harab etti agkin beni

0 da diyor;
Benim adim Giilizardir.
Sensiz diinya bana dardir.
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Herkesin bir yeri vardir.
Git yigidim ben seninim

Melil melil bakan dilber
Dutam bir yana ayrilik
Yandi viicudum kiil old1
Olem bir yana ayrilik

Ald1 K1z

Bilmez idim seni ezeli
Var yigit git ben seninim
Dokiildi bagin gazeli
Var yigit git ben seninim

Ald1 sah ismail

Sah Ismail geldi sana
Glizel adin bildir bana
Beni koyma yana yana
Miigkildir bana ayrilik

Ald1 kiz

Gulizardir senin yarin

Serimde gordiim didarin

Vallahi budur ikrarim

Var git yigit ben seninim (Cetin, 1998: 127-128)

3. Sah Ismail'in gerisin geriye déniip arkadaslan ile bulustugunda
soyledigi ilk siir; 8’li hece olciisii, dortliikler abcb, dddb, ... seklindedir.
Devaminda ikinci siir, 8li hece O0l¢iisii, aabc, dddc kafiye diizeni ve
‘Donmeliyiz artik geri’ ayakli’dir. Cetin’de yer alan siir de 8'li hece dlciisii ilk
dortliik abcb, dddb kafiye diizenine sahiptir. Boyabat varyantinda Sah ismail,
arkadaslarina asik oldugunu ve sevgiliye donmek istedigi anlatirken,
Cetin’de yer alan siir de ise asik oldugu ve ayrilik acisindan s6z etmektedir.

Su beyiti atiyor simdi arkadaslarina:

Hey agalar, hey yoldaslar, Yakt1 beni o gozleri

Ah ben nelerden ayrildim. Yiiziinde gordiim seheri
Sahit buifilar daha var. Kevser'den farksiz lebleri,
Ben bir sekerden ayrildim. Ictim de yarden ayrildim
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Hayalimde bir hayali
Siiziilir Hiird misali

Kimse derdimden anlamaz,
Donmeliyiz artik geri

Kolay gelir derdim dile.
Anlamaz Lokman bile.
Aciyin Sah Ismail'e.
Donmeliyiz artik geri

Hey agalar [hey] gaziler
Goriin nelerden ayrildim

Optiim ve hem helallestim
Leb-i siikkkerden ayrildim

Bir giin sad olup giileyim
Yardan intikam alayim
Bir gece mihman olayim
Giilytizlii yardan ayrildim

Sah Ismail eder dilek
Beni hasret koyma felek
Selvi boylu huri melek
Ben Giilizar’dan ayrildim.
(Cetin, 1998: 130)

4. Gulizar'in annesi tarafindan kagirilmasindan sonra padisah, Sah
Ismail icin giilsen bahcesinde kizlar1 toplamis, ancak o kizlar gérdiigiinde
durumu anlamis ve siir s6ylemistir. Siir 3 doértliikten olusmaktadir ve Sah
Ismail'in mahlasinin gectigi dortliik yer almamaktadir. Genel olarak 11’li
hece 6lciisti ile sdylenmistir. Boyabat varyantinda siirin kafiye diizeni, abab,
cccb seklindedir, ancak bazi misralarin 6l¢iisii 8-9-10 seklinde yer almasina
karsin, kaynak kisi ezgili bir sekilde heceleri uzatarak 8’li hece 6lciisii olan
misral 10’'lu gibi degistirmektedir. Siirin ayag1 her ikisinde de “Higbirisi
Giiliizara benzemez."dir. Cetin’de siir séyledir: “Sah Ismail kirk giin siiren
uykusundan uyandiktan sonra Giilizar’'in gittigini 6grenir. Padisah, oglunun
evlenmesi icin giilsen bahcesine kizlar1 toplar. Sah Ismail kizlar1 gériir...”
(Cetin, 1998: 136) seklinde verilmektedir ve 5 dortliikten olusmaktadir.
Boyabat varyantinda siirlerin kafiyesi, Cetin’de yer alan siirlere gore daha
belirgin ve duraklar1 bulunmaktadir.
Su beyiti atiyor kizlara Sah Ismail:
Boliik boliik olmus hiirii kizlar: Kimi a¢ilmis, gonca giildiir.
Hicbirisi Giiliizar’a benzemez. Kimi karanfil, kimi simbuldiir.
Yere inmis gogiin yildizlari. Yiizlerine bakar artik giildiir
Hicbirisi Giiliizara benzemez. Hicbirisi Giiliizara benzemez.
Kiminin teni ak kiminin esmer
Kiminin dudagi bir yudum kevser
Kimi melek gibi hemen giiliimser.
Higbirisi Giiliizara benzemez Boliik boliik olmus huri kizlar:

Hicbirisi Giilizar'a benzemez
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Gonill kimi severse gilizel odur
diinyada

Hicbirisi Giilizar’a benzemez

Kimi al giymis kimi kirmizi
Kimi giil devsirir kimi nergisi
Kimi seyh islamin vezirin kizi
Hicbirisi Giilizar’a benzemez

Kimi al giymis kimi turuncu
Kiminin agzinda disleri inci
Kiminin koynunda nar1 turuncu
Higbirisi Giilizar'a benzemez

Kimi al giymis kimi zibay1
Kiminin diinyada yoktur erbabi
Kiminin koyunuzda cevahir kab1

Hicbirisi Giilizar’a benzemez

Sah Ismail [dersen] yand1 tutustu
Kizlar ile helallesti velvele diistii
Higbirisi Giilizar’a benzemez.
(Cetin, 1998: 137)

5. Sah Ismail, Giilizar'in pesinden gitmek isteyince babasi gitmesine
engel olur, annesi Uzilse de onun gidecegini bilir. Sah Ismail annesine
dortliik séyler. Boyabat varyantinda siirin ayagl, Cetin’de siirin ilk misraidir.

Her iki siir de 8’li hece 6l¢iisii abab, cccb seklindedir.

Annesine su beyiti atiyor.

Yol goriindii, bugiin bana
Anne siitiinii helal et.
Kokulasalim, kana kana
Anne siitiinii helal et,

Cigerimi bir ok daglar
Asacagim nice daglar.
Gorecegim nice baglar
Anne siitiinii helal et.

Baban bos koymasin tahti
Acik olsun her an baht1
Icime isledi ahtu.

Anne sitiinii helal et

Ana siitiin helal eyle
Gozlerinden dokme abi
Nail oldum ben bu derde
Asla derdimin yok hesabi

Ne babam derdime aglar
Bu hasret cigerim daglar
Ben giderim anam aglar

Imdat eyle Hakk cenab1

Kamertay urdum lizengi
Biilbiil 6ter seher vakti
Babam bos koymasin tahti
Yikilir tact mihrabi

Kamertay saldim yola
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Ucler yediler kirklar ile Olayim haki tiirabi

imdat eyle Sah ismail’e (Cetin, 1998: 140-141)

6. Sah Ismail, Giilizar’a sik oldugu yani onu ilk gérdiigii obasina ve av
sirasinda konakladiklar1 ¢esmeye gider. Burada ¢esmeye dortliik sdyler.
Boyabat varyantinda ti¢ dortliik tam, ikinci dortliigiin iki misrai eksiktir, 8’li
hece 6lciist, tiirkii seklinde abab, cc.., abab, dddb gibi kafiye semasi bulunur,
ayag1 “Bu derdi sen verdin bana”dir. Cetin’de yer alan Sah Ismail’in cesmeye
soyledigi siir, i¢ dortliik tam, tGiclincii dortliigiin iki misrai eksik, hece dl¢tsii
misralara gore farkli olmakla birlikte ¢ogunlukla 11°li hece 6l¢lisii abcb,
dddb, bb.., eeeb kafiye diizeni ve “neyleyim” ayagi ile meydana getirilmistir.

Cesmeye su beyiti atiyor.

Yatmis idim ben de hab-1 gafletten

Ne akarsin, haril haril

Bu derdi sen verdin bana.
ister glcen, ister daril.
Bu derdi sen verdin bana

Burada rastladim bir ceylana.

Yandi viicudum déndii biiryana.

Ne akarsin haril haril
Bu derdi sen verdin bana.
Ister giicen ister daril
Bu derdi sen verdin bana

Burada olmasaydin sen

0 cepheyi gormezdim ben.
Hiirriyetim gitti elden

Bu derdi sen verdin bana

Derunum askla doldu neyleyim
Erenler sirr1 bize galiptir
Sevdasin sald1 neyleyim

Bilmem melek bilmem [ki] huri
Arayip bulmali ol nazh yari
Katar katar olmus ylziliniin nuru
Anin sevki aklim ald1 neyleyim

Bir haber sorayim halden neyleyim
Gozlerim yas ile doldu neyleyim

[Sah] ismail bilir biilbiil dilinden
Ayrn diistiim simdi Giilizarimdan
Bade nus eyledim kirklar elinden
Yolumuz gurbete [diistii] neyleyim
(Cetin, 1998: 142-143)

Sah Ismail, Giilizar'in yaylasina gider, bakar ki hicbir sey kalmamus,
yaylaya dortliik soyler. Cetin’de, Sah Ismail'in ceylan1 kovaladig: yere de
dortliik séylenmistir. Ancak Boyabat varyantinda ceylan i¢in sdylenen bir
dortliik yoktur. Cetin’de ceylan i¢in s6ylenen dortliik Boyabat varyantinda
yaylaya sdylenmistir. Ayrica Cetin’de Sah Ismail Giilizar'in obasina gittiginde
hicbir sey bulamayinca sodyledigi siir ile Boyabat varyantinda yaylaya
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soyledigi siirin pek ¢ok misralar1 benzemektedir. Boyabat varyantinda yer
alan siir, 11'li hece, iic¢ Ugliik ve bir dortliikten olusmaktadir. Kafiyesi aab,
ccb, ddb, eeeb seklinde ve ‘nereye gitti?’ ayagindadir. Cetin’de yer alan siir,
bir ti¢lik, iki dortliik aab, cccb, dddb ve ‘gordiin mii’ ayagiyla soylenmistir.

Geng yasinda saldi beni atese.
Ya Misira gitmis ya Habese
Bir defa sorayim dogan giines'e.
Giines, Giiliizar'im nereye gitti?

Ben tazimi bunda saldim ceylana
Yandi [da] viicudum diindii pilir-yana

Su beyiti atiyor; Yayla benim Giilizarim goérdiin mii
Burada rastladim yarim ceylana. Beni mecnun etti daga diistiriir
Yurdunu terk edip gitmis bir yana. Gittigi yollar1 bilmez sasirir

Yayla, Giilizarim nereye gitti? Ben neylerim beni daglara diistirir

Yayla benim Giilizarim gérdiin mii

Beni Mecnun etti, ¢cikardi yola.

Atimi siireyim, saga ve sola. Sah Ismail[in] kalbi mecnun gider

Yayla, Giiliizar'im nereye gitti? Aklini basindan [ald1] bir hos gider
Bu yaylada melil melil gider

Ya Hind’e gitmis, ya Yemen'e. Yayla benim Giilizarim goérdiin mii

Bir defa sorayim, cayir cimene (Cetin, 1998: 144-145)

Yayla Giiliizar'im nereye gitti?

Yiikseklerde[n] gelen gecen turnalar
Turna benim Giilizarim gérdiin mi
Giiz geldikte baglar doker gazeli

Giiller benim Giilizarim gérdiin mi
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Bir haber sorayim dag ile tasa

Bilmem Hind’'e gitti, yoksa
Yemen'e

Daglar benim Giilizarim gordiin mii

Akt1 cesmim yas1 dondi ummana Sah ismail bent eylemis 6ziine

Bir haber sorayim yesil ¢cimene Bir ot diismiis yiiregim iizerine

Cimen benim Giilizarim gordiin mi Daha tfl iken diistiim izine

Yollar benim Giilizarim gérdiin mii

Bilmem Misir'a gitti bilmem (Cetin, 146-147)

Habese
Geng yasinda beni saldi etese

7. Sah Ismail Giilperi’nin sarayina ulasir, bu sarayin kapisi yoktur. Sah
ismail kapis1 olmayan saraya su siiri séylemektedir. Cetin’de yer alan
siirlerde misra benzerligi olmasina karsin farkliliklar da bulunmaktadir.
Boyabat varyantinda yer alan dortliikk 8'1i hece 6lglisti birinci dortligiin
U¢lincli misrar yarimdir. Bu nedenle kaynak kisinin siirin dértliiklerini
karistirdigini veya unuttugunu séylememiz miimkiindiir ancak hece 6l¢tiisi
ve kafiye uyumu dikkat cekmektedir. Cetin’de yer alan Sah ismail’in saraya
soyledigi siir, 8’li hece 6l¢iisiine uygun olmakla birlikte, tigiincli dortligiin
Uglincli misrar 11°li'dir, ikinci dortliigiin t¢ ve dordiincii misrar eksiktir.

“Saray senden yol isterim” ayagi ile soylenmistir.

Saraya su beyiti atiyor

Sah ismail geldi sana

Bir yudum su ver, iceyim
............... kana kana.
Saray senden yol isterim

Sarayin ytice ¢atisi
Etrafinda yoktur kapisi
Saray, yol ver geceyim.
Bir yudum su ver, iceyim

Aradim yoktur kapisi
Saray senden yol isterim

Ne yiiksek yapmis binasin
Lale yakut ile elmasin
Bulamadim yapan ustasin
Saray senden yol isterim

Yoktur kapisi geceyim
Kanadim yoktur ucayim

Bir su ver kana kana iceyim
Saray senden yol isterim

Sah Ismail geldi sana
Sendeki olan mihmana
Beni koyma yana yana
Saray senden yol isterim
(Cetin, 1998: 149-150)
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8. Sah Ismail giirzii ile sarayin duvarini yikinca icerde bir giizelin
gergefisledigini goriir ve ona siir sdyler. Cetin’de Sah Ismail’in gergefisleyen
kiza soyledigi siir 8 dortliikten olusmaktadir, her iki siir de karsilikli olarak
soylenmektedir. Ancak Boyabat varyantinda dortliiklerin misralari eksik ve
hece sayilari birbiri ile 6rtismemektedir. Cetin’de yer alan siir, genel olarak
11’li hece o6l¢iistidiir, sadece tiglincii dortliigiin bir misrai eksiktir. Boyabat
varyantinda muhtemelen kaynak kisinin durumundan kaynakl olarak Sah
Ismail ile Giilperi’'nin karsilasmasi, konustuklar1 konular siir seklinde
ozetlenmistir. Cetin’de Sah Ismail'in Giilperi'nin kardeslerini kurtardig
boliimde de siir soylendigi bilgisi yer almaktadir. Ancak Boyabat
varyantinda bu kisimda siir bulunmaz, karsilikli konusma olarak yer

verilmektedir.

Su beyiti atiyor orada.
Ey giizel!
Aglayarak ne gergef islersin.

Soyle derdin nedir, ya gtizel bileyim.

Kiz da diyo:

Ey yigit!

Felek aman vermez, agriyor basim.
Durmadan akiyor gézlerim yasim.
Diismana gonderdim yedi kardasim
Sana nasil sdyleyim derdim ¢coktur

Sah Ismail

Benim derdim var senden bes beter
Soyle Peri nedir derdin bileyim
Gizli dertlerine derman katayim
Soyle Peri derdin nedir bileyim

Sah Ismail

Ben senin derdini bilsem gerektir
Simdi bir kili¢ sana calsam gerektir
Soyle Peri nedir derdin bileyim

Sah ismail
Togru soyle Peri derdin bileyim
Ugruna bu cani feda kilayim

Sah Ismail:

Ey giizel derdini bilmek isterim.
Gozyasini silmek isterim.
Hakkimdir senle sevismek isterim

Kiz da diyor Ki:

Sefa geldin ey evlerin eri.

O da sensin durma gel ileri.
Iste sana kucak act1 Giilperi

Hiir tirlii derdine derman olayim
Soyle Peri nedir derdim bileyim

Sah Ismail

Hayli demdir yar cemalin gérmedim
Girip bahcesine giiliin dermedim
Sah Ismailim bir murada ermedim
Soyle Peri nedir derdin bileyim

Peri

Sefa geldin otur 6mriimiin vari
Derdim ¢oktur sana nice sdyleyim
Alem tabip olsa derman bulunmaz
Derdim ¢oktur sana nice sdyleyim
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Peri

Felek aman vermez agriyor basim
Goziimden akiyor kan ile yasim
Diismana géonderdim yedi kardesim
Derdim budur sana nice sdyleyim

Derdim budur sana nice soyleyim

Peri
Ne diyardan geldin canim Azrail
Estir bad-1 saba ziilfii[mii]n teli

Sana kurban olsun bu Giilperi
Peri Agam budur derdim sana nice

Dinle yigit benden dogru kelami soyleyim

Bilirim seversin hayr u sevabi (Cetin, 1998: 152-153)

Yedi kardes ¢ceker goniil azabi

9. Sah Ismail, Arap Uzengi’nin sarayimnin éniinde bir tepsi yemek goriir.
Hemen oturup yemeye baslar, Sah Ismail’i géren Arap, tepsi de bulunan
yemege “kanli pilav” benzetmesi yapar ve kendisi ile savasmadan o yemegi
yiyemeyecegini belirtir. Sah Ismail, Arap’a bir siir séyler. Boyabat
varyantinda Arap Uzengi ile Sah Ismail'in karsilagsmasi iki dértliik ve
karsilikl atisma seklindedir. Ayrica Cetin’de yer alan bilgilere, MZ1, MZ2,
MZ4, MZ5, birinci dortlik aynmidir. MZ (Muharrem Zeki Korgunalp’in
yayinladigi hikdyelerdir.) Cetin’de bu boliim 8 dortliikten olusmaktadir. (s.
160-161) Arap Uzengi kendi adinin Uzengi oldugunu siirde dile getirir.
Boyabat varyantinda Sah ismail ile Arap karsiikhi giirz vurduklarinda
Arap’in nikabi agilir ve Sah Ismail onun ayin on dérdii gibi bir kiz oldugunu
goriir ve Arap da kendini yenebilecek bir Kkisi ile evlenmek ister, anlatic1 bu
durumu nesirle aktarmistir. Boyabat varyantinda Sah ismail’in kahramanhg:
on planda tutulur iken Cetin’de ds1k kimligi 6n planda tutulmaktadir.

Sah ismail diyo Ki; Sah ismail

Gandahardan ¢iktim ben diyara Kandahardan geldim murat almaga

Aman Arap alma bozma keyfimi Aman Arap gel incitme beni

Kir atimu siirdiim nice daglara Koyuver kendi yoluma

Aman Arap alma bozma keyfimi Aman Arap gel incitme beni
Arap diyor Ki, Arap
Bak karsimda nasil iirperiyorsun. Seherde [bir] keklik diistii tuzaga

Sanki Azrail’e can veriyorsun. Avini sasirmus diisii[p] gider

Aman Arap diye yalvariyorsun. Korkusundan dudaklari ¢atlamis

Aldirmis avini asik var gider
(Cetin, 1998: 160)
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10. Sah Ismail ve Arap Uzengi, Giilizar icin Hint diyarina giderler.
Amaglar1 orada Giilizar't kacirmaktir. Hint ilkesine vardiklarinda davul
zurna ¢almaktadir. Yash bir kadindan davul ve zurnanin Giilizar ve valinin
oglunun dugiinii oldugu icin calindigini1 68renirler, ancak Giilizar 40 giin
miihlet ister. Yash kadin aracihigi ile Giilizar ile Sah Ismail giilsen bahgesinde
bulusurlar ve karsilikli siir soylerler. Cetin’de de hikayenin motifleri aynidir,
ancak Giilizar, Hint iilkesinin padisahinin oglu ile evlenmektedir. Giilizar,
Sah Ismail'in génderdigi yash kadinda ona kendisinin verdigi altin tarag
goriince Sah Ismail’in geldigini 6grenir. Boyabat varyantinda ise Sah Ismail
ile Giilizar ilk goriistiiklerinde birbirlerine nisan olarak Giilizar, Sah ismail’e
parmagindaki altin yiiziigii, Sah ismail de ona, sahininden kopardig iki tiiyii
verir. Ancak sahinin tiiyleri, hikdyede bir motif olarak yer almaz. Boyabat
varyantinda bu kisim, doért dortliik, ikinci dortlikte iki misrar eksiktir ve
karsilikli konugma seklinde 11’li hece élgiisii ile yer almaktadir. Sah Ismail
“Geldin yanima” Giilizar, “Nisanim sendedir yar sefa geldin” ayag ile goriiliir.
Cetin de ise alt1 dortliik, ikinci dortligiin iki misra1 eksik, 11'li hece dlciisti ile
yer almaktadir. Sah Ismail “ile geliyor” Giilizar, “Nisanim sendedir yar sefa
geldin” ayagi yer alir. Giilizar'in s6yledigi misra her ikisinde de ortaktir.

Sah ismail su beyiti atiyo;

Ben de bildim taze gelin olmussun
Giyinip kusanip geldin yanima.
Hasretle yavrum sararip solmussun.
Giyinip kusanip geldin yanima

Giilizar aliyo;
Senden ayrilal giilmedim asla.
Nisanim sendedir yar sefa geldin

Sah ismail

S(?nd?n ayr1 erl%/l? si)(l.?lcallmrrll{. Sah ismail
Bir gtin yanip tittp kil olacaktim Ben de bildim taze gelin olmussun
Gilinlerce askinla yaktin bagrimi . . .

o ) Giymis kusanmis al ile geliyor
Giyinip kusanip geldin yanima Girmi  yar  bahgesine  dermis

de[v]sirmis
Gitlizar Hanim Dostuna belgiizar vermege gil ile
Ben de senin gibi her dem agladim. geliyor
El kirmizili ben karalar bagladim.
Hickira higkira cosup agladim. Giilizar
Nisanim sendedir yar sefa geldin Senden ayrilal bir dem giilmedim

Nisanim sendedir yar safa geldin
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Sah ismail

Yeter oldu bu istemler yetisir
GOz goz oldu kara bagrim tutusur
Ben sanirdim tuti kamer otiisiir
Sevdigim bana sirin ile geliyor

Giilizar

Yikilsin bahgelerin neyleyim
Dokiilsiin ayvalar nar1 neyleyim
Senden 6zge gayri1 yar1 neyleyim
Nisanim sendedir yar safa geldin

Sah ismail

Sah Ismail geldi girdi giilistana
Akt1 cesmim yas1 dondii ummana
Adularin haber verir diismana
Padisahtir kalkar eylenen gelir.

Giilizar

Safa geldin safa 6mriimiin vari
Ugruna ¢ekerim ah ile zar1

Sana kurban olan bu Giilizar1
Derdimin dermani yaz sefa geldin
(Cetin, 166-167)

11. Arap Uzengi, Sah Ismail ile Giilizar konusurken yakalanma
ihtimallerine karsi, Giilizar'1 atina alir ve oradan kacarlar. Uzaklastiktan
sonra Sah Ismail ve Giilizar uykuya dalar, Arap Uzengi nobet tutar ve
arkalarindan bir ordu geldigini goriir. Onlar1 uyandirmaya kiyamaz ve tek
basina savasir. Geri geldiginde onlarin hald uykuda oldugunu goriince siir
soyler. Cetin’de de Arap Uzengi’nin Sah Ismail ile Giilizar’1 uyurken birakip
da savastig1 boliimdeki siir ile benzerlik gériilmektedir. Boyabat varyantinda
soylenilen siir ile Cetin'de yer alan siir karsilastirildiginda biiytik oranda
benzerlik tasidigl goriilmektedir. Diger bir husus da aym ifadenin aym
kelimelerle farkl ifade edilmis olmasidir. 11'li hece olciisii ile meydana
getirilen siir, abab, cccb seklinde kafiye diizeni ve “Uyan ey/hey sevdigim
bak/gor neler oldu” ayag ile yer almaktadir. Cetin’de Sah Ismail’i babasinin
oldiirmek istemesi lizerine sOyledigi siir yer almaktadir. Ancak Boyabat
varyantinda bu konu iizerine bir siir yer almamaktadir.

Su beyiti atiyo simdi Arap Ozengi; Kendim kiz, adim Arap Ozengi
Hindin yolunda bir duman ytikseldi.

Uyan ey sevgilim bak neler oldu

Arkamizdan bir siirii asker geldi.

Uyan ey sevdigim bak neler oldu.

Bir aslan ne yapar bir¢cok kaplana
Allah Allah deyip ¢iktim meydana
Boyadim iste meydani al kana
Uyan ey sevdigim bak neler oldu
Ald1 Arap

Bayramdan daha ¢ok severim cengi
Yoktur cihanda naranin dengi.

Yine duman ¢oktii Hindin yoluna
Uyan hey sevdigim gor neler oldu
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Dort yanimiz dondii kara dumana
Uyan hey sevdigim gor neler oldu

Simdi haber gitti Hind’e Yemen'e
Anlar da susamis bir avuc¢ kana
Bir tilki neylesin bir a¢ arslana
Uyan hey sevdigim gor neler oldu

Dereler doldurdum kan ile lesi
Uyan hey sevdigim gor neler oldu

Simdi haber gitti gelir Firengi
Anlar da ederler bizimle cengi
Gor neler isledi Arap Uzengi
Uyan hey sevdigim gor neler oldu

(Cetin, 1998: 170)
Simdi menzil gitti gelir Habesi
Anlar da ederler bizimle cengi

12. Sah Ismail, ormanda gézlerine mil gekilip birakildiginda Allah’a
dua iceren siir soOyler. Cetin'de yer alan varyantlarda, siir
karsilastirmalarinda ve Boyabat varyantinda bu durum soyle
aciklanmaktadir. Sah Ismail'in babasi onu éldiirmek istedigi zaman
askerlerinden biri, onu o&ldirmek yerine gozleri oyularak ormana
birakilmasinin daha iyi olacagini séyler. Sah ismail, ormanda giivercinlerin
konusmalarini anlayip iki tiiyii gozlerine siirdiiglinde gozleri agilir.
Sonrasinda Sah Ismail, bir siikiir edasiyla siir séyler. Boyabat varyantindaki
siir ile Cetin’de yer alan siir birebir aynidir. 7°li hece 6l¢lisii aaxa, bbzb, ccyb
kafiye diizenine sahiptir. Cetin’de doérdiincii dortliik yer almasina karsin

Boyabat varyantinda dérdiincii dortliik yer almamaktadir.

Bashyor simdji;

Ey cihani yaratan
G6kyliziinii donatan
Beni nasil kurtardin
O karanlik hayattan

Sonsuz minnetle sana
Yeni can verdin bana.
Kavusturdugun ruhumu
Yine aydin cihana.

Ah diyerek tutustum
Gtinden mahrum olmustum.
Simdi derdim kalmadi
Gozlerime kavustum

Sah Ismail

Ey cihani yaratan
G6kyliziinii donatan
Beni nasil kurtardin
O karanlik hayattan

Sonsuz minnetler sana
Yeni can verdin bana
Kavusturdun ruhumu
Gene aydin cihana

Ah ederek tutustum
Giinden mahrum olmustum
Simdi derdin kalmada
Gozlerime kavustum
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Sah Ismail sana der Biitiin hayatim heder
Hep kor kalsaydim eger (Cetin, 1998: 178-179
Gengligimde olurdu

Sah Ismail’in gozii acilinca hemen déner ve Arap Uzengi'nin Giilizar ve
Giilperi’yi teslim etmedigini ve kendisinin de teslim olmadigini 6grenir. Bu
kisim Cetin’de Arap Uzengi’nin daha énceden remil bakmasi sonucu, Sah
Ismail'in babasinin yapacaklarim 6nceden goérdiigii ve ayr sarayda
oturduklar1 seklindendir. Boyabat varyantinda ise bu durum Arap
Uzengi'nin 6ngoériilii olmas1 seklinde aciklanmaktadir. Sah Ismail geri
déndiigiinde babasinin ordusu icinde Arap Uzengi ile miicadele eder.
Boyabat varyantinda Sah Ismail'in nara atmasi, Arap Uzengi tarafindan
bilinir ve korkmasina neden olur. Sonrasinda, padisahin Sah Ismail’i
tanimamasi buna karsin onun cenginden dolay1 édiillendirilmesi icin Sah
Ismail’e kendisinin olan savas takimlarini hediye etmesi seklinde yer alir.
Sah Ismail, gece Arap Uzengi’'nin sarayina gider, karsilikl konusmadan sonra
ertesi glin padisahin nasil 6ldiriilecegi tizerine plan yaptiklari anlatilir.

Boyabat varyant1 Arap Uzengi ile Sah Ismail’in ertesi giin yapilacak
miicadele sonunda padisahin Arap Uzengi tarafindan éldiiriilmesi ile biter,
devaminda Sah Ismail, Giilizar, Giilperi ve Arap Uzengi 6liinceye kadar mutlu
yasarlar. Cetin’'in temel aldig1 yazma ile Boyabat varyanti ile ayn1 son ile
biter. Boyabat varyantinin sonunda dua kismi siir seklindedir.

Cetin’de MZ'de ise hikdyenin sonu farklhidir. Padisahin 6limiinden
sonra Sah Ismail, Giilperi’ye nikah kiymis ancak Giilizar ve Arap Uzengi'ye
nikah kiymamstir, bu kisim Arap Uzengi, Giilizar, Giilperi ve Sah Ismail’in
karsilikli siir soylemesi ile gosterilir.

13. Boyabat varyantinin sonunda hikdyenin bitisi bir dua ile
tamamlanir.

Hakk sillesinin sedasi yoktur

Bir vurdu mu devasi yoktur

Zalimin zulmii varsa, mazlumun da Allah’1 var

Zulmetmek kolay emme yarin Hakk divani var

Zalmin riiste ikbalini bir ah keser
Rizka mani olanin rizkini da Allah keser

Bu diinyada dost istersen Hz. Allah yeter
Miirsid-i kdmil istersen Hz. Kur’an yeter

Delil istersen Hz. Muhammed yeter
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Mesgul olmak istersen ibadet yeter

Ibret almak istersen 6liim yeter
Bunlar da yetmez dersen nar-1 cehennem yeter

Kader de neyse olur itme merak
Uyma kendi nefsine Hakkin emrine bak

Altindan agacin olsa ziimriitten yaprak
Akibet goziinii doyurur bir avug toprak

Bul erbabin akil danis ¢linki bu bir ferasettir
Uyma hava nefsine sakin sabrin sonu selamettir
Ne aldandin be hey gafil bu can sana amenettir.

Sonug

Halk hikayeleri, destan doneminden sonra yer almalari, konularinin
biyiikk c¢ogunlugunun sevda olmasi, eglence amaciyla anlatildiklar
diisiincesine yol ag¢maktadir. Ancak kanaatimize gore, ath gocebe
doneminden sonra yerlesik hayatin sancilarinin ortaya konulduguy,
anlatildigl donemin sosyal ve siyasal olaylarinin yansitildig1 bir izdiisiim
olarak da yorumlamamiz miimkiindiir. Nesir kisminda, ds1k ve meddahlarin
halkin egitimi ve elci roliiniin yaninda nazim kisimlarinda ge¢mis ile gelecek
arasinda bir kopri gorevi gordiigii de unutulmamalidir. Calismamizda ele
aldigimiz Sah Ismail Hikdyesi'nin asil kahramaninin Tiirkiye sinirlari icinde
yasamamis olmasina karsin, atli gécebe kiiltiiriindeki alp tipine duyulan
ozlemi ifade ettigi kanaatindeyiz. O, ata yurdundan gelen destan doneminin
son uzantist roliindedir. Ayn1 zamanda karsilasilan yeni toplumlar ve
“yerlesik hayat” doneminin bir getirisi olan aile 6zelinde olmakla birlikte
toplumda; kiskanglik, cekememezlik, vb. duygularn genel baglamda
kardegsler arasindaki rekabeti agiklar gibidir. Hikayede yer alan ti¢ kadin ilk
izlenim olarak ¢ok eslilik gibi goriinmesine karsin, yasanilan ti¢ dénemi
isaret eder gibidir. Arap Uzengi'nin Dede Korkut Hikayelerinde Saru Donlu
Selcen Hatun gibi olmasi, Giilperi'nin bir masal kahramani gériilmesinin yani
sira kapisi olmayan sarayda yasamasi, bilinmeyen yeni hayatin
yansimasidir, Giilizar ise, konargdcer hayatin yavas yavas kaybolmasini
hatirlatmaktadir. Adi gecen kahramanlar ile anlatilmaya ¢alisilan bu durum,
karsilikl siirler ile zirveye ulasmaktadir. Halk hikayelerinin 6zellikle 20.
yluzyllin basinda yaziya aktarilmalarindan sonraki donemlerde de
ulasilabilen kaynak kisiler araciligiyla derlenmesi aralarinda olan
benzerlikler ve farkhiliklar halkin yasadigi sosyal olaylarin bir yansimasidir.
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Boyabat varyanti olarak inceledigimiz derlemenin daha ¢ok yazma ile
benzerlik gostermesi, kaynak kisinin koklerine siki sikiya bagl olmasinin
yaninda bazi siirlere yer verilmemesi ya da yavas yavas hikidyede gecen
kavramlarin inandiricilik 6zelliginin kaybolmasi ile farkl bir anlatimla ele
alindigin1 goéstermektedir. Yazma ve daha 6nce yapilan derlemelerde Sah
Ismail badeli asik iken Boyabat varyantinda ilk goriiste ask motifi yoniinde
degisime ugramasi siirlerin dortliiklerin azalmasi bunun bir kanit1 gibidir.
Ancak kaynak kisi, destan, masal ve halk hikayesini bir arada sunarak, artik
hayal de olsa ge¢misin kapilarini aralamistir. Bu hikayeyi bize ulastiran
basta Sabri Koz olmak iizere, derlemeyi yapan Cemil Kahraman’a,
derlemenin tozlu kasetlerden kurtulmasina vesile olan Cengiz Kahraman’a,
hepsinden 6nemlisi ilk 6grendigi sekli ile bize ulastiran kaynak kisimiz
Memis Mentes’e sonsuz tesekkiirler.
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HALK KULTURUNDE iGNE MOTIFi VE iSLEVLERi: TURK MASALLARI
ORNEKLEMINDE

¢

NEEDLE MOTIF AND ITS FUNCTIONS IN FOLK CULTURE: IN THE CASE OF
TURKISH FAIRY TALES

Ruges DEMIR*

0Z: Giyim sektoriinden tipa pek ¢ok alanda kullanilan igne, sosyal hayatta genis bir kullanim
alani vardir. ignenin celikten iiretilmesi, paslanmamasi ve sivri bir yapiya sahip olmasi onu
diger madenlerden farkl kilmistir. Bu yoniiyle bir¢ok sozli anlatida yer almis ve cesitli
islevlere sahip olmustur. Siiphesiz ignenin en ¢ok goriildiigii anlatilardan biri masallardir.
Halk edebiyati anlatmalarinda bir motif olarak kullanilan igne, Stith Thompson’in “Motif-
Index of Folk-Literature” adli eserinde “D Sihir” bashig altinda yer almaktadir. igne temelde
demir kiiltiinlin bir yansimasidir. Buradan hareketle demirin halk edebiyati anlatmalarinda
genis bir yansimasi oldugu gorilmiistiir. Bu makalede derlemeye yonelik masal konulu
akademik ¢alismalar esas alinmigtir. Tiirk diinyasinin belirli yerlerinden ve Anadolu’nun yedi
bolgesinden derlenen masallarda igne motifinin nasil ve ne sekilde kullanildigl tespit
edilmeye calisilmistir. Yapilan incelemeler neticesinde Tiirk diinyasindan; Tataristan,
Bagkurt, Dogu Tiirkistan, iran/Tebriz, Kazakistan ve Kirgizistan; Anadolu sahasindan;
Mardin, Sivas, Kastamonu, Aydin, Sirnak/idil, Hatay (Antakya), Afyonkarahisar, Sanlurfa,
Adiyaman, Balikesir, Burdur/Bucak ve Konya/Eregli gibi yorelerden derlenen masallarda
igne motifi tespit edilmis ve bunlarin gesitli islevlerine yer verilmistir. Elde edilen bilgilerden
hareketle ignenin masallarda genellikle; korkutma, uyarma, cezalandirma, kétii ruhlara veya
kisilere karsi koruma-korunma, giinliik hayatta kolaylik saglama (yardimci olma) ve sifa
verme (iyilestirme) gibi islevlerle 6n plana ¢iktig1 gértilmiistir. Bu islevsel 6zellikleriyle igne
halk edebiyat1 anlatmalarinda ve 6zellikle masallarda sembolik bir nitelik kazanmistir.

Anahtar Kelimeler: Halkbilimi, masal, igne, motif, isev.

ABSTRACT: The needle, which is used in many areas from the clothing industry to medicine, has
found a wide range of use in social life. The fact that the needle is made of steel, does not rust
and has a sharp structure makes it different from other metals. In this respect, it took part in
many oral expressions and had various functions. Undoubtedly, one of the narratives in which
the needle is seen most often is fairy tales. The needle, used as a motif'in folk literature narratives,
is included under the title “D Magic” in Stith Thompson's work “Motif-Index of Folk-Literature”.
The needle is basically a reflection of the iron cult. Based on this, it has been seen that iron has
a wide reflection in folk literature narratives. In this article, academic studies on fairy tales were
taken as basis for compilation. It has been tried to determine how and in what way the needle
motif is used in tales compiled from certain parts of the Turkish world and seven regions of
Anatolia. As a result of the investigations, Tatarstan, Bashkir, East Turkestan, Iran/Tabriz,
Kazakhstan and Kyrgyzstan from the Turkish world; Needle motifs have been identified and
their various functions are included in tales compiled from Anatolia regions such as Mardin,
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Sivas, Kastamonu, Aydin, Sirnak/Idil, Hatay (Antakya), Afyonkarahisar, Sanlurfa, Adiyaman,
Balikesir, Burdur/Bucak and Konya/Eregli.. Based on the information obtained, it has been seen
that the needle generally comes to the fore in fairy tales with functions such as scaring, warning,
punishing, protection against evil spirits or people, providing convenience in daily life (helping)
and healing (healing). With these functional features, the needle has gained a symbolic quality
in folk literature narratives and especially in fairy tales.

Keywords: Folklore, tale, needle, motif, function.

Giris

Igne, halk edebiyat1 anlatilarinda pek ¢ok islevde kullanilan 6nemli bir
motiftir. [gnenin paslanmamasi ve sivri bir yapiya sahip olmasi onu hem
sosyal alanda hem de sozlii anlatilarda giiclii bir sembol olarak gerekli
kilmistir. Bu yonleriyle o6zellikle; masal, efsane ve halk inanislarina
yansimigtir.  ignenin ¢elikten iretildigi bilinmektedir. Celigin de
hammaddesi demirdir. Bu bakimdan demir burada énem arz etmektedir.
Cinki demir, hem Tiirk mitolojisinde hem de halk kiiltiiriinde siklikla
kullanilan islevsel bir motif olmasiyla bir kiilt olarak kabul edilmistir.

Turkiye’de demir kiiltii ile ilgili genis kapsamli son ¢alismay1 Dog. Dr.
Fidan Ugur Cerikan yapmistir. Yazar, Tiirk Kiiltiirtinde Demir adli eserinde
demirin kavramsal yonii iizerinde durmus ve demirin maddi boyutuyla
birlikte demir etrafinda sekillenen inanislari, uygulamalary, islevleri ve s6zli
anlatilardaki yeri hakkinda bilgilere yer vermistir (Cerikan, 2018a). Bu
calismada da gortlebilecegi lizere demirin sahip oldugu islevlerle ignenin
islevleri bliyiik oranda benzerlik tasimaktadir. Bu da ignenin; demir
kiltiiniin bir parcasi, kiiciik bir unsuru ve islevleri agisindan da demir
kiiltiiniin bir yansimasi oldugu anlamina gelmektedir. Dolayisiyla demirle
ilgili alet edevatlar, cesitli nesneler Turk kiltiirti ve anlatilarinda mitolojik
algidan giiniimiize degin hem giindelik hayattaki islevleriyle hem de spesifik
anlamlariyla varliklarini siirdiirmiislerdir.

Sozli anlatimlar igerisinde masallarda, ignenin cesitli yonleriyle ve
islevleriyle motif oldugu masallar tespit edilmistir. Buradan hareketle
¢alismada igne motifinin Tiirk masallarina olan etkileri incelenmistir.

Calismanin yéntemi: Calismada nitel arastirma yontemlerinden biri
olan icerik analizi yontemi kullanilmistir. Bu dogrultuda olciilebilir ve
dogrulanabilir bilgilere ulasmak i¢in bircok masal konulu akademik ¢alisma
incelenmis ve ignenin tespit edildigi otuz masal metni analiz edilmistir. Bu
dogrultuda Tiirk diinyasindan alti, Anadolu cografyasindan on iki il
secilmistir. Tirk diinyasindan secgilen iilkeler arasinda; Tataristan,
Baskurdistan, Dogu Tiirkistan, Iran/Tebriz, Kazakistan ve Kirgizistan yer
almaktadir. Anadolu cografyasinin yedi bolgesinden secilen iller de su
sekildedir: Akdeniz bdlgesi: Hatay ve Burdur; Karadeniz bdélgesi:
Kastamonu; Ege bolgesi: Afyonkarahisar ve Aydin; i¢ Anadolu bolgesi: Sivas
ve Konya; Marmara bélgesi: Balikesir; Dogu Anadolu bélgesi: Sirnak/Idil;
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Gilineydogu Anadolu boélgesi: Mardin, Sanliurfa ve Adiyaman. Dolayisiyla
calismada her bolgeden en az bir il secilmistir.

Ignenin islevsel 6zelliklerine gegmeden énce demir kiiltii ve islevleri
hakkinda bilgi vermekte yarar vardir:

1. Demir Kiiltii ve igne
1.1. Demir

Demir; insan yasaminda giicii, kuvveti ve saglamlig1 temsil etmistir.
Ayn1 zamanda demirin, bazi olaganiisti buytisel ve dinsel 6zelliklere sahip
olmasi ve mitolojik caglardan giiniimiize kadar gelebilmesi demirin
hayatimizdaki yerini énemli kilmistir. Ozellikle Tiirklerin yasamlarinin
hemen her alaninda “demir” ¢ok etkili olmus ve Tiirklerde bedensel giiciin
ve bu giiciin bir ifade araci haline gelmistir (Cerikan, 2018b: 164). Tiirk
mitolojisine bakildiginda “demir daglar”, “demir agaglar” ve “demir kazik”
gibi isimlere rastlanmaktadir. Hatta Tiirk mitolojisinde Kutup Yildizi, “demir
kazik” olarak adlandirilmistir (Ogel, 2014: 67-70).

Abdulkadir Inan (1991: 229), tarihi siire¢ icerisinde Tiirklerin
yaptiklar1 biiylik zaferlerde madenciligin baska bir deyisle demirciligin
o6nemli bir payinin oldugunu ifade etmistir. Tiirklerin Ergenekon’dan ¢ikip
¢ogalmalar1 da demircilik sanatini bilmeleri sayesinde olmustur (Seyidoglu,
2017: 10). Murat Uraz (1994: 168) Tiirklerin Altay ve Sayan daglarinda
demir madenleri islettigini ve 06zellikle Goktirk ve Kirgiz Turklerinin
demirden yaptiklar silahlarin {inlii oldugunu belirtmistir. Ayrica baz Tiirk
boylarinda demircilerin “Tleps” adinda bir Tanrrlarinin oldugu ve
demircileri bir ruhun korudugu agiklanmustir. Ozkul Cobanoglu da Tiirk
kiiltiirtinde “Demirkiynak” adinda olaganiistii bir ruh oldugundan ve kot
bir varligl temsil ettiginden bahsetmektedir (Cobanoglu, 2003: 138).
Dolayisiyla bir taraftan koruyucu giic sembolii olarak kullanilan demirin,
diger taraftan da bir koétiiliik ve savas araci olarak kullanildigi gériilmiistiir.

Mircea Eliade (2011: 19-27) demir ¢aginin diinyanin gorinsiini
degistirmeden 6nce insanoglunun tinsel tarihinde biiyiik yankilar biraktigini
ve pek cok sayida dyini ve miti dogurdugunu ifade etmistir. Bu anlamda
Eliade demirin goklerle olan iliskisini su sekilde ifade etmistir: “Goksel metal
olan demir, yere yabancidir ve istiindiir; ¢iinkii yukaridan gelmektedir.
Harikalarla doludur, mucizeler yaratabilir.” (Eliade, 2003: 28-30). Buradan
hareketle demirin tanrisal anlamda olaganiistii bir giice sahip oldugu ve
goksel iliskisinden dolay1 yerdekilerden iistiin sayildigi anlasiimaktadir.

Demirin bu gibi 0Ozellikler tasimasi demircilerin ¢ogu zaman
samanlarla bir tutulmasina ve onlara da biiyiik hiirmet gosterilmesine yol
acmistir. Ciinkii demire can verip onu isleyen ve ona sekil veren
demircilerdir. Dolayisiyla demirin islenebilir olmasi insanoglunun demiri
arastirmasina ve incelemesine yol agmistir. Bagka bir deyisle insanoglunun
demire sekil verme ve atese hiikmetme istegi bu ihtiyact dogurmustur.
Burada ates kiiltii de 6nemli rol oynamaktadir. Ciinkii atesin efendileri
olarak demirciler ve samanlar 6n plana ¢ikmaktadir (Kumartashoglu, 2012:
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136). Tim bu yoénleriyle demirciler, mitolojik eksende “kutsal” ve “ata”
olarak kabul gormiistiir (Cobanoglu, 2001: 61). Daha a¢ik bir ifadeyle
“Demirciligin Tanrisal bir meslek olmas1 ve yaratiyla bu derece iliskisi,
Tirklerdeki demir inancina yonelik kabullerin demirin giicline istinaden
o6neminin beslendigi kaynakta aranmasi gerektigi inancin1 dogurmustur.”
(Cerikan, 2020: 151). Bunun neticesinde demirle beraber ¢ok sayida tabu
gelismis ve demirin biiylisel kullanimi yayginlasmistir. Hatta demir, saman
dua ve ritliellerinin vazgecilmez bir unsuru olmustur (Yagci, 2015: 69).

Saman kiyafetlerinde farkli tiirlerde demirden yapilan siis ve
sembollerin bulunmasi da bununla ilgilidir. Samanlar yeralt1 ve yer tstii
seyahatlerinde bedenlerini ve ruhlarini olasi kétiiliiklerden korumak icin
ozel kiyafetler giymislerdir (Cerikan, 2020: 153). Ornegin bu kiyafetlerde
Giines ve Ay1 temsilen iki blyiik demir halka bulunmaktadir. Kiyafet
lizerinde bulunan bu nesnelerin ruh sahibi varliklar olduguna inanilmistir.
Bazi1 bolgelerde de kiyafet iizerindeki bu demirlerin paslanmayacagina dair
bir inanis vardir. Bu nesnelerin islevlerine bakildiginda ise kétii ruhlarin
saldirilarina karsi koruyucu bir zirh vazifesi gordiigii anlasilmaktadir. Bazi
ritiieller esnasinda demir nesnelerden ¢ikan seslerin de koétii ruhlari
korkuttuguna ve samani tehlikelere karsi koruduguna inanilmistir (Arslan,
2006: 29-30).

islam inancinda da demirin ayr1 bir yeri vardir. Hz. Davud,
“Demircilerin Piri” olarak goériilmektedir. Kur'an’t Kerim’de yer alan Sebe
Stiresi bu anlamda énemlidir. Ayetin meali su sekildedir:

Andolsun, Davud’a tarafimizdan bir lituf verdik. “Ey daglar! Kuslarin
esliginde onunla birlikte tespih edin” dedik ve “(Biittin viicudu értecek) zirhlar
yap, is¢ilikte de 0Ol¢tiyii tuttur diye demiri ona yumugattik. “Salih amel isleyin.
Clinkii ben sizin yaptiklarinizi gériiriim” diye vahyettik. (Sebe suresi, ayet 10,
11).

Kazakistan ve Ozbekistan sinirinda kalan bir yerde Hz. Davud’a ait
olduguna inanilan bir yer mevcuttur. Yore halki bu ziyaret edilen yeri “Er
Davut Ata” olarak isimlendirmektedir. Ziyaretgaha gelen insanlar oraya bir
parca demir birakmaktadir (Yaman, 2005: 30).

Turk halk kiiltiiriinde 6zellikle gecis donemleri olan; dogum, evlenme
ve 0liim merasimlerinde de demir 6nemli bir yer tutmustur. Bu siireclerde
demir; kisirligi giderme, gebe kalma, kotii ruhlara karsi korunma,
hastaliklar1 giderme ve biiyli ¢6zme gibi pek cok islevlerde kullanilmistir
(Cerikan, 2018b). Bir baska calismada koétii ruhlarin hastaliklara sebep
oldugu, demirin de kutsallik tasidig1 ve bu nedenle kot ruhlart kovmak icin
demirin kullanildig1 belirtilmistir (Kurum, 2021: 582). Dolayisiyla kotii
ruhlarin demirden yapilan metal araglardan ve demircilerinden korktugu
sonucuna ulasilmistir.

Destan, efsane ve masal gibi s6zlii anlatim {rilinlerinde de demir
onemli bir yer tutmaktadir. Ornegin Alp Er Tunga destaninda kahramanin
ogullarindan birinin ad1 “Demir”dir. Bunun disinda destanin pek ¢cok yerinde
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Tirklerin demirciligiyle ilgili bilgiler yer almaktadir (Demir, 2023). Yine
Altay Destanlari’'nda “demir zincir”, “dokme demir”, “demir kale” ve “demir
kirek” gibi ifadelere rastlanmaktadir (Dilek, 2007: 242). Bu anlatilarda
demirin sembolik ifadeleri disinda maddesel anlamda da kullanildig:
gorilmektedir.

1.2. igne

Igne, hemen hemen tiim mesleklerde kullanilan ve celikten yapilan
onemli bir gerectir. Anadolu’nun belirli yerlerinde “dike, dordiir, giyik, kiyak,
kizik, sokancak, tebene” gibi isimlerle de bilinmektedir (Cerikan, 2018a:
251). Kelimenin etimolojisine bakildiginda Eski Tiirkcede “yigne” olarak
gectigi goriilmektedir (Atalay, 1998). Tirk Dil Kurumu Soézliigiinde ise
ignenin pek ¢ok anlami bulunmaktadir. Fakat en temel anlamiyla “Dikis
dikmeye yarayan, ince, ucu sivri, bir ucunda iplik gececek deligi bulunan
celik ara¢” seklinde tanimlanmaistir.

ignenin paslanmamasi ve sivri bir yapiya sahip olmasi onu diger metal
nesnelerden farkli kilmis ve bu yoniiyle bircok sozlii anlatmada yer almistir.
Ozelikle masallarda sik goriilen bu motifin farkl islevlerde kullanildig1 da
goriilmistir. Motif ile ilgili 6nemli ve kapsamli bir ¢alisma yapan Stith
Thompson “Motif-Index of Folk-Literature” adli eserinde igne motifini, “D.
Sihir” bashig1 altinda degerlendirmistir. Katalogda igne ile ilgili birkag alt
baslik bulunmaktadir.

e D253. Insanin igneye déniismesi
e D765.1.2. [gnenin ¢ikarilmast biiytiniin bozulmasi
E745.2. Ruhun bir igne olmasi

Erkan Karagoz, “Tatar-Baskurt Sihirli Masallan Uzerine
Karsilastirmali Motif Calismasi (Aktarma-Motif Tespiti (Motif-Index of Folk-
Literature’ye gore) — motif dizini)” baslikli doktora tezinde igneyle ilgili yeni
motifler tespit etmigtir:

e D253-1. Insanin toplu igneye doniismesi
e D436-5. [gnenin insana doniismesi
D436-6. Toplu ignenin insana déniismesi

Bir ¢calismada ignenin masallarda kisilerin hayvana déntisiimiinde en
cok karsilasilan nesnelerden biri oldugu ifade edilmistir (Yigit ve Glimiiser,
2022: 378). Motif-Index’teki bagliklar ve Karagtdz'liin tespit ettigi motifler
basliklar bunu kanitlar niteligindedir.

Sozli anlatilarda bu motif genellikle biiyiilii bir nesne seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin “Giivercin Sehzade” adli masalda iivey anne,
sehzadenin basina bir igne saplar. Bunun tizerine sehzade bir kusa doniistr.
Aradan biraz zaman gecer ve bir kiz, kusu gortp kafasindaki igneyi cikarir.
Boylece kus bir delikanliya dontisiir (Gokbulut, 2010: 371). Goriildigi tizere
igne bu masalda biiytisel bir 6zellige sahiptir. Yine bir baska masal olan “Hal
Anas1” adli anlatida anne, ¢ocugunu cin ve seytandan uzaklastirmak i¢in
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¢ocugun lzerine bir igne birakir. Boylelikle ¢cocuga cin ve seytan yaklasmaz
(Hiseynova, 2016: 422-424).

Efsanelerde de benzer durumlara rastlanmaktadir. Ornegin Erzurum
yoresinden derlenen bir efsanede Alkarisi'nin, yakasina c¢engelli bir igne
takilarak yakalandigi ve uzun yillar boyunca esir kaldigi anlatilmistir
(Seyidoglu, 2005: 135-136). Cukurova yoresinde anlatilan bir baska
efsaneye gore karisi yeni dogum yapmis olan bir adam, odaya giren
Alkaris’m1 fark eder. Alkarisi, lohusa doneminde olan kadinin cigerini
¢ikartmaya ugrasir. O sirada bir igne bulan adam, Alkarisi’'nin gégsiine
saplar. Alkarisi bir insana doniisiir ve adama, igneyi ¢ikarmasi icin yalvarir
(Simsek, 2017: 108).

Halk inanislarinda da ignenin onemli bir yeri ve islevi vardir.
Bunlardan en yaygin olani Alkarisi’'nin herhangi bir yerine igne batirmak
seklinde karsimiza c¢ikmaktadir (Ornek, 2016: 201). Ornegin Cuvas
Tiirklerinde eskiden, gebe olan kadinlarin gomleklerinin oniine igne takilip
gezdirilir (Yimaz ve Megsi, 2003: 23). Bu inanis, kadin1 k6t ruhlara karsi
korumaya yoneliktir. Tirkmenlerde de dogum yapan kadinlarin kirki
¢ikmadan evlerinin 6nlinden gecilmez. Ciinkii bu stirecte olan kadinlarin
6limciil bir hastalik gecirebileceklerine inanilir. Bu sebeple kirkli cocuklari
olan kadinlar kendi aralarinda ¢ocuklarin1 degistirirler ve o sekilde
emzirirler. Birbirlerine karsi korunmak icin de dikis ignesi alisverisinde
bulunurlar (Keskin, 1997: 19). Bagkurtlarda ise “Ubir” adi verilen koti
ruhun verecegi zararlardan kurtulmak icin 6len belirli kisilerin mezarlar
acilir ve 6liiniin ayak tabanina igne saplanarak yiiziistii ¢evrilir (Dilek, 2021:
839).

Anadolu cografyasinda da benzer 6rnekler goriilmektedir. Aydin’in
Kocarli ilcesinde yeni dogum yapan kadinlarin bebegine seytanin bastigina
inanilir. Bunun Oniine ge¢mek icin baska bir deyisle seytanin bebegi
basmamasi i¢cin bebegin yatagina ve yastifina igne batirilir. Bu sekilde
seytanin gelmedigine inanilir (Abali, 2011: 32). Buna benzer bir 6érnek de
Mardin’de rastlanmaktadir. Mardin’de Miisliimanlar ve Siiryaniler lohusa
kadinin ve bebeginin yastiginin altina igne ve cuvaldiz ignesi koyar. igne gibi
metallerin lohusa kadini ve bebegini albastidan koruduguna inanilmaktadir
(Bulut, 2010: 22). Yine igneyle ilgili inanislardan bir baska o6rnek de
Kastamonu yoresinde rastlanmaktadir. Kastamonu'da aydaslik inanci
hakimdir. inamsa goére kirki ¢ikmayan iki cocuk yan yana getirilmez. Bir
araya getirildigi takdirde kadinlarin birbirleriyle igne degismesi gerekir. Bu
sekilde cocuklarin hasta olmayacagina inanilir (Delihasanoglu, 2022: 34).
Buna benzer bir adete Hakkari yoresinde de rastlanilmaktadir. Yorede iki
komsunun ¢ocugu, ayn1 kirk giin i¢cinde dogarsa erkek cocuk dogurana
cuvaldiz; kiz cocuk dogurana dikis ignesi hediye edilir. Ayrica ¢ocuklarin da
birbirlerini géormemeleri gerekir. Aksi halde kirklar karisir ve ¢ocuklarla
ilgili problemler ortaya ¢ikar (Kalafat, 1999: 99). Kars yoresinde de hamile
bir kadin baskalarinin elinden igne gibi nesneler almaz. Alirsa da ip
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gecirilmis olan igneyi alir. Aksi durumda ¢ocugun diisiirtilecegine inanilir
(Cerikan, 2018a: 490).

Bunun disinda pek ¢cok deyim ve atasozlerinde de igne goriilmektedir:
igne atsan yere diismez, igne ile kuyu kazmak, igne iplige dénmek, igne
deliginden gecmek ve “aldig1 bir igne, demir yoklar”, “Igneyi kendine batir,
cuvaldiz1 ele” gibi deyim ve atasoézleri 6rnek gosterilebilir (Cerikan, 2018:

168-169).

Asiklarin birbirileriyle olan atismalarinda da igne kullanmilmistir.
Asiklarin Leb-degmez adini verdikleri atisma biciminde ustaliklarim
sergilemek icin b, p, m, v, f harflerini kullanmadan karsilikli siirler soylerler.
Atismanin en zor bi¢imi olarak kabul edilen bu yarismada asiklar, dudaklari
arasina bir igne koyarak hiinerlerini sergiler (Yardimci, 2004: 234).
Dolayisiyla igneyi s6zlii anlatilarin pek ¢ogunda gérmek miimkiindiir.

2. Tiirk Masallarinda ignenin islevleri

Diinden bugiine yapilan derleme c¢alismalarinda pek ¢ok yorenin
masallar1 kayit altina alinmis ve bu masallar sahip oldugu islevler yoniinden
incelenmistir. Buradan hareketle Turk diinyasindan ve Anadolu’nun belirli
yerlerinden derlenen otuz masal anlatisinda igne motifi tespit edilmis ve bu
ignenin hangi islevlerde kullanildig1 incelenmistir.

Elde edilen bilgilerden hareketle masallarda igne motifinin pek ¢ok
islevsel ozellikte kullanildigr gorilmistiir. Bunlar: “Koruma/Korunma”,
“Cezalandirma”, “Sifa Verme (iyilestirme)”, “Uyarma/Korkutma” ve
“Glndelik Hayatta Kolaylik Saglama - Yardimci Olma” islevleridir. Hangi
yoreden kag¢ masalin yer aldig1 bilgisi de su sekilde verilmistir:

Tablo 1. Masallarin yorelere gére dagilimi

Anadolu illeri igne Motifinin Yer Aldig1 Masallar  Masal
Sayis1

Ciko Cembeliko, Cingene Kiz,

1.  Mardin Padisahi Kiskanan Vezir, Seybe Hecci, g
Hakim ile Hirsiz, Ug¢ Yol, Uvey
Annenin Hain Plani, Ceviz Kiz,

2.  Konya/Eregli Cobanin Iki Karisi

3. Kastamonu Uc Kardes ile Dev

4, Sanhurfa Darda Kalana Yardim, Nohut Kiz,

Keloglan'in Kuyudaki Riiyasi

5. Afyonkarahisar Altin Direk 1
6. Hatay (Antakya) lyi Kalpli Terzi 1
7.  Idil/Sirnak Biiyii, Sen ve Pen 1
8. Aydin Tin Tin Kabacik 1
9.  Balikesir Tan Tan Kabacik 1

1655|Sayfa



10 Burdur /Bucak At Arabali Oglan
11. Sivas U¢ Turung
12. Adiyaman Yedi Kardes Bir Baci
Tirk Diinyasi
13. Tataristan Sigara Tabakasi, Yilan Padisahi 2
Sahmeran
14. Baskurdistan Bedigiilyamal ile Seyfilmiiliik 1
15. Kirgizistan Soz Dinlemez Kiz Kardesler, Iki Dost 2
16. Kazakistan Karaiiyrek, Cadiy1 Aldatan Kizlar 2
17. Iran/Tebriz Sitare Behti Gare 1
18. Dogu Tiirkistan Ak Boz Aygir 1
Toplam masal: 30

2.1. Koruma/Korunma islevi

Masallarda igne motifinin islevlerinden biri koruma/korunma
islevidir. Masal kahramani, masal igerisinde pek ¢cok defa maceraya girisir ve
koti kahramanlarla miicadele etmek durumunda kalir. Bu miicadelede
biiyiilii bir nesne olan igne, bazen masal kahramanini korur bazen de masal
kahramani, igne sayesinde korunur. Mardin, Sanhurfa, Aydin, Adiyaman,
Balikesir, Sivas, Tataristan, Kirgizistan ve Kazakistan yorelerinde derlenen
masallarda igne motifinin koruma/korunma isleviyle kullanildig:
goriilmiistir. Masallarin igerigi ve ignenin masal icerisindeki islevi su
sekildedir:

Padisahi Kiskanan Vezir masalinda uzun siire ¢ocuk sahibi olamayan
bir padisah, bir giin haniminin gebe kaldigini 6grenir. Vezir ve hanimi bu
durumu kiskanirlar ve ¢ocugun dogmamasi icin tiirlii oyunlar cevirirler.
Vezirin oynadigi kotii oyunlar bir siire sonra netice vermeye baslar. Vezirin
oyununa maruz kalan padisahin hanimi, dogan ¢ocugunu bir sepete koyar ve
sepetin icine de bir cuvaldizla bir bez yerlestirir. Ardindan sepeti suya
birakir (Demir, 2023: 50). Masalda ¢ocugun dogmasiyla beraber sepete
konulmasi ve yanina bir ¢uvaldiz birakilmasi 6nemlidir. Cuvaldiz, cuval gibi
kaba dokumalar1 dikmekte kullanilan hafif egri ve biiyik bir ignedir.
Masalda bebek daha yeni dogmustur baska bir ifadeyle ¢ocugun kirki
cikmamistir. Dolayisiyla ¢ocuk kotii ruhlara karst korumasizdir. Bu
bakimdan annenin, ¢ocugun yanina ¢uvaldiz birakmasi bir anlamda ¢ocugu
Alkarisi’'na karsi korumaya yo6nelik bir davranistir. Dolayisiyla bu masalda
igne, cocugu koruma isleviyle kullanilmistir.

Cingene Kiz masalinda “nimet yumurtasi” ad1 verilen bir yumurtadan
giizel bir kiz ¢cikar. Bu kiz yolda karsilastig1 bir ¢ingenenin gazabina ugrar.
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Cingene, kizin giizelligini kiskanir ve onu nehre atar. Daha sonra ¢ingene kiz,
aganin oglunu kandirarak onunla evlenir. Kiz, cingeneden kurtulmak icin dut
agacina donisiir. Cingene, kizin agaca doniistiglinli gériince bir marangoz
ustas1 cagirir ve ustadan agaci kesmesini ister. Usta, agaci kesmeye
baslarken kizin can1 acir ve kiz o anda bir igneye déniisiir. igneye déniisen
kiz, bebek besiginin altina saklanir ve evdekilerin dikkatini ¢cekmek icin
bebegin sirtina batar. Bu durumu fark eden ¢ingene, besigi atese verir. O
anda igne, bir kiile doniisiir (Demir, 2023: 523). Masalda igne, bir insanin
nesneye donlsimiinii saglamistir. Kahraman, igneye doniiserek éliimden
kurtulmus ve ayni zamanda ¢ingenenin verecegi zararlardan korunmustur.
Dolayisiyla bu masalda igne, doniistim ve doniisiime bagh olarak korunma
isleviyle kullanildig1 goériilmustiir.

Darda Kalana Yardim adli masalda gurbete ¢ikan fakir bir adam, yolda
karsilastig1 bir ciiceye ekmekle su verir. Ciice de bu iyilige karsilik oglana
yolda karsisina tehlikeli bir biiyticiiniin ¢ikacagini séyler. Ardindan oglana,
biiyliciiyle bas1 belaya girerse kadina c¢engelli bir igne takmasi gerektigini
soyler. Oglan yolda biiyiiciiyle karsilasir. Bir siire sonra oglan, yolun
kenarinda uyku halinde olan biiyiiciiye ¢engelli bir igne takar. Biiylicii uyanir
ve uzerindeki igneyi goriir. Biiyiicii, oglana c¢engelli igneyi ¢ikarmasi
karsiliginda istedigi seyi yerine getirecegini soyler. Oglan uzak bir ililkeye
gitmek istedigini soyler ve biiylicli, oglanin dilegini yerine getirir (Ayan,
2019: 313). Masalda kahraman, ciice sayesinde ignenin biiyiisel 6zelligini
0grenmis ve bu sayede biyiiciiyii kontrolii altina almistir. Dolayisiyla
kahraman kendisine zarar verme ihtimali olan biyiiciiye karsi bdyle bir
onlem almstir.

Sigara Tabakast adli masalda yolunu kaybeden bir sehzade, ormanda
ic erkek kardes ile karsilasir. Sehzade, kardeslere eve gitmek istedigini fakat
yolunu kaybettigini soyleyerek onlardan yardim ister. Erkek kardesler,
sehzadeye kiz kardeslerinin olup olmadigini sorar. Sehzade, ii¢ kiz kardesi
oldugunu sdyler. Bunun iizerine ii¢ kardes, sehzadeye kiz kardeslerini verme
karsiliginda ona yardim edeceklerini soylerler. Sehzade ilk baslarda “hayir”
cevabini verse de sonrasinda zor duruma diiser ve “evet” demek durumunda
kalir. U¢ kardes, sehzadeyi sarayina gotiiriir. Sehzade, kardesler ile yaptig
anlasmay1 babasina anlatir. Bunun tizerine padisah, kizlarini oglanin so6z
verdigi bu li¢ oglanla evlendirir. Fakat bu ii¢ erkek kardesin anneleri bir dev
anasidir. Sehzade uzun bir slre sonra kiz kardeslerini merak edip
ziyaretlerine gider. En biiylik abla, ziyaretine gelen kardesine evlendigi
kisinin annesinin bir dev anasi oldugunu ve kendi kocasinin da aslinda {i¢
basli bir dev oldugunu soyler. Aksama dogru kiz, kardesinin enistesini goriip
korkmamasi i¢in oglani bir igneye dontstiirtir ve igneyi bir mindere sokar.
Abla, kocasina yani ii¢ bash deve, kardesinin ziyarete geldigini ve ondan
korkmamas: i¢in de yakisikli bir insana doniismesi gerektigini séyler. Ug
basli dev bunun tizerine yakisikl bir erkege doniisiir ve kayinbiraderiyle bir
araya gelir (Karagoz, 2016: 326-332). Masalda biiytik abla, kardesinin esini
goriince korkacagini diisiindiigiinden kardesini koruma altina alir ve onu bir
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igneye doniistiiriir. Eve gelen dev, olay1 esinden 6grenince normal bir insana
doniisiir. Dolayisiyla igne masalda koruma isleviyle kullanilmistir.

Tin Tin Kabacik adli masalda livey annenin israr1 iizerine baba, g
evladim daga terk eder. U¢ kardes dagda bacas tiiten bir eve giderler ve
orada bir dev karisiyla karsilagirlar. Dev karisinin hizmetgisi Fatma, ii¢
kardesi devden saklamaya calissa da dev karisi, cocuklarin kokusunu alir ve
onlar1 bulur. Aksam vakti bir cocugu yiyen dev karisi diger kardesleri de
yemeKk isterken ¢ocuklar olup bitenin farkina varir. Evin hizmetkar: Fatma,
¢ocuklara yardim etmek ister ve onlara bir sabun ile bir igne verir. Fatma
cocuklara, dev karisi arkalarindan kosarsa ona sabun ve igne atmalarini
tembihler. Dev karisi, kardesleri yemek icin peslerine diiser. Kardesler ilk
basta sabun atar. Sabun bir daga doniistir ve dev karisi sabuna basip kayar.
Ardindan kardesler dev karisinin éniine bir igne atar. igne de biiyiik bir daga
doniiserek devin gelmesini onler. Boylelikle kardesler, devden kurtulur
(Ciftci, 2015: 251-253). Bu masalda da igne biiyiilii bir nesne olarak
korunma isleviyle kullanilmistir. Kiiciik bir ignenin koca bir daga dontismesi
bu anlamda halk muhayyilesinde ignenin baska bir anlamda demirin
kutsiyetini gostermektedir. Masal kahramanlari, attiklari igne sayesinde dev
karisina yem olmaktan kurtulur.

Kirgizistan’dan derlenen Séz Dinlemez Kiz Kardesler ve Iki Dost
masallarinda da sihirli igneye rastlanmaktadir. “S6z Dinlemez Kiz Kardesler”
masalinda ortanca kardes, kendilerini kovalayan cadinin 6niine bir igne atar.
Igne biiytik bir daga déniisiir ve cadinin onlar1 yakalamasi zorlasir. “iki Dost”
adli masalda da peri kizi, hanin kétiligliinden kurtulmak icin sihirli bir
igneye basvurur. Masalda yere yedi igne atilir. Yedi igne, yedi duvarli demir
bir eve doniisiir. Boylelikle kot kahramanlar bu demir evden igeri giremez
(Uluisik ve Kiiciikgiilmez, 2019: 440-441).

Kazakistan'dan derlenen “Cadiy1 Aldatan Kizlar” masalinda da benzer
bir durumla karsilasilir. Masalda ii¢ kizi olan bir padisah, kizlarini ormana
terk eder. Kizlar evlerinin yolunu bulur fakat evi géremez. Geceyi orada
geciren kizlar, bulunduklar yerde bir igne, bir tarak ve bir ayna goriir. Bir
cadiya misafir olan kizlar, cadinin art niyetli oldugunu goériince kagmaya
baslar. Cadinin kendilerine yaklastigini goren kizlar, kadinin 6niine bir igne
atar. Igne biiyiik bir daga déniisiir ve cadinin onlar yakalamasi zorlasir
(Zhamakina, 2009: 314). Dolayisiyla incelenen bu masallarda masal
kahramanlari, tehlikeden kurtulmak icin pek ¢ok defa igneye
bagvurmuslardir. incelenen masallarin hemen hemen tamaminda ignenin
biiyili bir 6zellik tasidigl ve koruma ya da korunma isleviyle kullanildig:
sonucuna varimistir.

2.2. Cezalandirma islevi

Masallarda igne motifinin islevlerinden biri de cezalandirmadir.
Masallarda kotii kahramanlar, iyi kahramanlara zarar verebilmekte ve bunu
farkl sekillerde yapabilmektedir. Bunlardan biri igneyle cezalandirmaktir.
Masallarda ceza araci olarak kullanilan igne, genellikle sihirli ve tehlikelidir.
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Tebriz, Kazakistan, Mardin, Balikesir, Kastamonu, Idil, Bucak ve Sanhurfa
yorelerinin masallarinda ignenin daha ¢ok cezalandirici isleviyle kullanildigi
orneklerine rastlanmistir. Masallarin icerigi ve igne motifinin masallardaki
yeri su sekilde tahlil edilmistir:

Uvey Annenin Hain Plant masalinda {ivey annesinin iftiralarina maruz
kalip evden kovulan bir kiz, ormanda bir agaya rastlar. Aga, kizla evlenir ve
bu evlilikten bir cocuk diinyaya gelir. Kadin evinde cocuguna bakarken
yanina bir cadi gelir ve kizin saglarin1 taramak ister. Kiz, saglarinin
taranmasini istemese de cadi 1srar eder ve kizin saglarini taramaya baslar.
Cad1 o arada kizin kafasina igneler batirir. Aciya dayanamayan kiz, giivercin
olup ugmasi icin Allah’a dua eder. Duasi kabul olan kiz, giivercine doniisiir
ve cadidan kurtulmay1 basarir. Glinlerce evin etrafinda ugan giivercini evin
bekgisi fark eder ve bu durumu agaya anlatir. Aga, glivercini yakalar ve
kafasini oksar. Giivercinin kafasinda bir siirii igne goéren aga, hepsini tek tek
¢ikarir ve dua eder. Aga’nin duasi lizerine giivercin eski haline déner (Demir,
2023:459). Buradaki igne, sihirli bir giice sahiptir. Kadin, kiz1 kiskandigi icin
ona zarar vermek ister ve arac¢ olarak da igneyi kullanir. Dolayisiyla igne bu
masalda cezalandirma isleviyle kullanilmistir.

Seybe Hecci masalinda Seybe Hecci adinda bir kizin anne ve babasi
hacca giderler. Anne ve baba, kizlarin1 kéyiin imamina emanet ederler. Bir
siire sonra imam, kizla ilgili iftiralar atmaya baslar. Baba bu duruma
ofkelenir ve yaninda ¢alisan bir is¢isine kizi Seybe Hecci’yi 6ldiirme gorevini
verir. Isci, kiz1 6ldiirmeye kiyamaz fakat kizin kapisimin éniine ¢ok sayida
igne birakir. Kiz disari ¢ikar ¢cikmaz ayagina igneler batar ve orada bayilir.
Isci, Seybe Hecci'yi bir sandiga koyup atin lizerine bindirir. At bagka bir kéye
gider. Orada biri doktor biri is¢i olan iki kardes, at1 goriirler ve sandig1 alip
eve gotiiriirler. Kardesler sandikta ayagina igneler batmis giizel bir kiz gortr.
Doktor hemen kizin ayagindaki igneleri ¢ikartir ve kizi kendine getirir
(Mungan, 2022: 179-185). Masalda kiz1 6ldiirmeye kiyamayan isci, kapinin
ontine igneler koyarak kizi bu sekilde cezalandirmistir.

Biiyti adli masalda bir kadin, ¢ocugu olmayan bir cifte yardim eder.
Kadin, kari-kocaya bir ilag verir. Ciftler bu ilac icer ve kadin hamile kalir.
Kisa bir zaman sonra da bir bebekleri diinyaya gelen cift, kirk giin kirk gece
senlik yaparlar fakat kendilerine ila¢ veren kadini senlige davet etmezler.
Kadin olanlar1 duyduktan sonra geng ciftin evine gelir ve bebege on alti
yasina geldiginde eline igne batip Olecegini sdyler. Bunu duyan anne,
koydeki tiim igneleri toplatarak tedbir alir. Kiz on alti yasina geldiginde
ormanda bir elma sepeti bulur ve sepeti agmaya calisir. Sepetin iginde
bulunan bir igne, kizin eline batar ve kiz 6lir (Adhg, 2019: 179-180).
Masalda igne sihirli bir giice sahiptir. Kadin ceza araci olarak igneyi
kullanmistir. Dolayisiyla igne bu masalda da cezalandirma isleviyle
kullanilmistir. Bu masalin bir benzeri Grimm Kardeslerin derledigi “Uyuyan
Giizel” adli masalda goriilmektedir. Masalda uzun bir stire sonra ilk defa bir
cocuk sahibi olan kral ve kralice bunu kutlamak i¢in solen diizenlerler.
Solene lilkenin glineyinde bulunan gizemli ormanda yasayan perilerden biri
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hari¢ hepsi davet edilir. Kendisine davet gitmeyen peri bu duruma 6fkelenir
ve kizin on besinci dogum giinii geldiginde eline bir igne batarak 6lmesini
diler. Kiz on bes yasina geldiginde eline igne batar ve oliir (Lips, 2003: 1-16).

Uc Yol masalinda da adamin biri nasibini aramaya cikar. Nasibini
ararken yolda bir nehrin kenarina oturur. Goliin kenarina insan seklinde bir
balik gelir ve adama eski haline donmesi i¢in yardimei olmasini ister. Balik,
adama nasibiyle karsilasirsa kendisinin durumunu da bildirmesini ister.
Adam daha sonra yolda bir kadinla karsilasir ve bu kadindan baligin eski
haline nasil dénecegini 68renir. Adam goliin kenarina gelir ve baliga sirtinda
bir ignenin oldugunu, eger igne ¢ikarilirsa eski haline donecegini soyler.
Baligin ricasi iizerine adam, baligin sirtindaki igneyi cikarir ve balik eski
haline doner. Balik bir insan olarak hayatina devam eder (Demir, 2023: 534).
Bu masalda igne sihirli bir 6zellige sahip olup dnce insandan hayvana sonra
hayvandan insana doniisimi saglamistir. Balik 6nceleri normal bir insan
iken sihirli bir igneyle baliga déniismesi ignenin bu anlamda cezalandirici
isleviyle kullanildig1 gorilmustiir.

Sitare Behti Gare masalinda Sitare adinda bir kiz, cesmeye her
geldiginde tuhaf bir ses duyar ve bu durumdan korkar. Kiz bir siire sonra
olup biteni ailesine anlatir. Baba, kizini ve esini yanina alir ve o y6reden
tasinir. Sitare yeni geldigi yerde de ayni sesi duyar ve olan biteni babasina
anlatir. Baba, kizin1 bir daha cesmeye gondermez. Bir giin baba, kiziyla
beraber saraya gidip su almak ister. Baba ve kiz saraya girdiginde sarayin
kapilar tistlerine kapanir. Baba olup biteni kizinin kaderine baglar ve onu
orada terk edip gider. Kiz sarayda bir odaya girer ve orada tasin listiinde
yatan bir adam goriir. Sitare, adamin tstiindeki ortiiyli kaldirir ve ona asik
olur. Sitare, adamin viicudunda bir stirii igne goriir. Basucunda da bir yazi ve
Kur’an gorir. Oglanin basindaki yazida bu oglanin hakimin oglu oldugu,
devler ve diismanlar tarafindan biiytiyle bu hale getirildigi ve eger birisi
oglanin basinda kirk giin Kur’an okuyup her giin bir igne cikarirsa adamin
kurtulup dirilecegi yazar. Sitare otuz giin boyunca Kur’an okuyup igneleri
¢ikarir. Kirkinci glin ise son igneyi cikarir ve oglan iyilesir (Sarpkaya, 2020:
901-905). Masalda igne, devler ve diismanlar tarafindan koétiiliik araci olarak
kullanilmistir. Dolayisiyla igne bu masalda cezalandirma isleviyle yer
almistir. Masalin sonunda oglanin viicudundaki ignelerin ¢ikarilmasi
neticesinde biiyli bozulmus ve oglan iyilesmistir. Bu durum Motif Indeks’te
“D765.1.2. Ignenin c¢karilmasi biiyiiniin bozulmasi” maddesiyle
belirtilmistir (Thompson, 1955). Tan Tan Kabacik adiyla gecen masalda da
benzer bir durumla karsilasilir. Masalda tivey annenin kotiiliiklerine maruz
kalan bir kiz masalin sonunda padisahin ogluyla evlenir. Uvey anne kizi
kiskanir ve hocaya gidip okunmus bir igne getirir. Kadin, okunmus igneyi
kizin kafasina batirir. Kiz o anda bir kusa doniisiir ve ugup gider. Masalin
sonunda yash bir nine, kizin kafasindaki igneleri fark edip ¢ikarir. Boylece
kiz eski haline doner (Kumartashoglu, 2006: 240-242).

At Arabali Oglan masalinda bir oglan ¢esme basinda gordiigi bir kiza
asik olur ve onunla evlenmek ister. Oglanin teklifini kabul eden kiz, bir s6giit
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agacinin Ustiine c¢ikar ve orada oglanin gelip kendisini gétiirmesini bekler. O
esnada oradan bir Arap kiz gecer. Arap kiz, agactaki kiz1 kiskanir ve onu
cezalandirmak icin kafasina toplu igneler batirir. Kiz o anda bir kusa
doniisiip ucar. Oglan bir siire sonra gelir ve agacin tistiindeki kiz1 diger kizla
karistirip onu eve gotiiriir. Arap kiz, oglana iistlerinde dolasan kusun
kafasini kesmesini ister. Bunun iizerine oglan kusu yakalar fakat kusun
kafasinda bir siirti igne gorir. Oglan, kusa acir ve kafasindaki igneleri tek tek
cikarir. Kus ignelerden kurtuldugunda eski haline doner ve olan biteni
oglana anlatir (Dalgar, 2010: 124-125). Masalda Arap kiz diger kiza zarar
vermeKk icin igneyi bir arac¢ olarak kullanmistir. Aciya dayanamayan kiz, o
anda bir giivercine doniiserek Arap kizdan kurtulmustur.

Ceviz Kiz masalinda bir padisahin kiz1 geceleri peri, glinduizleri ise
cevize donistr. Ceviz kiz, bir gece vakti nehre ylizmeye gittiginde aganin
og8lu, kiz1 goriir ve ona asik olur. Aganin oglu, kizla evlenmek ister. Tiim bu
olanlara sahit olan ivey anne, kizi kiskanir. Agayla evlenmesini istemeyen
tivey anne, kizin cevize doniistiigii anda cevizin ucuna sihirli bir igne gecirir.
Boylece kiz, geceleri periye déniisemez. Uvey anne, cevizi alip ormana
firlatir. Ormanda cevizi bulup yemek isteyen bir karga, gagasiyla cevizin
lizerindeki igneyi ¢ikarir. ignenin cikmasiyla beraber kiz bir periye déniisiir
ve olan biteni babasina anlatir (Demir, 2023: 427). Masalda ilivey anne,
kizina zarar vermek istemis ve bunu da igneyle yapmistir. Dolayisiyla
masalda igne yine cezalandirici isleviyle kullanilmistir.

Cobanin [ki Karist adh masalda bir ¢obanin iki karis1 vardir. Coban ilk
evliliinde mutlulugu bulamayinca ikinci kez evlenir. Cobanin ilk esi
kendisine kuma olarak getirilen kadini kiskanir ve ona zarar vermeye calisir.
Kadin, kumanin basina sihirli bir igne batirir ve kiz kusa dontstiir. Kusa
doniisen kadin, ¢ocugunun etrafinda gidip gelmeye baslayinca ¢oban bu
durumdan stiphelenir ve kusu yakalar. Kus o anda eski hiline déner ve
basindan gecenleri kocasina anlatir. Bunun iizerine adam, ilk esini
cezalandirir (Bekdik, 2014: 274).

Uc Kardes ile Dev adh masalda bir kiz sarayda ii¢c erkek agabeyine
yemek yapar. Kizin evde tek kaldigini 6grenen topal bir dev, kizin yiiziinii
gérmek i¢in ona yalvarir. Kiz bir giin devin 1srarlarina dayanamaz ve kiigiik
bir delikten yiiziinii gosterir. Topal dev o sirada kiza bir igne batirir. Kiz
bayilir ve agzindan képiikler dékiiliir. Ug kardes eve gelip kiza ilag verirler
onu iyilestirirler. Masalin devaminda kiz bir adamla evlenir ve hamile kalir.
Yorede kizin dogumunu yaptiracak kimse bulunamaz. Topal dev, kadin
kiligina girerek dogumu yaptirabilecegini soyler ve o sekilde kizin yanina
tekrar gelir. Topal dev, kizin dogumunu yaptirir ve kizin bogriine bir igne
batirir. Kiz o anda bir giivercin olup ucar (Ath, 2011: 347-351). Masalda
topal dev, kiz1 iki kez igne ile cezalandirmistir.

Nohut Kiz adli masalda Nohut adinda bir kiz, anne ve babasi tarafindan
terk edilir. Koyunun getirdigi ekmek parcalariyla hayatta kalan kiz, masalin
devaminda padisahin ogluyla ask yasar. Kiz, kuyunun kenarinda gelin alayini
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beklerken Karagi (¢cingene) adl bir kizla karsilasir ve ona basindan gecenleri
anlatir. Karagi, kiz1 kuyuya atar ve orada gelin alayin1 beklemeye baslar. Kiz
kuyuda bir nohut tanesine doniisiir. Padisahin oglu, kuyunun kenarinda
kapkara bir kiz goriince Nohut kizin giinesin altinda kaldigindan bu hale
geldigini zanneder. Karagi, kuyunun icindeki nohudu dilinin altina koyar
fakat bir siire sonra nohutu dilinden diisiiriir. Masalin sonunda Nohut kiz
eski haline doner ve kendisine zarar veren kizi kuyuya atar. Nohut kizin bir
bebegi diinyaya gelir. Karaci’nin cinleri, Nohut kizin bebegine igne batirir ve
bebek 6liir (Ayan, 2019: 228-229). Masalda ¢ingene kizin cinleri, Nohut kizin
bebegini igneyle cezalandirmistir. Bebegin 6lmesi bu anlamda ignenin
tehlikeli yoniinii gostermektedir.

Keloglan’in Kuyudaki Riiyast masalinda da Keloglan, padisahin hasta
kizinin iyilesmesi icin gerekli olan bitkiyi bulmak icin ugrasir. Keloglan
girdigi bahcede kiiciik bir evin iginde bir kiz goriir ve ona asik olur. Bu kiz
padisahin hasta kizinin ruhudur. Keloglan, kizin basinda bekleyen képegin
ayagindaki igneyi ¢ikarir ve kdpek bir insana doniistir. Normal haline dénen
kisi, keloglana biiyiicii bir kadinin kendilerine bu igne ile biiyi yaptigini
sdyler (Ayan, 2019: 290). Masalda igne biiyiilii bir 6zellige sahiptir. igne
burada insanin hayvana dontlsiimiinde bir etkiye sahip olmus ve
cezalandirici bir islevde kullanilmistir.

Karatiyrek masalinda ise Karaiiyrek isminde bir geng, iki agabeyiyle
beraber gurbete cikar. Ileride yol iice ayrilinca kardesler birbirleriyle
vedalasir ve her biri baska bir yoldan gider. Karatliyrek’in gittigi yolda
karsisina ak bir otag cikar. Oglan otaga girer ve orada glines gibi parlayan bir
kiz gorir. Oglan, kizin agzinda cengelli bir igne goriir. Karaiiyrek, kizin
agzindaki igneyi cikarir ve neden bu halde oldugunu anlatmasini ister. Kiz
bunu agabeyinin yaptigini soyleyince Karatiyrek, kizin agabeyini 6ldiirtir.
Karaiiyrek, kizla evlenmek istedigini dile getirir fakat kiz, iki agabeyinin
daha oldugunu, onlar1 yenmeden evlenemeyecegini soyler. Karatiyrek yolda
kizin iki ablasi oldugunu ve onlarin da agabeyleri tarafindan agizlarinin
cengeliigne ile ignelendigini 6grenir. Karatiyrek iki agabeyi de bulup 6ldiiriir
ve kizlarin hayatini kurtarir (Yildirim, 2017: 345-352). Masalda erkek
kardesler, kiz kardeslerinin agzim1 ¢engelli igne ile igneleyerek
cezalandirmistir.

2.3. Sifa Verme/lyilestirme

Igne motifinin masallardaki islevlerinden bir digeri de sifa vermedir.
Halk inanclarinda siklikla karsilasilan bu 06zelligin masallarda nadir
goriildigi tespit edilmistir. Genellikle igneden ayri olarak demirin kisirhigi
giderme, gebe kalma ve hastaliklar1 giderme gibi islevleri oldugu
bilinmektedir (Cerikan, 2018a). igne de demirin bu 6zelliklerini kismen de
olsa bazi masallarda yansimasini gostermistir. Adiyaman yoresinden
derlenen “Yedi Kardes Bir Bac1” adli masalda ignenin sifa verici islevine
rastlanmistir.
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Yedi Kardes Bir Bact masalinda bir kiz, yedi agabeyi ile beraber yasar.
Yedi agabey bir giin yedi dev karisi ile evlenir. En biiyiik agabeyin karis;,
kizin yemegine kil koyar. Yemek yerken kili da yutan kizin zamanla karni
siser. Dev karisy, esine kiz kardesinin nasil pis islere bulastigini séyleyerek
kiza iftira atar. Biliyiik agabeyi, kiz1 bir dagin basina terk eder. Kiz da
agabeyine beddua eder. Cok gecmeden kizin bedduasi tutar ve agabeyinin
ayag fel¢ olur. Bir pasanin oglu dagda bu kizi bulur ve onunla evlenir.
Aradan yillar gecer ve bir giin kiz, fel¢li agabeyiyle karsilasir. Kiz, agabeyinin
durumuna iiziiliir ve ayagina bir igne batirir. igne sayesinde agabeyin ayag
iyilesir (Dogan, 2006: 300-304). Dolayisiyla bu masalda igne, iyilestirici
ozelligiyle yer almistir.

2.4. Korkutma/Uyarma islevi

igne motifinin korkutma ve uyarma gibi bir islevi de bulunmaktadir.
Masallarda yer alan kotii kahramanlar veya iyi kahramanlar rakiplerini igne
ile korkutabilmektedir. ignenin sivri ve tehlikeli olmas1 masallarda onun bir
kotiliik aract olarak kullanilmasina neden olmustur. Tataristan’dan
derlenen “Yilan Padisahi Sahmeran” masali, Baskurtlardan derlenen
“Bedigiilyamal ile Seyfilmiiliik” ile Dogu Tiirkistan’dan derlenen “Ak Boz
Aygir” adli masalda ignenin korkutma ve uyarma isleviyle kullanildig: tespit
edilmistir:

Yilan Padisahi Sahmeran masalinda, fakir bir delikanli ormanda
topragi kazdigi sirada bir bal kuyusu goriir. Oglan kuyudan ballar ¢ikartip
pazarda satar. Bir siire sonra kuyuda balin kalmadigin1 goriince topragi
eselemeye baslar ve kuyuda bir kulp goériir. Oglan kulpu kaldirip girer ve
kendisini bir anda yilanlarin iilkesinde bulur. Sahmeran ile vakit geciren
oglan bir siire sonra iilkesine donmek ister. Sahmeran, oglanin eve gitmesine
izin verir. Bir glin oglanin bulundugu iilkenin padisahi hastalanir. Biyiict,
padisaha iyilesmesi i¢in Sahmeran eti yemesi gerektigini soyler. O giinden
sonra sehirde bir hamam yapilir ve herkes o hamama gotiiriiliir. Geng
delikanli hamama gider ve orada viicuduna su degince her tarafi pullanir.
Boylelikle gencin, Sahmeran’t gordiigii ortaya cikar. Padisah ve vezirler,
Sahmeran'in yerini 6grenmek icin oglani igne ile korkutur. Oglan,
Sahmeran'in yerini soylemeyince viicuduna igneler batirilir. Soylemekte
direnince viicuduna tekrar igne batirilir. Oglan ¢ok aci ¢ekmesine ragmen
direnir fakat bir siire sonra korkar ve pes eder. (Karagoz, 2016: 220-225).
Masalda goriildiigii lizere oglan igne aracihgiyla korkutulur. ignenin acisina
iki kez dayanan oglan iiciincii kez ignenin acisina dayanamayacagini
diisiiniir ve Sahmeran’in yerini sdyler. Dolayisiyla bu masalda igne,
korkutma isleviyle kullanilmistir.

Baskurtlara ait Bedigiilyamal ile Seyfilmiiliik adli masalda Seyfilmiiliik
adinda bir oglan, sarayda yasak bir odaya girer ve odadaki sandig1 acar.
Oglan sandikta resmini gordiigii ve ad1 Bedigiilyamal olan kiza asik olur ve
kiz1 bulmak ister. Padisah, oglunun durumunu anlar ve yanina Seyit isminde
bir yardimci ile on iki asker verir. Yolda askerlerin bir¢ogu hayatin
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kaybeder. Seyfilmiiliik bu maceral yolculukta Melike isminde bir kizla
karsilasir ve o kiz sayesinde dsik oldugu kizla bir araya gelir. Bedigiilyamal
da zaman icerisinde oglana asik olur. Devler, Seyfilmiiliik'ii ka¢irir. Devlerin
pesine diisen Melike ve cinleri, Seyfilmiilik'a geri ister. Melike ve cinleri,
oglani tutsak eden devleri igne ile korkutur ve uyarir. Dev bu durumdan
korkar ve oglani teslim eder (Karagoz, 2016: 641-645).

Bir Uygur masali olan Ak Boz Aygir'da da igne motifi vardir. Masalda
Solet Bay'in en kiigiik oglu olan Nurzat, akilli ve zeki biridir. Nurzat,
Kemergiil'den Coyun Kulak'in sirrint 6grenmek ister. Nurzat bunu nasil
yapacagini Kemergiil'e anlatir. Kemergiil, Nurzat'in dediklerini yapmaya
baslar. Gece Coyun Kulak gelir. Kemergiil 6nce ¢ocugun karnini doyurur
daha sonra onu uyutur. Cocuk yattiktan sonra Kemergiil, Coyun Kulak’in
sirrint 68renmek icin cocugun bacagina igne batirarak onu aglatir. Kemergiil
bu sekilde Coyun Kulak'in sirim1 6grenir (Yal¢inkaya, 2018: 1305-1330).
Goruldiigl tizere masalda igne sorgulama (sir 6grenme) isleviyle yer almis
ve dolayli yoldan da uyarma isleviyle kullanilmistir.

2.5. Giindelik Hayatta Kolaylik Saglama/Yardimci Olma

Masallarda yer alan igne motifinin bir diger islevi ise “Giindelik
Hayatta Kolaylik Saglama” bir baska deyisle “Yardimci Olma”dir. Mardin,
Afyonkarahisar, Idil/Sirnak, Sivas ve Hatay yorelerinden derlenen
masallarda ignenin bu islevine rastlanmistir. Bazi masallarda kolaylik
saglayan ve yardimci olan igne ayni zamanda sihirli olabilmektedir. Bu
ozellik Hatay (Antakya) bolgesinden derlenen “lyi Kalpli Terzi” ve Sivas’tan
derlenen “U¢ Turung¢” masallarinda goriilmektedir. “Sen ve Pen”, “Ciko
Cembeliko” ve “Altin Direk” adli masallarda ise igne, giindelik kullanimiyla
yer almigtir.

Sen ve Pen masalinda bir keci, yedi yavrusuna yiyecek bir seyler
getirmek i¢in disari ¢ikar. Anne keci, yavrularini kapiy1 kimseye agmamalari
konusunda tembihler. Bunlari duyan bir tilki, ¢esitli planlar yaparak eve
girer ve alt1 kuzuyu yutar. Sen adli bir yavru kuzu duvardaki saatin arkasina
saklanir. Anne keci eve geldiginde olan biteni yavrusundan 6grenir. Anne
keci, solugu tilkinin yaninda alir. Kegi, yemekten karm sisip bir kdsede
uyuyakalan tilkinin karnini deser ve yavrularini ¢ikarir. Ardindan karnina
tas doldurup igne iplikle karnini diker (Adlig, 2019: 184). Bu masalin baska
bir varyantina Ciko Cembeliko masalinda rastlanmaktadir. Ciko Cembeliko
masalinda bir kurt, kecinin yavrularinm yer. Keci de bunun tizerine kurdun
karnini deserek yavrularini kurtarir ve ardindan karnini taslarla doldurup
igneyle diker (Mungan, 2022: 92). Bu iki masalda ignenin herhangi bir
biiyiisel 6zelligine rastlanamamistir. igne, masalda normal giindelik isleviyle
kullanilmistr.

Altin Direk masalinda livey anne, kendinden olmayan kizi evde
istemez. Baba, kizin1 ormana terk eder. Kiz yolda ayagina diken batmis bir
tilki goriir ve ona yardim eder. Daha sonra bir ata, firinciya ve elma agacina
derken en sonunda yash bir kadina yardim eder. Yash kadin, kendisine
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yardim eden bu kiz1 evine davet eder. Kadin, kiza bir igne verir ve ona sar1
su gelince igneyi basina diirtmesini soyler. Kiz, yash kadinin soéyledigini
yapinca kadin, kizi tutup suya basar. Her yer altinlarla dolar ve kiz zengin
olup evine ddner (Ceylan, 2017: 176-179). Bu masalda igne, biiyiisel bir
ozellige sahiptir. Kiz, igneyi basina dirter. Ardindan kadin, kizin kafasini
suya tutar ve bu sekilde altin kazanirlar. Dolayisiyla masalda igne,
kahramana yardimci olma isleviyle kullanilmistir.

lyi Kalpli Terzi masalinda bir terzi, ditkkanina gelen bir kiza asik olur.
Kiz terziden kendisi icin bir elbise dikmesini ister. Terzi yaptig1 elbiseyi kiza
hediye eder. Terzi ile sik sik goériismeye baslayan kiz, ona asik olur. Kiz bir
giin terziye, babasinin ¢cok yaslandigini ve dlmeden kendisini tilkedeki en
yetenekli insanla evlendirmek istedigini séyler. Ulkede bir yarisma
diizenlenir. Terzi bu duruma iiziiliirken igne ve iplik dile gelir ve terziye
yardim edeceklerini soylerler. Yarismaya katilan terzi, igne ve iplik
sayesinde glizel bir elbise diker. Tiim davetliler terzinin diktigi elbiseye
hayran kalir ve terzi yarismay1 kazanir (Ozkan, 2014: 160-162). Masalda
igne normal islevi olan dikim goreviyle yer almistir. Fakat masalda ignenin
bir insan gibi terziyle konusabildigi ve bu sekilde olaganiistii bir nitelik
kazandig1 gorilmiistiir. Dolayisiyla igne bu masalda sihirli bir nesne olup
giindelik isleviyle kullanilmistir.

Uc Turun¢ masalinda bir pasa kizi, bir peri kizinin kiligina girer ve
padisahin ogluyla evlenir. Masalda peri kizi bir igneye doniisiir. Yash bir
kadin yerde bu igneyi bulur ve yakasina takar. Nine her ise gittiginde igne,
peri kizina doniisiir ve tiim ev islerini yapar. Kadin eve geldiginde ise peri
kizi, igneye dontsiir. Yagh kadin bu durumdan stiiphelenir ve bir giin peri
kizini yakalar. Masalin sonunda padisahin oglu, peri kiziyla evlenir (Tatas,
2021: 480-482). Bu masalda da igne, sihirli bir o6zellige sahip olup
kahramana yardimci olma isleviyle kullanilmistir.

Sonug

Igne, sozlii kiiltiir tiriinleri olan masallarda sik¢a goriilen énemli bir
motiftir. Gerek Tirk diinyasinda gerekse Anadolu’da sadece masallarla
sinirli kalmamis, pek ¢ok inang¢ ve uygulamada da yer almistir. Sahip oldugu
ozelliklerle ignenin masallarda sembolik bir nitelik kazandig1 s6ylenebilir.
ignenin demirden yapilmasi bu anlamda demirin pek ¢ok islevsel 6zelligini
de tasidig1 anlamina gelmektedir. Clinkii demirin koruma/korunma, sifa
verme (sagaltma), uyarma ve cezalandirma gibi islevleri vardir. Demirden
yapilan nesneler icinde biitlin bu islevleri tasiyan igne bu yoniiyle diger
metal nesnelerden ayrilmaktadir. Dolayisiyla bu islevlerin kaynag demir
kiiltiine dayandirilabilir. “Igne”nin cezalandirma islevi onun seklinden ve
kullanilis seklinden kaynakli gibi goriinse de yine “demir”in mitolojik
algidaki “Erlik”ten giiniimiize kadarki siirecteki yaptirimlari ve kotii ruhlara
galibiyeti vb. yonlerinden beslenmektedir. Ancak “igne”nin sekli bu islevi
kuvvetlendiren bir unsur olarak masallarda goriiliir. incelenen otuz masal
metninin 13’linde igne cezalandirma isleviyle kullanilmistir. Digerlerine
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bakildiginda ise ignenin koruma/korunma islevi 8 masalda, sifa verme islevi
1 masalda, korkutma/uyarma islevi 3 masalda, yardim etme islevi ise 5
masalda gorilmiistiir. Dolayisiyla igne motifinin cezalandirici islevi daha ¢cok
on plana cikmistir. Bu durum ignenin yap1 ve sekil itibariyle sivri, sert ve
tehlikeli olmasindan kaynaklanmistir. Bu da ignenin halk muhayyilesinde
olan karsiligini ortaya koymustur. Ayrica “demir” kiiltiiniin bir 6gesi olarak
gordiiglimiiz “igne”nin mitik algidan bugiine masallardaki motifler dahilinde
gecirdigi degisim ve doniisiim, islevleri ve 6nemi vurgulanmistir.
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KUSAKLARARASILIK BAGLAMINDA GELENEKSEL OYUNDAN DiJiTAL
OYUNA: UYGURLARIN “KARLIK OYUNU”

¢

TRADITIONAL GAMES IN INTERGENERATIONAL CONTEXT AND RE-
CREATION OF GAMES WITH POSTMODERN SITUATION: UYGHUR
“KARLIK GAME” SAMPLE

Ebru KILIC*

O0Z: Geleneksel oyunlar; bireylerin bilissel, fiziksel, duygusal ve sosyal gelisimini
saglamakla birlikte toplumun sosyal ve kiiltiirel temellerini olusturur. Bilgi aktarici bir tiir
olarak geleneksel oyunlarin Kkiiltiiriin derinlemesine ¢oziimlenmesi gerektigi fikri
dogrultusunda; insanligin postmodern yapi igerisinde teknolojik gelismelerle dijital ortama
aktariminin kiiltiirel baglamiyla analiz edilmesi ve bunlarin degisim-doniisiimiiniin etki ve
islevlerinin incelenmesi 6nem tasir. Bu makalede, “bebek patlamasi kusagi’ndan “alfa
kusagi’na her bir kusagin katilimiyla icra edilen Uygur Tiirklerinin geleneksel
mevsimsel/takvimsel téren oyunlarindan olan “karlik oyunu”, kusaklararasilik baglaminda
ele alinarak teknolojinin kiiltiirii etkilemesi ile oyunun dijitale aktariminin sonucu olarak
bicimsel ve anlamsal degisim-dontisiimii, yeniden islevlendirme yaklasimi ortaya
konulmustur. Kusaklar arasinda eglenerek yarisma, duygudashk bagini kurma ve
pekistirme, egitim, bos zaman aktivitesi olusturma gibi islevler kazandiran karlk
oyununun kiiltiirtin dijitallesme karsisinda katilimei aktdr/icra eden ya da paylasanlarin
yas kaliplari, kiiltiirel adaptasyonlari/entegrasyonlari, giincel teknolojiyi kullanma gibi
durumlar1 karsisinda kiiltiirel siireklilik ve islevsellik durumu ele alinarak
degerlendirilmistir. Inceleme sonucunda, karlik oyunu; kiiltiirel boyutlari ile ele alarak
kiiltiirel gég, modern yasam gibi kosullardan kaynakl dijitale aktarilarak yeniden islev
kazandirilmasi sonrasinda kusaklararasi katilim, anlik mesajlasma ile iki kisi arasinda
oynanan bir yapiya doniistiigii ve iceriginin bu sekilde olustugu goriilmiistiir. Dijital
ortamda oyun icracilar ise yash kusaktan ziyade bilhassa dijital ¢cag nesli olarak geng
kusaklar ve “kendini ne yash ne de gen¢ hisseden”ler arasinda islerlik kazanan bir yapiya
doniistiigli saptanmistir.

Anahtar Kelimeler: Uygur kiiltiirii, kusaklararasi, dijitallesme, kiiltiirel degisim, yeniden
islevlendirme.

ABSTRACT: Traditional games; provide the cognitive, physical, emotional, and social
development of individuals and form the social and cultural foundations of society. In line with
the idea that traditional games, as a knowledge-transmitting genre, should be analyzed in depth
in culture; it is important to analyze the transfer of humanity to the digital environment with
technological developments within the postmodern structure in its cultural context and to
examine the effects and functions of their change-transformation. In this article, the “Karlik
game”, one of the traditional seasonal/calendar ceremonial games of the Uyghur Turks, which
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is performed with the participation of each generation from the “baby boom generation” to the
“alpha generation”, is discussed in the context of intergenerational and the formal and semantic
changes as a result of the digital transfer of the game as technology affects the culture. Change-
transformation and re-functionalization approach has been put forward. Karlik game provides
functions such as having fun competing between generations, establishing and strengthening
the bond of empathy, and education, and creating a leisure activity. The game was evaluated by
considering the cultural continuity and functionality of the participating actors/performers or
sharers in the face of digitalization, such as age patterns, cultural adaptations/integrations, and
the use of current technology. As a result of the review, the Karlik game considering its cultural
dimensions, has been seen that after it was transferred to digital and re-functioned due to
conditions such as cultural migration and modern life, it turned into a structure played between
two people with intergenerational participation and instant messaging. It has been determined
that game performers in the digital environment have become a structure that is effective
among the younger generations, especially the digital age generation, and those who “feel
neither old nor young”.

Keywords: Uyghur culture, intergenerational, digitalization, cultural change, re-
functionalization.

Giris

Evrensel dlzlemde geleneksel oyunlarin bilissel, duygusal ve
davranissal boyutlari ile birlikte toplumun kiiltiirel bellek yapilarina dair
bilgi aktarict yonleri belirgin olarak goriilmektedir. Oyun tanimlamalarina
bakildiginda ¢ok bigimli ve islevli yaratildig1 ve yasatildigi kiiltiir ortamiyla
sekillenmesinden dolay1 birbirini kapsayici ya da belli bir yapi, islev,
ozelliklere dayal icerikleri oldugu gozlemlenir. insanlik tarihi ve deneyimi
icinde de oyunun varligl ve degeri; bireysel ve toplumsal belirlenimde
eglence, hosca vakit gecirme, bos zamanlar icin insa edilen pratikleri
bulunmakla beraber folklorik ve Kkiiltiirel iceriklerle, uzantilarla ve
kosullarla bicimlenmesine (boylelikle toplumun imge evrenine)
dayanmaktadir.

Antropolojik yaklasimla Huizinga (2018: 45) oyunu, sinirlari
¢izilmis belirli bir zaman ve mekdnda 6zglrce kabul edilen, mutlak
baglayiciligi olan kurallar ¢er¢evesinde oynanan, bir amac¢ barindiran,
gerilim, nese ve eglenme gibi duygular uyandiran ve siradan hayattan
farkli oldugu bilincine sahip gonillii bir etkinlik/mesguliyet olarak
tanimlar. Caillois (2001: 9-10) ise serbest; 6nceden tanimlanmis ve
sabitlenmis, zaman ve mekan sinirlari iginde siirlandirilmis, miistakil;
parkur belirlenemeyen veya onceden elde edilemeyen sonu¢ ve
yeniliklerin oyuncu inisiyatifine birakilmasindan dolay1 tolerans
belirsizligi oldugu; kurallarla olusturuldugu inanmay1 sagladigini séyler.
Oyun oynamaya yonelik davranis tarzlar1 hakkinda ¢éziimlemeler yapan
Suits (2012) ise “sonuca gotiirmede daha yeterli olani yasaklayip daha az
yeterli olani serbest birakan ve kabul edilen kurallarin izin verdigi arag ve
yontemleri kullanarak belli bir duruma ulasmaya yonelik bir etkinlige
girmek” seklinde agiklar. Richard Schechner; oyunu tanimlama sorununu,
oyun edimlerini 1. Yap, 2. Siireg, 3. Deneyim, 4. Islev, 5. ideoloji, 6. Cerceve
(ya da ag) sablonu iizerinden agiklar. Schechner ayrica bu oyun
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edimlerinin oyuncu, izleyici ve gozlemciler acisinda da tahlil
edilebilecegini gosterir (2015: 39-40). Oz olarak ¢ok boyutlu ve islevli bir
icerige-yapiya sahip olan oyun ve onun tamimlanmasi iizerine
arastirmacilarin da birbirinden benzerlikler ve farkliliklar gésteren
gortsleriyle karsilasilmaktadir. Bu durum, oyunun toplumsal ve kiiltiirel
yasam icerisinde konumlandirilmasi, islevsellik kazandirilmasi ve ote
taraftan da oyuna koklesmis kiiltiirel unsurlarin eklenmesi ile dogrudan
iliskili goriinmektedir.

Toplumlarin kiltiir yapisina gore sekillenen “geleneksel oyun”lar,
halk yasantisinin bir yansimasidir. And’'in (1992: 10) ileri siirdiigii tizere
topraga bagli olan Tiirk koyliisiiniin eski bolluk kut térenleri ve canlicilik
(animizme) inanglarini siirdiirdiigii seyirlik oyunlar1 zaman icerisinde
bicim-6z bakimindan doéntisiimlere-degisikliklere ugramasina Kkarsin,
gliniimiize degin yasayabilmistir. Koylii, zamanla geleneksel oyunlarina bu
eski pratiklere kendi toplumsal yasantisin1 kattigi/ekledigi ve stireklilik
gosterdigi bir egilim sergilemistir. Geleneksel oyunlar1 kapsayan koy
seyirlik oyunlarini Basat; insan, doga ve toplum iliskisini yansitan 6nemli
unsurlar seklinde degerlendirir (2017: 5). Bilindigi gibi giinlimiiz
diinyasinda dijitalin, giindelik yasamin bir parcasi haline gelmesinin
etkisiyle oyunlarin mecra alanlari da kiiltiirii iceren bir alan, ortam olarak
buraya tasinma egilimi goze ¢arpar. Aslan’in (2023: 88) da vurguladigl
lizere, biitiin disiplinlerde dijital oyunun yapisi ve barindirdigi stireg ortak
olmakla birlikte gelenek-kiiltiir agisindan iliskisi; ortak motifler ve
bunlarin anlam yiiklemeye etkisi, halkbilimi disiplininin bu noktadaki
yuksek etkinligini a¢ikca ortaya koymaktadir. Bu baglamda performans
teori cercevesinde kaliplasmis ifade ve davranis orintiilerini, dil ile ilgili
slirecler kapsaminda dnceleyen bir yaklasim tasidig belirgindir.

Gilinlimiizde sozli, yazili-basili ve elektronik kiiltiir belleklerinin
ayni donem icinde yasatilmasi ve kiiltiir degismelerinin de kusaklararasi
yaraticl etkilesimlerin bir irinii olmasi (Ozdemir, 2019a: 132)
dolayiminda geleneksel oyun tiirlerinin dijitale aktarimi, benzer sekilde
bunun gostergelerinden ve sonuglarindan biridir. Uygurlar arasinda
kusaklararasi yaraticiliga kosut olarak ilk basta s6z ve gorselligi iceren
“karlik oyunu”nun geng¢ kusaktan baslayarak kusaklararasi iliskilere kadar
aktif ve pasif katihmla icra edilirken yenilenme/yinelenme dongiisii
icerisinde cogunlukla iki yakin arkadas, akraba, komsu arasinda telefonda
anlik mesajlasma ile oynanan bir yapi ve dizgelere sahiptir. Bununla
birlikte yas/lanma kaliplarinin (Ozdemir 2019a) bir sonucu olarak ¢catisma
ve uyumsuzlukla deneyimin c¢evrimici ortamda paylasilamayarak
kusaklararasi oynanan bir oyun olmaktan 6te ayni1 dénem ya da yakin
kusaklarinin deneyimleyebildigi, paylasabildigi bir oyuna doniismesi s6z
konusudur. Bu dogrultuda, kiiltiiriin teknoloji araciligiyla degisim,
doniisiim, yaratim veya yeniden insa siirecinde geleneksel oyununun
sagladig katki, gériiniim ve islevler ile beliren degisiklikler, kaybolan veya
asindirilan hususlarin ne tir ve bicimde sekillendiginin tespit edilerek
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ortaya konulmasi bu calismanin temelini olusturur. Jones ve Kucker'in
(2018) “rutin sosyal uygulamalar ve giindelik hayat icinde yerlesik medya
teknolojisinin ve aglar arasi iletisimin gomiili oldugu” fikrine kosut olarak
Uygurlarin karlik oyununun da sz ve yazi kiiltiirlinden (mektup yazma)
dijitale tasinmasi (telefon aygiti) da bunun bir 6rneklemini teskil eder.

Bu calismada, artzamanl ele alinan ritliele ve mevsimsel zamana
yonelik geleneksel karlik oyunu, kusaklararasilik baglaminda bireysel ve
toplumsal agidan yapisal ve anlamsal boyutlariyla incelenmistir.
Sonrasinda modern yasam, dijitallesme, go¢ gibi etkenler karsisinda anlik
mesajlasma ile oyunda meydana gelen doniisiimler ve gecisler; kiiltiirel
streklilik, kiiltiirel degisim, yeniden islevlendirme gibi yaklasimlar dikkate
alinarak yeniden yapilanan dijital ortamda siirdiiriilen, eklenen ve
kaybedilen gelenek; kiiltiirel boyutlariyla ¢éziimlenmistir. Ayrica oyun,
folklorik deneyimin sekillendirdigi dijital ortam ve kiiltiirel edimler
vasitasi olarak ele alinmistir.

1. Kusaklararasi Deneyimlenen ve Paylasilan Geleneksel “Karlik
Oyunu”

Medeniyetin kokeninde insan-doga etkilesiminin yattigin1 ve
kiiltiiriin de “etkilesimler triinii, biitiinii ve kaynag1” oldugunu vurgulayan
Ozdemir’e gore her kiiltiiriin kendine 6zgii kiiltiir yaratma, paylasim ve
deneyim bigimleri, Urtinleri, araglari, mekanlar;, uygulamalari,
kavramalari; argosu, mizahi, egilimleri ve diisiince sistemi bulunur.
Oyleyse kusaklararasiik kavraminin da bu perspektiften yola cikilarak
ayni tarihsel donemde, ayni olaylardan etkilenmis, yine ayni sosyal kimligi
tasiyan topluluklar; ayni donemlerde yasayan ortak ozelliklere, deger
yargilarina, hayat gorislerine ve beklentilerine sahip bireylerin
olusturdugu gruplan ve kiltiirel ortakligl icermesi bakimindan dogaldir
(2019a: 126-127).

Turk kiltir ve inang tarihinde, yagmur yagdirma gereksinimi veya
mevsimlerle ilgili c¢esitli ritiiellerde dogay1 etkilemeye ve onunla
etkilesimde bulunmaya yonelik etkinliklerde ¢ocuklarin ve biiytiklerin bir
aradaligi ile karsilasilmaktadir (And, 1977: 398-401; Keskin, 2020: 148-
162; Keskin, 2021: 7) Uygurlarin karlik oyunu; -insan yasaminin evreleri-
“Bebek Patlamas1”, “X”, “Y”, “Z” seklinde nitelendirilmelere karsilik gelen,
farkli kusaklarin icraci veya seyirci olarak katilimiyla gerceklesen
mevsimsel torenler kapsamindaki oyunlardan biridir. Dahasi karlik oyunu
vasitasiyla tarihsel siireklilige sahip toplumlarin kiiltir cevresinde
budaklanmis bir ag1 imleyen yonelimler ve deneyimler arasinda birbiri ile
baglantili islevler ve anlamlar dizgesi olusturdugu séylenebilir.

Bir bélge halkinin karin ilk yagdig1 giinii kutlamak i¢in soz, yazi ve
eyleme dayali oynadigi karlik oyununun farkh kusaklari kapsamasi,
Bascom’un (1954) ortaya attif1 folklorun islevlerinden olan eglenme,
egitim, grubun gelenek-goreneklerini ve hayat goriislerini gelecek
kusaklara aktarma, toplumsal birlikteligi saglama, bos zamani
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degerlendirme amaci kazandirmaktadir. Burada 6zellikle farkl kusaklarin
bir arada geleneksel oyunu aktif ya da pasif olarak deneyimleyebilmeleri
ve paylasabilmeleri kusaklararasilik baglaminda degerlendirmemizi
olanakli kilar. Kiiltliriin disavurumu ve temsilinde de bu tiirden geleneksel
oyunlar, folklorik deneyimin basat bir unsuru olarak bulunulan
cografyayla da iligkili biitiinliik icerisindedir. Boylece kis mevsiminin
baslangi¢c temsili olan ilk karin yagisiyla oynanan karlik oyununun
(Habibulla, 2019: 276; Oger, 2013; Oger, 2014) sosyal alan olarak fiziksel
mekanlarda toplulugun katiimiyla olusturulan s6zel dokusu ve baglami
asagida gortlen alt baglikta ele alinmaktadir.

1.1. Ritiielik-Mevsimsel (Yilin ilk Kar Yagis1) “Karlhik Oyunu” ve
Karlik Mesrebi/Kok Mesrebi

[klim gecisleri, tabiat olaylari, hava ve mevsim degisiklikleri?;
insanlik tarihi ve deneyimi icinde halkin tabiat-takvim bilgisi; kiiltiiriin
kendini gosterme bicimi olan gelenekler ve ritlieller lizerinde etkiye
sahiptir. Bunlarda bereket, bolluk, ugur getirme gibi ¢esitli anlamlar
yuklenerek meydana getirilen halk inanislarinin varhigi hakimdir.
(Boratav, 1984: 45-47; 94-98; 131-142). Insanin dogayla iliskisini
belirleyen kar yagisi; soguk havanin etkisiyle tarimsal faaliyetlere de ara
verilen bir dénemdir. Kar yagisi ile merasim tertip edilmesi, tarim
toplumunu isaret eden bir kiiltiiriin simgelerinden olabilmektedir.

And (1974: 52), insanlarin var oldugu stirecten itibaren oynadigi
oyunlarda, eski torensel ve ritiiel niteliginde ikili bir iliski bulundugunu,
bir diger ifadeyle s6z yani mitos ve yapilan seyin eylemi olusturmasinin
islevselligini; kalici, yiiceltici yorumsal ve anlamsal yoniinii tamamladigini
belirtir. Tarihsel siirecten itibaren Uygurlar arasinda icra edilen ve icinde
bulunduklart kosullara (gé¢, modern yasam) gore gilincelleyerek
geleneklerini siirdiirdiikleri karlik oyunu; Oger’in (2014: 74) aktardig
tizere, Uygurlarin daha yogun olarak Pican, Kumul, Tufan sehirlerinde
diizenlenen “kok mesrebi” ile baslatilir. Kok mesrebi; yilin ilk kar1 yagdigi
zaman baglayarak Nevruz bayramina kadar devam etmekte ve bu mesrebin
diizenlenme amaci hem mahsuliin bollugu ile yeni yili karsilamak hem yeni
yilda bol mahsul elde etmektir (Oger, 2014: 74).

Tiirk kiiltiiriinde kar; temizlik ve safligin sembolii olup (Ogel, 1995:
275) Uygurlarin da buna ek olarak kar yagisi ve onun rengine (beyaz/ak)
dayali yiiklenen anlam ile bolluk ve bereket getirdigi diistincesi ve ilk kar
yagisinin da kutlanmasi; yukaridaki diisiincelere kosut olarak bu oyunun
kokeninde ritiielin varligina kaynaklik ettigi soylenebilir. Bu noktay1 a¢iga
kavusturmak maksadiyla, kar ve onun temsil ettigi anlamin kiiltiirel
temellerini ve boyutlarin1 barindiran 6rnekleri gozler o6niine sermek
isabetli olacaktir. Gonel'in aktardigi tlizere, Uygurlarda atalarin kara
tapinmasi, eski donemlerde halkin tiretim giicleri ile iligkili olup kar yagisi,

! Tiirk kiiltiiriinde mevsim déniisiinii simgeleyen “kosa oyunu”, “mendilim menekse”/”mor
menekse” (Dilek 2008; Sarpkaya 2022) gibileri bulunur.
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Kar Tanrisinin ilahi kudretine baglanmistir. Ornegin kar yagdiginda bol
liriin alinacagina, fazla yagdiginda ise afet olacagina dair inanmis vardir.
Ayrica Gonel, glinlimtizde Uygur ciftcilerin kis mevsiminde kar yagdiginda
sevindiklerini, yagmadiginda da endise ettiklerini aktarir (2011: 139). Bu
baglamda oyunun arka plani dikkate alindiginda doga karsisinda oyuna
yluklenen anlam, diisiinsellik ve islev bakimindan folklorik iiretim
niteligine sahip oldugu agiktir.

S6z konusu bilgilerin ve temellendirmenin ardindan kiilttirel
¢6zlimleme i¢in karlik oyununun oynama bicimi ve onun térensel akisi
kisaca soyledir: Birbirine yakin dostlar, komsular kendi aralarinda
eglenmek icin “karlik mesrebi” ad1 verilen etkinligi diizenleme isteklerini
bildirirler. Girisken, organize etme kabiliyeti yiiksek bir kisi kurucu
belirlenir. Karin ilk yagdigi giin faaliyeti organize eden kisi, “karlik
mektubu” olarak tanimladiklart bir kagida, kar yagisinin kendisine,
memlekete bolluk-bereket ve ailelere baht getirmesi gibi dileklerini
kosaklarlaz yazar (Davut ve Muhpul, 2011a: 70-71; (")gel, 2014; KK-1; KK-
2). Buradaki kosaklar, Uygur halk edebiyatinin da kaynaklarini
olusturmakta olup s6z konusu 6rnekleri su sekildedir:

Elip keldim qar tosquzup sizge, Size kar doldurup getirdim,
Oynayli dep xusal birge. Sevingle birlikte oynayalim diye.
Teyyarlarsiz ¢cayni bizge, Hazirlarsiniz bize ¢ayi

Tengsidim dutarni ve temburni. Esim dutari ve tamburu.

Qar yagqanda ¢illimsaq dostlarni, Kar yagdiginda davet edersek
dostlart,

Bolar qandaq kotiller sadi (Gustaf, 2011: 11). Nasil géniiller sevinir.
Bir diger ornek ise su sekildedir:

Qarda qarliq taslidug, Karda karlik biraktik,
Bu oyunni basglidugq. Bu oyunu baglattik.
Yéni qarnifi xusluqida, Yeni karin sevincinde,

Sizge qarliq taslidugq (Rahman, 1944: 139). Size karlik biraktik.

Bu tiirden dortliiklerin yazildig1 karlik mektubunu c¢evik, hazircevap
birisi alip belirlenen bir eve birakir. Sz konusu Kkisi, belirlenmis olan bu eve

2 Uygurlarin sozli kiiltiir iirtinlerinden kosak; duygu ve diislinceleri estetik olarak ifade eden,
halk arasinda yaygin ve sarki yapip da soylenebilen halk siiri 6rneklerine denilir. Genellikle
kafiyeyle ritim saglanmakta olup melodi, ahenk, duygu miihim noktalar1 olusturur
(Rahman, 1998: 169). Kosak ornekleri yedi heceli, dért misrali, ritm ve melodisi giicli,
sozleri sade fakat canli ve tasvir edici niteliktedir (Yakub vd. 1994: 253). Kosaklarda bireyin
ya da toplumun duygu ve diisiincesi, diinya gorisi, iliskileri aksettirilmektedir. Bu fikir ve
diistinceler agizdan agza aktarilarak degerli ve giiclii bir halde varligini siirdiiriir. Cesitli
yerlerde miiziksiz ya da ¢esitli calgilar esliginde ahenkle sdylenebilir. Dolayisiyla kosaklar,
miizik ve dansla da i¢ i¢e olabilir (Rahman, 1998: 169-170).
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geldikten sonra, eve selam ile girip3 evde olmayan bir sey ister. Ev sahibi
istenilen seyin olmadigini cevap verecegi sirada karlig1 birakacak zamani
ayarlayarak karlik mektubunu ev sahibinin géziine goriinecek bir yere
birakarak cikar. Karlik mektubu eve birakilip uzaklasildiktan sonra su kosak
ornegi soylenir:

Karda qarliq taslidug, Karda karlik biraktik

Yamgurda yaglik tasliduk. Yagmurda mendil biraktik.
Konglimiznin xusluqida, Gonliimiiziin mutlulugunda

Bu oyunni basliduq Bu oyuna basladik (Davut ve

Muhpul, 2011b: 12).

Qarliq apargan kisini, Karlik getiren kisiyi,

Pem bilen tutsila. Bir kavrayisla yakala.

Yiizlerge qara siirgep Yiizlere kara siirtip,

Aldimizga kelsile Oniimiize gel. (Rahman, 1944: 139).

Evine karlik mektubu birakilan kisi, birakan1 yakalayamazsa evine
doner. “Karlikname”de dilizenlenecek karlik mesrebinde bulunacak
yiyecek ve icecek tiirleri, mesrebe katilacaklar, davet edilecek nagmeciler
yazilidir. Eger karliknameyi birakan kisi yakalanirsa, ceza olarak karlik
mesrebini diizenlemesi beklenir. Ayrica oyunu kaybeden Kkisi, esege ters
bindirilip, yilizii boyanip* yiiz karasi olarak teshir edilir ya da yiizi
boyanarak “karlik birakanin cezas1” diye seslenilir. Karliknameyi getiren
yakalanamazsa ceza® olarak karliknameyi kabul edecek aile
karliknamedeki sartlar cercevesinde karlik mesrebini diizenlemesi gerekir
(Davut ve Muhpul, 2011b:12; Gustaf, 2011: 11).

Yediden yetmis yasina kadar her kusaktan bireylerin katilabildigi bu
oyunda, 6zellikle geng olarak nitelendirilen kusaklarin “karlik mektubu”nu
yazarak oyunu baslattiklari ve belirledikleri bir evin sahibini -kusak olarak
genel itibariyla kendilerinden 6nceki kusaktir- bu oyuna dahil ettikleri
gbzlemlenir. Bu tlirde oyun vasitasiyla farkli kusaklarin katilimy, kiiltiiriin
stirekliligi ve glivenligi olusturma amaci bulundugu goriliir. Oyun ceza
yontemlerinden olan cezalinin yiliziinlin boyanarak teshir edilme
bicimlerinde de farkli kusaklar arasinda paylasilan/izlenen kitlenin
giilmesinin amaclandigi mizahl bir ortamda gerceklestirilir. Tirk
kiltiirtinde yiiz boyama ya da esege ters bindirerek yine yliziin boyanmasi

3 Eve selam vererek girme, Anadolu’da da siklikla tanik olunan halk inanislar1 arasindadir.
Her evin olagantistii varliklara sahip oldugu diisiincenin bir gértiiniimiidiir.
4 Esege ters bindirerek yiize kara siirme veya esege ters bindirme Anadolu’da da ¢esitli
suglara dair uygulanan pratikler arasinda varligi bilinir.
5 Uygur mesrep Kkiiltiiriinde ceza oyunlari; mesrep kurallarina uyma ve diizenini saglama,
eglendirme, giildiirme amaglarinin yani sira egitici islevleri bulunur (Génel Sé6nmez, 2017:
120).
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“yliz karas1” olarak teshir etme pratiginin kdkensel gostergesi olmasi
muhtemeldir.

Uygurlardaki karlik mesrebinin, kok mesrebinin ve daha da 6zelde
karlik oyunun; toplumun kiiltiir yapisina gore sekillenen s6zel doku
icerisinde Ozbekistan’da da gor xat “kar mektubu” ad1 verilen merasim ve
oyun ile karsilasilmaktadir. Ilk karin yagdigi yilda diizenlenen “kar
mektubu” ve “karlik mektubu” gibi birbiriyle baglantil islevleri dizisi ve
organizasyon yapisini belirleyen unsurlar ile agik bir sekilde paralel
kiiltlirel insaya isaret edilir. Jo'rayev’in aktardig: bilgilere gére Tarihgi H.
Likosin (1893), Ozbeklerin her yil kis mevsiminde ilk kar yagdig1 giin
birbirlerine “kar mektubu” yazma adeti oldugunu sdylerken Habibulla
Gafur (1992: 33) ise Curhon vahasinda bu merasimin baslangicini ve
hazirliklarini séyle bildirmistir: Topraga yilin ilk kar1 diisiince, kisa
zamanda kisiler, birbirine “kar mektubu” yazip, mektupta belirlenen
kisinin ailesine saglik-esenlik, iyi gecinme, bereket gibi dilekler ile mektup
tasiyicisi yakalanamazsa bir ziyafet verme sarti bulunmaktadir. Genellikle
de mektuplar “Qor xatga tlsitis bizdan, ziyofat beris sizdan” (Kar
mektubuna diismek bizden, ziyafet vermek sizdendir) diye soz ile biter.
Kar mektubunu yazan kisi, mektup kime hitap edilmis ise o kisinin eline
teslim etmesi gerekir. Eger o kisi bilmeden mektubu eline alirsa “kar
mektubu”na diisecektir. Mektubu veren kisi ise mektubu biraktiginda
arkasina dontip kacar. Eger mektubu alan kisi, yazan kisiyi ana kapiya
varmadan yakalarsa; yazan kisi “kar mektubu”na diistiigii kabul edilir ve
ziyafet vermesi gerekir. Yine “kar mektubu”nu alan kisi onu okusa da
okumasa da eline alip mektup sahibine yetisemezse ziyafet verecegi
diistiniilir (Jo’rayev, 2008: 66-67).

Jo'rayev (2008) Ozbekistan’in haricinde Tiirkmenistan’in Serahs
ilcesinde yasayan Tiirkmenlerinde de “kar yagdi” merasimi bulundugunu
ve kar yagisina iliskin bu tiirden gelenegin Orta Asya'nin baska halklari
arasinda yer aldigin ekler. Birbirine yakin dilsel 6zelliklere sahip Uygur-
Ozbek sahasinda, benzer ritiielik arka planda da gelenek dizilimleriyle
temsil edildigi sdylenebilir. Bu oyun tiirtiniin bilhassa ge¢cmis dénemlerde
tarimsal islere eglence ile ara verildigi bir gecis asamasinin bir parcasi
olmakla beraber bolluk bereket, iyilik dileme gibi amaclarla ritiiel dongiisii
ortaklik gosterir.

Ercis'in de ifade ettigi tlzere, “kollektif zihniyet” olarak da
adlandirilabilecek siireklilik ifade eden davranis egilimleri, ayni degerleri
paylasan insanlari bir araya getirir. Ercis; bireyin icinde yasadig1 toplumun
degerlerini alarak onlar taklit yoluyla benimsemesini ve sosyallesme
strecini bilingli bir sekilde kedine mal ederek toplumda ortak degerlerin
olugmasim istikrarli bir toplum icin kaginilmaz oldugunu ekler. Once
bireyin temel unsurlarini toplumdan aldiktan sonra, tilkenin ihtiyaci olan
insan unsurunun meydana ¢ikacagini aktarir (1990: 42). Uygur
genglerinin baslatip oynadiklari ve yasli ve ¢gocuklarin da katilim gosterdigi
karlik oyununa ve mesrebine daha genis ve derin bir tarihsel acidan
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bakildiginda, mitolojik diisiince, halk inanisi, tutum ve davranislar, sosyal
cevre, grup davranislar, ikili iliskiler, gelenek ve goreneklerin aktarim,
bos zaman gecirme gibi topluma dair temel hususlar cercevesinde
gelistigini soylemek miimkiindiir. Bu durum, toplumda farkh kusaklarin
etkilesim ve iletisimle bir araya gelebildiklerini, sorun ya da ¢atismalarini
da oyun vasitasiyla ¢ozebildiklerini gdsterir.

Bireyin sosyal davranisi motivasyon, idrak, heyecan ve 6grenme
stirecleri cercevesinde izah edilebilir ancak bireyin sosyal davranisini
sadece bu temel siireclere dayanarak tasvir, tahlil ve tahmin etmek
miimkiin olmayip davranis ayni zamanda faaliyet gosteren biitlin
stireclerin dinamik bir neticesini olusturur (Krech ve Crutchfild, 1980:
226). Buna gore karlik oyununda dikkat ¢eken husus, karin yagdig ilk giin
bu oyunu tertip etmek icin farkhh kusaklarin bir araya gelmis olmalari,
etkilesim ve iletisim, ikili iligski, arkadaslik gibi duygudashik bagini
pekistiren unsurlarin 6n plana cikartilmasidir. Uygurlarin tarihi
slireglerden itibaren yasamlarinin gesitli alanlarinda sdyledikleri sézli
kiltiirlerinden kosaklar vasitasiyla inanglarini, 6rf-adetlerini, duygularini-
diistincelerini, isteklerini vb. dile getirmislerdir. Bu tiir dogaglama veya
anonim yazilan kosak 6rneklerinin icinde bilmecelerin, atasdzlerinin yer
almasi, Uygurlarin geleneksel oyunun psiko-sosyal acidan bireylerin
duygu-diisiincelerini, tutum-davraniglarini yansitmalariyla oyunun
bilissel ve duygusal boyutlarini olusturur.

Rekabetin/yarisin 6nemli oldugu karlik oyununda, gizli bir sekilde
birakilan mektubu bulma ve birakan kisiyi yakalama iizerine
kurgulanmistir ki bu hizli, ¢evik hareket etme becerisi gerektirir.
Kaybedenin cezasi ise mesrep hazirliklarini baslatmay gerektirir. Tim bu
slireg, bireysel ve toplumsal gelisimi, degerleri, ruh halini etkiyen
birbiriyle baglantili islevleri dizisini meydana getirir. Bu temel iizerine,
dinamik etkilesimlerle kurulan ve diizenleyici komisyon ile
yonlendirilen/yonetilen her 6ge ve uygulama bagintili yerlestirilmesi
amaglanarak birbirine hizmet eder. Buradaki en temel unsurlardan biri de
diizenlenen mesrebin yeme-icme, miizik-dans ve bireysel, toplumsal veya
bolgesel konularin konusularak kararlarin verildigi, problemlerin
¢ozildigl, dayanismanin saglandigy, egitim ve gorgii terbiyesinin verildigi
bir kurum olarak budaklanmis bir ag olusturmanin ve boéylelikle de
toplumun temel altyapisini insa etmenin bir aract olarak islerlik
kazanmistir.

2. Genglik ve Kugsaklararasi Iligkiler ile Dijitallesme Baglaminda
“Karhik Oyunu”

Sanayilesmis toplumlarin biiytimesiyle beraber cok boyutlu ve
islevli kiiltiirel icerikler, gelenek ortamlari; teknolojinin varligiyla dijital
ortamda giincellenebilmektedir (Campbell, 2017; Bollmer, 2018; Kog,
2022; Ozdemir, 2022; Karatas, 2023). Hatta Bollmer (2018), giindelik
hayatta dijital araglarin insan iligkilerini ve pratiklerini yeniden
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tasarlamakla kalmayip daha genis diizeyde ekolojiyi sekillendirdigini
belirterek dijital kiltiirtin  teorilestirilmesi  gerekliligi  iizerine
odaklanmistir. Ayrica dijital medyanin etkilerinin de tek tip olmadigi
fikrini ileri stirmektedir. Bu goriis, glinlimiizde dijital ile yasamaya adapte
olmus (dijital gdgmenler)- veya dijital ¢ag icinde biiyiliyen kusaklar (dijital
yerliler) (Prensky, 2001; Cetin ve Ozgiden 2013; Medin, 2018)
incelendiginde de aralarindaki dijital kiiltiir gecislerinin, degismelerinin
veya etkilerinin farklilik géstermesi 6n plana gikar.

Teknolojik arac¢lardan telefonlar ise ister bireylerin iletisim ag1 olsun
ister bireylerde kimligin olusumunu veya folklorik deneyimlerini
aktarmada araci olsun farkli yas gruplari icin ¢ok yonli kullanim alanina
sahiptir. Bilhassa gen¢ kusak, sosyal ve yasamsal alani kolaylastiran
cevrimici diinyaya ve paylasima daha gii¢lii baglilik géstermektedir. Buna
karsilik Miller vd. ifade ettigi gibi giiniimiizde teknolojiyi iletisim disinda
paylasimlar icin kullanim, kendini “ne geng ne de yash” olarak nitelendiren
bireylerin haricinde yaygin olarak yash kusak icin katihm orani daha
diistik olmakta ve hatta akilli telefon bir yikim ve kopus araci
olabilmektedir. Ge¢mis zamanlarda ise bilgi yasa bagh olarak
yapilandirilirdi. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri de tarimda deneyim
onemli goriiliip genclerin yaslilardan 6grenmesi hakim iken bu diizen
egitimin yiikselisiyle bozulmaya baslayarak ve teknolojik kusak farki ile
derinden hissedilmeye baslanmistir (2021: 157-158; 159). Bu dogrultuda,
bilginin ve deneyiminin kusaklararasi birbirine hizmet edecek diizeyde
organize edilmesi olarak da gelisim gosterdigi s6ylenebilir.

Popiiler kiiltiire niifuz eden telefonlarin da pratik diinyada disa
yansimasl; toplumsal deneyimlerin, geleneklerin ve pratiklerin sosyal
insasinda ve sosyal aglar olusturmasinda gen¢ kusak etkin bir rol
oynamaktadir. Boylece onlar, dijitallesmeyle toplumun temel altyapisini
insa etmenin veya bicimlendirmenin yollarin1 kurmaktadirlar. Teknolojik
kusak farki ile daha belirgin gézlemlenebilen bu durum gelismektedir.

Yukarida da bahsettigimiz gibi, arka planinda bolluk-bereket pratigi,
yani mevsimsel torenler icerisinde gozlemlenen karlik oyununa katilim;
kusaklararasi iliskilerden baslayarak genc niifusa kadar uzanan egilime
sahiptir. Ancak anlik mesajlasma ile iki kisi arasinda oynanan bir oyun
olarak yinelenmesi, siirdiirtilmesi (kiltiirel akisin ve tablonun yeniden
¢izimi) olumlu ve olumsuz olmak {izere iki boyutlu bir etkinin bilfiil var
oldugu asagidaki baslik altinda degerlendirilecektir.

2.1. Anhk Mesajlasma ile “Karlik Oyunu”nun Dijital Kiiltiir
Ortamina Tasinmasi ve Giincellenmesi

Kiiresel bir iletisim araci olan ve giindelik yasamda siklikla
kullanilan teknoloji; insanlarin eylemleri, diisiince ve eglence bigimleri
lizerinde belirleyici bir etkiye sahiptir. Birincil iletisim arac1 cep
telefonlariyla da anlik gibi gériinen hizda iletilen mesaj ile yanit verilmekte
ve iletisim kurulmaktadir. Bunun giindelik yasamin bir pargasi haline
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gelmesiyle bilhassa gen¢ kusaklar arasinda kiiltiirel igerik ve kimligin
olusturulmasi1 veya diizenlenmesi iizerinde etki belirgin olarak
gorilmektedir. Tarihsel siireclerden itibaren bilgi iireten ve iirettigi bilgiyi
gelistiren birey/toplum/gruplar; gézlemledigi ve deneyimledigi edimleri
sozlii, yazili ve elektronik kiiltiir ortamlar1 c¢ercevesinde gelisim
gostermektedirler (Ong, 2012). Bu durum da her kusagin bilgiyi depolama
ve isleme egilimlerinde farkliliklar olusmustur ki bilginin duygu ve etki
boyutlar1 da bigimsel ve anlamsal olarak degisim/doniisiim ya da yeniden
yaratma dongiisiine girmistir. Baska bir ifadeyle de kiiltiirel olusumlari
“yeniden islevlendirme” yaklasimini beraberinde getirir. Bu dontlisiimiin
yitirilen veya kaybolan kiiltiirel bir dizi pratiklerin yani sira tiretildikleri,
algilandiklar1 ve yorumlandiklar1 kiiltiirel kategoride beraberinde
getirdigi olumlu niteligi ve sonuglan siireklilik, duygudaslik, toplumun
bellegine bagvurma veya kollektif hafizadaki siirekliligi saglama gibi bir
¢abanin oldugu fark edilir.

Postman’in goriisiine gore, “konusma”, sadece metaforik anlamu ile
basit bir s6z anlatmak icin gerekli olmayip ayni zamanda Kkiiltiirel
baglamda insanlarin birbirlerine mesaj iletmelerini gergeklestiren, biitiin
tekniklerle  teknolojileri ~ gonderme  yapma  gereksinimi ile
kullanilmaktadir. Bu perspektifle biitiin kiiltiir bir konusma, cesitli
sembolik kaliplarla siirdiiriilen bir konusmalar yumagidir (1994: 15).
Postman’in goriisiine kosut olarak eglencede sdylem bicimlerinin ve bu
bicimlere yiiklenen sembolik anlamlarini, yeniden kurgulanislarini
degerlendirmek gerekir. Bu baglamda, geleneksel oyunun dijitallesmesi,
iki farkh boyuttan c¢oziimlenebilir. Ik olarak geleneksel oyundan
yararlanilarak geleneksel oyunun bicim, anlam ve islev yonlerinden iginde
bulunduklar1 kosul, yasama bi¢imi, felsefesi ile dogrudan iliskili
yaraticiliklarinin gostergesi olmasidir. Bir digeri ise dijitalin ve geleneksel
olanin birbirini etkileyerek déniisiim ile dinamik olarak kaybolmakta olan
geleneksel oyunun siirdiiriilebilirliginin kazandirilmasidir.

Insanligin deneyim iiriinii olarak olusturulan ve bilgi bellegini ifade
eden kiltir de nesiller arasi etkilesimlerle gozden gecirilmekte ve
yenilenerek aktarilmaktadir. Bu nesiller arasi etkilesim ve aktarimin
evrimlesme strecinde “s6zsiiz-sozlii, yazili-basili ve elektronik kiiltiir
¢aglary; sanayi 6ncesi-sonrasi toplumlar; sanayi devrimleri” vb. arasinda
da catismadan beslenen yaraticilik bulunmaktadir (Ozdemir, 2019b: 128).
Kiiltiiriin postmodern yap1 icerisinde yinelenmesi/yenilenmesi ve
degismesine yonelik geleneksel oyunlarda da bigimsel, anlamsal ya da
eylemsel farkliliklar gozlemlenir. Bu konunun bir érneklemini yukarida
geleneksel bicimi verilen Uygurlarin karlik oyunu olusturur. Yeniligin
daima ayrismadan dogdugunu ileri stiren Lyotard’in (1994:13) fikrine
dayanarak yeniligin bir catisma ve uyumsuzluk olusturdugu soéylenebilir.
Bunu karlik oyununun tarihsel siireglerde cocuk, geng, yetiskin, yash gibi
kusaklar arasinda aktif ve pasif katiimla oynanarak bir toplum ya da
grupta eglenmenin yani sira tiirlii duygulari, diisiinceleri ve istekleri ifade
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etme, kiltlriin kusatici 6zelligini aktarma ve siirdiirme gibi ¢ok sayida
islev sagladiglr gortliirken kitle iletisim araglarindan olan telefon ile
strdiiriilmesi asamasinda giiniimiizde kusaklar arasi oynanan bir oyun
olmaktan uzaklagsmasina neden olmustur. Ancak kiltiiriin degisim,
doniisim  ve  yeniden islevlendirme  yaklasimi  baglaminda
strdiriilebilirliginin saglanma ¢abasi bunu degerli kilmakta ve bunun
otesinde oyun gevresinde yeni bir gelenek olusturmaktadir.

Deneyim, zihinsel bakis ve ifade bicimlerinin dnce fonetik alfabe
sonra da matbaa ve teknoloji tarafindan nasil degisiklige ugradiginin izini
stiren Mcluhan (2014), teknolojinin duyularimizdan birini genislettigi
zaman, yeni teknolojinin i¢sellestirilmesi ile yeni bir kiiltiir aktariminin
ortaya ¢iktigini belirtmektedir. Teknolojinin baslangicini yasayanlarin en
belirgin ve acik tepkileri gosterdiklerini, sebebinin de goziin ve kulagin
teknolojik genislemesinin ortaya c¢ikardigt yeni duyusal oranlarin
insanlara “biitlinlenis” ya da yeni bir etkilesim kalibin1 getiren yeni bir
diinya sunmasidir (Mcluhan, 2014: 61; 35). Teknolojik ortamda yeni
yaratilan ve sunulan pek ¢ok oyunun ge¢miste basit araglarla oynanmis
olup (Ozdemir, 1997: 412) kiiltiiriin geleneksel ya da dijital olusunun
aktarim ve yasanti siireci ile iligkili (Ozdemir, 2019b: 20) olmasindan
kaynaklanir.

Bu dogrultuda, herhangi bir toplumda da teknolojinin
icsellestirilmesi ve kiiltiire adapte edilmesi, gen¢ olarak nitelendirilen
kusaklarin veya dijital yerlilerin icinde bliyiiyerek gelismelerinden dolayy,
her zaman daha kolay oldugu fikri 6n kabule alinmaktadir. Ancak dijital
kiiltiir ortamina adapte olamayan, ¢atisma-uyumsuzluk yasayan ya da
uzak kalan yash olarak da nitelendirilen 6zellikle Bebek Patlamasi ve X
kusaklarinda geleneksele bagli kaldiklar1 ya da var olan kdltiirti adapte
edemedikleri icin siirdiiremedikleri gozlemlenir. S6z konusu bu ¢izgiyi
karlik oyununun sekillenisinde de tanik olunur. Tarihsel cizgide s6z, yazi
ve eylemi biitiinlestiren bu oyunda, belli bir zaman ve mekan olgusu var
iken yasam kosullarinin sosyo-kiiltiirel, ekonomik vb. acilardan
farklilasmasina kosut mekan olgusu ortadan kaldirlmistir. Karhk
oyununda mektup ile iletilen dilek ve diisiinceler, teknolojinin
yayginlasmasiyla beraber telefon araciligiyla anlik mesaj iletmenin yerini
almistir. Bu yeniden olusum siirecine paralel, oyunun kurallari, araglari ve
oynanis bicimi de degistirilmistir. Geleneksel bicimde mektubun
saklandiktan sonra onun bulunmasi, bulunamamasi durumunda esege ters
bindirilerek kisinin yiiziinlin boyanarak mizahi bir ceza verilmesi ve
yukarida da isaret edildigi gibi cok yonlii etkiye sahip karlik mesrebinin
tertip edilmesi gerektigi kurallar1 (KK-1; KK-2) ortadan kalkarak
teknolojinin gelisimiyle ceza bicimi giincellenmistir. Kuskusuz tiim bunlar,
teknolojinin aragsal kullanimindan sosyal ve kiiltiirel insanin beraberinde
getirdigi sonuclarin yansimasidir. Sosyal insanin teknoloji ile
doniistiriilerek muhafaza edilen karlik oyunu da bunun bir érneklemini
olusturur.
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Yeniden olusturulan ve giincellenen bu oyunun degisen olgulari
arasinda; bicimsel olarak mektubu belirli stirede gérmenin yerine iletilen
mesajin U¢ dakika, bir saat gibi sinirlar igerisinde goriilerek karsilik
verilmesi, cezali kisinin esege ters bindirilerek yiiziinlin boyanmasi ya da
karlik mesrebi diizenlenmesi yerine de mesaji ileten kisinin mesajinda sart
kostugu maddi degerdeki isteklerini karsilamasi almistir (KK-1; KK-2; KK-
3). Bu yenilenme ve geleneksel kiiltiiriin kaybolmaya baslama noktasinda
yeniden islevlendirme dongiisii igerisinde de geleneksel oyun biciminde
bulunan fiziksel eylem, seyirci olarak pasif katilimcilar ve sinirlari ¢izilmis
mekan, ortadan kalkmustir. Degisen olgulardan bir digeri de farkl
kusaklarin katilimci ve paylasimci olarak bulunmasina karsilik iki bireyin
mesajlasma ile oynayabildigi bir oyun tiiriine déniismesidir. Buna karsilik
oyunun anlamsal arka plani, gelenegin liretken giicii olarak eglenme ve
sosyallesme, hatirlayarak duygudaslik olusturma gibi tiirlii deger bigcme
veya atfetme, belirgin olarak goriilmektedir.

Kitle iletisim araclarini olusturan yazi, kdgit ve matbaanin icadiyla
sozli kiiltiiriin yazih kiiltiire dontisiimii¢ ve sanayinin gelisimiyle de yazil
kiltlrin ardindan dijital kiltliriin yayginlasmasi, ti¢ kiiltiiri paylasan ve
yasayan nesiller ve onlarin urettiklerini etkilesimler c¢ercevesinde
doniistiiriilen lriinlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ancak bu doniisiime
uzak kalan ya da c¢atisma yasayanlar, gelenekseli benimseyerek
slirdiirmeyi cabalasalar da yasam kosullar1 ve tiirlii etkenlerle kiiltiirel
degisimi beraberinde getirmektedir.

Kisaca, dijitale aktarilmis karlik oyununun yeni kosullarla etkilesim
ve biitiinlesme cergevesinde yeniden sunumu gerceklesmistir. Bu gelisimi,
Giingor'iin (1996: 28) “teknolojik gelisme ve degisme sonucunda kiiltiir
degismesinin de herhangi bir engel tanimadig fikri” destekler niteliktedir.
Genel itibariyla da bicimsel olarak oyunun oynanma arag¢larindan mektup
telefona; oyun kurallarindan belirli stirede bulma, mesaji géorme seklinde
degisime ugramistir. Oyunun ¢ok boyutlu islevlerinden en belirgini olan
eglenme amach mesrep’ toplantisini tertip etme amaci, halkin icinde
bulunduklart kosullar sebeplerle siirdiiriilememistir. Ancak kiiltiirel
bellekte var olan ve birincil sebeplerden olan gé¢, modernlesme kaynakl
uygulama bi¢imi degisse de anlam ve amag korunarak siirdiirtilmektedir.
KK-1; KK-2; KK-3'lin aktardigi iizere de s6z konusu mesrep diizenlemenin
yerini dijitalde ceza olarak hediye alma gerekliligi ortaya cikmistir.

Ornegin, KK-4, Kasgar'dan Kayseri'ye goc edenlerden biri olup
goriisme firsati bulamadigr yakin arkadaslar ile bu oyunu dijitalde
surdiirdiigiinii aktararak; “Qarda qarliq tasliduq / Size qarliq tashliduq/
Bilsingiz bir tal sakilat/ Bilmisingiz bir kitap.” (Karda karlik biraktik /Size
karlik biraktik/ Bilirseniz bir dal ¢ikolata/ Bilemezseniz bir kitap.” s6zleri

6 Sozlii kiiltiir-yazili kiiltiir déniisiimii hususunda ayrintili bilgi icin bk. Ozdemir (2012).
7 Uygur kiiltiiriinde mesrep konusunda ayrintil bilgi icin bk. Oger (2013); Oger (2014); Génel
Sénmez (2017); Kilig (2017).
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ile karlik mesajin ilettigini, ardindan da oyunun sartlarini ve zamanini
belirleyici “Vaqti bir saat icinde bilsingiz men sizge hediye alimen.
/Bilelmisingiz siz maga hediye alisiz” (Vakti bir saat i¢cinde bilirseniz ben
size hediye alirnm/ Bilemezseniz siz bana hediye alirsiniz.” mesajini
ilettigini belirtir. Bu oyunun yeniden tasarlama formunda geleneksel
oyundaki ceviklige dayanan yaris yerini anlik iletilen mesaji bildirilen siire
icinde gorme ve yanitlama olarak farklilik gostermektedir. Oyunu
kaybeden kisinin de ceza olarak mesrep diizenleme yerine ceza olarak
hediye alma olarak giincellenmistir. Bu doniisim yukarida da isaret
edildigi tizere modern yasamin zaman ve kusak kavramlarinin degisime
ugramasinin da bir sonucudur. Ote yandan, dijitalde oyunun iki Kisi
arasinda deneyimlenmesi sebebiyle ceza olarak hediye alma; benligin
insasina, bireylerin maddi ve manevi durumlarina veya oyunu kaybeden
oyuncunun kararina gore ¢esitlenebilmektedir.

3. Dijital iletisim ile Dijitallesen Gelenegin islevleri

Geleneksel kiiltiiriin cevre, bireysellik, hiyerarsi, sosyo-ekonomi gibi
kisilerin kendi alanlarini daha net belirledigi yasama biciminde, tiiketim ve
torenlerini genel ifadeyle kiiltiirlerini gosterme bigimleri; sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik yapilarin kaliplar1 uyarlanmaktadir. Birbiriyle baglantil
islevleri dizisini olusturan gelenekler, giiniimiizde kiiltiiriin popiiler
kiiltire niifuz etmesiyle kaybolmaya, unutulmaya yiliz tutma
tehlikesi/tehdidi ile kars: karsiya kalabilmektedir. Bu noktada, anlamsal
zenginlige sahip oyunlarin, ¢agin performansi olarak dijitalde kurdugu
ortamda toplumsal kimligin, deneyimlerin, etkilesimlerin, iletisimlerin
aktarimi ve gilincellenmesi siirecine tanik olunmaktadir. Bu siire¢ ise
gelenekleri koruyarak/muhafaza ederek, ona baska anlamlan yiikleyerek
veya asindirarak olabilmektedir. Aktulum’un da ifade ettigi lizere; “Bir
donemden oOtekine yinelenerek, hatta yenilenerek (giincellenerek)
sliregelen oyunlar son asamada bir (toplumsal) kimlik sorunsalina
baglanir” (2019: 256).

Dijitallesme; insan iliskilerinde ve pratiklerinde eglenme basta
olmak iizere tiirlii amagclarla trettikleri dinamik oyun karakterinin,
formatinin tekrardan nasil tasarlandigini/gelistigini ortaya koymaktadir.
Gelenegin icrasini yeniden tesis etme girisimi ve 6nemi; modern yasam
kosullarinin ve tarzinin degismesi, teknoloji ve kusaklar ile “zaman”,
“mekédn” kavramlarinin degismesi ile ortaya cikmistir. S6z konusu ele
aldigimiz oyununun da yeniden tasarimi/iiretimi, Aktulum’un da aktardigi
toplumsal kimlik insas1 olarak, bir siireklilik teskil eder. Bu durum ayrica
folklorun islevlerinden (Bascom, 1954) olan gelenegin gelecek kusaklara
(uyarlanarak) aktarilmasini saglar.

Bu siirecin dijitalde muhafaza edildigini destekler nitelikte Eriksen
(2019: 316), dlretim sistemleri iceresinde iretim iliskileri-giicleri
(hammadde, teknoloji) ile birlikte 6gretim bicimini olusturuldugunu,
bunun da toplumun o6rgiitlenmesi agisindan belirleyici oldugunu ileri
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siirmektedir. Oyle ki gelenegin dijitallestigi karlik oyununu, kusaklar
boyunca ortak bilin¢ olusturma ve koruma adimina araci olarak kiiltiirtin
insas1 ve slrdirilmesinde egitim-6gretim siirecinin  temelini
olusturmaktadir.

Yukarida ana hatlariyla bahsedildigi tlzere, geleneksel oyunda
mesrep diizenleme gibi duygudaslik, hosca vakit gecirme, eglenme, tiirlii
sorunlarin ¢6ziimii, daha genis kitleye ulasabilme gibi ¢ok yonli bir
yapinin kurulmus olmasi; oyunun sosyal ve kiiltiirel insasinda birbiriyle
baglantili islevler ve dinamik etkilesimler saglar. Cok yonlii ve boyutlu
geleneksel oyundan bir ceza uygulama yonteminden hediye alma gibi
somut ve somut olmayan kiiltiirel mirasa iliskin bir gelenegin insasina
gecis olmustur. Bu cerceveye gore, ceza olarak kiltiirel miras objesiyle
(hediye) kurulan bag; gelenegin modernlesme, go¢, sosyal ve ekonomik
gibi sebeplerle hatirlamanin, duygulanimin disavurumun bilfiil var
oldugunu gosterir.

Sonug

Yasam kosullarinin degismesi ve dijital kiiltiiriin gelisimiyle ortaya
¢ikan folklor iriinlerinin degisim/dontlisim ve yenilenme bakiminda
analiz edilmesi ve giincelliginin sorgulanmasi1 gerekmektedir. Bu goriis
dogrultusunda da calismada, kusaklararasilik kavrami esas alinarak
Uygurlarin geleneksel karlik oyununun Bebek Patlamasi, X, Y, Z, Alfa
kusaklar1 tarafindan aktif-pasif katihmi ve paylasimi; kiiltiiriin
stirekliligini saglama, duygudaslik, ortak biling olusturma, grup
davranisina uygun hareket etme, toplumun belirli rol ve kaidelerini
aktarma gibi diisiinsel arka planinda sagladig islevleri tespit edilmistir.
Aslinda dijital ¢agda, bu oyun cercevesinde deger atfedilen gelenegin
aktarimina, pratigin gelistirilmesine ve silirdiiriilmesine hizmet ettigi
saptanmistir. Soz konusu kiilttirel aktarim; kaybolma
tehlikesine/tehdidine kalmadan oyunun gilincellenmesini-korunmasini
saglamistir.

Bununla birlikte postmodern yapilanma igerisinde teknolojik
gelismelerin ve iletisim araclarinin etkisi ile geleneksel oyunlarin
degisim/doniisiim ve dijital ortama aktarilmasi durumu, kiiltiirel yeniden
anlamlandirmanin ve yaraticiiginin bir yansimasi olarak karsimiza
cikmustir. Oyle ki Uygurlarin da karlik oyununun kitle iletisim araglarindan
telefon ile anlik mesajlasma ortaminda siirdiirtilerek bicimsel ve anlamsal
acilardan dontistiriiliip uyarlanmasi s6z konusudur. Bu kiiltiirel degisim
ise; farkli kusaklar arasinda mesajin iletimi ile oyunun baslatilmasi ancak
genc kusagin ve “kendisini ne genc ne de yasl hisseden” grubun kullandigi
teknolojiyle es zamanh davranamadigl i¢cin uyumu yakalayamayan ve
catisma yasayan yash kusak yas kaliplar1 neticesinde oyun kusaklararasi
olmaktan uzaklasmistir. Ayrica geleneksel oyunun icrasinda mesrep
diizenleme, oyun esnasinda eve selam vererek girme, esege ters bindirerek
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ylze kara slirme gibi bir dizi kiltlirel pratigin dijitale aktarilamadigi
gorulmistir.

Dijital ortamda oyun oynama bigiminde bir bagka kiiltiirel olusum;
oyunu kaybeden kisinin ceza olarak mesrep organize etme gerekliligine
karsilik, hediye alma olarak giincellenmesi, teknolojik gelisime gore
uyarlanan zaman ve mekan kavramlarinin kusaklara gore farklilik
gostermesinin bir sonucu oldugu tespit edilmistir. Ote yandan dijitalde
oyunun iki kisi arasinda deneyimlenmesi sebebiyle ceza olarak hediye
alma; benligin insasina, bireylerin maddl ve manevi durumlarina veya
oyunu kaybeden oyuncunun kararina gore cesitlilik gosterdigi
saptanmistir. Tim bu etkilerin yani sira oyunun koordinasyonu ve
diizenlenmesindeki takvime /mevsime bagh ritiiel arka plan, yani kurulus
amaci karin yagisini kutlama ve eglenme, hosca vakit gecirme, yakin gevre
ile duygudaslik saglama anlami korunmaktadir ve siirdiiriilmektedir.

Gegcmis donemlerde geleneksel kabullerle icra edilen karlik oyunu ve
ardindan kurgulanan karlik mesrebinin/kok mesrebinin daha genis bir
baglami1 ve isleyisi mevcutken; dijitalde yeniden tasarlanan anlik
mesajlasma ile iki kisi arasinda iletiyi belirli siirede gérme ve kaybedenin
ceza olarak hediye alacagr farkli bir c¢ercevelendirme girisimi
bulunmaktadir. Bu dijitallesen iletisim ve doniisen gelenek algis1i da
kiltiirel stireklilik, kimlik insasi, hatirlama gibi cesitlenen yeni islevleri
aciga cikarmaktadir.
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AILE iCi KADINA YONELIK SIDDETIN SOSYAL VE KULTUREL
DINAMIKLERI

*

SOCIAL AND CULTURAL DYNAMICS OF DOMESTIC VIOLENCE AGAINST
WOMEN

Siiheyla SARITAS'

0Z: Siddet, bugiin insanligin en ciddi kiiresel bir sorunudur. Bu kavramin sevgi, sayg, sefkat,
fedakarlik, merhamet, dayanisma gibi aile ile 6zdeslesen kurum ile bir araya gelmesi olduk¢a
rahatsiz edicidir. Clinkii aile tiim diinyada, kiltiirel farkliliklara ve degismelere ragmen halen
sicaklik, huzur, annelik, babalik, agk, sadakat, koruma, dayanisma gibi olumluluk igeren pek
¢ok kavrami ve duyguyu biinyesinde tasiyan bir kurumdur. Aile i¢i siddet, aile icindeki
bireylerden 6zellikle fiziksel, duygusal, sosyal ve maddi anlamda en zayif olana ve ¢ogunlukla
kadina yonelik siddet tiriidir. Aile icinde en fazla siddete maruz kalan kadinlar, bugiin
akademik calismalarin da konusu haline gelmistir. Ev icinde siddetin farkli bicimleri ile
karsiya gelen kadinlar fiziksel, psikolojik ve sosyal acilardan olumsuz etkilenirler. Calismada
bugiin toplumsal yasamin hemen yerinde var olan kadinlarin “6zel alan” olarak nitelendirilen
ev icinde yasadiklari siddetin toplumsal ve kiiltiirel boyutlarini ortaya koymayi amagladik. Bu
amagla oncelikle calismada siddet olgusundan, aile i¢i kadina yonelik siddetten soz
edilecektir. Arastirmanin son kisminda ise aile i¢i kadina yonelik siddetin énlenmesine dair
cesitli ¢c6zlim Onerilerine yer verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Aile ici siddet, kadin, ataerkil yapi, toplumsal cinsiyet, kiiltiir

ABSTRACT: Violence is the most serious global problem of humanity today. It is quite disturbing
that this concept is used together with family that is identified with this institution such as love,
respect, compassion, sacrifice, mercy and solidarity. In spite of the fact that there are some
differences and changes throughout the world, family is still a fundamental institution which
contains so many terms and feelings such as warmth, peace, motherhood, fatherhood, love,
loyalty, protection and solidarity. They all contains many positive aspects in the world. Domestic
violence is a type of violence against the weakest individuals in the family, especially in physical,
emotional, social and material terms, and mostly against women. Women, who are most faced
to domestic violence, have become the subject of academic studies today. Women face different
forms of violence at home. All these actions disrupt the integrity and balance of women and harm
them physically, psychologically and socially. In the study, we aimed to reveal the social and
cultural dimensions of the violence in “private space” experienced by women who are in the
immediate part of social life today. Our goal is to mention first about the phenomenon of violence
and domestic violence against women in this study. Later we will focus on various suggestions
about solutions for preventing domestic violence to women in the research.

Keywords: Domestic violence, woman, patriarchy, gender, culture
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Giris

Gilinlimiiz modern toplumlarinda siddet, bireylerin toplumsal hayatin
bir¢ok alaninda bir sekilde tanik oldugu ve hatta pek ¢ogunun maalesef
deneyimledigi bir kavramdir. Bugiin tiim diinyada evrensel ve toplumsal bir
olgu haline gelen bu kavramin antropoloji, sosyoloji, psikoloji, siyaset bilimi,
hukuk, felsefe, egitim gibi pek cok sosyal bilimin arastirma malzemesi olmasi
konunun hem ciddiyetini ve vahametini ortaya koymaktadir. Bu disiplinler
calismalarinda siddetin tiirii ne olursa olsun siddet kavraminin ¢ok boyutlu
ve karmasikligini ortaya koyar. Ayrica modern toplumlar arasinda yaygin
olan siddetin toplumlar gelistikce azalacagl o©ngoriisii bugiin heniiz
gerceklesmemis goriinmektedir. Bu nedenle siddet olgusunun akademide
uzunca bir stire daha tartisilacagi goriinmektedir.

Buglin ¢ok farkl tanimlar1 bulunan siddet kelimesi etimolojik olarak
Arapcadan Tiirkceye gecmis bir kelimedir. Siddet; sertlik; fazlalk; katilik;
sikilik; inandirma sézle yola getirme yerine kaba kuvvet kullanma anlami
gelir (Develioglu, 2010:1163). “Sedir” ise sert, kat1 ve siddetli demektir.
“Seddat” da sertlik ve kizginlig1 ile taninan tinli eski Yemen hiikiimdarinin
adidir (Ozerkmen ve Gélbasi, 2010: 25). En genel anlamda uygulayicisi
tarafindan maddi ya da manevi bir ¢ikar icin magdurun haklarina zarar
veren, onun haklarini gegici bir siire i¢in ya da tamamen ortadan kaldiran
davranislarin tiimii siddet olarak tanimlanir (Yilmaz, 2013:2).

Bireyin hayatina ve viicut biitiinliigline zarar vermeye ya da yok
etmeye yonelik her tiirlii eylem olarak tanimlanan siddet, farkl bigimlerde
ortaya cikar. Ornegin, 6ldiirme, yaralama, dayak, taciz ve tecaviiz tiirii bu
eylemler daha ¢ok siddetin fiziksel boyutunu ortaya koyarken; bireylerin
giinliik yasamlarinda ister 6zel alanda isterse kamusal alanda karsilastiklar
hakaret, baski, dayatma, yok sayma, sindirme, asagilama gibi eylemler de
siddetin psikolojik yoniine isaret eder. Sonucta, siddetin tiirti ne olursa olsun
temelinde bir gli¢c ya da iktidar sorunu yatar. Siddet uygulayan ile siddete
maruz kalan birey(ler) arasinda bir giig iliskisi, siddetin ortaya ¢ikmasinda
en belirleyici etkendir. S6z konusu giic iliskisi ise ekonomik, sinifsal veya
kiltiirel olmak tizere cesitli farkliliklara dayal bir iliskidir. Bu yiizden
toplumda siddete en fazla maruz kalanlar ve ayn1 zamanda dezavantajh grup
olarak kabul edilen cocuk, yasl, miilteci ve kadinlardir. Ote yandan bugiin
teknoloji ve dijitallesmenin ilerlemesi ile artik bireylerin sadece yiiz yiize
iliskilere dayali siddet tiirlerine maruz kalmadiklarin1 goriilmektedir. Tiim
diinyada yayginlasan sosyal medya siddeti ya da dijital siddeti yalnizca
dezavantajlilar1 degil; gencler, sosyal ve ekonomik acidan giiclii bireyler gibi,
toplumun hemen her kesimi kapsar hale gelmistir.

Bu ¢alismada giiniimiizde evrensel bir olgu haline gelmis olan siddet
kavramini aile ici kadina yonelik siddet 6zelinde irdelemeyi hedefledik.
Buglin halen diinyanin pek cok yerinde en ¢ok kadinlarin siddete maruz
kalmaya devam etmelerini konunun o©nemini ortaya koymaktadir.
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Calismada toplumsal yasamin hemen hemen her yerinde var olan kadinlarin
“0zel alan” olarak nitelendirilen ev icinde yasadiklari siddetin toplumsal ve
kiltiirel boyutlarinin bir kismini ortaya koymay1 amagladik. Bu dogrultuda
oncelikle ¢calismada siddet olgusundan ve aile ici kadina yonelik siddetten
soz edilecektir. Arastirmanin son kisminda ise bu c¢alismanin bir
degerlendirilmesi yapilacak ve aile ici kadina yonelik siddeti 6nlemede
cesitli cozlim dnerilerine yer verilecektir.

1. Aile

Aile kurumunun ilk¢aglardan beri insanligin sosyal ve Kkiiltiirel
gelismesinin neredeyse tiim asamalarinda var oldugu kabul edilir.
Baslangicta biyolojik zorunluluklarla ortaya ¢ikan aile kurumu giintimiize
kadarki siirecte farkll anlamlar ve islevler kazanmistir. Ornegin tarim
toplumlarinda veya geleneksel toplumlardaki iiretim birimi olarak aile,
kapitalizm ile emegin ve tiiketimin birimi haline gelmistir (Sar1, 2013: 27).

Literatiirde pek ¢ok tanimi bulunan ailenin evrensel bir tanimi da
mevcut degildir. Arastirmacilar daha cok belirli dl¢titler cercevesinde aile ile
ilgili tanimlamalar yapar: ailenin toplumsal degisim siireci igerisinde farkli
cografyalarda hatta ayni toplum icerisinde de ozelliklerinin degisiklik
gostermesi bu durumun nedeni olarak gosterilebilir (Demir,2022:157).
Ayrica aile toplumsal degisim ve doniisiimler siirecinde yeni anlamlar
kazanan bir kurum olma 6zelligine sahiptir.

Ote yandan ailenin islevleri konusunda ise arastirmacilar genel olarak
birincil ve ikincil olmak tzere bir siniflandirma yaparlar. Aileden baska bir
kurum tarafindan karsilanmayan islevleri biyo-psikolojik islevler olarak
nitelendirilir. Saglikl bicimde neslin siirdiirtilmesi, mesruiyet icinde cinsel
ihtiyaclarin tatmini ve en sicak birincil iliski talebinin karsilanma birincil
islevler, baska kurumlarca da gergeklestirilen ve duruma gore planli-plansiz
bir bicimde baska kurumlara devredilen islevler olarak belirtilir (Aydin,
2013:121-122).

Ailenin tarihsel siirecte gecirdigi tiim degisimlere ragmen varlhigini
slirdiirityor olmasi bu kurumun direncli ve gii¢clii bir kurum oldugunun
gostergesidir. Clinkli aile, toplumdaki hemen her bireyin yasam boyu
deneyimledigi, aile icinde bireyler arasinda birlik ve dayanismanin
saglandig gii¢lii sosyal bir kurumdur. Fakat toplumdan topluma farklilasan
sosyal ve kiiltiirel ozellikler agisindan aile kurumunun isleyisinde ve
yapisinda farkhiliklar géze carpmaktadir (Dikici, 2020: 59). Oyle ki toplumsal
yasamda meydana gelen degismeler, aile kurumu tizerinde etkili olmaktadir.
Ornegin modern toplumlarda kadinlarin kamusal yasamda daha fazla
goriiniir olmalary, aile icinde iletisimin artmasi ya da ataerkil ailenin hizla
¢ozilmesi ile c¢ekirdek ailelerin yayginlasmasi toplumlarda aile
kurumundaki degisimlere 6rnek verilebilir. Bugiin tiim diinyada kadinlarin
durumunda meydana gelen olumlu degismelere ragmen toplumsal cinsiyet
esitsizlikler icin temel tegkil etmeyi siirdiirmektedir (Basak, 2013:222). Ote
yandan bosanma oranlarinin artmasi veya evliliklerin azalmasi, akrabalik
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iliskilerinin zayiflamasi ve aile i¢i siddetin artis géstermesi aile kurumunda
meydana gelen olumsuz degismelerdir.

Biitiin degismelere ragmen aile sicaklik, huzur, annelik, babalik, sevgi,
ask, sadakat, koruma, dayanisma, merhamet gibi duygusal temele dayanan
ve biinyesinde pek ¢ok olumlu duygu ve davranislari barindiran kurum olma
ozelligini stirdiirmektedir. Aile 6zellikle kiiltlirel degerlerin gelecek nesillere
aktariminda toplumda Kilit rol oynar. Aile kurumu igerisinde, toplumun
devamliliginin saglanmasinda kiiltiirel anlam kodlar1 ve davranis bigimleri
gibi 6nemli unsurlarin bireye aktarilmasi islevlerinin gerceklesmesi one
cikmaktadir (Dikecligil, 2014: 17). Ozellikle geleneksel Tiirk ailesi biitiin
bunlari saglayan gii¢li bir 6rnek olarak verilebilir.

Tirk ailesinin dayanismaya, giivene, samimiyete, sicak
iliskilere, sevgiye, sefkate ve cok giiclii bir duygusal birlige dayali
olmasi, ailevi degerlere geleneksel yapiya dnem vermesi ve “biz”
bilinciyle hareket etmesi, bireylere, manevi gereksinimlerini
doyurabilecekleri ve bunun hazzini1 yasayabilecekleri bir ortami
sunuyor olmasi onun gilgcli yonlerini olusturmaktadir. Tirk aile
yapist c¢esitli kanallarla sahip oldugu degerleri yeni nesillere
aktararak giiciinii korumaktadir. Hem modern hem de geleneksel
yapinin bir arada yasamasina izin veren yapisiyla, kiiltiirel yapimiz
icinde yer alan ve insani yiicelten orfler, ddetler, dini ve ahlaki
normlar ailenin gliclinlin devamini saglayan kanallar olmaktadir
(Alus, 2015: 20).

Yukarida Tiirk ile tipi 6rneginde oldugu gibi, aile kurumu tim
olumluluklarina ragmen bugilin son derece yikici, yok edici ve bir¢cok
olumsuz sifatlarla tanimlanan siddet kavrami ile bir arada kullanilir hale
gelmistir. Bireylerin en giivenli, huzurlu yasadiklar aile ortami siddetin
yasandigl bir yer olmustur. Aile ici siddet olarak adlandirilan bu olguy,
toplumsal hayatta bugiin en fazla gorilen bir siddet tiirti olarak tiim
diinyanin en 6nemli sorunlarindan biridir.

2. Aile i¢i Kadina Yonelik Siddet

Siddeti tanimlamak ne kadar kolay ise, aile i¢i siddeti tanimlamak da o
kadar giigtiir. Nitekim bu kavram iizerinde uzlasilmis, bir tanim olmadigi
gibi evrensel diizeyde kabul gérmiis net bir tanim da yoktur. Ancak konuyla
ilgili gesitli varsayimlar vardir. Bu varsayimlardan yola ¢ikarak aile ici siddet
taniminin, daha ¢ok tiiriine ve etkisine gore degisiklik gosterdigi gorulur.

Aile ici siddet aile bireylerinden birinin digerlerine karsi fiziksel veya
duygusal zarar olusturacak sekilde, zorlamak, asagilamak, glic gostermek,
ofke ve gerginlik bosaltmak amaci ile bir bireyden digerine yoneltilen siddet
davranisi olarak tanimlanir (Dunkle, 2004; Sahiner, 2007: 32-33). Aile ici
siddet, aile icindeki bireylerden 6zellikle fiziksel, duygusal, sosyal ve maddi
anlamda en zayif olana yonelik siddet tiiriidiir. Bu durumda stiphesiz ki en
¢ok magdur olanlar ¢ocuklar, kadinlar ve yashlardir. Siddetin tiirii ne olursa
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olsun aile i¢i siddette zayif olanlarin bir ya da birden fazla siddeti yasamalar1
ayni zamanda ailedeki diger tiyelerin de siddete taniklik etmelerine veya
olumsuz olarak etkilenmelerine yol acar. Dolayisiyla aile i¢i siddetin pek ¢ok
defa tekrarlanan, siirekliligi olan davranislari iceren ve aile fertleri izerinde
zarar verici etki birakan bir olgu oldugu goriilmektedir.

Aile i¢i siddet tanimlamalarinda 6nemli olan bir diger husus da
siddetin genellikle es, kari-koca ile iliskilendirilmesidir. Aile ici siddet, glic
iliskisi ekseninde ele alindiginda en fazla erkegin kadina uyguladig1 siddet
olarak tezahiir eder. Ozellikle partnerin, esin ya da kocamin kadina
uyguladig siddet olarak tanimlanmasi kadin, ¢ocuk ve yaslilarin genelde
ayni ailede, birlikte yasiyor olmalarindan kaynaklanir. Bu durumda aile ici
siddet arastirmalarinda “siddetin sessiz magdurlar1” olarak cocuklar,
siddetten en fazla etkilenen grup olarak kabul edilir.

Ote yandan aile ici kadina yénelik siddeti ortaya cikaran temel
nedenleri farkli agilardan ele alan ¢alismalarda genel olarak su etmenler
belirtilir: kadinin yasi, kadinin ve esinin egitim diizeyi, saglik durumu,
ailenin etkisi, kadinin yasadigi yer, ¢ocuklukta aile i¢i siddete maruz kalma
durumu, evlenirken kadinin rizasinin alinip alinmamasi durumu, akraba
evliligi yapmasi, kadinin ¢ocuklugunda istismara ugramasi, kadinin
aldatilmasi, esin alkol bagimli olmasi, esin kumar aliskanliginin bulunmas;,
esin calismasi, intihar diisliincesi/intihar girisiminde bulunma ve sosyal
givenliginin olup olmamasi seklinde agiklanir (Caliskan ve Cevik,
2018:228).

Aile ici siddet genellikle fiziksel, sozel, cinsel, sosyal, psikolojik ve
ekonomik boyutlarda incelenir. Bunlar arasinda yer alan fiziksel siddet
kadinlarin émriinde en az bir kez yakinlar1 tarafindan maruz kaldiklar
siddet tiirii oldugu (McGee, 2000); ekonomik siddetin ise en fazla goriilen
siddet tiri oldugu hemen hemen biitiin ¢alismalarda belirtilir (Yildirim,
1998; URL-1; KSGM, 2009; Kaptanoglu, 2012). Fiziksel siddet kadinin viicut
biitiinliigline zarar veren, yumruklama, tekmeleme, tokat atma, vurma,
1sirma, itip kakma, bogaz sikma gibi kadina ac1 ¢ektiren eylemler; cinsel
siddet ise istemedigi riskli ve utang verici bir cinsel iliskiye zorlamak (KSGM,
2008); ekonomik siddet kontrol etmek ya da cezalandirmak amaciyla
ekonomik olarak sinirlamak, onu temel ihtiya¢larini dahi karsilamayacak
hale getirmek i¢in yapilan her tiirlii hareket (KSGM, 2008); duygusal siddet,
sozel saldirilar ve asagilamalari iceren duygusal saldirilarin yani sira siddet
ve zarar verme tehdidi, ev esyalarina ve evcil hayvanlara zarar verme,
cocuklar kullanma ve yalitimu icerir (Unal, 2008).

Yukarida belirtildigi tizere arastirmalar aile i¢i siddetin ¢ogunlukla
erkegin kadina yonelik siddeti olarak degerlendirir ve bu tiir siddetin
toplumlarda ¢ok sik goriilmesinin nedenleri ile ilgili ¢esitli varsayimlar 6ne
strerler. Ayrica calismalarda siddetin yayginligini ne bireysel durumlarla ne
iliskisel (kadin-erkek arasinda yasanan) problemlerle ne de sosyallesmeyle
aciklamanin miimkiin goriinmedigi belirtilir (Kuzu, 2013:26). Gergekte aile
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sadece duygularin ya da akrabalik baglarinin hakim oldugu bir kurumdan
¢ok daha fazlasidir. Clinkii aile birgok temel islevinin yaninda, aile bireyleri
arasinda gelir ve kaynak esitsizligi, cinsiyete dayali isbolimii ve aile
bireylerinin farkl otorite konumlar1 gibi pek ¢ok degiskenin bulundugu
yerdir. Bu yiizden aile ayn1 zamanda bir miicadele alani ve iktidar alani
olarak kabul edilir. Bu nedenle aile farkli otorite, etkinlik ve ¢ikarlara sahip
bireylerin cogu zaman catistig1 bir yerdir.

Toplumsal Cinsiyet ve [ktidar adli ¢alisma toplumsal cinsiyet ve
cinselligi geleneksel kabuller kapsaminda sorgular ve aileden de s6z eder
(Connel, 2006). Calismada toplumsal cinsiyet rejimi ve cinsiyetin sira diizeni
kavramlar1 iizerinden toplumsal cinsiyeti iliskisinin her alanda nasil
yapilastigl ortaya konulur. Toplumun her alaninda yapilasan toplumsal
cinsiyet, Connel’e gore belli ve tepeden bir giiclin, esitsiz toplumsal cinsiyet
iligkileri diizenini zorla dayatmasi degil, ancak bodyle bir sira diizeninin
kabuliine zihinlerin yatkin hale getirilmesini ve buna uygun davranislarin
odillendirilmesi anlamina gelir. Bu yapilasmada esitsiz diizenin
slirdiiriilmesinde ayni zamanda bireylerin de rolii vardir. Connel toplumsal
cinsiyet hiyerarsisinde hegemonik erillik’i en ideal tip olarak gostererek bu
tipin toplumda medya, egitim ve ideoloji vasitasiyla dayatildigini belirtir.
Dolayisiyla aile i¢i kadina yonelik siddet arastirmalarinin pek ¢ogunda
belirtildiginin aksine, kocanin esine uyguladig1 siddet sadece zorlama ve
giice dayali olmayip hegemoniktir. Ona gore (siddet) belli bir grubun zor
kullanarak kiiltiirel dinamikler vasitayla kurdugu baskidir.

Sonuc olarak, aile icinde siddete ugrayan kadinlar genellikle dayak,
tehdit, korkutma, yildirma, asagilama, degersizlestirme, kiiciik diisiirme,
toplumdan ve sosyal ortamlardan uzaklastirma, ¢ocuklarina karsi kullanma
veya kiskirtma gibi siddet tiirleri ile karsi karsiya gelirler. Tim bu eylemler
kadinlarin fiziksel, psikolojik ve sosyal acilardan biitiinligiinii, dengesini
bozar ve onlara zarar verir.

3. Aile i¢i Kadina Yonelik Siddetin Sosyal ve Kiiltiirel Dinamikleri

Insan davranmiglar1 dogduklar1 andan itibaren sonradan kazanilan
becerilerle, icinde yasadiklari fiziki, sosyal ve kiiltiirel cevreye gore olusur.
Sosyal bir varlik olan insan dncelikle fiziksel cevreye uyum saglayip biyolojik
ihtiyaclarini karsiladiktan sonra, icinde yasadigi toplumun sosyal ve kiilttirel
unsurlariyla bitiinlesir. Toplum ve kiltiir de bireylerin davranislarinda
gerceklik kazanir, varliklarini gésterir (Besirli, 2013:197). Toplumsallasma
ad1 verilen bu siire¢, bireyin tim yasami boyunca devam eder.
Toplumsallasma insanlarin biyolojik bir varliktan sosyal bir varlik haline
gelmesinin birgok faktére bagh oldugu ve insan yavrusunun toplumun bir
liyesi haline gelmesini, yani ailesinin akraba ve komsularinin, sehir ve
koyliniin, nihayet milletinin bir parcasi oldugunu 6grenmesidir (Kagitcibasi,
1988:247-248). Bebeklik ve cocukluk donemleri toplumsallasma siirecinin
ilk asamalari olup bireyin nasil bir insan olacaginin temelleri 6ncelikle ailede
atilir. Kiltlrel unsurlarin bireylere aktarilmasinda olduk¢a 6nemi olan
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sosyallesme, ilk olarak ailede, sonrasinda okul, kitle iletisim araglar ile
gerceklesir.

Aile ici kadina yonelik siddetin temelinde ilk toplumsallasma
stirecinde yani ailede 6grenilen ve kazanilan kiiltiirel unsur ve kodlar énemli
yer tutar. Bu yilizden s6z konusu dinamikleri degerlendirmek icin 6ncelikle
toplumda var olan Kkiiltliirel bazi yaygin kabullerin sorgulanmasi
gerekmektedir. Nitekim kiiltiir denen kavramin kadin ve erkekler icin ayri
diizenlendigi yoniinde, akademide ¢ok fazla tartisma mevcuttur. Kadinlk ve
erkeklik rollerinin toplumda nerede, nasil kullanilacagi, kadin ve erkegin
birbirlerinden farkliliklari, kimin giice ve kaynaklara sahip olacagi toplumsal
cinsiyeti belirleyen en 6nemli konulardir. Kadin(lik) ve erkek(lik) algilar
hemen her toplumda tarihsel siireclerde sekillenmistir. Kiiltiirel yapidan
hareketle hangi rol ve davranis kaliplarinin kadinlar ve erkekler i¢in uygun
olduguna iliskin toplumsal beklentiler insad edilmektedir. Oyle ki aym
zamanda toplumsal cinsiyete dair kiiltiirel algi, kod veya kliseleri olusturan
hususlar kadinlarin aile icinde siddete ugramalarinda etki yaratir.

Glniimlizde hemen hemen biitlin toplumlarda kadin ve erkekler
arasinda esitsizlige neden olan toplumsal cinsiyet, sosyallesme siireclerinde
olusan alg1 ve Kkliselerle oriilerek kadinlarin aile icinde siddete maruz
kalmalarinda etkili olur. Ciinkii Kkiiltiir ve toplum, kadinlardan kadinsi
(feminen) cinsiyet rollerini benimsemelerini bekler. Nasil erkeklere giiclii,
dayanikli ve saglikli nitelikler atfedilirse, kadinlara zayiflik, dayaniksiz ve
sagliksiz 6zellikler yiiklenir. Bu durum erkek ve kiz cocuklarinin yetistirilme
stireclerinde de karsilik bulur. Boylece erkek ¢cocuklar inisiyatif kullanmayn,
emretmeyi, 6n planda olmay:1 ve yonetmeyi 6grenirken kiz cocuklar1 da
kabullenmeyi, yonetilmeyi ve itiraz etmemeyi 6grenmektedir (Bhasin,
2003:8). Kadinlardan beklenen duygusal, merhametli, bakim verici, fedakar,
itaatkar ve uyumlu olmalaridir (Bayhan, 2018:196). Buna Kkarsilik
erkeklerde giiclii olmak, basarili olmak, evi gecindirmek, evin reisi olmak,
sozlinli dinletebilmek, 6zgilir olmak, sertlik ve gerektiginde fiziksel gii¢
kullanabilmek gibi o6zellikler vardir. Hiirmetkar ve duygusal ozellikte
tanimlanan kadinlardan ise destek veren, yardimc ve duygularini
gostermede hizli olmalar1 beklenmektedir (Bayhan, 2012:158). Toplumsal
yapida olusturulan 6zellikle kadina yonelik alg1 ve kliseler- zayiflik, narinlik,
duygusallik, sevgi, saygi, merhamet, vb.- kadinlarin erkegin yaninda daha
asagida oldugu temel yanilgisina dayandirilir. Oysaki en basta siddet olmak
tizere pek ¢ok toplumsal sorunun temelinde sevgisizlik, saygisizlik,
merhametsizlik gibi duygularin bulundugu ve bunlarin daha ¢ok erkeklerde
saldirganlik, kavga etme, yok etme, zarar verme tezahiir ettigi yaygin kabuli
vardir. Bir baska deyisle siddeti en fazla uygulayanlar erkeklerdir.
Dolayisiyla aile icinde kadina yonelik siddet olgusu toplumsal ve kiiltiirel
yapida olusturulan toplumsal cinsiyet kliselerine dayanir.

Aile icinde kadinin siddete ugramasinda ele alinacak hususlardan bir
digeri de ataerki, ataerkil yapi ya da ataerkil kiiltiirdiir. Ailede babanin
egemenligi olarak tanimlanan ataerkillik sosyal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik

1694 |Sayfa



olmak iizere bir¢cok alanda eril diisiince yapisina dayanir. Yiiz ylize
iligkilerin, otoritenin en yogun yasandig yer olarak aile, ataerkil sistemin en
siddetli sekilde hissedildigi (Senol, 2022: 27) yerdir ve bu sistemde kadinlar
baski ve tahakkiimii en fazla hissederler (Caha, 2017: 75). Sylvia Walby
Theorizing Patriarchy (Ataerkillik Kurami) (1990) adli c¢alismasinda
ataerkilligi kuramsal acidan ele alarak ataerkinin temel dinamiklerini
goriinen ve goriinmeyen emek, kiiltiir, devlet, siddet ve cinsellik
cercevesinde aciklar. Erkegin fiziksel olarak kadina gore daha giiclii oldugu
diistincesinin kabulii hem erkegin kadin tlzerinde baskici bir otorite
kurmasina hem de ailede bir Ustiinliik miicadelesinin olusmasina neden
olur. Ozellikle kadin emeginin iicretsiz olmasi, kadinin erkege bagiml
olmasina yol acar. Toplumsal yapida bu tutum ve algilarin ¢ogu zaman kadini
otekilestirdigi, erkege bagimli ve erkegin kontroliinde bir konuma
tasimaktadir (Bourdieu, 2014: 20-23). Bu nedenle ataerkil kiiltiiriin varlig:
toplumda kadinlarin ezilmisligine, esitsizligine yol agarak onlarin aile iginde
siddete ugramalarinin temelini olusturur.

Yukarida da belirtildigi gibi ailenin gerek emek gerekse dogurganlik
acisindan yeniden iiretimin ve toplumsallasmanin gergeklestigi ilk kurum
olmasi, kiltiriin ve toplumun kadinlardan bekledigi rolleri ve
sorumluluklar1 yerine getirmelerinde o6nemli rol oynar. Kigiikliikten
itibaren kadinin “licretsiz emegi” deneyimledigi toplumsal ve kiiltiirel
yapida; kadinin ev ici emegi genellikle cocuk, yash ve engelli bakimi; yemek
ve temizlik yapma; ev ici diger isler; ailenin diizenini saglama ile kimi zaman
disarda bir iste calisma olarak tezahiir eder. Geleneksel toplumlarda
kadindan dogurmasi, beslemesi, biiylitmesi ve hizmet etmesi beklenir.
Kadinlarin ailede igindeki tiim fertlere yonelik hizmetleri ile tim ev igi
islerini yerine getirme sorumluluklar1 “gériinmez emektir.” Kadinlar ev
disinda calisiyor olsalar dahi toplumsal cinsiyet rollerinin kendilerine
yuklemis oldugu isleri yapmak zorunda kalmalari veya buna zorlanmalari iki
kat yipranmalarina sebep olmaktadir (Senol, 2022: 40). Toplumsal cinsiyet
rollerine dayali olusturulan ailedeki is bélimi ve kadinin emeginin
degersizlesmesi anlamina gelen goriinmez emek, aile icinde kimi zaman
catismaya da doniisiir. Bir baska deyisle goriinmez emek ve isbolimii ailede
toplumsal cinsiyet esitsizliginin yansimasi olarak ortaya cikar. Kadinlar sé6z
konusu gorevlerini yerine getirmediklerinde siddetin farkl tiirleri ile karsi
karsiya kalirlar. Dolayisiyla aile kurumu toplumda kimi zaman sadece
liretim ve yeniden iiretimin degil, ayn1 zamanda siddetin de mekani haline
gelir.

Aile i¢i kadina yonelik siddet konusunda irdelenecek diger bir husus
da evlilik ile kadinlarin annelik roliadir. Evlilikle temellendirilen annelik,
kadinlarin birincil gorevidir ve bu gorev kadinlar i¢in, kariyer yapacak
olsalar bile, yerine getirilmesi beklenen bir roldiir. Toplum tarafindan
yliklenen anlamlar anneligi emekliligi olmayan tek “is” haline getirmistir
(Burg, 2017: 16). Dolayisiyla geleneksel ya da ataerkil toplumlarda evlilik ile

beklentiler “cocuksuzlugun” ortadan kaldirilmasinda zorlayici bir dzellige
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sahip iken giinlimiiz modern toplumlarinda iireme veya ¢ocuk sahibi olma
beklentisinin kadinlara yiiklenen bir baski aract haline geldigi de
gozlemlenir. Ataerkil sistemde 0Ozellikle cocuk doguramayan kadinlarda
kusurun oncelikle kadinlarda aranmasi bu baskinin bir baska yansimasidir.
Clinkii toplumda kadinlik ve annelik esdeger tutulur ve annelik gorevi
olmayan kadinin yetersiz oldugu ya da basarisiz oldugu yaygin kabulii s6z
konusudur. Cocuk sahibi olmayan ya da olamayan kadinin eksik, yarim, suglu,
glinahkdar, tamamlanmamis gibi olumsuz sifatlarla toplum ve ailede
yargilanmasi, kiigimsenmesi, dislanmasi ve damgalanmasi siddetin ortaya
c¢ikmasinda kimi zaman 6nemli etken haline gelir. Ayrica kadin da ailede
yasadig1 siddettin nedenini ¢ogu zaman kendi sugu olarak goriir. Pek cok
toplumda adeta “kutsanan” rol olan annelik fazlasiyla 6nemsenir. Oysaki
dogurmanin annelik, doyurmanin babalik olmadigi diisiincesi ile “toplumun
annelik icglidiisiini ve dayattifl davranislari daima canli tutma arzusu,
kutsal sayip goklere sigdiramadigl anneligin en biiytik diismamdir”
(Badinter, 2017: 13). Dolayisiyla kadinlara biyolojik olarak atanan annelik,
toplumsal ve kiiltiirel anlamlandirmaya dair kodlar ile kimi zaman ailede bu
yonden siddete zemin hazirlar.

Kadinlar icin iyi bir anne ve es olmak birincil gérevlerdir ve devam
ettirilmesi de oncelikle kadinlara baghdir. Ornegin Tiirk toplumunda
gelinlikle girilen evden kefenle c¢ikilir anlayis1 hakimdir. Ayrica anasin
cocuklarinin hatirt igin sabredeceksin; kocandir, déver de sever de; sen
kadinsin alttan al; kol kirilir yen icinde kalir gibi benzeri kaliplasmis ifadeler
iceren telkinler kadinlarin bir taraftan siddete maruz kalmalarini
tetiklerken, diger taraftan da onlarin siddeti ve eril tahakkiimii
icsellestirmelerine yol acar. Uziicii olan ise, bu durumun erkekler kadar
kadinlar tarafindan da geleneksel kadin-erkek iliskilerinin bir pargasi olarak
ve erkege karsi itaatsizligin sonucu cezalandirma yontemi ve hatta ¢oziim
yolu olarak goriilmesidir (Uluocak, vd., 2014:368). Erkegin ataerkilligin
yansimas1 olarak gerceklesen ceza, siddetin kadinlar tarafindan da
mesrulastirilmasi anlamina gelir. Hatta kimi zaman aile i¢cinde yasanan
siddeti kadinlar gibi erkeklerin de benzer kavramlara referans vererek
icsellestirdikleri gortliir. Soyle ki Tiirkiye’de 2003 yilinda yapilan Tiirkiye
Niifus ve Saglk Arastirmasina gore kadinlarin %39.1’i yemegi yakmak,
kocaya karsilik vermek, ¢ocuklarin bakimini ihmal etmek, liizumsuz para
harcamak, cinsel iliskiyi reddetme gibi durumlardan herhangi birinin
bulunmasi durumunda kocasinin ona vurmasini ya da dévmesini hakl bulur.

Kadinlarin aile iginde yasadiklar1 siddeti igsellestirmelerinin
temelinde siiphesiz ki 6grenilmis toplumsal cinsiyet algisi yer alir. Erkekler
kadinlar iizerinde tek otorite kurma hakkini 6ngérdiiklerinden kadinlarin
erkegin ya da aile reisinin séziinden ¢ikmamasi, ona itaat etmesi sart olarak
kabul edilir. Kadinlarin “kadinlik rolleri’nin disina ¢ikmalari, itaatsizlik
etmeleri toplumca yadirganan, hos karsilanmayan bir durumdur. Kadinlari
itaat etmeye, erkekleri de itaat ettirmeye gotiiren bdyle bir siirecin biyolojik
yapidan kaynakli degil, sosyalizasyon siirecinin bir lriiniidiir (Bourdieu,
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2018: 67). Ayrica aile iginde siddete ugrayan kadinlar ¢ogu zaman siddeti
0zel veya Kkisisel olarak algilayip siddete boyun egmeyi ve baskalari ile
paylasmamay tercih ederler. Sosyal roller, sosyal statii, 6zgiiven eksikligi,
baski, sosyal ¢evre baskisi ve ekonomik baskinin etkisiyle kadinlar siddet
gordigii hanede mutsuz olma pahasina evliliklerini stirdiirmektedir (Harcar
vd., 2008:60). Siiphesiz ki ailede 6zellikle anne, baba, ¢ocuk liggeninde
saglikh aile iligkilerinin olusmasinda ve evliligin siirdiriilmesinde aile
icindeki siddet 6nemli bir belirleyicidir.

Aile ici kadina yonelik siddet tartismalarinda tizerinde en ¢ok durulan
hususlardan bir digeri de ailenin ya da erkegin ekonomik durumudur.
Erkegin calismasi veya erkegin geliri kadinin aile ici siddete maruz
kalmasinda 6nemli bir etken olarak cikar. Nitekim calismalarda o6zellikle
fiziksel siddetile gelir diizeyi arasinda dogrusal bir iliskiden bahsedilir. Gelir
diizeyi dusiik ailelerde fiziksel siddetin agirlikli oldugu belirtilir. Ancak
kadina yonelik aile i¢i siddet tartismalarinda erkegin gelirinin tek basina
belirleyici olmadigi; buna ek olarak kadinin gelir getirici olup olmadigi ya da
erkege gore gelirinin miktari belirleyici oldugu da belirtilir (Kuzu, 2013:25).
Ornegin bir arastirmaya gore kadinin aileye erkekten daha cok gelir
getirmesinin, siddete ugrama riskini iki kat artirdigi ifade edilmistir (Altinay
ve Arat, 2007:104): Esinden daha ytiksek gelire sahip kadinlarin da fiziksel
siddete maruz kalmalar1 ekonomik giicli olmayan ya da bu giicii kaybeden
erkeklerin ataerkil otoritelerini fiziksel giice basvurarak percinlemeye
calismalar olarak yorumlanabilir. Ozellikle ekonomik siddet veya sembolik
siddet aslinda orta ve tst sinif erkeklerin sahip olduklar1 ekonomik ve
kiiltlirel sermayelere dayanarak insa edebildikleri siddet tiirleridir. Yukari
siiflara dogru ¢ikildikea fiziksel siddet sembolik siddet ile yer degistirerek
kapitalizmin simifsal hiyerarsilerinin insasina katkida bulunur (Sancar,
2009:223).

Son olarak, kiiltiirel unsurlar arasinda en énemli yer tutan dil ve dilin
kullanimina dair toplumsal ve kiilttirel 6zellikler de kadinlarin aile icinde
siddete ugramalarinda olduk¢a etkilidir. Ozellikle kadinlarla ilgili
olumsuzluklar iceren kaliplasmis, kliselesmis ifadeler, aile icinde kadina
yonelik siddeti adeta onaylar niteliktedirler. Bircok toplumda goriildiigi gibi
Turk kiltiriinde de bu tiir 6rneklere rastlanmir: kasik diismani; babaya
dayanma, kariya giivenme; ersiz avrat, yularsiz at; kadinin sirtindan sopayi
karnindan sipayi eksik etme; kadinin akli kittir; saci uzun akh kisadir; kizini
ddvmeyen dizini déver; kadinin séyledigi kirk sézden birine inan gibi atasozii
ve deyimler, toplumsal ve kiiltiirel yont olan, kadinlar1 asagilayan ve siddeti
koriikleyen ifadelerdir.

Sonug ve Degerlendirme

Buglin aile i¢i kadina yonelik siddetin boyutlari ve icerigi topluma ve
kiiltlire gore degisse de bugiin tiim toplumlarin ciddi ve ortak bir sorunudur.
Aile ici kadina yonelik siddetin sosyal ve kiiltiirel dinamikleri adeta bir
oriimcek agina benzer ve bu dinamikler birbirleriyle ic ice olup ¢oklu ve
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karmagik bir yapiya sahiptir. Dolayisiyla siddeti tek bir sosyal ve kiilttirel
neden ya da etken ortaya ¢ikarmaz. Ornegin, aile ici siddette tanik olarak
biiylimek ya da siddeti sorunlu iliski ve durumlarda sorun ¢6zme yolu olarak
kullanmak siddetin psiko-sosyal boyutunu gosterir. Ayrica erkegin kadindan
Ustiin goriilmesi, kadin ve erkek rollerinin birbirinden kati cizgilerle
ayrilmasi, kadininin sosyo-ekonomik olarak zayif olmasi da siddetin sosyal
ve kiiltiirel yonleri ile ilgilidir. Aile ici siddeti belirleyen sosyal ve kiltiirel
unsurlar arasinda siklikla bahsedilen ataerkillik de tek basina siddeti
aciklamada yeterli degildir. Dolayisiyla aile ici siddeti onlemede tiim
bahsedilen 6zelliklerin ilgili bilim alanlar tarafindan biitiinciil bir bakis acis1
ile ele alinmasi biiylik 6nem tasimaktadir. Clinki aile i¢i kadina yonelik
siddet insan haklarinin ihlal edilmesi sorunudur.

Aile ici kadina yonelik siddeti 6nlemede siiphesiz ki yasa, yonetmelik
ve sOzlesmeler son derece onemlidir. Bu kapsamda yasal mevzuatlarin
glclendirilmesi son derece 6nem tasimaktadir. Ancak siddet olgusunun
bugiin diinyada artis gostermesi veya Oniline gecilememesi yasal
yaptirimlarin tek basina yeterli olmadigini ortaya koymaktadir. Sorunun
¢6zimi icin dncelikle toplumsal ve kiiltlirel dinamiklerinin sorgulanmasi
sarttir. Bunun i¢in 6ncelikle ¢ocukluktan baslayarak siddetin yer almadigi
toplumsal ve kiiltiirel bir yapinin insa edilmesi énemlidir. Aile 6zelinden
baslamak iizere topluma hakim olan tiim temel kurumlarda kadina siddeti
tetikleyen ve mesrulastiran tiim unsurlarin goézden gecirilmesi sarttir.
Ornegin aile icinde, heniiz bebek dogmadan 6énce diizenlenen bebek cinsiyeti
kutlama partileri, hastane odalari, oyuncaklar, giysiler, ders kitaplari, siyaset
alani, dini referanslar, kitle iletisim araglar, dijital medya gibi daha pek ¢ok
unsurun yeniden sorgulanmasini saglayacak sosyal ve kiiltiirel anlayisin
topluma hakim olmasi gerekir.

Son olarak, aile sevgi, saygi, sefkat, fedakarlik, merhamet, dayanisma
gibi bir¢cok olumlu ve yapici duygunun karsiliksiz paylasildigi bir kurumdur.
Aile icinde kadina yonelik siddetin 6nlenmesinde, aile kadar 6nemli olan
egitim, bu noktada kilit rol oynamaktadir. Nitekim aile i¢i kadina y6nelik
siddet konusunda yapilan calismalar, egitim ile siddete maruz kalma ya da
bas etme acilarindan ciddi bir farklihgi ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nedenle
kadinlarin ve kiz ¢ocuklarinin egitim diizeyleri arttik¢a aile i¢i kadina
yonelik siddet konusu tiim diinyada daha az sorgulanir hale gelecektir.
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ALEVIi-BEKTASI MUZiGi VE KULTURUNUN YAYGINLASMASINDA
BAGLAMA’DA ILERI iCRA NIiTELIGININ ETKiSi
¢

THE IMPACT OF ADVANCED PERFORMANTIVE QUALITY OF BAGLAMA
PLAYING ON THE DISSEMINATION/EXPANSION OF ALEVI-BEKTASHI
MUSIC AND CULTURE

Yusuf BENLI*

0Z: Anadolu miizik kiiltiiriinii zenginlestiren Alevi-Bektasi miizik birikimi, ezgisel yapisi ve
anlamsal derinligiyle Tiirk halk miizigi icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu miizik birikimi
ozellikle baglama eslikli olarak icra edilmis ve nesiller boyunca aktarila gelmistir. Calismada
baglama icrasinda ileri icra niteliginin Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiirii-inancinin aktarim ve
yayllmasina olan etkisinin incelenmesi amag¢lanmistir. Arastirmada tarihsel siire¢ icerisinde
Anadolu Alevi-Bektasi miizigi ve kiltiriiniin gecirdigi sosyolojik ve kiiltiirel degisimlere
dikkat cekilerek genel bir bakis agisi olusturulmustur. Toplumsal baglamda degisen yasam
kosullarinin, aktarim ve yayilim siireclerine etkisi ortaya konarak Anadolu Alevi-Bektasi
mizigi ve kiiltiiriinde aktarim ve yayilim siirecleri ile ilgili acgiklayic bilgiler verilmistir.
Anadolu Alevi-Bektasi diisiincesi ve miizik kiiltiiriiniin en temel aktarim araglarindan birinin
cem ritlieli oldugu belirtilerek konu baglaminda kiiltiirel yayilim siireci, muhabbet gelenegi,
ulusal ve uluslararasi etkinlikler ile kiiltlir endustrisi tizerinden belli érnekler verilerek
degerlendirilmistir. Calismada baglamada ileri icra niteliginin, sanatsal iletisim baglaminda
¢oklu sanat ortaminda, Anadolu Alevi-Bektasi miizik kiltiiriiniin yayilim siirecine olan
katkisina dikkat cekilmistir. Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriiniin 6rnek eser ve icracilarinin
calismalarinin teknik agidan baglamada ileri icra nitelikleri eser bazli ifade edilerek stirece
katkisi belirtilmis ve performans kurami agisindan da baglamada ileri icra niteligi ele
alinmistir. Baglama galgisinda ileri icra niteligi agiklanip ileri icra kriterleri belirtilerek Alevi-
Bektasi miizik kiltiiriindeki amacg-arag¢ iliskisi lizerinde durulmustur. Arsiv taramasi
sonucunda titizlikle se¢ilmis olan 6rnek eser ve icracilar kronolojik bir siralama gozetilerek
konu baglaminda yaptiklar ileri diizey icralar1 incelenmistir. Calismada, nitel arastirma
tekniklerinden konuya dair kaynak, arsiv taramasi ve yari yapilandirilmis goriisme
yontemleri kullanilmistir. Gértisme 15 Ocak 2015 yilinda arastirmaci tarafindan yapilmistir.
Sonug itibariyle arastirmada Alevi miizigini icra eden icracilarin ileri diizey baglama
icralarinin gerek baglama icrasina gerek alevi miizigine olan ilgiyi artirdigi ve
O6grenme/6gretme ve icra etme yolu ile Anadolu Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiirii-inancinin
aktarimi ve yayilimina olumlu katki sagladig ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Baglama, ileri icra, Alevi-Bektasi miizigi, kiiltiirel aktarim, kiiltiirel
yayilim.

ABSTRACT: Alevi-Bektashi music, as a musical tradition enriching the Anatolian musical
culture, has an important place in Turkish folk music with its melodic structure and semantic
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depth. This musical reservoir was especially performed with the accompaniment of baglama and
was passed down through generations. This study aims to examine the impact of advanced
performative quality of baglama performance on the transmission and expansion of Alevi-
Bektashi music and culture-belief. Here the research provides a general perspective by drawing
attention to the sociological and cultural changes that Anatolian Alevi-Bektashi music and
culture-belief went through throughout history. By revealing effects of changing living
conditions in the social context on the transmission and expansion processes it provides
explanatory information about the same processes in Anatolian Alevi-Bektashi music and
culture-belief. One of the most basic instrument of transmission for Anatolian Alevi-Bektashi
thought and musical culture is the “Cem” [Gathering] ceremonies, and in the context of the
subject, this study evaluates the process of cultural diffusion, the tradition of conversation,
national and international events and the culture industry as a whole by giving certain
examples. This study focuses on the contribution of advanced baglama performances to the
expansion/dissemination process of Anatolian Alevi-Bektashi musical culture in a multi-artistic
environment in the context of artistic communication. Advanced performative qualities of
exemplary works and performers of Alevi-Bektashi music culture in baglama playing are
expressed on a work-by-work basis, and their contribution to the process is summarized; then
the advanced performative quality in baglama is discussed in terms of performance theory. The
relation between ends and means in Alevi-Bektashi musical culture is underlined here by
explaining the advanced performative nature of baglama instrument and specifying criteria of
advanced performances. As a result of an archive research, sample works and performers were
carefully selected and their advanced performances in the context of this subject were examined
in chronological order. The study employs qualitative research techniques such as research of
primary sources, archive reserach and semi-structured interviews. The interview was conducted
by the researcher on January 15, 2015. As a result, it has been revealed that advanced baglama
performances of Alevi-Bektashi music performers increased the interest in both baglama
performance and Alevi-Bektashi music and contributed positively to the transmission and
dissemination/expansion of Anatolian Alevi-Bektashi music and culture-belief through
learning/teaching and performing.

Keywords: Baglama, advanced performance, Alevi-Bektashi music, cultural transmission,
cultural expansion.

Giris

Anadolu miizik kiltiiriinii zenginlestiren Alevi-Bektasi miizik birikimi,
ezgisel yapisi ve anlamsal derinligiyle Tiirk halk miizigi repertuarinda nicel
ve nitel bakimdan 6nemli bir yere sahiptir. Bu miizik birikimi ile ilgili yapilan
bilimsel ¢alismalar ¢algisal ve s6zlli miizik alaninda yogunlagsmistir. Oysa bu
miizigin temel 6gelerini olusturan kiiltiirel siireclerin gz ardi edilmemesi
gerekir. Mizik kiilttriiyle ilgili ¢calismalar yapilirken, miizikal tiretimlerin
toplumsal baglamda bir kiiltiiriin i¢cine gémili oldugu unutulmamalidir.
Aksi takdirde konunun biitiinliikeii bir bakis acisi ile ele alinmasi mimkiin
olamayacaktir.

Calismanin amag-aracg iliskisi agisindan 6nem arz eden, baglamada
ileri icra niteligini olusturan stirec¢ ve dzellikler tizerinde durularak bu stire¢
ve nitelikler eser ve icraci bazinda analiz edilmistir. Ayrica performans
kurami acisindan da baglamada ileri niteligi ele alinmistir. Calismada, s6z
0gesinin 6n planda oldugu Alevi-Bektasi mizik geleneginin ¢algisal icra
boyutuna dikkat ¢ekilmistir. Pek ¢cok farkli sebepten dolay1 olusan toplumsal
degisimlerin, Alevi-Bektasi miizik yapisinda farklilasmalara neden oldugu,
calgisal teknik icra ozelliklerinin s6z iceriginden daha o6ne c¢iktig
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goriilmektedir. Calismanin temel amaci, baglamadaki ileri icra niteliginin
Alevi-Bektasi miizigi, kultiiri ve inan¢ sisteminin yayginlasmasi
baglamindaki islevselligini ortaya koymaktir.

1. Alevi-Bektasi Miizik Kiiltiiriine Genel Bakis

Sanatin bir¢ok dalinda Alevi-Bektasi kiltiirtintin varligi ve yogunlugu
dikkate deger bir noktadadir. Kiiltiirel geleneklerini ve inancsal 6gretilerini
miizik-siir-dans sanat dallar1 ile aktaran ve siirdiiren Alevi toplumu bu iig¢
dalda kendine 06zgii bir icra lslubunun ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Baglama tizerinden olusturulmus zengin bir miizikal miras, derin anlam
yukli cesitliliklerle oriilii mizik ve siir birikimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Miizikal acidaki en 6nemli tasiyicilardan biri olan baglama,
Alevi-Bektasi kiiltliriiniin aktarimindaki en 6nemli araclarindan biridir.

Alevi inang ve kiiltiiriiniin kodlar1 olarak kabul edilen miizik ve siir
form/tiirleri lizerinden 6greti ve inan¢ 6nderleri basta olmak tizere felsefi,
sosyal/toplumsal yasama dair duygu ve disiinceler yiizyillar boyu
ogretilerek ve aktarila gelmistir. Bu baglamda cem ibadeti ve muhabbet
kiltiirtinde Zakirler tarafindan farkli icerikte eserler dile ve tele getirilir. Bu
icralarda kutsallik payesi verilen baglama o6nemli bir islevi yerine
getirmektedir. Alevi-Bektasi edebi-miizik tiirleri olan “Deyis”, “Nefes”,
“Tevhit”, “Duvaz-1 Imam”, “Mersiye”, “Miraclama”, “Sathiye”, “Devriye”,
“Methiye” ve “Nevruziye”ler cogunlukla baglama ile icra edilen edebi-miizik
kodlaridir.

Ogretici ve 6giit verici konular ile ¢ogu dini, inang ilkelerini konu alan
siir-miuzik tiiri “deyis” (Duygulu, 1997: 8); deyislerde oldugu gibi didaktik
yoni ile coklukla inangsal igerikli siir-miizik tiirii ve ilahi tiirtiniin Bektasi
ogretisindeki karsilig olarak kullanilan “nefes” (Onatga, 2007: 49); Kelime
anlami “Allah’in birligine inanma” (Parlatir, I., vd., 1998: 2210) olan, Alevi-
Bektasi Ogretisinde Hz. Ali'in tanrinin velisi oldugunu anlatan siir-miizik
tiiri “tevhit” (Korkmaz, 2005: 685); icinde on iki imam’in sirasiyla adinin
gectigi siir-mizik tiri “diivaz-1 imam” (Golpinarly, 1992: 46); Peygamberin
mira¢ yolculugunu ve doniisiinde kirklar meclisi'ne katilisin1 anlatan siir-
miizik tird “miraclama” (Korkmaz, 1993: 247); Alevi-Bektasi
topluluklarinin kendi inanclar1 dogrultusunda her hareketinde 6zgiin bir
mana tasiyan, beden dilini kullanarak sergiledikleri Hakk’a ulasma bi¢imi
olarak goriilen siir-miizik-dans tiirii “semah” (Benli, 2016: 9); cogu Hz.
Hiiseyin’in Kerbeld’da katlini konu alan epik karakterli siir-miizik tiri
“mersiye” (Duygulu, 1997: 12); Alevi-Bektasi geleneginin kurucu, yasatici,
tasiyicisi olan yol dnderlerinin ve Alevi-Bektasi gelenegi ve anlayisinin da
konu alindig1 siir-miizik tiri “methiye” (Golpinarli, 1992: 104); devir
Ogretisinin konu edindigi, insanin sonsuzluktan gelip farkli asamalardan
gecip yine oraya varacagini anlatan siir-miizik tiri “devriye” (Korkmaz,
2005: 186); cogu Alevi-Bektasi sairlerinde goriilen dini-inangsal ilkelerden
alaya bir dille s6z ediyormus gibi soylenen, aslinda toplumun ve insanlarin
elestirisini yapan siir-miizik tiirii “sathiye” (Ozdemir, 2007: 210); Alevi-
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Bektasilerce Hz. Ali'nin dogum gilinii kabul edilen, 20 Marth 21 Mart’a
baglayan Nevruz giinii yapilan cem térenlerinde sdylenen Hz. Ali ve nevruz
konulu siir-miizik tiri “nevruziye” (Yaltirik, 2005: 140-141) olarak
gosterilen Alevi-Bektasi edebi-miizik kiiltiiriine ait form/tiirleri, baglama
eslikli olarak calinip soylenerek inancin ve kiltiiriin aktarilmasinda 6nemli
bir islevi yerine getirmislerdir.

1.1. Alevi-Bektasi Miizik Kiiltiiriinde Aktarim Siireci

Alevi-Bektasiligin kiiltiirel sentezlenme ve inang lizerinden meydana
getirdigi yasam biciminin kiiltiirel baglamini mizik, felsefe, edebiyat ve
semah ile meydana getirirken; inan¢ baglamini Tanri sevgisi, vahdet-i viicut
felsefesi, Ehlibeyt ve on iki imam sevgisi olusturmaktadir.

Eski Tiirk topluluklarindaki ozan, baksi ve kamlarin saman inanisinin
dinf figlirleriyle Alevilik’te yer alan dede ve zakir arasinda bir paralellik s6z
konusudur. Bahsi, baksi, kam, ozan gibi farkli isimler alan kisilerin Tiirklerin
yasadig1 farkh cografyalarda goriildiikleri, genel 6zellikleri arasinda sairlik,
alimlik, filozofluk, biiytciilik gibi o6zellikler siralanirken ilaveten dini
torenlere rehberlik yaptiklari da bilinmektedir (Kopriilii, 2005: 70-71). Bu
bilgiler 1s18inda tarihsel silire¢ icerisindeki Alevi miiziginin kiiltiirel
aktarimin tasiyicilari, uygulama pratikleri ve etkilenme alanlar ile ilgili
veriler kendini gostermektedir.

Yunus Emre’nin anlam yiikli siirlerinde, Anadolu’da Alevi-Bektasi
anlayisinin ilk kalici, diisiinsel derin ve etkili izlerini bulmaktayiz. Kiltiiriin
Anadolu’daki baslangicinin  konuyla ilgili siirlerin iretilmesiyle yasit
oldugunu ifade etmektedir Eyiiboglu (1991: 31). Alevi-Bektasi edebiyatini
olusturan temalar; Kerbela vakasi, Hz. Ali, inanca dair konular, on iki imam,
yagsam ve erdemlilik benzeri iceriklerden olusan konulardir. iki gelisim alani
olan Alevi-Bektasiligin biri bilgilenme merkezi olarak tekkeler digeri ise halk
ozanlar1 ve toplandiklart muhabbet mekéanlaridir. Kesin bicimini XV. yiizyil
ortalarindan sonra alan Alevi-Bektasi siirinin genis alanlara ulasma firsati
buldugu farkl bir uygarlik tiriinii niteligi tizerinden kaliciligini olusturdugu
goriilmektedir (Kopriili, 2005: 71).

Anadolu Alevi-Bektasi diisiincesi ve miizik kiltiiriiniin en temel
aktarim arag¢larindan birinin cem ritiieli oldugunu belirtmek gerekir. Cem
torenlerinin sacayag olarak ifade edebilecegimiz, soyu Hz. Ali'ye dayanan
dedeler, edebi kiiltiirel triinler ve zakirin caldig1 baglama calgis1 oldugu
belirtilebilir. Miizikle 6riilmis olan bu cem ritiiellerinin zengin bir miizikal
ve edebl gelenegin olusmasindaki katkisi, Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriiniin
hem kendini yeniden lretmesi ve insa etmesi hem de aktarim ve yayilim
stirecine katkisi agisindan oldukca 6nemlidir. Miiziksel ve edebi iiriin olarak
derin bir felsefi boyut tasiyan bu eserler ayrintili olarak amag-arag iliskisi
baglaminda aktarimdaki islevselligine 1sik tutmasi bakimindan analiz
edilmesi dogru olacaktir. Ayrica yayginlik ve kiiltiirel aktarim noktasinda
yukarida ifade edildigi gibi sacayagin bilesenlerinden biri olan baglama
calgisinin roliiniin son derce dnemli oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir.
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Asik ve halk ozanlarinin rolii Alevi-Bektasi miiziginin aktarilmasinda
ve yasatilmasinda oldukca 6nemlidir. Saz ve soz gelenegi Alevi-Bektasi
kiltiirtintin ayrilmaz bir parcasidir. Gelenekte S6z (ds181n so6zii Kur’an'in
0zl), Saz (telli kitap/Kur'an) olarak ifade edilmektedir (Birdogan, 2006:
332). Alevi-Bektasi asik ve ozanlari, kendilerinin de dahil oldugu toplulugun
alistigl, amimsadigy, bildigi ve onciilerinden kendilerine ulasan geleneksel
bilgiyi ve ezgisel kaliplar1 belli anlatim yollarim1 kullanarak dile getiren
kisilerdir.

Kiltlirel aktarimi siirekli kilma ve aidiyeti tazeleme islevini yerine
getirmek icin yayilim ile aktarilan kiiltiirlerde eylemler ¢esitli periyotlarla ve
belli basliklar altinda dilizenlenerek varliklarini yeniden insa ederler.
Kiiltiirel yapilarin aktarimi ve yayginlastirilmasi hususunda Walter Ong’un
dikkat cektigi gibi torensel uygulamalarin cesitli sembol ve pratiklerle
donatilmasinin 6nemi tartisilamazdir (2003: 93).

Temel amaci egitim olan cem ritiielleri, Alevi-Bektasi 6gretisinin
sanatsal iletisim baglaminda ¢oklu sanat ortaminda aktarilmasi bakimindan
¢ok 6nemli bir misyonu yerine getirmektedir. Cem esnasinda katilim,
tekrarlama ve uygulamaile elde edilen ortam; hareket ve ses birlikteliginden
olusmaktadir. Alevi-Bektasi 6gretisinin kiiltlirel kodlarini tasiyan s6zlerden
olusan eserler genellikle “Yedi Ulu Ozan” olarak anilan Nesimi, Hatayi,
Fuzuli, Pir Sultan Abdal, Virani, Yemini, Kul Himmet ve ardillarina aittir.
Cemlerde doniilen semahlar, sdylenen deyisler, diivazlar, icra edilen
baglama ve dile getirilen sozler bir araya gelerek Alevi-Bektasi kiiltiirii i¢cin
hayati 6nem ifade eden aktarim gorevini yerine getirir.

Ong'un belirttigi sozlii kiltir ortaminda siir ve miizik sanati
vasitasiyla, “s6z sdyleme, sdyleneni dinleme, dinleneni tekrarlama, yeniden
olusturma” (2003: 93) yontemleri kiilttrel aktarim siirecinde 6nemli bir
islevi yerine getirmistir. Bu baglamda Alevi-Bektasi sozlu kiiltiirii asik ve
ozanlar tarafindan kiiltlirel kodlar1 igceren yeni liretim eserler ile “soz
soyleme”, daha 6nceki donemlerde tlretilmis eserler ile “soyleneni dinleme”
ve calip sdylenen eserlere eslik ederek de “dinleneni tekrarlama” yontemi ile
yeniden insa edildigi soylenebilir.

Baglama c¢algisinin Alevi kiiltiirii icinde son derece 6nemli bir yeri
olmustur. “ilim sehri” olarak ifade edilen sazin teknesi gizli bilimlere ve
Tanrr'ya ulasmay1 saglayan bir hazinedir. Sazin gégis kismi, teknedeki
bilimin bozulmasin ve kaybolup gitmesini engelleyen kapidir. Sazin sesinin
¢ikmasi icin gégse ihtiyac vardir. Alevilikte esik zaten kutsaldir. Sazin esigi
ise ayr1 bir 6neme sahiptir. Sap “elif” seklindedir. Elif ise Allah’a ve Ali'ye

aAn

deginmek oldugu icin kutsaldir. Baglamada karar sesi olan “La” perdesi “sah
perde” adini almistir. Ara nagmeleri bulmaya ¢alisan “fa, sol, 13" seslerinin ilk
ikisi olan “fa” ve “sol” sesleri “animsatma” ve “arama” perdeleri oldugundan

“niyaz perdesi” adini alir (Birdogan, 2015: 385).

Sonucta baglama eslik konumunda durarak ritim ve seslerle bir
atmosfer olusturuyor gibi olsa da aslinda basilan her ses ve tellere vurulan
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her vurusla saz, olusan miizik ortaminin vazgecilmez elemanlarindan biridir.
Oyle ki, “..miizik duygunun kendisi ya da onun kopyas:1 degil, miizikal
yasalar uyarinca oOrgiitlenmis, o yiizden analiz edilemeyen, parcalara
ayrilamayan ve de terciime edilemeyen bir ‘kokensel simge’dir” (Fubini,
2006: 123).

1.2. Alevi-Bektasi Miizik Kiiltiiriinde Yayilim Siireci
1.2.1. Cem ve Muhabbet Geleneginin Siirece EtKisi

Alevi-Bektasi kiltiirii 6ncelikle kendi mensuplar1 arasinda dar bir
sosyal cevre ve cercevede gerek kirsalda gerekse kent ortamlarinda cem
ritiiellerinin yani sira farkli olarak 6gretinin kendi normlarina gére daha
serbest bir formda sazl s6zlii muhabbet ortamlarinda kamil insanlarin
katilm1 ve tesvikiyle 6zellikle gencglere sevdirilmis, yasatilmis ve kendi
icinde yayginlig1 saglanmistir. 1960’ yillardan sonra Alevi-Bektasi asiklari
ve zakirleri tarafindan cem ve muhabbet ortamlarinda icra edilen Alevi
miiziginin kiiltiirel iriinleri, Alevi-Bektasiligin ulusal basinda daha fazla yer
almaya baslamasiyla birlikte bu topluluga mensup olmayan kitleler
tarafindan taninmaya baslamistir. Bu yolla bir toplulugun kendi tasidig:
degerleri grubun gelecek kusaklarina ulastirdign “kiiltiirel aktarim” ile
birlikte ve ayni zamanda farkli toplumsal katmanlara ulastirdig “kiiltiirel
yayillim” anlayis1 hayata ge¢mistir.

1.2.2. Ulusal ve Uluslararasi Etkinliklerin Siirece Etkisi

Alevi-Bektasi mizik kiiltiiriniin yayilimi siirecinde Yasar Kemal
onciiliigiinde 1960’ yillarin baslarinda Asik Davut Sulari, Nesimi Cimen,
Asik Daimi, Feyzullah Cmar, Muhlis Akarsu gibi Alevi asiklarin katildig
Harbiye Acikhava Tiyatrosu'ndaki konser ulusal agidan 6nemli bir kirilma
noktasidir. Yine ayni donemde Fikret Otyam tarafindan Alevi asik ve
ozanlarla ilgili benzer bir konser Ankara’da diizenlenmistir. Boylelikle
“Benim Kabem insandir” séziinde ifadesini bulan felsefi yaklasimi ifade eden
kiltlr turiinleri, icra edildigi mekanlardan ¢ikarak bu inang ve kiiltiirden
olmayanlara ve farkli toplumsal alanlara ulastirilmistir. Bu baglamda
kiiltiirel yayginlig1 iceren yurtici ve yurtdisinda yapilan baska birka¢ 6nemli
calismadan séz etmek gerekirse: Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii
1970’lerin baslarinda Ali Talas’'in ¢calistirdig1 “Fethiye (Tahtaci) Semahi”ni1 ve
Abbas Genc’in ¢alistirdig1 “Siran Semahi”’n1 gosterim repertuarlarinin en
onemli bolimi olarak yillarca yurtici-yurtdisi turne ve gosterilerinde
sunulmus ve Anadolu’da “Semah” iizerine yaptig1 arastirma ve derlemelerin
sonuglar1 Folklora Dogru dergisinde yayinlanarak kayitlara ge¢mistir.
1970’lerin sonlarinda Dr. Erdal Salikoglu'nun 6nciiliigiinde “High School” kiz
lisesi 6grencileri “Milliyet Liseler Aras1 Halkoyunlar1 Yarismasi”’nda “Siran
Semahi”"n1 sergilemislerdir. Yine ayni nitelikte kiiltiirel yayginlik amacina
arachk eden bir bagka etkinlik olarak 1982 yilinda Yrd. Dog¢. Dr. Nurhan
Karadag'in onciiliigiinde bir akademik kadro tarafindan Ankara Dil Tarih
Cografya Fakiiltesinde, Kardeslik Téreni-Samahi adli  bir gosteri
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tertiplenerek sahneye koyulmustur (KK-1). Bu ve benzeri etkinlikler, ilk kez
semahin genis toplumsal bir alanda sergilenmesini saglamistir.

Kayith veriler 1s13inda Asik Davut Sulari, Anadolu Alevi miizik
kiltiirtinin baglama ¢algisinda ileri icraya ilk temel olusturan gezgin asik
olarak yurt genelinde Burdur, Kastamonu ve Sinop disindaki biitiin illere
gitmis ve miizigini icra etmistir. Gezginci bir asik olarak Davut Sulari bu
gezilerini, sira dis1 bir bicimde “Leyla” adinda ati ile aylar yillar gegirerek
gerceklestirmistir. Sulari, 1973’de yiiriiyerek sirtinda saziyla Kerbela’ya 45
glnliik cileli bir kemalat yolculugu yaparak inancsal baglamda farkh bir
performans gostermistir. Yurtdisina ciktig1 gezilerde Almanya, Avusturya,
Hollanda, Isvicre, Belcika, Makedonya’ ya, Fransa, Bulgaristan, Irak, Suriye
ve Iran'a gitmistir. Sulari, yurt dis1 ve yurt ici seyahatlerinde Kkiiltiirel
mensubiyetinin ve misyonunun geregi bircok konser vermistir. Dedelik ve
zakirlik kimligi ile aidiyetini tasidig1 kiiltiiriin hem yayginlasmasi hem de
tasiyiciliginin saglanmasinda ¢ok yonlii performanslarda bulunmustur (KK-
2).

1983’te Columbia Universitesi’nde Ali Ekber Cicek’in -calismamizda
da yer verilen- “Haydar Haydar” adli eserinin de yer aldig1 Anadolu Alevi
miizik kiiltiiriine ait deyislerden olusan konseri, ingilizce terciimesiyle
birlikte UNESCO tarafindan uzungalar plak ¢alismasi olarak yayinlanmistir.
Cicek, ayrica Michigan, Texas ve Toronto Universitelerinde de cesitli
resitaller yaparak ileri icra niteliginde baglama ve vokal performansi ile
kiltiirel mensubiyetini tasidig kiiltiiriin yayginligina katki saglamistir.

Anadolu Alevi-Bektasi miizik kiltiirtintin yayginlik baglamindaki bir
baska sahne performansi, dinyanin ikinci prestijli salonu Berlin
Filarmoni’'nin biiylik salonunda 1 Aralik 1996’da Arif Sag, Ali Ekber Cicek,
Musa Eroglu, Mahsuni Serif ve Talip Ozkan’in katilimu ile yapilmistir. Bu saz
ve so6z ustalari kiiltlirel kimlik baglaminda mensubu bulunduklar kiiltiirel
aidiyetleri ile konserler vererek ileri icra diizeyinde performanslar ortaya
koyup kiiltiirel yayginhga katki sunmuslardir (Oguz, 1997). ilaveten Arif Sag
ve Erdal Erzincan, ileri icra performanslari ile ulusal ve uluslararasi 6lcekte
gerek solo gerek orkestra esliginde ¢ok sayida etkinlikte yer almistir. Sag ve
Erzincan konuyla ilgili kiiltiirel mensubiyet tasiyan eserleri ve iist diizey
performanslari ile kiiltiirel bir kimlik ortaya koyarak Anadolu Alevi miizik
kiltiirtinin yayginlasmasina katki sunmustur.

Sivil toplum kuruluslar1 o6nciiliiginde diizenlenen Alevi-Bektasi
kiltirtinin temsil edildigi pek c¢ok etkinlik (festival, senlik) ile Alevi
miuziginde kiiltiirel yayginligin devami saglanmistir. 2002 yilinda Guinness
Rekorlar Kitabr'na bir senfoni orkestrasi, 700 semahg1 ve 1246 baglamaci ile
Almanya’da diizenlenen “Bin Yilin Tirkiisii” isimli calisma ile girmistir
(Istanbul Bin Yil Tiirkiilenecek, 2002). Sanatsal iletisim yoluyla devem eden
bu yayginlik, 2006 yilinda Istanbul Atatiirk Olimpiyat Stadinda “Barisa
Semah Doénenler” etkinliginin besincisinde, 1000 kisiden olusan bir semah
ekibi sahne almistir (Barisa Semah Donenler, 2006). Dikkate deger bir baska
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calisma da Indiana Universitesi'nde (ABD, 13 Nisan 2017) Alevi-Bektasi
giinii etkinlikleri kapsaminda yapilan “Canlarin Cemi” etkinlidir. On dort saat
stren etkinlikte, Alevi-Bektasi Ogretisinin pek ¢ok farkli boyutu yirmi
panelist tarafindan anlatilmis, Alevi-Bektasi 6gretisine dair tematik sergi
acilmistir. Dede Hiiseyin Solmaz rehberliginde temsili cem ritiieli yapilarak
on iki hizmetten biri olan zakirlik gorevi zakir Halil Benli, Arif Sag, Yavuz
Top, Erdal Erzincan, Tolga Sag, Yusuf Benli, Ersen Varli, Mercan Erzincan,
Ozlem Dogus Varh, Can Kalaycioglu ve Ezgi Benli tarafindan yiiriitiilmiistiir.
Etkinlik cem ritiielinin 6nemli hizmetlerinden olan lokma dagitimi ile
tamamlanarak kiiltiirel aktarim ve yayilim siirecine katki sunmustur.

Yaklasik yarim asirlik bir siirecte ortaya cikan Alevi-Bektasi miizik
kiltiirindeki bu yayilim, bugiin Alevi-Bektasi miizik kiiltiiriiniin ulastigi
noktay1 fark etmemizi saglayan 6nemli tarihsel verilerdir. Bu yarim asirlik
yayllim silirecinde ortaya konulan eserler ve yapilan icralardan hareketle
baglama icrasinda da teknik acidan pek cok gelisimin oldugunu ifade etmek
miumkiindr.

1.2.3. Kiiltiir Endiistrisinin Siirece EtKisi

Kentlesme, modernlesme gibi sosyolojik olgular 1950°1li yillar
itibariyle Tirkiye'nin gecirdigi sosyal evrelerdir. Biiyiikk sehirlere kirsal
kesimden kitlelerin yogun go¢ dalgalariyla harekete ge¢meleri miizik
endiistrisine de farkli yansimalari olmustur. Meydana gelen bu sosyolojik
degisimin sehrin dokusuna uygun farkli topluluklarin “kiiltiirel temsil”
alaninda ortaya koyacagi yansimalar s6z konusu olmustur.

Biiyiik o6lcekli kiiltiirel yayilim siiregleri tahlil edildiginde
goriilmektedir ki; siire¢c en basindan itibaren, entelektiiellerin, iscilerin,
burjuvalarin, memurlarin, sanatgilarin yer aldigi toplumun biitiin sosyal
katmanlarinin birlikte yasadig1 kentlerde sosyal hayat sekillenmektedir.
Fikir ve sanat ireticisi kitle iletisim araclarinin konumlandig1 kentsel
kosullara uygun iceriklerle bu ortamda gergeklesir. Adorno’nun tespit ettigi
gibi bu ortamlara egemen olan kiiltiir endiistrisi belli bir plan ¢ercevesinde
yeni bir bicimle eski ve bildik olan1 birlestirmekte ve kitlelere sunmaktadir
(Cakir, 2013: 17-19).

Bu siirecte Alevi-Bektasi miiziginin kiltir endistrisi kapsaminda
miizik piyasasina c¢esitli iirtinlerle girmesi popiler kiiltiir ve kitlelerle
iliskiye gecisin ilk adimlarindan biri olmustur. Ali Ekber Cicek’in 1963
yilinda yiiksek bir teknik icra ile besteledigi “Haydar Haydar” adli eserin
miizik severler ile bulusmasi; Muzaffer Sarisézen ve Nida Tifekci'nin TRT
Radyolarinda deyislerin sozlerini degistirerek de olsa Alevi miizigine radyo
yayinlarinda yer vermesi; Alevi miizigi icracilarindan Asik Davut Sulari, Asik
Daimi, Ali Ekber Cicek, Turhan Engin, Yavuz Top, Musa Eroglu, Arif Sag gibi
sanatcilarin TRT’de goéreve baslamasi bu miizigin farkl ve genis kesimlerce
taninmasini ve benimsenmesini saglamistir (Poyraz, 2007: 136).
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1990’1 yillara kadar asamali olarak yiikselen Alevi-Bektasi miiziginin
piyasadaki yer edinisi 1983 yilindaki Muhabbet albiim serisi ile zirve
noktasina ulasmistir. Arif Sag, Yavuz Top, Musa Eroglu ve Muhlis Akarsu’nun
icinde yer aldig1 bu albiim serisi Alevi-Stinni ayrimi olmaksizin halk miizigi
severleri tarafindan yogun bir ilgiyle karsilanmistir. Yedi calismadan
olusmus olan albliimlerin Alevi-Bektasi miizigine ve Tiirk halk miizigine
onemli katkilar1 olmustur. Muhabbet ¢alismalari ile halk miizigi aydinlarin,
entelektiiellerin evine girmistir (Cakir, 2013: 142). Diger taraftan muhabbet
albiimlerinde yer alan Yavuz Top, Arif Sag ve Musa Eroglu’'nun Yurttan Sesler
Korosu'nun baglama icracilar1 arasinda bulunmasi onlarin repertuar ve
farkli yoresel icralar konusunda kendilerini gelistirmelerini ve bu
birikimlerini daha sonralari, Alevi-Bektasi miiziginde baglamadaki ileri icra
niteligine yansitmalarini saglamistir. Bu durum halk miizigi ile ilgilenenlerin
ve oOzellikle genclerin baglama icrasina olan ilgilerinin artmasina yol
agmistir. Ayrica bu durum, Alevi-Bektasi miizik kiiltliriiniin dénemsel
baglamda gelecekteki konumlanisini belirlemistir.

Alevi miizisyenlerin ¢ogu ve ozanlar 1960’lara kadar konserlerde icra
etmek lzere secmis olduklar1 Alevi miizigi eserlerini, geleneksel nefes ve
deyislerle kisitlamislardir. Ancak daha sonralar1 Nesimi Cimen, Daimi,
Mahsuni, Feyzullah Cinar ve Muhlis Akarsu’'nun da aralarinda bulundugu
pek cok ozan 1970’lerden itibaren kendi tirettikleri eserlerine siyasal
diizlemde de anlamlar yiikleyerek seslendirmeye baslamislardir. Ancak
Alevi-Bektasi repertuarinin kultiir endtistrisi icinde albiim kaydi ve konser
performansi baglaminda yiikselen yogunlugu 1990’larda gorilmiistir
(Markof, 2005: 47-60).

Donemsel olarak bir Alevi kiiltlirel canlanmasi olarak diistiniilebilecek
bu siirecte; vakif ve derneklerin yogun kurulma c¢alismalari, bu alanda
makale ve kitaplarin basilmasi, festivallerin yapilmasi gibi bircok etkinlik
gerceklestirilmistir (Markoff, 2005: 47-60). 1998 yilinda, Kéln Filarmoni
Orkestrasi ile Arif Sag'in solistliginde gerceklesen Baglama Icin Kongerto adh
calismanin seslendirilmesi; genis ¢capli bir yurt dis1 temsili 6zelligi tasimasi
bakimindan Almanya’daki Alevi gogmenlerin kendini ifade edisi baglaminda
da 6nemli bir kazanim olmustur. Baglama 6gretim kurslarinda o6zellikle
1990’Ih yillarda sayisal olarak biiyiik bir artis meydana gelmesi, tim bu
gelisim slireclerinin ortaya cikardigi bir sonucgtur. Cesitli alblimlerde,
etkinliklerde ve projelerde Alevilik adini artik stirekli duyuran bir durum
meydana gelmistir. Baglama 0Ogretim kurslary, Alevi-Bektasi miizik
kiltiirtinin tasinmasinda ve yayginlasmasinda yeni bir bakis a¢isiyla amac-
arag iliskisi baglaminda bir siirecin paydasi olmustur. S6z konusu baglama
o0gretim kurslari, Alevi ailelere mensup genglerin go¢ dalgalariyla biiytiik
kentlere gelmesi ile sehir merkezlerinde Alevi-Bektasi miizik kiiltiirt
lizerinden kimlik arayisi ve insasina ev sahipligi yapan mekanlar haline
gelmistir. 1980’li yillarda meshur baglama sanatc¢ilar1 kendi adlariyla
(istanbul’da Arif Sag miizik merkezi, Yavuz Top halk miizigi merkezi,
Ankara’da Musa Eroglu miizik merkezi vb.) baglama 6gretim kurslar1 agmis
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ve Alevi-Bektasi ailelere mensup genglerin kendi kiiltiirel kimlik arayisini,
mizik kiiltlrleri aracilig1 ile baglama {izerinden yeniden kesfetmelerine
olanak saglamistir.

Yukarida adi gecen ii¢ baglama sanatcisi, Alevi-Bektasi miizik
kiltiriiniin gecirdigi kiiltlirel slire¢ baglaminda yaptiklar1 ile 6nem
tasimaktadir. Ayni kokten beslenip Alevi-Bektasi miizik kiltiirtind, kiiltiir
endistrisi icerisinde konumlandiran, ustalikla donatilmis {riinler
kazandiran, onlar1 estetik bir boyutta icra edip tasiyan bu ii¢ isim Alevi-
Bektasi miizik kiiltiirel hareketini ortaya koymuslardir. Asik Davut Sulari
ileri diizey icralan1 ile Asik Daimi'yi etkilemis, Ali Ekber Cicek’i de
yetistirmistir. Asik Daimf ile birlikte ¢alisan Yavuz Top ve Ali Ekber Cicek’ten
feyz alan Arif Sag'in, Alevi miizik kiiltliriiniin dogal aktariminda ve kamuya
yayilim siirecine girmesinde liretimleri ve icralariyla da cok 6nemli katkilari
olmustur. Kokleri geleneksel uygulamalara uzanan bu ekol temsilcileri,
baglama icrasini hem ileri boyutlara tasimis hem de baglamanin kamusal
taninirliginda en 6nemli rol modellerden olmuslardir. Ayrica Sag, Eroglu ve
Top’un baglama icrasindaki tinilar1 milyonlarla 6lgiilebilecek sayida miizik
sever ve baglama dinleyicisinin kulagina yerlesmistir.

Bu ustalar Alevi-Bektasi miizik kiiltlriiniin g¢esitli liretim icralarim
yaparken ayni zamanda ¢alistirdiklar 6grencilerle de alana insan kaynagi
yetistirmeyi siurdiirmislerdir. Hasret Giiltekin bu baglamda alana
kazandirilmis 6nemli sanatgilardan biridir. Giiltekin, Nesimi Cimen ve
Haydar Acar’in icra bigimlerini analiz ederek ve 6ziimseyerek Yavuz Top,
Arif Sag, Musa Eroglu, Talip Ozkan gibi sanatcilarla da calisarak icrasini ileri
icra boyutuna tasimis ve kendi sanatsal kariyerini insa etmistir. Giiltekin,
gerek kiiltiir endiistrisi icinde gerekse yaptigi icralar ve ¢alismalarla yurt
icinde ve yurt disinda Alevi-Bektasi miizik kiltiiriiniin yayginlasmasina
onemli katkilar saglamistir. Alevi-Bektasi miuziginde yetkinlik kazanmuis,
baglamada ileri icra uygulamalari ortaya koymus bir baska sanat¢1 da Erdal
Erzincan’dir. Sanatgi, baglama icrasinda 6zellikle 6nemli ¢alismalar1 hayata
gecirmis, ulusal ve uluslararasi pek ¢ok calismada bulunarak baglamadaki
ileri icra tekniklerini Alevi-Bektasi mizigi repertuar1 iizerinden baglama
dinleyicileri ile bulusturmus ve Alevi-Bektasi miiziginin kdltiirel
yayginligina katki sunmustur.

Sonug olarak 1970’lerden itibaren kdyden kente go¢ ile baslayan
sosyal adaptasyon ve kiiltiirel alt kimlik sorunu, degisen yasam kosullar1 ve
sehir hayatinin zorunluluklarindan dolayr cem toérenlerine katilimin
azalmasina ve uygulanmaz hile gelmesine neden olmustur. Kokleri ve
kultiirtiyle baglar1 zayiflayan Alevi-Bektasi gencler, baglama 0gretim
ortamlarinda kendi kiiltiirel kimlikleriyle tekrar bag kurmuslardir. Alevi-
Bektasi genclerinin kendi kimliklerini yeniden kesfetmelerinde ve Siinni
genclerin ise Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltliriini tanimalarinda baglama
egitim ortamlarinin islevi oldukca o6nemlidir. Alevi-Bektasi miizigi ve
kiltirt-inancinin anlam kodlariyla 6riilii deyis ve semahlar, ileri icra
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niteligiyle 6gretilerek baglama egitimi tizerinden kiiltiirel yayilim siireci bu
mekanlarda yiiriitilmektedir.

2. Ileri icra Performansina Genel Bakis

Son 50 yilda kavramsal olarak siklikla isittigimiz performans, sosyal
bilimlerde pek ¢ok alanda ilgi géren bir calisma konusudur. Performans
kurami ve performans taniminin ne olduguna dair diinyanin pek cok farkl
yerinde, iizerine yapilmis calismalar bulmak miimkiindiir. Calisma
konularimiz olan kiiltlirel aktarim ve kiiltiirel yayginlik bashiklarini daha
dogru anlayabilmek i¢in performansin yalnizca “verim giicii” veya “basar1”
olmadigini ifade etmeliyiz. Performans kuramina ayni zamanda psikoloji,
antropoloji, dilbilim ve sosyoloji gibi sosyal bilimlerin birgok alan1 kaynaklik
etmekte kullanilmaktadir. Tek basina performans kelimesinin tanimini
yapmak pek olasi degildir. Bu nedenle performans kullanildigi alanlardaki
islevselligiyle daima tekrar tanimlanmaktadir (Carlson, 2013: 13).

Richard Schener, performans kuraminin oOnci isimlerindendir.
Schener bu kurami dort farkli eylemi vurgulayarak tanmimlamaktadir.
Performans kurami olmak, yapmak, yaptigini gostermek ve yaptigini
gostermeyi aciklamak olmak tlizere dort farkli eylem (being, doing, showing
doing, explaining doing showing) ile ilintili bir sekilde diisiiniilmektedir
(Giimts ve Giindogan, 2010: 15-26).

Toplumsal hayatin parcasi olan performans teorisi bircok alanda
insanlarin kendilerini anlatma sekillerine netlik getirmektedir. Bu kuram
sahne performansina ihtiya¢ duyulan biitiin sanat dallar1 icin gecgerlidir. Bir
performans icracisinin “egitim”, “atolye” ve “prova” gibi alt baglklara ayrilan
slirecleri Schener biitiin ayrintilariyla bu kuramda aciklamaktadir.
Performans ayni zamanda her icrasinda i¢ ve dis faktdrlerden kaynakl bir
sekilde (psikolojik durumlar, seyirci, mekan, organizasyon - vb.) yeniden
kendini insa eder.

Bu calisma 6zelinde, ¢alismaya konu olan Alevi-Bektasi miuizigi ve
kiltiriiniin  yayginlasmasinda, baglamada ileri icra niteliginin etkisi
kapsaminda, c¢alismada ele alinan ornek eser ve icracilarin
performanslarinin birbirini takip eden nesiller boyunca Alevi-Bektasi
miizigi ve kiiltiirtinde yayginlik siirecinin olusturulmasina katki sunduklari
verilerle ortaya konulmustur. Performans kuraminin oncii isimlerinden
Richard Schener’in dort farkli eylemi vurgulayarak ifade ettigi performans
kuramindaki; “olmak”, “yapmak”, “yaptifin1 gostermek” ve “yaptigini
gostermeyi aciklamak”, calisma konusu baglaminda Ornek icracilar
tarafindan bu dort eylem tizerinden ornek eserler araciligiyla icrasal
performans yolu ile pek c¢ok ortam, mekdn ve zaman diliminde
gerceklestirilmistir. Diinyadaki pek ¢ok o6rnekle beraber Tiirkiye'de de
kimlik ve etnisite baglaminda bu érnekler ile performans kuraminin Alevi-
Bektasi miizigi ve kiiltiirii 6zelindeki 6rneklerine dikkat cekilmistir.

3. Baglama Calgisinda ileri icra Siireci

Yurttan Sesler Korosu'nda refakat amach toplu calgisal icranin
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gerceklestirilmesi, “Belediye Konservatuar: icra Heyeti’nin ¢alismalar1 ve
“Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarlar1’nin kurulmasi ile baslayan baglama
O0gretimi ve icra uygulamalari ile 6zel bireysel ¢alismalar ayni zamanda
baglama calgisinda ileri icranin tarisel siirecini de olusturmustur.

Baglama c¢algisinin kamuda yayginlasmasinda ve ileri icra baglama
icrasinin niteliklerinin olusmasinda usta baglama icracilarin ¢ok 6nemli
katkilar1 olmustur. Bu usta baglama icracilarindan bazilar;; Tamburaci
Osman Pehlivan, Bayram Araci, Nida Tiifekci, Ahmet Gazi Ayhan, Yicel
Pasmakei, Yilmaz ipek, Ali Ekber Cicek, Talip Ozkan, Arif Sag, Mehmet
Erenler, Yavuz Top, Ozay Gonliim, Zeki Adsiz, Musa Eroglu, Neset Ertas,
Davut Sulari ve Daimi seklinde siralanabilir.

Yarim asir1 agkin tarihsel bir siirecin olusturdugu birikim, gézlem ve
deneyimlerin 1s1g81nda baglamada ileri icra boyutunun geliserek devam ettigi
soylenebilir. Bu baglamda bir sesin elde edilis ve tinlatilma sekli, o sesin
doguskanlarim1 ve bu doguskanlar da o sesin teknik baglamda estetik
boyutunu olusturur. Baglamada ileri icra niteligini olusturan temel
ozelliklerden biri de estetik baglama icrasini saglayan tini1 estetigidir.
Baglama icrasinda tini estetigi; sesteki yalinlik, parlaklik, duruluk ve
piiriizstiz bir duyum hali olarak ifade edilebilir. Miizikal niianslar ile elde
edilen duygu ve coskuyu icinde barindiran bu rafine estetik tini, parmagin
perdeye ve tezenenin tele olan “temas”inin “kivami’mi belirler. “Kivam”
sozcigi anahtar kelime durumundadir. Gelecegin baglama icrasi icin “tini

estetigi” dikkate deger bir konu olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir.

3.1. Baglama Calgisinda ileri icra Nitelikleri

“Baglamada ileri icra nitelikleri” ile ifade edilmek istenen temel
hususlari su sekilde belirlemek miimkiindiir:

» Halk miiziginde yoresel ve tematik tiim icra stillerini bilmek, tavir
olarak ifade edilen biitiin tezene kaliplarina hakim olmak ve icra
edebilmek.

» Baglama calgisinda kullanilan tiim akort sekillerinde 6zgiin ve klasik
eser icralar1 yapabilmek.

» Baglama calgisinin frekans farkini ortaya koyan degisik ebatlardaki
baglama cesitlerini kullanabilmek.

» Baglama icrasindaki tin1 estetigi (timbre) ve tin1 estetigini olusturan
eserin estetik bilesenlerini bilmek.

» Baglama calgisinin ve eserin mensup oldugu kiiltiirel baglami bilmek.

» Ekollesmis wusta icracilarin icra o6zelliklerini eser icrasinda
duyurabilmek/hissettirebilmek.

» Calginin teknik sinirlarini zorlamak ve her tiirlii calim teknigine hakim
olmak.

» Baglama calgisinin biitiin icra tekniklerini (tezene, el ve yay ile icra
teknikleri) bilmek ve en az bir veya ikisinde uzmanlasmak.
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3.2. Alevi-Bektasi Miizigi ve Kiiltiiriinde, Amag-Arag IilisKisi
Agisindan Baglama Calgisinda ileri icra

Kentlesme siirecinde, kiiltiirel aktarimdaki performans unsurlari
degisiklik gostererek kiiltiirel yayginlasmaya doniismiistiir. Etkin yontemler
ile kiltiir aktarimini strdiirmiis olan Alevi-Bektasiler, tarihsel siirecte
Anadolu cografyasinda kimliklerini ve kendilerini kiiltiirel, toplumsal,
tarihsel ve siyasal baglamda ifade etmek istemislerdir. Bu amagla
kendilerini, kendilerinin disindaki diinyaya, ¢alismamiza konu olan Alevi
miiziginde baglama calgisinda ileri icra 6rnek eserler ve icracilar vasitasiyla
tasimislardir. Boylece hem kendilerini kimlik baglaminda sanatsal iletisim
yolu ile ifade etmislerdir hem de Kkiiltiirlerinin yayginlagsmasini
saglamislardir.

Anadolu Alevi-Bektasi miizik kiltiirii geleneginde usta asik ve
sanatcilar gelenekte sanat ile i¢ ice olmanin getirdigi farkindalik ve avantaj
ile kendi icinde yetistirdikleri; gerek akademik calismalar yapan sanatgilar
vasitasiyla gerek ise usta-cirak iliskisi iizerinden kendini yetistirmis usta
icracilar aracilig ile performans niteligi oldukca yliksek tretimler ve ileri
diizey icralar ortaya koymuslardir. Aidiyetini tasidiklar1 kultiirel
kimliklerini, bu performans niteligi yiiksek iiretimler ve icralar aracilig ile
yasadiklari cografyada ve disinda Alevi miizik kiltiiriinii yayginlastirmis ve
tanitmislardir.

Baglamada ileri icra niteliginin Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiiriiniin
yayginlasmasina etkisini arastiran bu c¢alismada yaptiklar ileri icra
niteligindeki ¢alismalari ile yer alan dsik ve sanatcilar ulusal ve uluslararasi
Olgcekte bircok konser, yayin ve prodiiksiyonda yer almis ve kendi
donemlerine gore ileri diizey niteliginde icralar yaparak repertuarlarinda
yer verdikleri eserlerle kiiltlirel yayginliga hizmet etmislerdir.

4. Alevi-Bektasi Miizigi ve Kiiltiiriinde Baglamada fleri icra
Niteligine Sahip icracilar ve Ornek icralari ile ileri icra 6zellikleri

Calismada ele alinan Alevi-Bektasi miizigi ve kiltiiriinin
yayginlasmasinda baglamada ileri icra niteliginin etkisi, sanatin amag-arag
iliskisine 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir. Baglamada ileri icra araciligi
ile Alevi-Bektasi 6gretisinin kiiltiirel kodlari, icra edilen eserlerin sozleriyle
sanatsal iletisim baglaminda bir ileti olarak oncelikle 6gretinin kiilttirel
mensubiyetini tasiyan kitleye ve ardindan miizik severlere ulastirilmistir. Bu
yolla kiiltiirel aktarim ve yayginligin gerceklesmesi saglanmistir. Asagida
baglamada ileri icra niteligine sahip icraci ve 6rnek icralari ele alinarak
kultiirel yayginliga etkisi tizerinde durulmustur.

4.1. “Dost Bagina Girdim Seyran Eyledim” Eserinin icra Bigimi ile
Yayginhga Etkisi

S6zil miizigi Asik Davut Sulari'ye (1925-1985) ait olan “Dost Bagina
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Girdim Seyran Eyledim” deyisi ve icrasi, kayith veriler g6z 6niine alindiginda
Alevi miiziginde bozuk diizeninde ileri icra niteliginde ilk 6rneklerden
biridir. Alevi miizik kiiltiirii icerisinde baglama, gelenekte baglama diizeni ile
icra edilmistir. Diger taraftan bozuk diizeninde icra edilerek kayit altina
alinmis ilk iiretim ve icra orneklerini Davut Sulari'de gormekteyiz. Bu
anlamda drnek olarak ele aldigimiz “Dost Bagina Girdim Seyran Eyledim”
eserini bozuk diizeninde dsiklama tavri ile icra eden Sulari, baglama icrasina
ileri icra diizeyinde zenginlik katmistir. Davut Sulari’ye ait bu eserin ezgisi
ve icra bicimi kendinden sonraki baglama icracilarim etkilemis ve benzer
icralarin yapilmasina kaynaklik etmistir. Buna Arif Sag'in, sozleri Sah
Hatayi'ye (15. yy. Alevi-Bektasi sairi) ait “Gitme Turnam Gitme” (URL-2)
deyisinin baglama icrasi1 ornek gosterilebilir. Bu yoniiyle eser ve
baglamadaki icra bi¢cimi bozuk diizeninde ileri icraya érnek olusturmustur.
Eser bozuk diizende “La” kararli 4 /4 usulde karcigar (diiz kerem) makamsal
dizisinde asiklama tavrina uygun cekme, carpma parmak teknikleri ile
takma tezene teknigi kullanilarak icra edilmistir.
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Figiir 1. “Dost Bagina Girdim Seyran Eyledim” eserinin icrasinda -cekme, ¢carpma,
takma tezene- tekniklerinin gésterimi, Davut Sulari icras1 (URL-1).
Baglamada bozuk diizeninde dsiklama tavrinda icra edilen eser, icra
bicimi ile dikkat cekmis ve bozuk diizeninde asiklama tavri icrasinda ve
ogretiminde akla gelen ilk eserlerden biri olmustur. Eser, baglamada ileri
icra bicimiyle diger icracilara ve icralarina 6rnek teskil etmistir. Bu
baglamda eser Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiirliniin yayginlasmasina katki
sunmustur.

4.2. “Seherde Bir Baga Girdim” Eserinin icra Bicimi ile Yayginhga
Etkisi

Davut Sulari’den oldukg¢a etkilenen ve bunu miizigine yansitan asik
Daimfi ileri icra diizeyindeki baglama icrasinda bozuk diizeninde asiklama
tavrina 6zgl sap iuizerinde bogumlama, cekme-carpma parmak teknikleri ile
takma tezene teknigini ustaca uygulamasi ile 6ne c¢ikan asiklardandir.
Daimi'nin kaynaklik ve icra ettigi s6zl Teslim Abdal'a (17. yy. Alevi-Bektasi
sairi) ait “Seherde Bir Baga Girdim” deyisi baglama icrasindaki tezene ve
parmak teknikleri ile ileri icra niteligi gostermektedir. Eser, Davut Sulari'nin
Urettigi ve icra ettigi “Cek Katar1 Ben Gelirem Pesine” deyisinin saz
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boéliimiine yeni bir melodik climlenin eklenmesinden olusmustur. Daimi'nin
baglama icrasinda saz kisminin ilk climlesi Sulari’nin icrasi ile ayni teknik ile
biitiin tellere vurularak takma tezene teknigi ile icra edilmistir.
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Figiir 2. “Cek Katar1 Ben Gelirem Pegsine” ile “Seherde Bir Baga Girdim”-saz bélimii
ilk ctimlesi- eserlerinin -cekme, carpma, takma tezene tekniklerinin gosterimi (URL-3, URL-
4)

“Seherde Bir baga Girdim” deyisinin saz kisminin ikinci climlesi
Daimi'ye 6zgii donemine gore ileri icra niteliginde sayilan ardi ardina gelen
parmak cekmeleri ve takma tezene teknigi ile icra edilmistir.
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Figiir 3. “Seherde Bir Baga Girdim”-saz bqlﬁmu ikinci climlesi-cekme, takma tezene-
tekniklerinin gosterimi, Asik Daimi icrasi (URL-4).

Baglamada bozuk diizeninde dsiklama tavrinda icra edilen eser, icra
bicimi ile dikkat cekmis ve bozuk diizeninde asiklama tavri icrasinda ve
ogretiminde akla gelen ilk eserlerden bir olmustur. Boylece eser baglamada
ileri icra niteligiyle yayginlik kazanirken ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi
ve kiiltiirtiniin yayginlasmasina da katki sunmustur.

4.3. “Haydar Haydar” Eserinin Icra Bicimi ile Yayginhga
Etkisi

Erzincanhi 4sik Davut Sulari'nin s6z ve miizigi kendisine ait olarak
Uirettigi ve icra ettigi “Seyit Hiiseyin” adli eser, baglama c¢algisinda bozuk
diizende, Anadolu Alevi miizigi 6zelinde ileri icranin tarihsel siirecinde
kayith veriler 15181ndaki ilk 6rnek eserlerdendir. Davut Sulari'nin dogup
biiylidiigli ve yetistigi ayni topraklardan ve aym gelenekten gelen, ondan
miizikal a¢idan oldukca etkilenen Ali Ekber Cicek “Seyit Hiiseyin” eserini
kendi miizik birikimini iistliine koyup yeniden insa ederek "Haydar Haydar"
eserini gelistirip tiretmistir.

Eserin saz bolimiiniin tril yer alan pasajlar ile s6z boliimiiniin
melodik yapis1 “Seyit Hiiseyin” adli eser ile olduke¢a biiytk bir benzerlik
icermektedir. Bu benzerlik, Davut Sulari ve Ali Ekber Cicek’in usta-cirak
iliskisi ile ayn1 gelenekten ve ayni topraklarda dogup biiylimenin getirdigi
dogal bir sonucu olarak gortlebilir.
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Figiir 4. Davut Sulari’ye ait “Seyit Hiiseyin” eserinin bir kismi1 (URL-5).

19. yiizy1l Alevi-Bektasi sairlerinden Amasya Merzifonlu Asik Sitki’nin
on kitalik siirinin iki kitasi kullanilarak Ali Ekber Cicek tarafindan tiretilmis
olan “On Dort Bin Yil Gezdim Pervanelikte” sdzleriyle baslayan “Haydar
Haydar” adli eser baglamada ileri icra o6zelligi gosteren ve yiiksek
performans ile icra edilen bir eserdir. Bu eser ile Davut Sulari’'nin baslangi¢
noktasini olusturdugu baglamada bozuk diizeninde ileri icra anlayis1 daha
da gelistirilerek devam ettirilmistir.

Ali Ekber Cicek’in tirettigi “Haydar Haydar” eserinin giris boliimdeki
saz kisminin disinda, Davut Sulari'nin “Seyit Hiiseyin” eserinin s6z ve saz
boliimleriyle kiigik farkliliklar disinda oldugu gibi ortiismektedir. “Sol”
kararh 10/8, 5/8, 9/8, 2/4 usulde ve Nikriz -Kesik Kerem- makamsal dizide
miizikal ozelliklere sahip olan eser, baglamada bozuk diizeninde takma
tezene, tril tezene, tarama tezene teknikleri ile cekme, ¢carpma, kaydirma,
parmak trili ve bogma veya sarma olarak tabir edilen parmak teknikleri ile
icra edilmektedir.

Telli-tezeneli calgilarda ileri icra niteliginin olusmasinda c¢ekme,
¢arpma, kaydirma (glisando), parmak trili, takma ve tril gibi icra teknikleri
onemli tezene ve parmak tekniklerinden olarak gortlir. Eserin bu icra
teknikleri kullanilarak icra edilmesi onu ileri diizey icra niteligine tasimistir.
Eserin baglama icrasinda agirlikli ¢ekme, carpma, parmak trili ile takma
tezene tekniklerinin kullanilarak icra edildigi saz béliimiintin bir kisminin
notasi asagida verilmistir.
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Figiir 5. “Haydar Haydar” eserinin icrasinda -cekme, carpma ve takma tezene-
tekniklerinin gosterimi (URL-6).
Eserin Baglama icrasinda tril tezene teknigi ile kaydirma parmak
tekniginin kullanilarak icra edildigi saz boliimiiniin notas1 asagida
verilmistir.
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Figiir 6. “Haydar Haydar” eserinin icrasinda -tril tezene tekniklerinin gosterimi, Ali
Ekber Cicek icras1 (URL-6).

Baglamada bozuk diizeninde tril, takma (alttan takma, listten-alttan
takma) gibi pek cok tezene teknikleri ile ileri icra diizeyinde icra edilen eser,
icra bi¢imi ile ulusal ve uluslararasi diizeyde oldukea ilgi ve dikkat cekmistir.
Eser baglama icrasinda ve 6gretiminde akla gelen ilk eserlerden biridir.
Baglamada ileri icra niteligi ile yayginlik kazanan eser, ayni paralelde Alevi-
Bektasi miizigi ve kiiltiiriiniin yayginlasmasina da katki sunmustur.

4.4. “Bugiin Bize Pir Geldi” Eserinin Icra Bicimi ile Yayginhga
Etkisi

Anadolu Alevi-Bektasi kiiltlirtiniin aktarim boyutuna katki saglayan,
pek cok asik, zakir ve ozan tarafindan icra edilen s6zii yedi ulu ozandan biri
olan Kul Himmet'e ait, kaynak Kisi ve icracis1 Asik Daimf olan “Bugiin Bize
Pir Geldi” eseri, Altan Demirel tarafindan “La” kararli 4/4 usulde Karcigar -
Diiz Kerem- makamsal dizide notaya alinmis ve TRT miizik dairesi
tarafindan derlenmistir. Eser Asik Daimi tarafindan baglamada bozuk
diizeninde icra edilmistir.
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Figiir 7. “Bugiin Bize Pir Geldi” eserinin saz boliiminiin bir kism1 (TRT Nota Arsivi).

Arif Sag bu eserin icrasinda ajilite iceren miizikal pasajlar ile ¢cekme,
carpma, parmak trili ve takma tezene tekniklerini kullanarak kisisel icrasini
ortaya koymustur. Eserin baglama diizenindeki icra bi¢cimi 1985 yilinda
albiim olarak yayinlanmis ve bu icra sekliyle biiytik bir ilgi gérmiistiir. Eserin
baglamada ileri icra niteligi tasiyan icrasinin saz béliimiine ait notasi asagida
verilmistir.

Figiir 8. “Bugiin Bize Pir Geldi” eserinin icrasinda -¢ekme, ¢arpma, parmak trili, takma
tezene- tekniklerinin gosterimi, Arif Sag icras1 (URL-7).

Baglamada, baglama diizeninde ¢ekme, carpma, parmak trili, takma
tezene teknikleri ile ileri icra diizeyinde islenerek icra edilen eser, icra
bicimiyle oldukca ilgi ve dikkat cekmistir. Eser, baglama icrasinda ve
ogretiminde akla gelen ilk eserlerden biridir. Baglamada ileri icra bigimiyle
yayginlik kazanan eser, ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiiriiniin
yayginlasmasina da katki sunmustur.

4.5. “Ey Sahin Bakishm” Eserinin icra Bi¢imi ile Yayginhiga Etkisi

Asik Daimi'nin bozuk diizeninde nispeten yaln bir sekilde icra ettigi,
sozleri seyit soyundan Alevi-Bektasi 20. ylizyll ozanlarindan Hiiseyin
Fevzi'ye (1886-1928) ait olan “Ey Sahin Bakislim” -Dem Geldi Semahi- adli
eser “La” kararh 4/4 usulde Karcigar -Diiz Kerem- makamsal dizide notaya
alinmistir. Kaynak kisinin baglama icrasinda eser, asiklama tavrina 6zgi
takma tezene teknigi ile motiflerin ritmik yapisina uygun tane tane tezene
vuruslari ile icra edilmistir.
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Figiir 9. “Ey Sahin Bakishm” eserinin saz bsliimii -Asik Daim{ icrasi (TRT Nota Arsivi).
(URL-8).

Eser Yavuz Top tarafindan baglama diizeninde ¢cekme, ¢carpma, takma
tezene teknikleri ile ajilite iceren miizikal pasajlar esliginde yeniden
islenerek icra edilmistir. Eser bu icra bigcimiyle ilgi ve dikkat cekmistir.
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Figiir 10. “Ey Sahin Bakislim” eserinin icrasinda -cekme, ¢carpma, takma tezene-
tekniklerinin goésterimi, Yavuz Top icrasi (URL-9).
Eserin ara sazi da ¢ekme, carpma, bogumlama ve takma tezene
teknikleri ile ileri icra diizeyinde islenmis ve icra edilmistir. Ara sazin notasi
asagida verilmistir.

Figiir 11. “Ey Sahin Bakislim” eserinin ara saz béliimii icras1 (URL-10).

Baglamada, baglama dilizeninde c¢ekme, carpma, takma tezene
teknikleri ile ileri icra diizeyinde islenerek icra edilen eser, icra bigimiyle
oldukga ilgi ve dikkat cekmistir. Eser baglama icrasinda ve 6gretiminde akla
gelen ilk eserlerden biridir. Baglamada ileri icra bi¢cimiyle yayginlik kazanan
eser, ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltiiriiniin yayginlasmasina da
katki sunmustur.

4.6. “Otme Biilbiil” Eserinin icra Bigimi ile Yayginhiga Etkisi

S6zii Pir Sultan Abdal’a ait olan “Otme Biilbiil” eseri, Muzaffer
Sarisézen'nin Hasan Eylen’den derledigi Sivas deyisi ile Asik Daimi’nin
kaynaklik ettigi Erzincan deyisinin miizikleri sentezlenerek yeniden
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diizenlenmistir. “Otme Biilbiil” deyisinin 4s1ik Daimi icrasi baglamada bozuk
diizeninde cekme ve takma tezene teknikleri kullanilarak asiklama tavrinda
icra edilmistir. Eserin icra teknigini gosteren notanin saz kismi asagida
verilmigtir.

vartynrarartyaga

S 005 5030500151030

Figiir 12. “Otme Biilbiil” eserinin saz boliimii icrasinda -cekme, takma tezene- tekniklerinin
gosterimi, Asik Daim{ Icras1 (URL-11).

“Otme Biilbiil” deyisinin Sivas yoresinden Hasan Eylen’den derlenen
icrasina ait notasinin bir kismi asagida verilmistir.
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Figiir 14. “Otme Biilbiil Otme” eserinin s6z béliimii-ikinci ciimlesi (TRT Nota Arsivi).

Yukarida iki varyantinin notasi verilen ezgilerin vokal/san a¢isindan
¢ok seslilige uyumu Dr. Ferda Ereren tarafindan diizenlenmis, baglama
diizenlemesi Yavuz Top tarafindan yapilmistir.

Esere Yavuz Top’un yeniden iki farkli eserden sentezleyerek ve
diizenleyerek ajilite iceren pasajlar eklemesiyle ileri icra 6zelligi iceren bir
form verilmistir. Bu diizenleme ve icra bicimiyle ileri icra niteligi kazanan bu
eser, baglamada ajiliteyi 6ne cikaran ilk 6rneklerden olmustur. Eser baglama
diizeninde, ¢ekme, carpma, parmak trili ile takma, tril, tarama tezene
teknikleri kullanilarak icra edilmektedir.

bat Pyttt tyyrt

Figiir 15. “Otme Biilbiil” eserinin icrasinda -cekme ve takma tezene- tekniklerinin

gosterimi.
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Figiir 16. “Otme Biilbiil” eserinin icrasinda -carpma, parmak trili tekniklerinin
gosterimi.
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Figiir 17. “Otme Biilbiil” eserinin icrasinda -tril tezene teknigi ve ajilite- pasajlarinin
gosterimi

Sivas yoresi baglama icrasinda, sol elin becerisine dayali bogumlama
teknigi kullanilarak baglamada pozisyonlu icra bicimi olusturulmus ve bu
icra bicimi uzun hava acislarinda siklikla kullanilmistir. Zamanla bu folklorik
motifler “Dervisname” veya “Deli Dervis Ayag1” diye isimlendirilmistir. Otme
Biilbiil eserinin ti¢lincii bileseninde, Yavuz Top ve Arif Sag'in icra ettigi Sivas
yoresinden Asik Ali Metin ve Mehmet Ali Karababa’dan derlenen “Deli
Dervig” eserinin icra teknigi kullanilmistir. Bu eser, usta baglama icracilari
tarafindan baglama icrasinda usta icraciligin bir 6l¢iitii olarak goriilmiistiir.

Figiir 18. “Otme Biilbiil” eserinin icrasinda Deli Dervis icra bigiminin kullanildig1 ezgi
pasajinin gosterimi, Yavuz Top icras1 (URL-12).

Baglamada, baglama diizeninde ¢cekme, carpma, parmak trili ile takma
ve tril tezene teknikleri kullanilarak ileri icra diizeyinde islenerek icra edilen
eser, icra bicimiyle oldukga ilgi ve dikkat cekmistir. Eser baglama diizeni
icrasinda ve 6gretiminde akla gelen eserlerden biridir. Baglamada ileri icra
bicimiyle yayginlik kazanan eser, ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi ve
kiiltiiriinlin yayginlasmasina da katki sunmustur.

4.7.“Ceke Ceke” Eserinin icra Bicimi ile Yayginhiga Etkisi

S6zl miizigi anonim olan “Bu Hasretlik Bize Miras mi1 Kald1” deyisi Ali
Ekber Cicek tarafindan baglama diizeninde ¢ekme, takma, tril gibi icra
teknikleri ile donemine gore ileri icra diizeyinde icra edilmistir. Ayni ezgi
baglamada benzer ¢alim teknikleri ile ileri icra diizeyinde Pir Sultan Abdal'in
"Ceke Ceke Ben Bu Dertten Oliiriim" sézleriyle icra edilmistir. “La” kararh
10/8 (2+3+2+3) usulde Ussak (Kerem) makamsal dizide icra edilen eser bu
sozlerle ve baglama icra bigimiyle halk arasinda yayginlik kazanmistir.
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Figiir 19. “Bu Hasretlik Bize Miras mi1 Kald1” eserinin icrasinda -¢ekme, ¢arpma, takma
tezene- tekniklerinin gosterimi, Ali Ekber Cicek icrasi1 (URL-13).

Bu ezgi 1980°den sonra, yedi ulu ozandan biri olan Pir Sultan Abdal'in
“Ceke Ceke (Seversen Ali'yi Degme Yarama)” sozleriyle Arif Sag tarafindan
calinip sdylemeye baslanmistir. Eser bu sézlerle ve baglama icrasindaki
yetkinlikle dinleyiciler tarafindan biiyiik ilgi gormiistiir. Anadolu Alevi
miizik kiltiirtine ilgi duyan dinleyiciler arasinda yayilan bu eser daha
sonradan geng nesil sanatcilardan Hasret Giiltekin tarafindan da ileri icra bir
nitelikte calip sdylenmistir. Eserin Hasret Giiltekin tarafindan icra edilen
versiyonunun notasi asagida verilmistir. Eser baglama diizeninde, ¢carpma,
cekme, bogumlama ile takma tezene teknikleri kullanilarak icra
edilmektedir.

Figiir 20. “Ceke Ceke” eserinin icrasinda -¢cekme, ¢carpma, takma tezene- tekniklerinin
gosterimi, Hasret Giiltekin icrasi (URL-14).

Pir Sultan Abdal'in sdzleriyle bu ezgi 1990 yilindan itibaren selpe
teknigiyle de ileri icra ve yiiksek performans niteligi ile Arif Sag, Erdal
Erzincan ve Hasret Giiltekin tarafindan icra edilerek kamuda daha da
yayginlastirilmistir.

Pek ¢ok icracinin benzer bicimde, mizrapsiz icra teknigi ile icra ettigi
“Ceke Ceke” isimli eserin bu versiyonu yukarida belirtilen isimler disinda da
ileri icra konusunda ¢alisma yapan baska icracilar tarafindan da yine bu
versiyonuyla icra edilmistir. Bu icralar esnasinda icracilarin icralarina bagh
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olarak baz kii¢tik farkliliklar gériilmektedir. Ancak tamamina bakildiginda,
calinma sekilleri arasinda pek bir fark olmadig goriilmektedir.

Eser baglamada “tezene ile” ve “elle ile” baglama icrasi olmak tlizere
her iki icra teknigiyle baglama diizeninde icra edilmistir. Cekme, carpma,
bogumlama, takma tezene teknikleri ile ileri icra diizeyinde islenerek icra
edilen eser, icra bi¢imiyle oldukea ilgi ve dikkat cekmistir. Eser baglama
icrasinda ve 6gretiminde akla gelen ilk eserlerden biridir. Baglamada ileri
icra bicimiyle yayginlik kazanan eser, ayni paralelde Alevi-Bektasi miizigi ve
kiltliriiniin yayginlasmasina da katki sunmustur.

Sonug¢

Alevi 6gretisinde yiizyillardir devam eden sazve sz geleneginin
aktarim ve yayilim siireci diin oldugu gibi bugiin de dede, asik, ozan, zakir ve
sanatgilarin icralar1 vasitasiyla devam etmektedir. Calismada yer alan usta
asik ve sanatgilarin, gerek bozuk diizeni gerekse baglama diizenindeki ileri
icra acgisindan kusaklar arasi birbirlerini takip etmeleri, geleneksel olarak
usta-cirak iliskisi, miizik egitimindeki atdlye calismalar ve takip edilen ekol
icracilarin etkisi ile baglama icrasinin daha tlist bir seviyeye tasindigi
gorilmiistir.

Asik Davut Sulari, kayith veriler 1s1ginda Anadolu Alevi miizik
kiltiiriinde, baglamada bozuk diizeninde ileri icra niteligi ile siirecin
baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmektedir. Sulari’de goriilen benzer ileri
icra niteliklerinin usta ¢irak iliskisi tizerinden kendisine gore ikinci kusak
diyebilecegimiz Asik Daimi ve Ali Ekber Cicek’te de goriildiigii yapilan icra
incelemeleri sonucunda tespit edilmistir. Kusaklar arasi1 geleneksel usta
cirak iliskisinin devami niteliginde, liglincii kusak Arif Sag ve Yavuz Top,
dordiincii kusak Hasret Giiltekin ve Erdal Erzincan’in baglamada ileri diizey
icralariyla Alevi muzigi ve kiltiirtiniin yayginlasmasina katki sunduklari
gorilmistir.

Alevi-Bektasi miizik kiiltliriinde; saz-s6z icracilari, geleneksel yollarla
kendi yasam pratigi icerisinde Alevi-Bektasi 6gretisinin kiiltiirel kodlarim
iceren deyis, nefes, diivaz, miraclama, mersiye, tevhit, sathiye, devriye,
semabh tiiriinde eserler ortaya koymuglardir. Uretilen eski/yeni bu icerikteki
eserlerin belli icracilar araciligl ile baglamada ileri icra diizeyinde icra
edilmesi, kiiltliriin-inancin aktarim ve yayilim siirecine 6énemli bir katki
sundugu ortaya konulmustur.

Alevi-Bektasi miizigi ve kiltiiriiniin yayginlasmasinda, baglamada ileri
icraniteliginin etkisi “zamanda derinlik mekanda yayginlik” ilkesi tizerinden
nesiller boyunca birbirini takip ede gelmistir. Alevi-Bektasi miizigi ve
kiltiiriinde aktarim ve yayginlik siirecinin; cem ritiieli, muhabbet gelenegi,
ulusal ve uluslararasi etkinlikler ile kiiltiir endiistrisi lizerinden yapilan
caligmalar ile saglandig1 tespit edilmistir. Bu dogrultuda ¢calismada Asik
Davut Sulari’den “Dost Bagina Girdim Seyran Eyledim”, Arif Sag’dan “Gitme
Durnam Gitme”; Sulari’den “Cek Katar1 Ben Gelirem Pesine”, Asik Daimi’den
“Seherde Bir Baga Girdim”; Sulari’den “Seyit Hiiseyin”, Ali Ekber Cicek’ten
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“Haydar Haydar”; Asik Daimi’den ve Arif Sag’dan “Bugiin Bize Pir Geldi”; Asik
Daimi ve Yavuz Top’tan “Ey Sahin Bakishm”; Hasan Eylen (kaynak Kisi),
Daimi ve Yavuz Top’tan “Otme Biilbiil”; Ali Ekber Cicek’ten “Bu Hasretlik
Bize Miras M1 Kald1”, Arif Sag, Hasret Giiltekin ve Erdal Erzincan’dan “Ceke
Ceke” deyislerinin baglama icra bicimleri karsilastirmali olarak incelenmis
ve notalariyla ortaya konulmustur.

Sonug itibariyle arastirmada, yarim asir 6ncesinden gliniimtize kadar
olan zaman diliminde Alevi-Bektasi miizigi icra eden, ¢alismada adi gecen
dort kusaktan yedi icracinin ileri diizey baglama icralarinin gerek baglamaya
gerekse Alevi-Bektasi miizigine olan ilgiyi artirdig1 ve 6grenme/6gretme ve
icra etme yolu ile Anadolu Alevi-Bektasi miizigi ve kiiltliriiniin aktarimi ve
yayilimina olumlu katki sagladigi ortaya konulmustur.

Sanatin amag-arac¢ iliskisi baglaminda Alevi-Bektasi kiiltliriinde
miizik, 6greti kodlarinin tasiyicis1 konumundadir. Gelenekte saz ve s6z bir
biitiin olusturdugu halde soz, saza gore daha onemli olmustur. Ancak
baglamada ileri icra niteliginin zaman icinde 6ne ¢ikmasi, kitlelerin ilgisini
baglama icrasina yonelterek bir anlamda s6ziin islevini azalttig
diisiintilebilir.

Bu sebeple Alevi-Bektasi miizik kiiltiirtinde, s6z unsurunun tasidigi
mesaj iceriginin one ¢ikarilmasi icin vokal icraya, baglamadaki gibi ileri icra
niteligi kazandirilmasi 6nemli bir konu olarak goriilmektedir. Bu baglamda
Alevi mizik kiltiriinde Aslk Davut Sulari, Marasli Mehmet Mustafa Dede,
Asik Esrari ve Sabahat Akkiraz'in icralarinin vokalde ileri icra 6zelinde
incelenmesi ve model alinmasi 6nerilmektedir. Bu dogrultuda seste ileri icra
niteliginin olusturulmasi ile hem vokal icra lizerinden kiiltiirel yayginliga
katk: sunulurken hem de baglamada ileri icra niteligiyle bir paralellik elde
edilerek cift boyutlu bir etki saglanmis olacaktir.
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ULUSOTESI GOC, KiMLIiK VE AIDIYET: iSVEC ALEVILERI ORNEGI
L 2

TRANSNATIONAL MIGRATION, IDENTITY AND BELONGING: THE CASE OF
THE SWEDISH ALEVIS

Osman SAHIN*-Ali 0ZDEK*

0Z: Alevilik Anadolu Kkiiltiirel mirasinin inangsal formlarindan birisi olarak her dénem
kamusal alanda inang eksenli tartismalarin odaginda yer almis, Aleviler de tarihsel nedenlerle
kendilerini periferik alanlara saklayarak inang¢larini izole bir sekilde yasamislardir. Tarihsel
siire¢ boyunca inanglarina yodnelik baskilarla zor zamanlar gegiren Aleviler, yasanan
olumsuzluklara ragmen 6gretilerine sahip ¢ikmislar, cem ve semah ritiieli basta olmak lizere
diger inang¢ pratiklerinin yasatilmasi icin biiyiik ¢aba gdstermislerdir. Alevilerin inangsal
miraslarini yasatma istegi Anadolu’da oldugu gibi goc ettikleri ulusotesi alanlarda da devam
etmis, olusturduklar1 diasporalarla kiiltiirel varliklarin1 Avrupa iilkelerinde de yasatmaya
calismislardir. Bu calismada kiiltiirel kimlik ve ulusétesilik baglaminda isveg’te nasil bir
Aleviligin sekillendigi, ulusétesi gdgmen bir inangsal topluluk olarak Isve¢ Alevilerinin
kiltiirel kodlarini nasil aktardiklari, ana vatanlariyla siirdiiriilen iliskilerde inang
pratiklerinin 6énemi gibi bazi konular Isve¢ Alevilerinin perspektifinden aktarilmaya
calisilmistir. Arastirmanin amaci Isve¢’te nasil bir kiiltiirel insa siireci yasandigini, nasil bir
ulusotesi Alevi kimliginin sekillendigini ortaya koyabilmektir. Netografik ortamda 3 y1l siiren
ve yapilan goriisme, gézlem ve dokiiman analizleriyle sonlandirilan ¢alismada nitel arastirma
yontemiyle birlikte kiiltiir analizi deseni kullanilmis, ulusétesilik kuraminin ortaya ¢ikmasina
neden olan paradigmal degisimlere ve go¢menlerin kiiltiirel insa siirecinde miizik ve dans
pratiklerinin roliine odaklanilmistir. Sonu¢ olarak, Isvec’te giiclii bir diaspora olusturan
Alevilerin, ulusétesi gdgmen bir inangsal topluluk olarak yeni vatanlarinda nasil bir Alevi
kimligi sekillendirdikleri ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ulusétesilik, Diaspora, Gég, Alevilik, Isvec Alevileri

ABSTRACT: As one of the religious forms of Anatolian cultural heritage, Alevism has always
been at the center of faith-based debates in the public sphere, and Alevis have lived their faith in
isolation by hiding themselves in peripheral areas due to historical reasons. Alevis, who have had
a hard time with the pressure on their belief throughout the historical process, have protected
their teachings despite the negativities and have made great efforts to keep their other faith
practices, especially the cem and semah rituals alive. The desire of Alevis to protect their
religious heritage continued in the transnational areas they migrated fom the Anatolia as well,
and they tried to keep their cultural assets alive in European countries with the diasporas they
created. In this study, issues such as how Alevism is shaped in Sweden in the context of cultural
identity and transnationality, how Swedish Alevis transfer their cultural codes as a
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transnational immigrant religious community, and the importance of faith practices in relations
with their homeland are tried to be conveyed from the perspective of Swedish Alevis. The aim of
the research is to reveal what kind of a cultural construction process was experienced in Sweden
and what kind of a transnational Alevi identity is formed consequently. In the study, which lasted
3 years in a netographic environment and concluded with interviews, observations and
document analyzes, the qualitative research method and cultural analysis design were used, and
the paradigm shifts that led to the emergence of the theory of transnationality and the role of
music and dance practices in the cultural construction process of immigrants were focused on.
As a result, it has been tried to reveal how Alevis, who form a strong diaspora in Sweden, shape
an Alevi identity in their new homeland as a transnational immigrant religious community.

Keywords: Transnationalism, Diaspora, Migration, Alevism, Swedish Alevis

Giris

Alevilik Anadolu cografyasinin Kkiiltiirel belleginde yiizyillardir
varligini siirdiiren kokli bir inang sistemidir. Bu inang sistemi tarihsel siireg
boyunca cesitli baskilarla karsi karsiya kalmis ve neredeyse tarihin her
doneminde bir anlamda kendi kabuguna gekilerek varligini siirdiirmeye
devam etmistir. Aleviler kiiltiirel varhklarini ¢ogunlukla periferik
siirdirmiis ve geleneksel inan¢ pratiklerini bu eksende yasatmaya
calismislardir. ice kapanik inang ritiielleri kentlesmeyle beraber 6zellikle
biiyiik kentlerde kismen de olsa goriiniir olmus ve inang mensuplari géreceli
bir 6zgiirlik alanina kavusmuslardir. Aleviler tarihsel olarak yasanilan
olumsuz siireclere ragmen, inanc¢larinin 6ziinii olusturan unsurlardan birisi
olan cem ve semah pratiklerini korumaya calismislar, sézlii kiiltiir, miizik ve
dans temelli kiiltiirel belleklerinin geleneksel dokusunun kaybolmamasi ve
gelecek kusaklara aktarilmasi i¢in biiyiik ¢aba gostermislerdir. Alevilerin
kiiltiirel miraslarina sahip ¢ikma iradesi gog siireclerinde de devam etmis,
ozellikle dis gog siirecinde Alevi kiiltlirel kimligi etrafindaki biitiinlesmenin
dinamosunu kolektif bellek olusturmustur. Tiirkiye’den yurt disina diizenli
emek gocleri II. Dliinya Savasinin ardindan Avrupa’da isgiiciine duyulan
ihtiya¢ ve bu konuda yapilan uluslararasi diizenlemelerle 1960’h yillarda
baslamistir (Bilecen ve Araz, 2015: 192). Bu baglamda, 1960’1 yillarla
baslayan Avrupa iilkelerine isgiici aktarimi siirecinde degisik
bolgelerimizden bir kisim Alevi de sosyal, politik, ekonomik vb. c¢esitli
nedenlerle isvec, Almanya, Hollanda basta olmak iizere bircok farkl iilkeye
god¢ etmistir. Yabanci bir kiiltiirel dokuya uyum/entegrasyon ve kendi
kultiirel kimliklerini insa siirecinde, bu gégmen topluluklarin ilk kusaklari
oldukga ciddi zorluklar yasamislardir. Bunun temel nedeni de gogiin ¢ok
farkh gerekgeleri olmakla birlikte ¢ogunlukla ekonomik olmasi ve kiltiirel
bellek aktariminin inan¢ mensuplari tarafindan zorunlu olarak bir stireligine
otelenmesidir. Dolayisiyla, diasporada giinliik yasamin siirdtriilebilmesi ve
sosyo-kiiltiirel uyum saglama ¢abalari bu siirecte 6nceligi ele almis, inangsal
pratikler temelli kolektif bellek aktariminda zorunlu bir bekleme siireci
yasanmistir. Abadan-Unat'in da (2017: 293) ifade ettigi gibi, cagdas gociin
en 6nemli dgelerinden birisi goniillii ya da zorunlu olarak uluslararasi go¢
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hareketine katilmis olan etnik gruplarin olusturduklan diasporalardir. ilk
once sadece Misir’dan sitriildiikten sonra degisik iilkelerde toplanan
Yahudiler i¢in kullanilan bu terim, son elli yildir anayurdu ile duygusal ve
maddi baglarin1 siirdiiren azinhk bir gécmen grubu anlaminda
kullanilmaktadir. Alevi go¢gmenler de yurt disina goc siirecinin ilerleyen
yillarinda 6zellikle Avrupa iilkelerinde 6nemli bir diasporik topluluk olarak
varliklarini stirdiirmeye baslamislar ve ana vatanlari ile sosyo-ekonomik,
politik ve kiiltiirel baglarini koparmamislar, aksine giiclii bir sekilde
korumuslardir.

Herhangi bir ulusun veya inan¢ mensuplarinin ana yurtlari disinda
azinlik olarak yasadiklar1 yer veya bir ulusun yurdundan ayrilmis kolu
olarak tanimlanabilen diaspora kavrami, uzun yillar boyunca siirgiin,
katliam, soykirim gibi insanliga karsi islenmis suglar sonucunda, kdken
tilkesinden zorla gonderilmis etnik veya dini unsurlar i¢in kullanilmistir.
Ancak, kavram giiniimiizde anlam genislemesine ugrayarak, artik trajik bir
bicimde olmasa da ana vataninda yasamayan topluluklari ifade etmeye
baslamistir (Adigiizel, 2020: 173). Dolayisiyla, yurt disina go¢ siirecinin
hemen ardindan sayisal agirliklari, tarihsel, sosyo-kiiltiirel birikimleri ve
giderek olusturduklar1 ekonomik giicleriyle birlikte, gdo¢menlerin goc¢
ettikleri tlilkelerde olusturduklar1 diasporalar kiiltiirel aktarim siirecinin
onemli bir destekleyicisi ve motivasyon kaynagi olmustur. Bu anlamda,
diaspora kavrami glinlimiiz gog literatiirii agisindan bulunduklari tilkelerde
ozgil bir agirlik olusturan ve iki farkh ulusal sinir arasinda ulusétesi bir
yasam surdiiren tiim go¢cmen topluluklari kapsamaktadir. Bu terim, belirli
gruplarin bulundugu cografi olarak belirsiz bolgeleri de icermektedir,
ornegin Yunan diasporasi gibi (Bartram vd., 2019: 112). Dolayisiyla,
diaspora kavrami gliniimiizde bir yandan belirli bir bolgede giiclii bir sosyo-
ekonomik agirliga sahip olan gégmen bir toplulugu isaret ederken, diger
yandan bu topluluklarin farkli cografyalarda olusturduklar1 ekonomik,
kiltiirel, politik giic ve iliski aglarina vurgu yapmaktadir. Diaspora bu
anlamda tarihsel siire¢cte daha ¢ok Yahudi, Yunan ve Ermeni diasporasini
akillara getirirdi. Bu nedenle, ilk diaspora tanimlari akilda travma ve magdur
olma vakalari ile kalmistir (a.g.e.,, 112-113). Baslangicta belirgin bir etnik
grubu ya da goce neden olan travmatik bir arka plani vurgulayan diaspora
kavramyi, Erol'un da (2018: 96) ifade ettigi gibi, gliniimiizde lyeleri ev sahibi
topluluk i¢inde goriniirlik kazanan, go¢ etmis herhangi bir toplulugu
tanimlamak icin kullanilmaktadir. Diaspora bu cergevede tarihsel/klasik
vurgusundan farkl olarak, diinyanin ¢esitli bolgelerindeki cografi alanlara
dagilmis olan gocmen topluluklar ifade eden fenomen bir kavram olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda, diinyada dogmus olma hali, Bati'nin
icinde ama tamamen -veya yalnizca- Bati'ya ait olmama duygusu diaspora
kimliklerini sekillendirmekte (Marshall, 1999, akt. Subasi, 2010: 249) ve
gocmenler acisindan Kkiltiirel insa siireci bu sosyo-psikolojik eksende
sekillenerek, kendine 0zgii bir yol haritas1 c¢izmektedir. Tanimi1 geregi
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diaspora, melez kimliklerin olusturdugu siirekli farklilasan bir topluluktur.
Bu topluluk mekanin ve bireylerin toplamindan daha fazla bir olusumdur.
Icinde kendine 6zgii bir kiiltiir ve tarih barindirir. Uluslararas1 goc ile
olusmayabilirler ama en bariz 6érnekleri bu gic ile olusmustur (Sunata, 2021:
479). Dolayisiyla, diaspora giinimiiz go¢ arastirmalarinda, goc ettikleri
topraklarda giiglii bir sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve politik tabana sahip olan
tiim gé¢cmen topluluklar: kapsayan bir kavram olarak kullanilmaktadir. Bu
anlamda, Avrupa iilkeleri genelinde oldugu gibi, bir iskandinav iilkesi olan
Isvec’te yasayan Alevi gocmenler de ¢ok giiglii bir diasporik topluluk olarak
kiltiirel varliklarini ulusétesi alanlarda siirdiirmektedirler. Bugiin ikinci ve
liciincii kusak gocmenlerin yasamlarim siirdiirdiigii  Isveg¢’te, basta
Stockholm, Uppsala ve Goteborg olmak tizere hatir1 sayilir bir Alevi gocmen
toplulugu yasamaktadir. isve¢ Alevi Federasyonuna bagli olan Stockholm
Alevi Kiiltiir Merkezi, Isve¢’teki Alevi érgiitlenmesinin cati érgiitii olarak
Alevi kiltiirel kimliginin diasporaya aktariminda merkezi bir konumdadir.
Stockholm Alevi Kiiltiir Merkezinde basta Hizir Cemi olmak iizere lokma,
asure vb. inan¢ pratikleri de gerceklestirilmekte, diasporada Alevi kimligi
etrafindaki aidiyetin giliclendirilmesi cercevesinde baglama kursu, halk
miizigi korosu, seminer, konser, anma gibi pek ¢ok etkinlik de yapilmaktadir.

1. Uluslararasi Gog¢

Genel cercevede go¢ kavrami siyasi, sosyal, ekonomik, cografi vb.
cesitli nedenlerden, bir birey ya da toplulugun yasadigi yeri goniillii ya da
zorunlu olarak terk etmesi ve baska bir cografi alana yerlesmesi olarak
tanimlanir. Bu anlamda, go¢ olgusu toplumsal dinamikler arasinda zamanla
olusan sosyo-Kkiiltiirel, ekonomik, etnik ve politik eksendeki degisimin en
temel gostergelerinden birisidir. Erder’e (2006: 15) gore, genel olarak biitiin
yer degistirmeler anlamli bir uzaklik ve etki yaratacak kadar bir siire iginde
gerceklesmekteyse goc olarak kabul edilir. Ancak, baz1 yer degistirmeler
gerek toplumsal nedenleri, gerekse toplumsal etkileri bakimindan ¢ok daha
onemli, kapsamli, karmasik ve koklii degismelerin habercisidir. Gliniimiizde
ozellikle ulusal sinirlarin 6tesine tasinan go¢ temelli insan hareketliliginde,
bu biiyilik sosyolojik degisimlerin ayak izleri ¢cok daha belirgin bir sekilde
goriilebilmektedir. Uluslararasi go¢ bu anlamda tarihsel olarak go¢ veren ve
goc alan iilkelerin merkezinde oldugu ¢ok katmanli, ¢ok yonlii etkileri olan
ve ¢ogunlukla da icerisinde travmatik bir arka plani/ge¢misi barindiran
bireysel ya da kitlesel insan hareketliligi siireci olarak da tanimlanabilir. Go¢
olgusu bir bolge ya da yerlesim yerinden, ayni lilke icerisindeki baska bir
yere yapilan -ulusal sinirlar icerisinde gercgeklestirilen- i¢ gog ile bir birey ya
da toplulugun yasadiklar1 tlkenin sinirlarinin disinda bagka bir iilkeye
gerceklestirdikleri dis gog¢ -uluslararasi go¢- olmak tizere ikiye ayrilir. Faist
(2003: 41), gocti bir toplumsal ya da siyasal birimden digerine dogru gecis
olarak tanimlamis, bireylerin mekansal olarak yer degistirmeleri, cografi bir
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mekadndan/ortamdan baska bir cografi mekdna/ortama dogru hareketliligi
olarak degerlendirmistir.

Geleneksel olarak uluslararasi gog¢ bireylerin dogduklar: cografyayi
terk etme ve yeni bir topluma, dolayisiyla yeni bir kiiltiire uyum saglama
slireci olarak degerlendirilirken, go¢menler de ana vatanlarini terk eden ve
yeni yasam alanlari olusturabilmek i¢in farkl bir sosyolojik yapiya uyum
saglamaya calisan bireyler olarak goriiliirler. Uluslararasi go¢ hareketliligini
baslangicta gelismis iilkelerin niteliksiz isgiicline dayali gereksinimleri basta
olmak tlizere cesitli sosyo-ekonomik nedenler tetiklemis, ancak ilerleyen
yillarda gog siireci ve go¢men profili politik gog, beyin gocii vb. etmenlerle
farkli bir baglama tasinmistir. Ge¢miste arastirmacilar gocii belirli nesiller
icin bireylerin memleketlerini terk etme ve yeni bir topluma/kiiltiire uyum
saglama stireci olarak ele alirken, gogmenleri ana vatanlarini geride birakan
ve baska bir topluma/kiltiire sancili bir katilim stireciyle karsi karsiya kalan
kisiler olarak gérmiistiir (Ozgiir, 2018: 1). Dolayisiyla, bu goriis sahipleri
gocmenlerin kéken tilkeleriyle olan baglarinin koptugu seklinde bir anlayisi
merkeze almislar ve gocli sadece gocmen entegrasyonu perspektifinden
aciklamaya calismislardir. Bu paradigma Abadan-Unat’a (2017: 3) gore, goc
olgusunda asil 6zne (siije) olan birey-yurttas kavramlarinin ne kadar ihmal
edildiklerini ortaya koymaktadir. Bu anlamiyla kiiresel goc, sadece gogmen
entegrasyonu ¢ercevesinde dar bir alana sigdirilamayacak kadar karmasik
bir siirectir ve beraberinde sosyo-ekonomik, kiiltiirel ya da politik vb. cok
kapsaml bir¢ok degisimin siiriikleyici unsurudur. Bu anlamda, ge¢misteki
goc siireci ve gogmen profili giinlimiizde artik ¢ok farkl bir zemine kaymis,
gelisen ulasim ve iletisim aglariyla birlikte kiiresel insan hareketliligi
yogunlasmis ve ulusal sinirlar1 neredeyse uluslararasi bir acik pazar haline
doniistiirmiistiir. Dolayisiyla, uluslararasi go¢ cok katmanl bir iliskiler agj,
karsihikli fayda ve is birligini dngdéren pragmatik bir baglam ve gog
veren/go¢ alan iilke ile gocmen/misafir ve ev sahibinin biitiinselligi
icerisinde degerlendirilmesi gereken kiiresel ve insani bir gercekliktir. Bu
baglamda, gecmisteki geleneksel go¢ anlayisinin gog ve gogmenlik olgusunu
ozellikle gocmenler agisindan genel olarak problemli, zor ve sancili bir siire¢
olarak algiladigini ve go¢ alan ev sahibi iilkenin bu siirecteki roliinii daha
sorunsuz gordiigiini s6ylemek miimkiindiir. Bu disiince sahiplerinin genel
olarak gocli tamamen go¢ edenin problemli bir alani olarak goren,
dolayisiyla da siirecte yasanan sorunlarin odagina o6ncelikle gogmenleri
koyan ve sadece ekonomik bir 6ge ya da meta olarak gordiikleri gocmeni de
toplumsal fay hatlarindaki derin kirilganhigin bas aktérii olarak
degerlendiren bir anlayisa sahip olduklar1 sdylenebilir. Abadan-Unat'in
(2017: 3) ifadesiyle “go¢ calismalarinda gogmenler ancak homo economicus
yont ile ilgi uyandirmis” dolayisiyla, uluslararasi gog siirecinde yasananlar
tek tarafly, tek boyutlu olarak agiklanmaya calisilmistir. Ancak, kiiresel go¢
hareketliliginin de tetiklemesiyle birlikte, son yillarda yapilan
arastirmalarda paradigmal bir degisim olmus ve arastirmacilar tarafindan
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klasik go¢ tanimlarina elestirel bir perspektif getiren ulusotesilik kavrami
ortaya konulmugtur. Ozgiiriin de (2018: 1) ifade ettigi gibi, yakin
zamanlarda yapilan arastirmalarda go¢ hem go¢ veren ve goc alan iilkeleri
hem de go¢menlerin kendilerini bu iki ulusal alandaki kisiler, kurumlar ve
strecler ile iliskili hale getiren daha genis kapsaml bir hareketlilik/mobilite
olarak betimlenmektedir. Bu yiizden, arastirmacilar tarafindan eski gog
kavramsallastirmalarini sorgulayan ulusétesicilik, ulusotesi gog, ulusotesi
mekanlar gibi baz1 yeni kavramlar énerilmistir.

2. Ulusotesilik (Transnationality)

Giiniimiizde artik engellenemeyen ve adeta kiiresel bir kriz haline
doniisen goc stireciyle birlikte, goce iliskin yeni kuramlar da kaginilmaz
olarak ortaya cikmakta ve goc literatiirtindeki yerini almaktadir. Boylece,
goc ve gocmenlere iliskin klasik paradigmalar da giderek degismektedir.
Uluslararasi gogle birlikte sekillenen yeni kiiltiirel yapilar, bir tilkenin sosyal
dinamiklerinin yeniden kurgulanmasi/insa siirecinde etkin bir role sahiptir.
Dolayisiyla, gociin ana aktori olan gogmen bu insanin temel oyun kurucusu
olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu durum, geleneksel go¢ kavraminin daha
farkli bir bakis acis1 cercevesinde ele alinmasini zorunlu kilmaktadir. Bu
anlamda, klasik go¢ ve gocmen algisini ters yiiz eden yeni bir perspektif,
sorunun tim taraflarini ulusotesilik kavramiyla karsi karsiya getirmektedir.
Giintimiz kiiresel go¢men topluluklari olusturduklar sosyal, kiiltiirel, etnik,
dinsel ya da politik 6rglitlenmeler araciligiyla, ulusétesi baglamlarda yeni bir
iletisim ve yeni bir iliskiler ag1 gelistirmekte, bu karmasik iliskiler ag1 goc¢ ve
gocmenlige iliskin kuramsal cercevedeki sdylemlerde ulusdtesi yeni bir
paradigmay1 zorunlu kilmaktadir. Ciinkii diinya artik degismistir ve degisen
diinyayla birlikte klasik go¢cmen ve go¢ yaklasimlar: baglamindan kopmus,
kiiresel goc siirecine iliskin yeni go¢ kuramlarini zorunlu kilmistir. Genel
uluslararas1 gé¢ kavrami siklikla birtakim nitelikler gerektirir, 6rnegin
ulusasir1 go¢ gibi. Ulusasir1 gog, goemenlerin ana vatanlari ile baglarini
tamamen kopartmadiklari ve gé¢lin tamamlanmis bir siire¢ olmadigini ifade
eder (Bartram vd., 2019: 19). Dolayisiyla, aslinda cografi olarak siradan bir
yer/mekan degistirme siireci olarak degerlendirilebilecek olan go¢ kavramy,
giiniimiizde bu yalin anlaminin ¢ok 6tesine tasmis ve iki kiiltiirly, iki vatanl,
cografi sinirlar1 kolayca belirlenemeyen, sinirétesi/ulusasir sosyo-kiiltiirel
gocmen kimlikleri tamimlar hale gelmistir. Ulusotesi gogmen profili ve
gocmenlerin olusturduklar1 ¢ok boyutlu, karmasik iliskiler agiyla birlikte,
klasik go¢ tanimlamalari uluslararasi go¢ hareketliligini kavramada yetersiz
kalmis ve goc literatiiriinde ulusotesilik kurami ekseninde daha farkh bir
perspektif gelismistir. Goge iliskin kuramlar 6ncelikle gociin nedenlerine
odaklanmigken, o6zellikle 1980°lerin ardindan goé¢ kurami goé¢menlik
durumunu anlamaya yonelmis (Akbas, 2021: 345), gociin sosyal, ekonomik,
kiiltiirel ve politik cok katmanli bilesenlerini, olusan yeni go¢gmen kimligi
ekseninde tanimlamaya ve kavramaya c¢alismistir. Yeni go¢ kuramlari
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gbcmeni isgiicii ihtiyacin1 tamamlayici siradan bir ekonomik 6zne olmasinin
otesinde, daha ¢ok olusturduklari ¢oklu kimlikler ve iliskiler agi ekseninde
degerlendirmistir. Bu anlamda, konvansiyonel gé¢ ve goecmen algisi giderek
degismekte, son yillarda ulusétesilik (transnationality) kavrami ekseninde
karsimiza yeni bir kiiresel go¢ kurami ¢cikmaktadir. Giiniimiizde kiiresel goc
temelli kiltiirel aktarimin hacmi ve kapsami ge¢mise oranla ¢ok artmis
(Steger, 2013: 100) ve go¢ slirecine iliskin bazi kavramlari klasik s6ylemlerle
ifade etmek de artik ¢ok zorlasmistir. Dolayisiyla, tarihsel olarak daha ¢ok
ekonomik nedenlere dayali bir hareketlilik olarak goriilen gog, giiniimiizde
bu anlamin dar ¢ercevesinin disina tasmis ve sosyo-politik, etnik, dinsel vb.
pek cok farkli nedeni kapsayan kiiresel, cok katmanl bir insan hareketliligini
tanimlar hale gelmistir. Bu anlamda, uluslararasi go¢ hareketliliginin altinda
yatan farkli baglamlari anlamaya calisan goce iliskin ¢esitli kuramlar, gog
strecinin merkezinde olan gelismis Ulkelerin temel go¢gmen politikalarini
belirleme siirecindeki paradigmal degismeler a¢isindan énemli bir referans
olmustur.

Gog olgusu sadece kiiresel bir insan hareketliligi degil, ayn1 zamanda
gocmenlerin oyun kurucu bir aktor olarak icerisinde yer aldiklar: ve sosyo-
kiiltiirel dinamikleriyle siireci sekillendirdikleri zamansal ve mekansal bir
yolculuktur. Go¢iin anlam ve kapsaminin yillar icerisinde giderek degismesi
goc yazinindaki degisimin ana etmeni olmus, gogmen bir birey olarak odak
noktasina alinmistir. Cagimizdaki gocler, gogmenler ve kiiresel sermayenin
ulusal sinirlar1 asmasiyla, bir¢oklarinin ulusétesi olarak tanimladiklar: bir
asamaya girmis (Cohen, 2019: 122), uluslararasi goce iliskin literatiirde
ulusotesilik, ulusasirilik, ulusétesi mekan, ulusasiri alan vb. yeni kavramlar
kullanilmaya baslanmistir. Transnasyonalizm (ulusétesicilik), uluslararasi
go¢ calismalarindaki tek yonli ve statik algilayisa karsi bir acilim saglamis
(Sirkeci, 2012: 353), go¢ veren ve goc alan iilkelerle beraber go¢menin de
merkezinde oldugu karmasik iliskiler ag1 ve olusan yeni ulusoétesi sosyal alan
ve mekanlar1 odak noktasina koymustur. Ulusotesilik kuramiyla géc¢ alan
tilkelerle birlikte, go¢ veren iilkeler de gog¢ silirecinin ana aktorleri olarak ele
alinmis, gdgmenin ¢oklu sosyo-kiltiirel iliskiler agiyla olusturdugu ulusotesi
alan ve mekanlar merkezi konuma yerlestirilmistir. Dolayisiyla, kiiresel goc
slirecinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan ulusoétesi perspektif, gogmenlerin
olusturdugu -ulus-devletlerin sinirlarin1 asindiran- ulusétesi diasporik
alanlara ve sosyo-kiiltiirel, politik, ekonomik baglama vurgu yapmaktadir.
Bu anlamda, ulusotesilik genel olarak gécmenin koken tilke ile yasadigi iilke
arasindaki sosyal, kiilttirel, politik ve cografi alanda sekillenen iliskileri ifade
eden bir gd¢ kuramidir. Ulusotesi gogmen kavrami da ulusal sinirlari adeta
yok eden ve gelisen iletisim ve ulasim aglariyla birlikte farkli cografyalar
arasinda kolaylikla gidip gelen yeni, dinamik, gii¢clii bir gé¢gmen profilini
tanimlamaktadir. Ulusotesi gogmenler, ulusotesi pratikler sayesinde iki
toplumun bir parcasi olarak tanimlanmaktadir. Go¢gmenler kimliklerini tek
bir ililkeye baglh olmadan gelistirmekte, olusturduklar1 topluluklar da
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ulusotesi topluluklar olmaktadir (Karagay, 2021: 412). Gog siireci ve gogiin
aktorlerine iliskin degerlendirmelere yeni, 6zgiin ve ¢ok farkli bir bakis agisi
sunan ulusoétesilikle birlikte, gdcmenlerin kurdugu ulusasir1 alanlardaki
karmasik iliskiler agina odaklanilmistir.

Ulusoétesi goecmenler belirli bir cografyaya bagli olmayan gruplardir.
Dolayisiyla, glinlimiiz go¢ literatiirlinde géocmen artik siradan bir 6znel
kimlik olarak degerlendirilmemekte ve ulusotesi baglamlarda yeni sosyal,
ekonomik, politik, kiiltiirel alanlar insa eden etkin bir diasporik aktor ya da
oyun kurucu olarak ele alinmaktadir. Ulusotesi gogmenlerin diasporik bir
topluluk olarak da degerlendirilmesi, go¢ literatiiriinde bazen diaspora ve
ulusoétesilik kavramlarinin birbirinin yerine kullanilmasina neden olmustur.
Ulusotesilik ayni zamanda eski uluslararasi kavraminin yerini alan ve ulusun
otesindeki fikirler, kimlikler ve topluluklar: (Szeman, 2013: 293) simgeleyen
bir go¢ tanimlamasi olarak, gliniimiizde artik siliklesen sinirlar1 ve bu
sinirlart asan sosyo-kiiltiirel bir insan hareketliligini vurgulamaktadir. Bu
anlamda, ulusotesilik insanlari iki ya da daha fazla lilkeyle baglantilandiran
cesitli iliskilere ve baglara isaret etmekte (Bailey, 2020: 60), gd¢menler
arasindaki kapsaml sosyo-ekonomik, kiiltiirel, cografi politik vb. aidiyetleri
vurgulamaktadir. Cohen (2019: 137) ulusoétesi gociin, gocmenin koken
topluluguyla iliskiye gectigi dairesel go¢ anlamina geldigini, bu ¢ercevede
ulusoétesi aglarin bireyler arasindaki mekansal, 6zellikle de ulusal sinirlar
arasindaki baglantilar oldugunu séylemistir. Bu baglamda, ulusétesilik
kuraminda artik go¢gmen topluluklarin ana vatanlarindan kesin bir bicimde
koptuklar1 varsayilmamakta (Brubaker, 2017: 10), bunun yerine daha ¢ok
gbc Oncesi sosyal aglar ya da kiiltiir, inan¢ vb. go¢cmen belleginin kolektif
temel dinamikleri ele alinmakta ve kavramsal olarak da bu degiskenler 6ne
¢ikarilmaktadir. Giiniimiizde gd¢gmen gruplar kiiltiirel kimliklerini belirli bir
cografi alana/vatana bagh olmaksizin olusturmakta, dolayisiyla da gogmen
hem mekansal hem zihinsel olarak iki farkli diinyay1 ayni anda yasamakta ve
gbc ettigi cografya ile yeni cografyasi arasinda sosyo-politik, ekonomik,
kiltiirel bir yasam alani ve genis bir iliskiler agi kurmaktadir. Bu anlamda,
gocmen icin yerlestigi lilke ile koken tilkesi arasindaki keskin/net sinirlar
kaybolmakta ve go¢men sosyo-kiiltiirel vb. iligkilerini aidiyet hissettigi iki
farkli cografi alanda kolaylikla siirdiirebilmektedir. Dolayisiyla, Abadan-
Unat'in da (2017: 388) ifade ettigi gibi, vatandaslik statlisiinden beklenilen
tek yonlii sadakat -sadece Alman olmak, sadece Hollandali veya Fransiz
olmak- giiniimiizde giderek gecerliligini yitirmektedir. Bu baglamda, go¢
gliniimiizde artik siradan sosyolojik bir olgu olmanin ¢ok 6tesine tasmis ve
genis cercevede gocmenlerin odak noktasina alindigr ¢ok boyutlu, ¢ok
kapsamli, multikiiltiirel bir cogulculuk, renk ve zenginligi anlatan bir insan
hareketliligini tanimlar hale gelmistir. Son yillarda ivmesi giderek artan bu
kiiresel hareketlilikle birlikte, ulusotesi go¢ siirecinin dogal bir yansimasi
olarak bulaniklasan ulusal sinirlar ve cografi algilar da tartisilir bir duruma
gelmistir. Ulusal sinirlarin kolayca asilabildigi, sinirlar 6tesindeki firsatlarin
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gecmiste oldugundan daha kolay 6grenilmesini saglayan iletisim devriminin
gerceklestigi (Martin, 2016: 130), ulasim olanaklarinin hizlica gelistigi ve
kitle iletisim araglarinin diinyay: adeta bir kiiresel kdy (McLuhan, 1962: 21;
McLuhan, Fiore, 1968: 79) haline doniistiirdiigii cagimizda, gé¢ ve gogmenlik
trafigi de kaginilmaz bir sekilde siiregelecektir. Kiiltiirel olarak ¢ok farkl bir
ortama go¢ etme olgusu giindelik kiiltiiriin bircok kesitinde kendiliginden
belirgin hale gelmektedir (Greve, 2006: 203). Bu anlamda, uluslararasi gog
glinlimiizde ulusétesi sosyolojik bir devinim olarak araliksiz sekilde devam
etmekte, sadece bireyler degil kiiltiirler, zihinler, duygular ve yasanmisliklar
da gog siirecine eslik etmektedir. Bir ulusotesi toplulugun iiyeleri ev sahibi
tilkenin vatandashigini kazanmaya cabalarken, kendi mense tlkesininkini
korumay1 gozetirler. Bu cifte mensubiyet yalnizca bir firsat sorunu degil,
ayni zamanda secilmis bir yasam seklidir (Bruneau, 2015: 83). Dolayisiyla,
gdecmenin yasadigl bu zorlu slire¢ zaman ve mekan ekseninde bir kopus ve
sonucunda iki kultiirli, iki kimlikli, iki kutuplu bir yasamai ve tarihsel, sosyo-
kiiltiirel, politik temelde ulusotesi ¢cok gliclii bir deneyimi tanimlamaktadir.
Chambers'in (2019: 19) ifadesiyle gog; baska yerlerden gelmek, burali degil
de orali olmak, dolayisiyla ayni anda hem iceride hem de disarida olmak,
tarihlerin ve hafizalarin kesistigi yerlerde yasamaktir.

Klasik goc¢c ve gocmenlik arastirmalari hareket alani kisitlanmis dar
kapsamli mikro bir zeminden, go¢ veren ve go¢ alan tiim taraflari isin icine
katan ¢ok daha kapsaml ve daha genis bir makro zemine dogru kaymaistir.
Yasadigimiz ¢cagda gocmen artik sadece cografi olarak yer/mekan degisikligi
yasayan bir birey/6zne degildir. Ciinkii gégmenle birlikte aliskanliklar,
gelenekleri, yasam tarzi vb. tlim sosyo-Kkiiltiirel kodlar1 da go¢ yolculuguna
eslik etmektedir. Bu nedenle go¢ ve gogmeni siradan bir cografi/mekansal
yer degistirme kavramina sigdirmak sosyolojik olarak olduke¢a yaniltic
olacak, go¢ gercekliginin giinlimiizdeki anlamini ¢6zmemize ve daha saglikli
veriler elde etmemize bir katki sunmayacaktir. Assmann’in (2015: 45) ifade
ettigi gibi, bellek canlidir ve siirekli bir iletisim icinde varligini siirdiiriir. Bu
anlamda, kiiresel go¢ olgusunun 6nemli bir yanini da kiiltiirel bellek ve bu
kolektif bellegin aktarilma siirecindeki parametreler olusturmaktadir. Bu
nedenle, glinlimiizdeki go¢ temelli hareketlilikler hem bireylerin hem de
kiltiirlerin baska cografyalara aktarilmasini ve bu alanlarda yeni ulusotesi
kimliklerin olusmasini saglamaktadir. Dolayisiyla, gliniimiizdeki kiiresel goc¢
olgusu sadece siradan bir insan hareketliligi olarak degil, insanla birlikte
bilginin, birikimin, geleneklerin, aligkanliklarin, deneyimlerin yani insani
degerli kilan sosyal, kiiltiirel veya dini/inangsal vb. biitiin unsurlarin kolektif
hareketliligiyle birlikte ele alinmaktadir. Ulusétesi go¢ kurami bu yontiyle
geleneksel sosyo-kiiltiirel baglarin baska bir cografi alana/mekana aktarimi
ve insasinin simge bir kavrami olmakta, bu cercevede gdécmen olgusu da
artik ulusotesi bir perspektiften, gociin cok karmasik ve sancili siirecindeki
bilesenleriyle birlikte degerlendirilmektedir.
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Giliniimiizde go¢cmenler tek bir cografi alana sigdirilamayacak kadar
genis bir mobiliteye sahip olmuslar ve sadece koken iilkeleriyle degil, bircok
farkl iilkeyle de sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik vb. iliskiler ag1 ve ¢oklu
kimlikler gelistirmislerdir. Dolayisiyla, gogmen topluluklarin bu karmasik
kiltlirel kimlik aktarim siireclerindeki sosyo-psikolojik temellerin ortaya
konulabilmesi agisindan ulusétesilik ¢cercevesinde ele alinmasi hem siirecin
daha iyi anlasilabilmesinde hem de glinlimiiz kiiresel go¢ hareketliliginin
¢ok kiiltiirlii, cok katmanli ve ¢ok kimlikli baglantilarinin kavranmasinda
acik, net, aydinlatici ve yasanan sorunlara karsi ¢oziim odakli bir perspektif
sunacaktir. Degirmenci ve Ozdek'in de (2017: 394) ifade ettikleri gibi,
gocmenlerin ¢oklu, celisik ve karmasik ulusoétesi aidiyetlerinin yani sira
kimlik olusum siireglerinin de anlasilmasi, belirli bir alanin kendine 6zgii
dinamikleri ile olusan oOrtntilerin, ulusoétesilik kavrami 1s18inda
degerlendirilmesi ile miimkiin olabilmektedir. Clinkii bir topluluga ait olmak
ve bu toplulugun miizik, dans vb. kiiltiirel ifade pratiklerini siirdiirmek,
ulusotesi gocmenlerin yeni cografyalarina uyum siirecini kolaylastiran,
hizlandiran ve onlarn gii¢lii kilan en 6nemli etmendir. Bilgi, ulasim, iletisim
vb. alanlardaki hizli gelismelerle birlikte, diinya bircok alanda yapisal olarak
¢ok degismis ve kiiresel gociin tetikledigi yeni ulusotesi/ulusasiri alanlarin
olusmasiyla da cografi sinirlar bulaniklasmistir. Kiiresel go¢ hareketliligiyle
birlikte, ulusotesi alan ve mekanlarda bir yandan sosyal davranis kaliplari
homojenlesmekte, 6te yandan da geleneksel kiiltlirel dokularin 6zginligi,
etnik kimlik temelindeki aidiyeti giiclendirmektedir. Bu anlamda, ulasim ve
iletisimdeki olaganiistii gelismelerle birlikte, farkh tilke sinirlar1 arasinda
kolay bir geciskenligin olmasi, ulusal sinir kavraminin kapsam ve icerigini
tartismaya agmaktadir. Cografi sosyal sinirlar yikildikga, bulaniklastik¢a ya
da zayifladik¢a toplulugun ve sinirlarinin sembolik ifadeleri gliclenmekte
(Sahin, 2013: 38), bu baglamda gé¢men agisindan kolektif bellegin insasinda
ozellikle ritiieller daha 6ne ¢ikmaktadir. Kiiresel gocle ilgili calismalar da bu
ulusotesi sembolik ifadeler temelindeki kiiltiirel insa siireclerine ve giderek
siliklesen ulusal sinirlar arasindaki sosyo-kiiltiirel, siyasi vb. hareketliliklere
odaklanmaktadir. Dolayisiyla, go¢c ve gocmenlikle ilgili arastirmalardaki
klasik yaklasimlar, yerini artik ulusal sinirlar1 asan ulusétesi yeni, farkli bir
perspektife birakmaktadir. Bu yeni perspektif ekseninde gelisen paradigmal
degisimlere bagh olarak, gocmenlerin ulusoétesi alanlardaki kiiltiirel bellek
insa siirecine iliskin calismalarda, geleneksel miizik ve dans pratikleri 6ne
cikmaktadir. Boylece, gocmenlerin kolektif bellek ekseninde sekillenen
kadim tarihsel mirasi, ulusotesilik kuraminin penceresinden miizik, dans ve
ritiiellerinde aranmaktadir.

3. Diaspora ve Aleviler

Diaspora, go¢ tartismalarinda ulusotesicilik kavrami ile i¢ ice
gecmistir. Buna ragmen, bu terimler ulusétesi topluluk veya diasporayi insa
eden kisilerin kimlikleri ve alakali olduklar cesitli aktorler kapsamlariyla
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ayirt edilebilir (Bartram vd., 2019: 115). Ulusdtesilik daha ¢ok gogmenlerin
ulusal sinirlar1 anlamsizlastiran ¢ok kimlikli yapilarina vurgu yaparken,
diaspora ise cesitli aidiyet baglariyla ulusotesi alanlarda bir araya gelen grup
liyelerini ifade etmektedir. Dolayisiyla, goc literatiiriinde genel olarak her
ulusotesi topluluk diasporik bir yapilanma olarak goriilmemektedir. Avrupa
Alevileri ulusoétesi alanda olusturduklari diasporalarla bu iki kavramin da
karsilik buldugu sosyo-kiiltiirel, politik ve ekonomik temelde etno-dinsel bir
yap1 olarak konumlanmislardir. Ulusétesi diasporik topluluk kavraminin
tam karsilig1 olan Alevilerin oldukca zengin kiiltiirel kodlari, goc ettikleri
cografyalarda asimilasyonun yikici etkilerinden korunmalarinda énemli bir
etmen olmustur. Diasporadaki Alevi varlig1 géstermistir ki asimile olmadan
uyum saglamak go¢cmen toplumlar i¢cin miimkiindiir. Alevilerin durumunda
bu iki durum birbirini dislayan ya da biri digerinin yoklugunu gerektiren
gerceklikler olmadig gibi, tam tersine ikisinin bir arada belli bir denge ile
miimkiin olabilecegini gostermistir (Sokefeld, 2003, akt., Poyraz, 2007: 107).
Diasporadaki Alevi hareketinde iki egilim bir arada ama birbirinden
bagimsiz ilerledi. Bir yandan i¢inde yasadiklar tilkelere entegre olmaya, bir
yandan da Alevi kimlikleri sayesinde ana vatanlariyla giiclii baglar kurmaya
calistilar (Ertan, 2021: 93). Dolayisiyla, diaspora Alevileri asimilasyon-
entegrasyon arasina ince bir hat cekerek her iki stireci birbirini tamamlar
sekilde ytriitmisler, boylece kolektif kiiltiirel kodlar1 bozmadan gelenek ve
moderni baska bir ifadeyle eski ve yeniyi harmanlamislardir. Ulusétesi gog
¢alismalar asimilasyon kuraminin varsaydigi gibi, tiim gé¢menlerin gog
gonderen tlilkeyi geride birakarak, o iilkeyle baglarini keserek yeni baglama
biitiiniiyle entegre olacaklar1 varsayiminin dogru olmadigini ortaya
koymustur (Oner, 2021: 21). Bu anlamda, asimilasyon géc alan iilkenin tek
yonlii, entegrasyon ise go¢ eden ve goc alan tlkenin birlikte hareket ettigi
¢cift yonlii sosyo-politik bir siire¢ olarak da degerlendirilebilir. Gliniimiizde
klasik asimilasyon politikalar1 bir go¢ yaklasimi olarak anlamini yitirmis ve
yerini gocmenin goniilli entegrasyonuna birakmistir.

Alevilerin tarihsel slire¢ boyunca yenilige ya da degisime karsi
gosterdikleri pozitif yaklasim, diasporik alanlarda da kendini gostermistir.
Alevi gocmenler baskici asimilasyon politikalarinin terkedildigi yasadiklar:
tilkelerin farkli sosyo-kiiltiirel iklimine uyum gostermekle birlikte, inang
temelli cem ve semah pratigi basta olmak tizere kadim kdltiirel kodlarina da
olabildigince sahip ¢ikmislar ve korumaya ¢alismislardir. Kolektif bellegin
glcli bir sekilde aktarimi, Alevi gé¢menlerin go¢ yazininda ¢ok tartismali
kavramlar olan asimilasyon ve entegrasyon/uyum siirecindeki olas1 kimlik
bunaliminin da 6niine set gekmistir. Bhabha’'nin (2016: 41) ifadesiyle, “ote”
ne yeni bir ufuktur ne de gecmisi geride birakmaktir. Baslangi¢lar ve sonlar
aradaki yillarin tutucu mitleridir; ama dongiiniin sonunda kendimizi gegis
aninda buluruz ki bu anda mekén ve zaman su karmasik sekilleri olusturmak
icin kesisir: farklilik ve 6zdeslik, gecmis ve simdi, disar1 ve igeri, kapsama ve
dislama. Dolayisiyla, gogmenin diasporik alanlardaki tutunma ¢abasinda ve

1737 |Sayfa



gelgitler, savrulmalar arasinda siiregelen karmasik ve zorlu yolculugunda
kiltlirel kodlar1 ona eslik edecek, uyum stireciyle birlikte kendisinin yeni
ulusotesi mekaninda o kadar da “6teki”, “misafir” ya da “yabanci” olmadigini
zamanla hissettirecektir. Aslinda, sinirlar1 gegirgen bir mahallede kimin
orali oldugunu, kimin disardan geldigini séylemek zordur (Bauman, 2018:
163), ancak go¢men agisindan bu tespitin anlamli hale gelebilmesi ve pratige
dokiilebilmesi icin, mekansal ve zamansal bir uyum siirecine ihtiya¢ oldugu
da yadsinamaz bir gergeklik olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ciinkii zaman ve
mekan ekseninde bir algi ve uyum problemi yasayan ve bir anlamda bosluga
diisen go¢gmenin, yeni/farkli bir cografi alanda, yeni bir sosyo-Kkiiltiirel iklime
alismasi elbette ¢ok ciddi, zor bir siireci ve biiyiik bir sorunlar yumagini da
beraberinde getirebilecektir.

4. Gocmenler ve Miizik

Kiiltlr tarihsel siirec¢ icerisinde toplum tarafindan bireysel ya da
ortaklasa olusturulan her tiirlii degerler ve kurallar biitiinii olarak kabul
edilmektedir. Kiiltiir bu ¢ercevede birey ya da toplumun ge¢cmisten bugiine
degin olusturdugu her tiirlii maddi ve manevi birikimini ifade eden temel bir
kavramdir ve sadece ge¢misi degil bugiinii de vurgulamaktadir. Bu anlamda,
kiltiir ve uygarlik kavramlarini birbirinden ayirmayan ve iki kavramin da
icerik olarak aslinda ayni seyi vurguladigim séyleyen farkli goriislere de
rastlanmaktadir. Edward B. Tylor, 1871 yilinda yayimladigi Primitive
Culture (ilkel Kiiltiir) adl kitabinda kavram soyle tanimlamigtir: Kiiltiir ya
da uygarlik, insanin bir toplum iiyesi olarak edindigi bilgi, inanglar, sanatlar,
ahlak, yasalar, adetler ve diger yeti ve aliskanliklar1 iceren karmasik bir
biitiindiir (Ozbudun ve Uysal, 2016: 77). Bu anlamda, kiiltiir giindelik yasam
icerisinde sekillenen cesitli etkilesimlerden olusur ve bu etkilesim
cercevesinde gelisen gruba 6zgii kiiltiir, bir yandan toplumun tarihsel
gecmisinin bir yansimasi olurken diger yandan cevresindeki diger toplumsal
yapilara karsi giicii, egemenligi ve farkliligi sembolize eden temel bir kavram
héline dontsiir. 17. yiizyilla gelindiginde Montaigne toplumsal yasamin
farkliligin1 agiklamak icin biyolojik degil geleneksel farkliliklar tizerinde
dururken (Cesur, 2020: 20), toplumsal ve kiltiirel yapilar sekillendiren asli
unsurun kalitimsal 6zellikler degil, daha ¢ok miizik, dans ve inan¢ temelinde
sekillenen Kkiiltiirel farkliliklar/kimlikler oldugunu savunuyordu. Toplumsal
acidan tarihsel ve sosyolojik bir derinligi ifade eden kiiltiirel kimlikler, o
toplumun her tiirlii degerler biitiiniinii yansitan bir ayna gorevi goriirler ve
toplumun genel olarak yasama bicimi, gelenekleri, miizigi, dansi vb. yapisiyla
ilgili olarak biitiin bilgileri icerisinde barindirirlar. Dolayisiyla, kiiltiirel
kimlikleri cok genis bir cercevede ele almak, o toplumun bir varlik nedeni ya
da vazgecilmezi olarak gormek ve igerisindeki zenginlik ve farkliliklari da
gene bu temel baglamda degerlendirmek gerekmektedir. Go¢gmenlerin yeni
cografyalarindaki kendine 6zgii kultiirel pratiklerinin incelenmesi ve bu
pratiklerin o diasporik topluluk icin ifade ettigi tarihsel anlamin ortaya
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cikarilmasi hem o topluluk/grup icerisinde aidiyetin ve konsolidasyonun
saglanmasi hem de ulusotesi alandaki toplumsal/kiiltiirel karsilikli kabuliin
gerceklestirilebilmesi acisindan olduk¢a onemlidir. Ancak, bu karsilikh
kabulde dominant tarafin ev sahibi kiltiir oldugu ve 6teki olarak goértilen
gocmen acisindan genellikle -ya da yogunluklu olarak- tek tarafli bir kabul
stirecinin devam ettigi gercegi de sosyolojik olarak géz ardi edilmemelidir.
Bu siirecte gocmen oteki ve yabanci olarak bir kimlik insa etmeye ve bu yolla
varligin1 gostermeye calisirken, ev sahibi olan yerli ise bu yeni, tanidik
olmayan misafire karsi kendi kiiltiirel kimligini koruma refleksiyle hareket
etmekte, sosyal ve duygusal olarak bir mesafe koymaktadir. Aslinda yerli ve
yabanci ya da 6teki ayrimini sekillendiren temel unsur, kiiltiirel kimliklerin
farkliligidir. Bu ytizden, go¢menler entegrasyon baglaminda sorunlu bir
slireci yasarken, aidiyet ekseninde de ciddi bir ikilemle karsi karsiya kalirlar,
¢linkii onlar ne orada ne de buradadirlar. Dolayisiyla, uluslararasi toplumda
gocmenlere yonelik koruyucu ve kapsayici yasal diizenlemelere ragmen,
gliniimiizde artik ¢ok ciddi bir kiiresel problem haline gelen yogun insan
hareketliligiyle birlikte, gocmenler bu derin krizin ana aktéri olmuslardir.
Ozellikle egitimsiz bireyler ve niteliksiz is giiciiniin olusturdugu uluslararasi
go¢ hareketliliginde, gog¢ alanlarin/yerlilerin gé¢ edenlere/yabancilara karsi
sosyo-Kkiiltiirel kodlarini koruma vb. ¢ok farkl reflekslerle gogmenler 6teki,
yabanci ya da istenmeyen bir misafir olarak varliklarini siirdiirmeye devam
edeceklerdir. Clinkii Leggewie’'nin de (2004, akt., Abadan-Unat, 2017: 283)
ifade ettigi gibi, yabancilara karsi korku ¢agin ruhu haline gelmistir.

Kiltirel  kimlik, 0Olgegi ve niteliZi ne olursa olsun
insanlari/topluluklar1 birlestirebilen ya da birbirinden ayiran ogelerin
bilesimidir. Miizik, topluluklarin kiiltiirel kimliginin insasi, onaylanmasi ve
pekistirilmesinde 6nemli bir simgesel rol oynar (Erol, 2017: 229). Bu
baglamda, dogduklar1 cografyalardan ayrilmak zorunda kalan gé¢men
topluluklarin yeni bir sosyo-kiiltiirel yapiya uyum siirecinde miizik ve dans
temelli geleneksel kiiltiirel kimliklerinin aktarimi ve yasatilmasi oldukca
onemlidir. Bu strecte gocmen topluluklarin bir béliimi i¢in 6nceligi yeni
cografyasina uyum saglama ¢abasi alirken, bagka bir boliimii i¢cin yerlestigi
yeni cografi mekdna/alana kiiltiirel kodlarin aktarimi almaktadir. Bu hizh
dongiisellige katilan insanlarin bircogu yerlestikleri yeni yerde belli bir
uyum ve uzlasi arayisina girerken, biiyiikk bir bolimi de kendi alt
kimliklerini oraya tasiyarak, yeni tiirden ¢oklu melez kimlikler kurma
¢abasina girismektedirler (Yiicesahin vd., 2016: 139). Dolayisiyla, insanlar
ve dislnceler gecmise oranla ¢ok daha biiyiik bir hareketlilik icerisinde
dolasmakta ve giderek siliklesen ulusal sinirlarla birlikte, ulusotesi yeni,
farkli yasam alanlari olusturulmaktadir. Go¢gmenlerin burada olusturduklari
kimliklerle birlikte kiiltlirel insa siire¢leri hiz kazanmakta ve aidiyet baglari
dabuna paralel olarak giiclenmektedir. Bu kiiresel insan hareketliliginde go¢
alan cografyadaki gogmenin miizik ve dans temelindeki kimlik aktarimi bir
yandan yeni sosyo-kiiltiirel kodlara alisma ekseninde, diger yandan da kendi
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geleneksel kiiltiirel kodlarini koruma refleksi icerisinde ¢ok zor ve karmasik
bir siirecte /yolculukta devam etmektedir. Dogan’in da (2018: 13) ifade ettigi
gibi, yasananlarin odaklandig1 debide gelinen yer ile gidilen arasinda, terk
edilen ile siginilan limanlar arasinda bitip tilkenmeyen zihinsel bir gelgit
olay1 yasanir. Bu, eski ile yeninin, gegmisle gelecegin, diin ile bugiiniin ayni
hafizada savruldugu zihinsel bir yasam tarzidir. Chambers (2019: 48),
“gocerin kokslizlik duygusu, farkli diinyalar arasinda, yitirilmis bir gecmis
ile biitiinlesilememis bir simdiki zaman arasinda kalmishk duygusudur”
sozleriyle, gocmenin yasadigi bu zaman ve mekan baglamindaki paradoksa
vurgu yapmistir. Tiim bu savrulmalar ve gelgitler arasinda go¢men “referans
sistemleri ve kendini tanimlama diizeyleri yasadig1 diinyayla, yasamadigi
diinya arasinda mekik dokuyan bir kisi haline gelir” (Rittersberger-Tilic,
2010: 94) ve bu sosyo-Kkiiltiirel, duygusal, kokensel kimlik arayisi icerisinde
kendisine miizik ve dans pratikleri temelinde sekillenen yeni bir yol haritasi
bulmaya, yeni bir yon ¢izmeye c¢alisir.

Farkli 6zge¢mislere sahip kisilerin birbiriyle karismalar siirgiin ya
da goniillii gocler yoluyla giderek daha da hizlanmustir. insanlar kendileriyle
birlikte koken Kkiiltiirlerinin davranis oriintiilerini de tasirlar (Fichter, 2006:
163). Bu anlamda, “gdé¢ deneyiminin yayginlasmasi go¢ kiiltlirlerini
olusturmakta” (Sirkeci, 2020: 22), 6zellikle miizik ve dans pratikleri gogmen
topluluklarin kiiltiirel kodlarini yeni yasam alanlarina aktarmadaki en temel
stiriikleyici gli¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erol’'un da (2009: 126) ifade
ettigi gibi, miizik topluluk iiyeleri arasindaki iletisimi giliclendirmede,
dayanisma saglamada, kolektif aidiyeti siirdiirmede ve modern yasamda
atomize olan bireyi toplum icinde konumlandirmada, bir ifade araci olarak
¢ok 6nemlidir. Genel ¢ercevede etnik, dini vb. topluluklarin kiltiirel ifade
bicimlerinin kolektif paydasi olan miizik ve dans pratikleri, ayn1 zamanda
birbirlerinden ¢ok uzak yerlerde yasayan biitiin go¢men topluluklari aidiyet
ekseninde birlestiren, biitiinlestiren ve kolektif bellegi canl tutan simgesel
ve gorsel bir etmen olarak da karsimiza cikmaktadir. Gé¢menin yeni cografi
mekanindaki uyumu kolektif kiiltiirel kodlarinin aktarim ve insa siirecindeki
farklhliklarla yasamayr basarma (Bauman, 2018: 163) ve Kkiiltiirler
havuzunun iginde ylizebilme (Bauman, 2015: 44) becerisinde yatmaktadir.
Dolayisiyla, kiiltiirel kimliklerin insasinda gé¢men topluluklarin en ¢ok
kullandiklar kiilttirel ifade bi¢cimi, dogal olarak miizik ve danstir. Miizik ve
dans ulusotesi mekanlardaki kiiltiirel kimlik aktariminin simgesel olarak
karakterize edilmesinin en temel unsurudur. Belli toplumlarda miizik ve
dans toplulugun kendisini o topluluk olarak gérmesini saglayan tek aractir.
Ornegin, Alevilerde miizik, Alevilik ve Alevi kiiltiirel kimliginin aidiyetini
onaylama, pekistirme ve silirdiiriilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir
(Kaplan, 2013: 42). Muzigin Alevi torenlerindeki egemenligi ve Alevilerin
miizik sahasindaki varliklari, Alevilikte miizige verilen anlamin bir ifadesi
olarak degerlendirilmelidir (Poyraz, 2007: 121). Kiilttirel, inangsal kodlarin
diasporaya tasinmasiyla birlikte, miizik go¢menler icin hem kolektif bellegin
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korunmasi islevini géormekte hem de kendilerini bir arada ve giivende
hissetmelerine yardimci olmakta, yeni cografyalarina entegrasyon siirecini
kolaylagstirmaktadir. Clinkii bir yandan zamansal ve mekansal kopustan
kaynakli sosyal ve duygusal boslugu doldurabilecek bir yandan da kolektif
bellegi canl tutabilecek ve aidiyeti saglayabilecek olan en temel unsur, her
gocmen toplulukta oldugu gibi Alevi go¢menler icin de miizik ve dans
pratikleridir. Miizik, gecici ve yeni gelen go¢gmen topluluklarinda pargalanan
gecmisin yeniden kurulmasinda, kiltiirel pratiklerin siirdiriilmesinde ve
tekrar yoluyla yeniden insa edilmesinde énemli bir yer tutar (Ogiit, 2019:
136). Kiltiirtin dnemli ve ayirt edici simgesel pratiklerinden biri olan miizik,
gocmen topluluk icin bir farklilasma gosterenidir. Miizik ve dansin gécmen
kimliginin insasindaki kullanimi énemlidir (Cerezcioglu, 2010: 87). Aymi
bicimde, 6ziinde mit ve ritiiel tizerine insa edilen Alevi kiiltiirel kimliginin
diasporadaki temel bilesenleri olarak miizik ve dans pratikleri 6ne ¢ikmakta,
Alevi inang ve 6g8retisinin farkliligini yansitan en belirleyici unsurlardan biri
olmaktadir. Bu baglamda, go¢men topluluklar agisindan diasporada kiilttirel
kimlik insa etmede miizik ve dans 6nemli bir giic olmakta ve bu giic hem
ulusétesi yeni sosyal alanlarin ingsasina hem de diasporada giiglii bir topluluk
olusturma siirecine ¢ok ciddi bir katki sunmaktadir. Dolayisiyla, bu stireg
gocmen acisindan aidiyeti giiclendirmekte, gogmenin kendisini orali/yerli
hissetmesine yardimci olmakta ve 6teki/yabanci olma duygusunu giderek
torpiilemektedir.

Shils’e (2003: 11) gore, gelenekten so6z ettigimizde temsilcileri veya
koruyucular1 bulunan bir seyden s6z ediyoruz. Bu anlamda, gd¢men
geleneksel kiiltiirel kodlarinin ulusétesi yeni alan ve mekénlardaki aktaricisi
olarak aidiyet ekseninde bir gorev iistlenmekte ve miizik ve dans temelli
kiltiirel kodlari, kimlik insa siirecinin ana referansi olarak kullanmaktadir.
Bu kiiltiirel kimlik insa siirecinde geleneksel miizik ve dans pratikleri bir
yandan gé¢menin aidiyet ve kimlik duygusunu gii¢clendirirken, diger yandan
da kolektif kiiltiirel bellegin yeni mekana aktarilmasina énciiliik etmektedir.
Erman’in da (2018: 121) ifade ettigi gibi, toplumda kiiltiirel ve/veya dinsel
azinlik olanlar, varliklarini ve kimliklerini ayni mekanda kiimeleserek, bir
arada yasayarak stirdiirme egilimindedirler. Dolayisiyla, bu kolektif/ortak
mekandaki giiclii birliktelikle diasporik alanlarda miizik ve dansin 6n planda
oldugu kiiltiirel kodlarin aktarimi ve yasatilmasi ¢ok daha kolay olmaktadir.
Bu baglamda, Alevi kiiltiirel kimliginin simgesi olan miizik ve baglama
inancin tiim felsefesinin stirekli bir tekrar lizerinden yeniden tlretiminde
kullanilmakta (Deniz, 2018: 179), boylece Anadolu cografyasinda oldugu
gibi ulusotesi mekanlarda da kimlik ve aidiyet baglarinin korunmasi miizik,
dans ve ritiiel lizerinden saglanmaktadir. Subasi’nin da (2010: 294) ifade
ettigi gibi, Alevilik tarihsel siirecte agirlikli bir inang ve ritiiel vurgusuyla var
olmayi siirdiirmiistiir. Dolayisiyla, Aleviligin ana bilesenlerinden olan miizik
ve dans pratiklerini, Alevi inang¢ geleneginden ayri1 diisiinmek pek miimkiin
degildir. Ogretinin inan¢ boyutunda da tiim icerik ve ritiiel adimlar miizikle
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yonlendirilmekte ve sekillendirilmektedir. Miizik ile ifade edilen sey, aslinda
inancin ve tarihin iceriginin parc¢a parca anlatimidir (Deniz, 2018: 366). Bu
baglamda, Firth’iin de (1996: 10, akt, Kiiciikebe, 2017: 95) ifade ettigi gibi,
biitiin toplumsal yapilarda kimlik miizik aracili1 ile insa edilmekte, bu siire¢
kiltiirel degerlerin ifadesi araciliiyla kolektif aidiyetin mesrulasmasina
imkan vermektedir. Poyraz (2007: 76), Aleviligi ylizyillarca ayakta tutabilen
en 6nemli unsurun ve Alevi kiiltiirel kimligi (izerine yapilan arastirmalarin
en dnemli dayanaklarinin miizik oldugunu, Aleviligin ne oldugunun, nasil bir
tarihsel siirecten gectiginin izini, ancak Alevi miizigi tizerinden siirdiirmenin
miimkiin oldugunu ifade etmistir. Dolayisiyla, kolektif kodlarin en temel
bilesenlerinden birisi olan miizik ve dans, gé¢men topluluklarin kiiltiirel
aktarim strecinin ana unsuru olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda,
Alevi gocmenlerin ulusétesi yeni alan ve mekanlarindaki inang kiltiiriine
dair miizik ve dans pratikleri, bize Aleviligin diaspora yolculugundaki uzun
soluklu seriiveniyle birlikte, multikiiltiirel ulusétesi gocmenligin kiiltiirel
dokularda olusturdugu fay hatlarinin da izlerini gosterecektir.

5. Ulusétesi Gogmen Bir Topluluk Olarak isveg Alevi Gégmenleri

Herkes ulusotesi gogmen degildir. Bu terimi kullanabilmek igin
bireyin iki veya daha fazla devletin sinirlarini asarak toplumsal, ailevi,
siyasal, ekonomik ya da dinsel orgiitler gelistirmis olmasi gerekmektedir.
Buradaki en 6nemli 6ge, ulusétesi faaliyetin bireyin hayatinin en dnemli
kismini olusturmasidir (Abadan-Unat, 2017: 312). Bu anlamda, ytizyillardir
periferik bir yasam siiren Alevilerin yurt disina go¢ stireci onlarin modern
diinya ile kurdugu iliskiyi gelistirmis, Alevilere kendilerini 6zgiirce ifade
edebilecekleri ulusotesi yeni bir sosyo-kiiltiirel hareket alani acilmistir.
Dolayisiyla, Alevi kiiltiirel kimligi Avrupa tlkelerinin genelinde oldugu gibi
Isvec’te de daha 6zgiir bir ifade alani bulmus ve yillardir siiregelen inanclar
eksenindeki 6teki olma durumu ve periferik yasam ulusétesi alanda sona
ermistir. isve¢ Alevileri ulusétesi alan ve mekanlarda kiiltiirel kimliklerini
insa ederken Alevi inang ve 6gretisinin 6nemli/kiilt simge ve sembollerini
referans olarak kullanmislar, bu simge ve semboller Aleviligin diasporada
sekillenmesinde cok biiylik bir destekleyici unsur olmustur. Aleviler bu
siirecte ana vatanlariyla olan iligkileri de koparmamislar ve Isvec¢ Aleviligini
olusturan her kusaktan farkli toplumsal dinamik, yeni vatanlarinin giiclii bir
sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve politik aktori olarak, diasporik alanin her
kademesinde yerlerini almislardir. Abadan-Unat'in (2017: 9-10), gégmen
topluluklarin diasporada olusturduklar cifte kiiltlirel kimlikler temelinde
sekillenen “ikili diasporik bilin¢glenme” kavrami ekseninde ifade ettigi gibi,
bir yandan ikinci ve li¢glincii kusak mensuplari birinci kusagin ana vatana
kars1 biiylik bir sadakatle besledikleri duyguyu bir cesit hayali cennete
cevirmekte, 6te yandan da ayni genc¢ insanlar iginde bulunduklari cogunluk
toplumuna karsi haklariny, elestirilerini ve taleplerini ortaya siirmek istegini
duymaktadirlar. Isveg¢’e ilk goc eden birinci kusaklardan gen¢ kusaklara
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kadar genis yelpazedeki tiim Isve¢ Alevileri sadece inang¢ ekseninde degil,
cok glicli bir toplumsal tabana sahip ulusotesi gogmen bir topluluk olarak
diasporik yasamin sosyo-ekonomik, kiiltiirel, politik vb. tiim alanlarinda,
Alevi kolektif kimligi izerinden seslerini giiclii bir sekilde duyurmaktadirlar.
Bu anlamda, go¢gmen olmanin getirdigi zorluklar 6zellikle ilk kusak Alevi
gocmenler yogun bir sekilde yasamis ve dogduklari topraklardan zamansal
ve mekansal kopusun da tetikledigi sosyo-kiiltiirel sok siirecini olabildigince
sorunsuz atlatmaya calismislardir. Sonuc¢ olarak, kiiresel goc¢ olgusu bu
stirece dahil olan bircok farkli toplulukta, cesitli boyutlarda kiiltiirel bir
degisimi/doniisimi tetiklemistir. Ancak, Alevi gdcmenler diasporadaki
entegrasyon siirecinin ¢ok dogal bir sonucu olan bu degisime karsi, sosyo-
kiiltiirel olarak uyum saglayabilen ender gécmen gruplardan birisi olmus ve
cocuklarinin cagdas, sekiiler ve nitelikli bir egitim-6gretim almasi etrafinda
sekillenen kararl tutumlari, entegrasyon siirecinin sorunsuz atlatilmasinin
en 6nemli referansi olmustur. Isve¢’'te dogan Alevi gen¢ kugaklar Isve¢’in
insan haklar ve genis 6zgiirliikler temelli cokkiiltiirliligi icsellestiren giiclii
demokrasi anlayisinin icerisinde yetistikleri ve zamansal ve mekansal goc
strecinin dogrudan bir aktorii olmadiklar i¢in, 6teki ya da yabanci olma
durumunu, dolayisiyla asimilasyon-entegrasyon siireglerini neredeyse hig
yasamamislardir. Bu anlamda, karsimiza ulusotesi kiiltiirel bir kimlik olarak
Isve¢ Alevilerinin aidiyet algisinda kusaklar arasindaki farkli parametreler
¢ikmaktadir. Bu durum, diasporada olusan yeni sentez kimlikler baglaminda
Alevi gogmenler agisindan “kimsiniz” sorusu etrafinda sekillenen kimlik ya
da kulttirel kimlik gibi kavramlara ve dzellikle entegrasyon kavramina daha
yeni, daha farkh alt basliklari, dolayisiyla da ulusétesi genis bir perspektifi
zorunlu kilmaktadir. Isveg Alevileri inang ve dgretilerinin bir geregi olarak,
ulusoétesi alanda kendi inandiklar ve sinirlarini da kendilerinin ¢izdigi bir
cercevede, entegrasyon stirecini olabildigince sorunsuz bicimde atlatmaya
¢alismislardir. Bu anlamda, gog literatiirtindeki bazi kuramsal tartismalarin
disinda ve Isve¢’te hicbir zaman uygulanmayan asimilasyon politikalarindan
bagimsiz olarak, secici kiiltiirlesme ekseninde sekillenen kendine 6zgii bir
entegrasyon siirecini basariyla yliritmeye devam etmektedirler.

Alevi kimligi ekseninde sekillenen inang ve 6gretinin tarihsel olarak
sliregelen zorunlu periferik yasami, go¢c ve kentlesme stireciyle birlikte
baski, asimilasyon vb. bazi nedenlerle, Alevilerin yasadiklar1 alandaki sosyo-
kultiirel ve inangsal dokuya uyumunu, kiiltiirel kimliklerini koruma ve
yasatma refleksi cer¢evesinde bir anlamda zorunlu kilmistir. Bu stireg, ayni
zamanda bir yandan Alevilerin asimilasyona karsi direnmelerini saglarken,
diger yandan da akrabalik, kiiltlirel miras ya da etnik koken vb. bazi unsurlar
etrafinda olusan cesitli aidiyet baglarini, 6zellikle diasporada daha da
glclendirmistir. Diasporik tiim kimlikler bu ¢ergevede dil, etnisite, gelenek
ya da inang vb. kolektif kiiltiirel mirasi 6nemli bir aidiyet referansi olarak
kullanirlar. Assmann’in da (2015: 48) ifade ettigi gibi, toplumsal bellek onu
tasiyanlarla birlikte vardir ve gelisigiizel devredilemez. Siirece katilanlarin

1743 |Sayfa



grup iiyeliginin ispatidir. Dolayisiyla, Aleviler toplumsal belleklerinin temeli
olan inang ve Ogretilerinin daha 6zgiir bir ifade alan1 buldugu diasporada,
kolektif kiiltlirel kimliklerini aktarma ve insa siirecinde birbirleriyle daha da
yakinlasmislar ve yeni ulusotesi cografyalarinda kiiltiirel varliklarimi ¢ok
giiclii bir sekilde hissettirmislerdir. Toplumsal hafiza bir toplulugun kimlik
ingasi1 ve tanimlama siirecinde topluluk ge¢misinin de dahil oldugu bir siireci
isaret eder. Alevi kiiltiirel ve kolektif kimliginin ortaya ¢ikmasinda énemli
bir rolii olan toplumsal hafiza, Alevi inancinin dinsel, sosyal ve kiiltiirel
gecmisine dair izler tasir (Ozdemir, 2016: 22). Alevi gé¢cmenler icin
diasporada kiiltiirel kimlik ekseninde toplumsal bellegin insasi, ben kimim
sorusu etrafinda sekillenen belirsizlik ve bulanikligin giderilmesinin 6nemli,
giiclii ve etkili bir referansi olmustur. Chambers’a (2019: 43-44) gore, daha
onceki bilgi, dil ve kimlik anlayisimiz1 ve bize 6zgli mirasimizi 6ykiimiizden
oOyle silip atamayiz, lizerini karalayamayiz. Miras olarak devraldigimiz seyler
-kiiltiir, tarih, dil, gelenek, kimlik duygusu- imha edilmez ama pargalanir,
sorgulamaya acilir, yeniden yazilir ve yeni bir yone sokulur. Depeli'nin de
(2009: 50) ifade ettigi gibi, gocmenler icin iki sey geride kalmistir, ge¢mis ve
gecmis cografya. Bunlar yok olmaz, fakat asla ayni1 da kalmaz, gégmenin
imgelemiyle birlikte hareket ederler. Isve¢ Alevi gdgmenleri gog siirecinin
baslangicindaki Isve¢’in de demografik ve sosyolojik olarak degistiginden
hareketle, glinlimiizde bir yandan kendi kiiltiirel kimliklerini insa ederken,
ote yandan da kurguladiklan Yeni Isveclilik temelindeki sentez kimliklerini
ozgiinliik ve melezlik arasinda ¢ok ince bir hat olusturarak kurmakta ve
kendilerine yeni, farkli bir yon cizmektedirler. Boylece, cokkiiltiirlii, renkli,
zengin bir mozaik icerisinde, farkl inanc ve kiiltiirel kimliklerle birlikte 6n
yargisiz olarak, karsilikli saygi cercevesinde var olmaya ve kendilerini ifade
etmeye ¢alismaktadirlar.

Isve¢ ulus-devlet ideolojisinin tamamen disinda kalan politikalar
cercevesinde, toplumsal tasarimin ya da kurgunun ¢okkiiltiirliiliik temelinde
sekillendirildigi, salt emek-yogun sektorlerde degil, giinliik yasamin biitiin
alanlarinda yerli-yabanci ayriminin, 6tekilestirmenin hissedilmedigi -daha
dogrusu hareket alan1 bile bulamadigi- bir iilkedir. isve¢’te yagsayan farkh
inangsal ve kiiltlrel gruplar icin irkcilik ve ayrimciliga karsi sifir tolerans
perspektifinde, temel insan hak ve dzgiirliikleri anayasal giivence altindadir.
Durgun’un da (2021: 519-529) ifade ettigi gibi, toplumsalligin oldugu her
yerde yerli-yabanci ikiligi karsimiza cikar. 20. ylizylla damgasini vuran
sosyolog ve felsefeci Georg Simmel’e gore, sosyallik ister zihinsel ister
fiziksel olsun kacinilmaz olarak mekansaldir. Her iliski ag1 bir sinira isaret
eder, sinir ise icerisini ve disarisini, yabanciy1 ve yerliyi ayirir. Bu anlamda,
ozelde Isvec¢’te genelde ise Avrupa kiiltiiriinde kurumsallagan dini, etnik,
kiltiirel biitiin farkh kimliklere saygi ve 6zgiirce yasam hakki anlayisina
ragmen, pek ¢ok gécmen topluluk gibi isve¢ Alevi gé¢cmenleri de zaman
zaman kendilerini 6teki, yabanci ya da misafir olarak hissetmektedirler. Son
yillarda Isve¢ toplumu genelinde de giderek artan ciddi gégmen karsithgin,
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gliniimiiziin 6nemli bir insani drami olan ve kiiresel bir kriz haline déniisen
kitlesel gbc hareketleri tetiklemistir. Dolayisiyla, go¢ ve gogmen karsithgi
toplumsal tabanda genis bir kabul gérmeye baslamis, simdilik oldukga sinirh
da olsa 1rke1 ve Otekilestirici séylemler gelistiren partilerin oy orani Avrupa
genelinde oldugu gibi Isve¢’te de giderek artmaya baslamistir. Ancak, son
yillarda artan bazi dtekilestirme ve ayrimciliklar, isvec Alevilerinin inangsal
orgiitlenmelerini zorunlu olarak daha da hizlandirmistir. Isveg Alevilerine
gore, ulusotesi alandaki orglitlenmeler ve kiiltiirel kimliklerini ifade etme
temelindeki cesitli etkinliklerle birlikte, diasporada kiiltiirel, etnik, inangsal,
ekonomik ya da politik bir gii¢c olarak 6teki/yabanci olma durumu ¢ok daha
kolay asilabilecektir.

Aleviler icin tarihsel olarak periferide yasadiklarn tedirginlik, korku
ve giivensizlik deneyimi, onlar1 kentsel baglamda daha giivenli alanlar insa
etmeye zorlamistir. Biitiin geleneksel yapi ve kiltiirlerde oldugu gibi,
Alevilerde de modern yasamin dayattigl kosullarla bagintil olarak, eski
alisilagelmis giivenlik konseptleri gozden gecirilmektedir. Artik Aleviler yeni
giivenlik algilariyla, 6teden beri var olan ve giderek Kkitlesellik kazanan
tedirginliklerini asma cabasi icindedirler (Subasi, 2010: 233). Isvec¢ Alevi
gocmenleri ana vatanlarinin Tiirkiye oldugunu ayni zamanda Tiirk vatandasi
da olduklarini ama inanglarini 6zgiirce ifade etmek ve kiltiirel, politik, etnik
kimliklerini diger dini ya da sekiiler yapilarla esit bir sekilde yasamak
anlaminda, kendilerini yeni vatanlari isvec¢’te cok daha giivende ve ¢cok daha
ozgir hissettiklerini ifade etmektedirler. Bu anlamda, gii¢lii bir etno-politik
ve Kkiiltiirel ulusotesi topluluk olarak, kimliklerinin diasporada yasatilmasi
icin miicadelelerini siirdirmektedirler.

Isvec’te Alevilik kendine 6zgii bir inangsal yapi olarak yasal giivence
altina alinmis ve Alevi kurumlar1 bir kamu kurumu niteligi kazanmistir.
Dolayisiyla Katolik, Ortodoks ya da Protestan Kkiliselerinin sahip olduklar:
biitiin anayasal haklardan Alevilerin de yararlanmalari saglanmis ve esit
yurttaslik temelinde diger din ve inang gruplariyla birlikte Aleviler de kendi
vakiflarini, okullarini, hastanelerini ya da kreslerini kurabilme vb. ayni esit
haklara sahip olmuslardir. Bu anlamda, 1980’li yillarin sonuna dogru
baslayan Alevi uyanist (Camuroglu, 2008: 1) ile birlikte, Avrupa tilkelerinde
orgiitlii Alevi gogmenlerin biiytlik bir ¢ogunlugunun olusturmaya calistiklari,
Alevi inang¢ ve Ogretisinde 6ze doniis hareketi olarak nitelendirilebilecek
olan bir siireg yiiriitiilmekte ve periferik/izole yasamin sona erdigi ulusotesi
alanlarda yeni bir Alevi inangsal ve kiiltiirel kimligi insa edilmeye, baska bir
ifadeyle de yeniden olusturulmaya ¢alisilmaktadir. Alevilikte asimilasyonun
etkilerinden kurtulma ve kiltiirel, tarihsel kodlara yani ana koklere dontis
olarak tanimlanan bu siireg, Aleviligin kendine 6zgii bir inang, bir 6greti ve
bir yasam bi¢imi oldugu temelindeki felsefi bir anlayisla sekillendirilmeye
calisiimaktadir. isve¢ Alevileri bu perspektif cercevesinde, Alevi kimliginin
diasporadaki ingasinin 6énemli bir aktorii olarak bu siirecte yer almaktadir.
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Sonu¢

Alevilik inang pratiklerinin 6ziinii cem ve semah temelinde miizik ve
dansin olusturdugu, giinlimiizde basta Tiirkiye olmak tlizere Almanya,
Ingiltere, Fransa, Isve¢, Amerika, Kanada ya da Avustralya vb. bir¢cok farkh
tilkede varligini siirdiiren koklii bir inan¢ sistemidir. Aleviligin ortaya ¢ikisi
konusunda 6zellikle kendi i¢ dinamiklerinde birgok farkli tartisma olmakla
birlikte, genel cercevede binlerce yillik tarihsel bir derinlige sahip oldugu
bilinmektedir. Dolayisiyla, bircok inangsal ve kiiltiirel formda oldugu gibi
Alevilik de yasamsal varliginmi siirdiirdiigii cografi alanlarda iliskide oldugu
cevre kiiltiirleri etkilemis, dogal olarak da ayni toplumsal zeminde birlikte
yasadig1 bazi kiiltiirlerden etkilenmistir. Bu etkilesimler ve cesitli nedenlerle
gelisen goc stireclerinin de tetiklemesiyle, 6ziinde ayni olmakla birlikte farkli
cografyalarda farkl Alevilik perspektifleri ve inang pratikleri olusmustur. Bu
farklilasmanin izlerini Anadolu’nun cesitli bolgelerinde yasayan Tahtaci,
Cepni vb. Alevi topluluklarin inang pratiklerinde gérmek miimkiindiir. Cem,
semah ya da Hakk’a yiiriime erkani gibi pratiklerde ortaya ¢ikan bolgesel ve
zihinsel ayrismada gog, kentlesme, modernlesme vb. pek ¢ok farkli etmen
olmakla birlikte, farklilasmanin unsurlarindan birisi ve belki de en 6nemlisi,
Alevi kiiltiirel kimligi tizerinde yuzyillardir siiregelen baski ve asimilasyon
politikalaridir.

Isve¢ Alevi gdcmenleri, ulusal sinirlarin ve ulus-devletlerin adeta
anlamini yitirdigi giiniimiiz kiiresel go¢ hareketliliginde, ulusotesi gogmen
bir topluluk olarak kendilerini tek bir cografi alana hapsetmemekte, go¢ ve
gocmenlige yonelik temel algilar1 da genel olarak bu perspektif cer¢evesinde
sekillenmektedir. Aleviler, gelisen iletisim ve ulasim aglarinin etkisiyle ana
vatanlar1 Tiirkiye ile yeni vatanlari Isve¢ arasinda kolayca zamansal ve
mekansal yolculuk yapmakta, iki farkli sosyo-kiiltiirel dokuda psikolojik
olarak herhangi bir cografi, etnik ya da kiiltiirel vb. aidiyet zorunlugundan
bagimsiz olarak gidip gelmektedirler. Bu anlamda, isve¢ Alevi gé¢menleri
icin Tiirkiye ana vatanlari Isveg ise yeni vatanlaridir ve kéken tilkeleri ile gog
ettikleri iilke arasinda sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve duygusal baglar1 ¢ok
glcli bir sekilde devam etmektedir. Clinki tarihsel olarak cok daha derin bir
gecmise sahip olsa da Aleviligin bugiinkii kendine 6zgli yapisinin temeli
kadim Anadolu topraklarinda sekillenmistir. Dolayisiyla, isve¢ Alevileri igin
tarihsel, kiiltiirel ve inangsal kodlarinin yeserdigi Anadolu topraklariyla ve
bu topraklarda yasamlarim siirdiiren Alevilerle olan aidiyet baginin gii¢lii
bir sekilde siirdiiriilmesinde, Aleviligin 6ziinli olusturan miizik ve dans
temelindeki cem pratigi, 6nemli bir birlestirici unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Alevilikle 6zdeslesen ve adeta sembolii olan cem ve semahin yani sira,
Hakk’a yiirtime erkani, lokma, ¢erag uyandirma gibi inancg pratikleri de hem
ulusoétesi alandaki aidiyetin gelistirilmesi hem ana vatanlarindaki Alevilerle
olan duygusal bagin kopmamasi acisindan en temel inangsal formlar olarak
one cikmaktadir. Ornegin, Aleviler tarafindan Hizir ay1 olarak nitelendirilen
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Subat ay1 icerisinde Anadolu'nun herhangi bir bolgesinde gerceklestirilen
Hizir Cemi, ayn1 tarihlerde Avrupa’nin bircok kentinde oldugu gibi isve¢’te
de Stockholm, Uppsala ve Malmoé gibi biiyiik kentlerde es zamanl olarak
yapilmaktadir. Ayni sekilde, Tiirkiye’de Alevi kurumlarinda anma vb. gesitli
nedenlerle diizenlenen cerag/delil uyandirma pratigi, ayn1 anda Isveg ve
diger Avrupa ilkelerinde de gerceklestirilmektedir. Bu senkronize toren
pratigi Isvec diasporasindaki Alevilerin ana vatanlariyla olan iliskilerini
slirdiirdiigli ve aidiyet baglarini koparmadig1 hatta daha da giiclendirdigini
gostermesi acisindan 6nemlidir. Ciinkii Assmann’in (2015: 148-149) ifade
ettigi gibi, toplumsal kimlik olarak adlandirdigimiz sosyal aidiyet bilinci,
ortak bir dilin konusulmasi ya da daha genel bir ifade ile ortak bir simgesel
sistemin kullanimi ile ulagilan ortak bilgi ve bellege katihma dayanur. isvec
Alevileri de bu perspektif cercevesinde ulusotesi alanda Kkiiltlirel kodlarini
yasatmaya, gelecek kusaklara bu kadim mirasi aktarmaya calismaktadirlar.

Bugiin farkli bigimlerde ve farkl 6lceklerde kiiltiirel 6zgilliiklerin
taninmasi taleplerinin ve kimlik iddialarinin giderek arttig1 gézlemleniyor
(Doytcheva, 2020: 9). Bu anlamda, Isveg Alevilerinin temel talebi Tiirkiye’de
Alevilik tizerindeki ayristirici politikalarin terkedilmesi ve tiim farkl etnik,
kiltiirel kimliklerin oldugu gibi Aleviligin de inangsal hareket alaninin
genisletilmesidir. Aleviler Isve¢’te sadece kendilerine degil, tiim farkli inang
ve kiiltlirlere verilen deger ve anayasal giivence altindaki temel hak ve
ozgiirliikklerin ana vatanlarinda da saglanmasini ve Aleviligin Isve¢’te oldugu
gibi Anadolu’da da demokratik standartlar ¢cergevesinde bir ifade 6zgiirligi
zeminine kavusmasi gerektigini vurgulamaktadirlar. Isve¢ Alevilerine gore,
Tirkiye’de daha gelismis bir demokrasi anlayisi ¢ercevesinde yeni inangsal
paradigmalar olusturulmali ve Alevi kiiltiirel kimligi tizerindeki 6zellikle de
kamusal alanda pejoratif sdylemler cercevesinde sekillenen zihinsel negatif
algilar kaldirilmalidir. Ayrica, Anadolu’da binlerce yildir varligini siirdiiren
Alevilik devletin inangsal miidahale alanindan ¢ikarilmali, isve¢ 6rneginde
oldugu gibi biitiin farkli kimlikler kiiltiirel bir zenginlik ve bir renk olarak
goriilmelidir. isve¢ Alevi toplumuna gére, giiniimiizde sadece Isve¢’te degil,
Avrupa geneli ve Amerika, Kanada vb. iilkelerde olusan ve farkli kimliklerin
karsilikli saygi cercevesinde bir arada yasamalarini1 6ngoren ¢okkiiltiirluliik
temelindeki karma toplum yapisi, siirduriilebilir bir toplumsal barisin en
onemli unsurudur. Bu nedenle, Tiirkiye’'de farkli inangsal, etnik ve kiiltiirel
formlara mesafe konulmamal, aksine tiim farkliliklar korunmaly, varhiklarini
slirdiirebilmeleri i¢cin de daha fazla ¢aba gosterilmelidir. Ciinkii demokratik
standartlari yliksek bir toplum olmanin temel gostergelerinden birisi, farkli
inangsal dokulara, farkli kultiirel kimliklere gosterilen saygidir. Dolayisiyla,
kadim Anadolu topraklarinda yeseren ve icerisinde Aleviligin de oldugu
kiiltiirel gesitlilik kucaklanmali ve tarihsel bir deger olarak yasatilmalidir. Bu
inangsal ve kiiltiirel formlar Anadolu’'nun kolektif belleginin ana aktarim
unsurlari, ana damarlaridir ve gecmisin birer fotografini yansitirlar.
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Stockholm Alevi Kiiltiir Merkezinde orgiitlii Isve¢ Alevileri Anadolu
Alevileriyle kiiltiirel ve politik olarak ¢ok yakin iliskiler icerisindedir. Bu
anlamda, alan arastirmasina katki sunan 6zellikle birinci ve ikinci kusak tiim
Alevilerin sdylemlerinde, Anadolu Alevilerine yonelik ¢ok giiclii ve ¢cok icten
duygusal bag rahatlikla goriilebilmektedir. isve¢ Alevi gégmenleri diinyanin
en gelismis refah toplumlarindan birisi olan ve farklh kiiltiirel kimliklere
saygl ve yasam hakki temelinde iskandinavya’nin ézgiirliikler adas: olarak
nitelenen Isvec’te, elde ettikleri biitiin sosyo-ekonomik, politik ve kiiltiirel
kazanimlara ragmen, konformist perspektifin cok disinda Alevilik tist kimligi
ekseninde inangsal miicadelelerine devam etmekte, ayn1 zamanda Anadolu
Alevilerinin yasadigi sorunlarin ¢6ziimii icin yogun bir ugras vermektedirler.
Bu anlamda, 6zellikle cem ve semah gibi icerisinde miizik ve dansin agirlikta
oldugu pratikler, disporadaki varlik miicadelesinde ve ana vatanlari ile iligki
kurmada ¢ok dnemli bir baglam yaratmakta ve Alevi kimliginin diasporada
yagatilmasi anlaminda Isveg Alevilerine oldugu gibi, Anadolu Alevilerine de
biiyiik bir gii¢c vermektedir. Sonug olarak, Isve¢ Alevileri Aleviligin kendine
6zgl bir inang oldugu eksenindeki bir perspektifle, diasporik alanda yasanan
ulusotesi bir Alevi kiiltiirel kimligi insa etmeye calismaktadirlar.
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GELENEKSEL YUZEY SUSLEME Y(")N_'_I‘EMi OLARAK MINE SANATI VE
CAGDAS TAKI ORNEKLERI

¢

ENAMEL ART AS A TRADITIONAL SURFACE DECORATION METHOD AND
EXAMPLES OF CONTEMPORARY JEWELRY

Mehmet Fatih OZDEMIR*

0Z: Renkli sirlari, metal zemine kalici olarak eritme teknigi olan mine sanati, iki bin yih askin
bir siiredir siisleme sanatlar1 arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Metal {izerinde bir yiizey
dokusu olusturmanin yani sira, tarihsel olarak degerli tas ve tablolarin yerine kullanilmistir.
Boyadan daha dayanikli bir malzeme olan mine, bir ressamin yagh boya tablo yapmasi gibi
miicevherlere uygulanmaktadir. Minelerin metal tabanlara uygulanmasi ve pisirilmesinde
pek cok farkl yontem kullanilmaktadir. Malzemelerle olusturulabilen tasarim ve efektler,
desenlerden seffaf ve opak sirlara, hikdye resimlerinden soyut kompozisyonlara kadar
uzanmaktadir. Mineleme teknikleri kapsaminda kuyumcu, graviirci, siisleme sanatgisi veya
minyatiirciiniin 6zel becerilerinden yararlanmak miimkiindiir. Cloisonne (yiikseltilmis
hiicre), champleve (batik hiicre), basse taille (algak kabartma), plique a jour (pencere) ve
limoges (boyama) gibi geleneksel mine teknikleri kullanilarak, metal {izerine uygulanan cam
katmanlarinin pisirilmesiyle zengin bir gérsel derinlik elde edilmektedir. Calismada, teknigin
uygulanmasi siirecinde yol gosterici bilgilere ve uluslararasi ¢cagdas sanatgilarin farkli mine
tekniklerini kullanarak yaptiklar eserlere yer verilerek, bu sanata ilgi duyan arastirmaci ve
zanaatkarlara tasarim fikri olusturmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: El Sanatlari, Kuyumculuk, Yiizey Siisleme, Mine Sanati, Cagdas Taki.

ABSTRACT: The art of enamel, which is the technique of permanently melting colored glazes on
the metal base, has an important place among the decorative arts for over two thousand years.
Enamel; In addition to creating a surface texture on metal, it has historically been used as a
substitute for gemstones and paintings. Enamel, which is more durable material than paint, is
applied to jewelry like an artist painting an oil painting. Many different methods are used in
applying and firing enamels to metal bases. The designs and effects that can be created with
materials range from patterns to transparent and opaque glazes, from story paintings to
abstract compositions. A rich visual depth is achieved by firing glass layers applied on metal,
using traditional enamel techniques such as cloisonne (raised cell), champleve (sunken cell),
basse taille (low relief), plique a jour (window) and limoges (painting). The study aims to
provide design ideas for researchers and craftsmen who are interested in this art by providing
guiding information in the application process of the technique and the works of international
contemporary artists using different enamel techniques. In the study, guiding information in the
application process of the technique and works made by international contemporary artists

* Ogr. Gor.-Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Kuyumculuk ve
Miicevher Tasarimi Bolimii/Ankara-m.ozdemir@hbv.edu.tr (Orcid: 0000-0002-9435-
439X)
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using different enamel techniques are included. It is aimed to create design ideas for researchers
and craftsmen who are interested in this art.

Keywords: Crafts, Jewellery, Surface Decoration, Enamel Art, Contemporary Jewelry.

Giris

Geleneksel olarak taki ve siis esyalari liretimine ayrilmis olan mine
sanati, uzun ve seckin bir tarihe sahiptir. iInsanoglunun atesi ve silisin agir1
sicakliklarda isitildiginda cama donitstiigiinii kesfetmesinden itibaren metal
lizerinde bir ¢esit cam hep olmus, insan bedenini ve esyalarini daha giizel ve
bireysel kilmak icin onlar: siislemistir. Dekoratif cam ve metal objelerin
antropolojik 6rneklerine rastlanmistir; ancak cam ve metalin ne zaman ve
nasil birlestirilerek dekoratif bir mine haline geldigine dair hipotez, bugiin
bilinen sekliyle hala bir¢ok sanat tarihcisinin varsayimi olmaya devam
etmektedir.

Misir, Yunan, Kelt, Cin ve Japon erken donemlerine ait 6rnekler, diinya
capindaki sanat miizelerinde sergilenmektedir. Bizans, Ronesans, italya,
Limoges, Fransa, Rusya ve 18. yiizy1l ingiltere’sinden orneklerle, mine
gelenegi caglar boyunca devam etmektedir. Minelenmis bir ylizeyin mistik
tathiligy, renkli seffaf mineden yansiyan degerli metalin cezbedici kalitesi ve
opak minelerin inceligi, bir¢cok ¢ag ve kiiltiiriin kuyumcularini biiyiilemistir.
Gilintimiizde 6zellikle Avrupa, Amerika, Rusya, Giircistan ve Asya iilkelerinde
gerek miicevher yapiminda gerekse metal objelerde yaygin olarak
kullanilmaktadir. Ozellikle son yirmi yilda cesitli ortamlarda calisan
sanatgilar tarafindan, minelemenin ele alinmasi, malzemenin yeni bi¢cim ve
uygulamalarda, ifade potansiyelinin gelismesine yol acan bir egilim olustur-
mustur (Le Van, 2009:6).

Metal yiizey siisleme tekniklerinin en eski bicimlerinden olan mine,
kuyumculukta objelere renk zenginligi katmak ve motifleri ¢esitlendirmek
icin kullanilir. Mineler, metal bir arka plan lizerinde veya arka plani olmayan,
bir tel agina yerlestirilmis sirh bir yiizey olusturmak icin, 1s1 altinda eriyen
birkag bilesenden olusur (Pack, 1941:125).

Mineleme, metal izerine uygulanmasi kolay; ancak temizlik, uygulama
ve pisirme gibi dikkat gerektiren detaylara sahip incelikli bir sanattir. Metal
oksitleri ile renklendirilmis bir cam olan mine, kaba ponza tozu kivamina
gelene kadar porselen veya akik havan icerisinde ezilerek suyla yikanir.
Hazirlanan mine ¢amuru spatiil ya da bir fir¢a yardimiyla metal ytlizeyinde
olusturulmus kisimlara doldurulur ve metal ylizeyine yapismasini saglamak
icin, firinda 1sitilarak eritilir. Soguyarak sertlestikten sonra tesviye ve
parlatma islemleri ile minenin gorsel zenginligi olan rengi ve parlakhig
ortaya ¢ikarilir.

Kokli bir kullanim geg¢misine sahip olan ve son dénemlerde taki ve
metal sanatgilar tarafindan 6zellikle tercih edilen mine sanati, metal yiizey
slisleme yontemleri icinde ayricalikli bir yer tutmaktadir. Ancak, geleneksel
ve cagdas yontemler agisindan zengin bir cesidi blinyesinde barindiran bu
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sanatin pratigi; bilgi, beceri, hassasiyet, deneyim ve teknik ipuclarini gerekli
kilmaktadir. Calismada; bu sanata iliskin ara¢c ve malzemelere, mineleme
streclerine, geleneksel temel mine tekniklerine ve siire¢ detaylarina yer
verilerek, bu teknige ilgi duyan ve onu kullanmak isteyen arastirmacilara yol
gostermesi amaclanmistir. Bu amaca hizmet etmesinin yani sira farkli mine
tekniklerini kullanan uluslararasi cagdas mine sanatgilarinin eserlerine yer
verilmesi, tasarim perspektifinde fikir sunmasi agisindan, amaca ayrica katki
sunmaktadir.

Calismada betimsel arastirma modeli kullanilmistir. Literatiir
taramas1 ve gozlem yontemi ile tematik cerceve kapsaminda veriler
toplanmistir. Verilerin ¢éziimlenmesi ile elde edilen bulgular tanimlanarak
amach (kasti) 6rnekleme ile yorumlanmaya ¢alisiimistir.

1. Mineleme Araglari ve Malzemeler

Mine tekniginde kullanilan ara¢ gerecler i¢inde, en biiyiik maddi
yatirim, mineyi pisirmede kullanilan elektrikli bir firina yapilir. Her tiirli
ihtiyaca cevap verebilen boyutta ve tirde cesitleri vardir. Bunun disinda
temel mine pisirme aksesuarlari: nikel-krom orgiilii pisirme raflar (tel
1zgara), firindaki parcalar1 desteklemek icin ¢esitli boyutlarda sacayagi
(tcayak) ve celik u¢lu yildiz ayakliklar, tasima ¢atali, masa, cekme cubugu,
asbest veya gecis levhasi ve asbest eldivenlerdir. Pisirme aksesuarlari
mutlaka monel metal: nikel-bakir alasimi veya paslanmaz gelikten olmalidir.

Mine: kimyasal bilesiminde soda, potas, boraks, silis (kum), kireg,
magnezyum ve kursun iceren renksiz ve saydam bir camdir. Tiim cam
islerinin temeli olan silika, soda veya potas, kirecle 1sitildiginda eriyerek
seffaf cama doniismektedir. Mineye rengini veren ve ona farkl nitelikler
kazandiran madde, metal oksitlerdir. Oksidin tiiri ve miktar1 renkleri
etkilemektedir. Bakir karbonat; yesil rengi, siyah bakir oksit; turkuaz
mavisini iiretir, kobalt oksit; mavi rengi, altin oksit; kirmizi ve bazi pembe
rengi, manganez oksit; mor, uranyum oksit; sar1 rengi vermektedir. Metal
lizerine uygulanan mine, yiiksek sicaklikta pisirilip eritilerek, metal ytizeye
yapismasi saglanmaktadir. Soguyup sertlestikten sonra camsi bir parlaklik
kazanmaktadir (Benjamin, 1983:12-13).

Temel olarak, opak ve saydam tiirde olan minelerin, parg¢a ya da toz
formu bulunmaktadir. Opak ve seffaf minelerin karisimindan yari saydam ve
yanardoner tiirler elde edilmektedir. Minenin yumusakligl veya sertligi
kullaniminda énemli bir faktordir. Yumusak mineler daha az 1s1 gerektirir
ve arka planda kolayca kaynasir; ancak nispeten yumusak bir ylizey
olusturur. Sert mineler tatmin edici bir sekilde kaynasmak icin daha yogun
1s1 gerektirir; ancak sert ve dayanikli bir ylizey iiretir. Minenin degisen
sertlik derecelerine sahip her iki formu da, seffaf, yar1 saydam ve opak
ylzeyler elde etmek icin kullanilmaktadir. Saydam mineler, yaklasik olarak
815 °C, opak mineler ise 760 °C sicaklikta erimektedir. Opak renklerin
zenginligini vurgulamak ve derinlik kazandirmak igin, seffaf mineler, daha
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onceden pisirilmis benzer tondaki opak minelerin iizerine eklenerek tekrar
pisirilmektedir.

Minelemede, ortalama 1.2 mm kalinliginda, déviilgen, ¢ekici ve ucuz
bir metal olan saf bakir, yaygin olarak kullanilmaktadir. Mine, bakirin ergime
noktasi 1083 °C’nin oldukca altinda bir sicaklikta bakirla kaynasmaktadir.
Gilimiiste, pisirmeler arasinda oksidasyon sorunu yasanmamasi igin, 925
ayar yerine, saf hali tercih edilmektedir. Ancak, yumusaklig1 nedeniyle
kolayca deforme olacagindan, 0.9 ila 1.2 mm kalinliktan daha ince olgiiler,
hassas miicevherler disinda tercih edilmemektedir. Saf giimiisiin ergime
noktasi olan 961 °C, mine kaynasma sicakliklarinin oldukea lizerindedir.
Bakir iceren 925 ayari, 815 °C'de deforme olmaya baslayacagindan, bu
durum mine rengini soldurma egilimi gostermektedir. Ergime noktas1 1063
°C olan saf altinda, oksidasyon sorunu olugsmamakta ve tekrarlanan
firinlamalar onu deforme etmemektedir. Pismis mine iizerinde yansitici
uygulama icin, doku katmanlar1 arasina saf altin ve giimiis varaklar
eklenebilmektedir. Kaynastirildiktan sonra varaklar seffaf mine ile
kaplanarak tekrar pisirilmelidir (Rothenberg, 1969:9-10).

Altin, maliyeti ve yumusaklig1 disinda minelemede kullanilacak ideal
bir metaldir. Hidrojen, oksijen veya nitrojen i¢in kayda deger bir ¢oziintirlik
gostermez. Seffaf mineleri etkileyen oksitler olusturmadigindan, diger
metallerden daha parlak ve berrak olmalarini saglamaktadir. Normalde
vurguyu artirmak icin kullanilan opak mineler, altin ilizerinde de iyi
calismaktadir. Altina uygun olan mineler, 704 - 871 °C arasinda pisen ve
genlesmesi yaklasik 121 - 177 °C arasinda olanlardir. Metalin genlesme ve
esneklik katsayisindaki degisiklikten hem seffaf hem de opak mineler
etkilenmektedir. Bakir ilaveleri esneklik ve genlesme katsayisini artirmakta;
gimiis ilaveleri esneklik katsayisini azaltmakta ve genlesmeyi bakir
ilavelerinden ¢ok daha fazla artirmaktadir. Bu nedenle bakir ilavesi arttik¢a
genlesmeleri alt aralik degerlerinde olan mineler ortadan kaldirilarak,
toplam kaplama kalinlig1 azaltilmalidir. Egit miktarda giimiis ve bakir iceren
18 ayar altin alasimlari, yaklasik 815 °C'den yiiksek olmayan minelerle
kaplanmalidir. Esit miktarda giimiis ve bakir iceren diisiik ayar alasimlarsi,
daha dusiik sicakliklarda pisirmek gerekmektedir (URL-1).

2. Mineleme Siirecgleri

Hazirlama: Segilen mineleme tiirline bagh olarak, uygun metal
kalinlig1 belirlenir. Istenilen bicimde kesilip, kenarlar ege ile diizeltildikten
sonra metal tavlanir. Asitte temizlenerek soda, amonyak ve su soliisyonunda
durulanir. Bu islem minenin metal lizerinde iyi bir sekilde tutunmasini
saglar. Yiizey cizikleri varsa, uygun aletlerle giderilir. Tasarim, transfer
edilerek metal ylizeyine cizilir. Secilen yonteme bagh olarak, mineyi tutacak
metal yiizeyi hazirlanir. Metal, temizlendikten sonra mine uygulamasina
kadar, metalin oksitlenmesini énlemek amaciyla temiz su dolu bir kidseye
daldirilir. Mineyi hazirlamak icin ilk olarak mine parcalar1 metal kiricida
ezilir. Ezilen mine, porselen veya akik bir havan icerisine yerlestirilir ve
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lizerini kaplayacak sekilde su eklenir. Tokmak, viicuda yakin bir sekilde
tutulur, havan i¢cindeki mine lizerinde sikica dondiiriilerek minenin zemine
cokelmesi saglanir. Siit goriintiisiindeki su dokiiliir. Uzerine su dokiilerek
temizlenir. Seffaf veya yar1 saydam mine, kaba ponza tozu kivamina gelene
kadar 6giitme ve yikama islemi devam ettirilir. Opak mineler daha ince
ogiitilmelidir. Son durulama suyu az olmalidir. Mine son 6giitme ve yikama
isleminden sonra kullanima hazir suda, s1g bir porselen kaba yerlestirilir.

Uygulama: Ahsap, metal bir spatiil veya kii¢lik bir devetiiyii fircasi
lizerine kiiciik bir mine camuru alinir. Ogiitiilmiis mine suyla doyurulmal;
ancak cok 1slak ya da ¢ok kuru olmamalidir. Mine metal {izerine ince ve esit
bir sekilde yerlestirilir. Kiiciik alanlarda mineyi daha esit bir sekilde yaymak
icin doldurulan par¢anin kenarina hafifgce vurulur ve kiiciik bir palet spatiilii
ile mine genis alanlarin igine bastirilir. Nem fazlalig1 varsa, kurutma kagidi
seridinin kenar1 ile emdirilir. Mine fazlalig1 varsa, hafif nemlendirilmis bir
devetiiyi firca ile metaldeki fazla mine cikarilir. Pisirme sonrasi mine ¢ok
kalin uygulanmissa; ¢capak, cok ince uygulanmissa; acikliklar ortaya ¢ikacak-
tir.

Pisirme: Firin 1sis1, mineyi eritecek olan 760 °C veya daha fazla sicaklik
degerine getirilir. Eger parcada lehimli baglantilar varsa, perdah macunu ile
muhafaza edilerek mineden uzak tutulur. Mineli parca, tepsi seklindeki
celikten bir 1zgaranin merkezine yerlestirilir. Firin icinde buharlasmamasi
icin mine tamamen kurutulmalidir. Bunun i¢in bir siireligine agik firin 6niine
konularak kurumasi saglanir. Izgara masa yardimiyla kavranarak firinin
ortasina konulur. Gozetleme penceresinden dikkatlice izlenir, mine eriyip
ylzey parlaklastiginda, ¢ikarilarak ilik bir yerde kendi halinde sogumaya
birakilir.

Bitirme: Minelenmis parg¢a asitle temizlenir. Altin ve bakir icin nitrik
asit, glimiis icinse siilfiirik asit kullanilir. Parg¢a, ince ponza tozu ile doyurulan
sert bir firca yardimiyla akan suyun altinda iyice firgalanir. Minelenmis
parca incelenir. Mine biiziilmiisse yiizeyin yeniden mine ile doldurulmasi
gerekir. Ylizey diizgiin degilse, renk kaybolmussa ya da mine ¢ok kalinsa,
korindon tasi ile su altinda mine yiizeyi taslanarak, metalle ayni hizaya
getirilir. Ardindan asitle temizlenmeli ve temiz suda yikanip kurutulduktan
sonra yeniden firinlanmalidir. Yeniden firinlama, doldurma ve taslama
sonrasl parlakligin geri gelmesi icin yapilir. Minelenmis parga, bir kaucuk,
kece veya deri lizerine yerlestirilerek mine tlzerindeki gerginlik azaltilir.
Mine ytlizeyi 1slak ponza tozu ile kaplanarak, keceden parlatma tekerlegi ile
istenilen parlaklik derecesine ulasilana kadar parlatilir.

3. Mine Teknikleri
Bes farkli temel mine teknigi vardir. Bunlardan Champlevé, Cloisonné,
Basse-taille ve Limoges (Painted), bir metal zemin gerektiren tekniklerdir.

Plique a jour ise arka plani olmayan ve tel bolmeler arasinda uygulanan bir
tekniktir.
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3.1. Champlevé (Samplev)

Adi Fransizca “yiikseltilmis alan” kelimesinden gelen teknikte, mine,
tasarimin kaziyici bir alet, testere ya da asitle oyuldugu, damgalandigi ve bir
arka plana lehimlendigi, cukur bir metal ylizeye kaynastirilmaktadir. Mineli
alanlarla kontrast olusturmasi icin yiiksekte kalan metal yiizeye mine
yapilmayarak acikta birakilmaktadir (Gorsel 1).

Bu teknikte, 1.2 ila 1.3 mm kalinhiginda bakir, altin veya giimiis metal
levha kullanilmakta, opak ve yar1 saydam mine tiirleri tercih edilmektedir.
Ik olarak mineleme icin metal hazirlanir. Tasarimin ¢izilmis ana hatlar
testere ile bosaltilarak ya da engela (¢elik graviir kalemi) ile kazinarak
oyulur. Kazima isleminde derinlik, ylizeyin yaklasik 0.8 ila 1.2 mm altinda
olmalidir. Tasarimin etrafinda orijinal kalinlikta kii¢iik bir metal kenar
birakilmalidir. Testere ile bosaltma islemi yapildiginda, kesilen parga bir
arka plana lehimle birlestirilir. Zemin ytlizeyinin ¢esitli araclarla piirtizli hale
getirilmesi, minenin yiizeye tutunmasinda anahtar gérevi gérmektedir. Yari
saydam mineler kullanildiginda, kusurlar biiyliyeceginden, metal kesilirken
dikkatli olunmalidir. Hazirlanan mine ¢ukur ytlizeylere doldurulur ve eriyene
kadar firinda 1sitilir. Eger mine yiizeyde kusurlar varsa bunlar giderilerek
yeniden mine doldurulur ve firinlanir. Mine, metal yiizeyle ayni hizaya
gelene kadar, gerekirse birkag kez islem tekrarlanarak ylizey bitirilir.

Gorsel 1: Champlevé uygulama 6rnegi (Darty, 2004:163)
3.2. Cloisonné (Klozan)

Mine tekniklerinin en eskisi olan bu stilde, mineleme, icine minenin
kaynastig1 yan yana kutular da (hiicreler) veya yassi telle bicimlendirilmis
boliimlerde yapilir (Gorsel 2).

Teknik icin 0.5 mm kalinhiginda, 925 ayar giimiis levhadan bir arka
zemin hazirlanir. Istenirse metal hafifce merkeze dogru yiikseltilebilir.
Genisligi 0.79 mm, kalinhig1 0.27 mm olan 925 ayar glimds tel, sikica sarilip
tavlandiktan sonra biikiilmemesi icin makara etrafina sarilir. Tasarimin ana
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hatlan takip edilerek, cift veya kiiciik pense tel bolmeler olusturulur. Tel,
metal bir blok lizerine yerlestirilir ve keskin agizh bir keski kullanilarak tel
birimler kesilir. Kesilen teller kitre sakizi ¢ozeltisi ve flaksa batirildiktan
sonra tasarimin ¢izgileri takip edilerek metal tabana dik acilarla yerlestirilir.
Tel ek yerlerine ve arka plana kiiciik lehim pargalari yerlestirilir ve miimkiin
oldugunca az lehimle teller yerinde sabitlenir. Genelde sadece dis teller veya
ana kisimlar lehimle tutturulur. Asitte temizlendikten sonra teller arasinda-
ki metal arka plani bir kaziyici veya mazgala ile temizlenir. Bir kasedeki
soguk suya daldirilir. Seffaf, yar1 saydam veya opak mine tiirlerinden
herhangi biri tercih edilerek mine hazirlanir. Tel kenar: ile aym hizaya
gelene kadar metal arka plani mine ile doldurularak firinlamaya hazirlanir.
Mine eriyene kadar firinlanir. Minelenmis yiizeydeki her bir kusur giderilir
ve mine ile doldurulup yeniden pisirilir. Bu islem, tel ile ayni hizada olana
kadar birkag kez tekrarlanabilir. Son olarak diiz olmayan minelenmis ytlizey
korindon tasi ile torpiilenerek diizlestirilir, pisirilir ve ince ponza tozu ile
parlatilir.

Gorsel 2: Cloisonné uygulama 6rnegi (Darty, 2004:158)
3.3. Basse-taille

Champlavé tarzina ¢ok benzeyen bu mineleme tiiriinde, bir desen veya
figiratif kompozisyon, yaklasik 0.8 mm asagida alcak kabartma olarak
oyulur. Ardindan seffaf veya yari saydam mine, tasarimin tizerine diizgtin bir
yuzey elde edilene kadar birka¢ kez kaynastirilir (Gorsel 3). Bu yontemde
yansitma kalitesi daha iyi oldugundan altin ya da giimiis tercih edilmektedir.
Tasarim icbiikey veya disbiikey olabilir ve uygulama biiyiik bir dikkatle
gerceklestirilmelidir. Mine derinligi degistigi icin ilging golge efektleri elde
edilir. En iyi golge, kabartmanin en derin kesildigi yerde elde edilmektedir.

Bu teknikte oyulmus bir tasarim i¢in 1.2 mm veya daha kalin,
kabartma tasarim icinse 0.40 ila 0.45 mm glimis, altin veya bakir levha
kullanilir. Seffaf mine tercih edilir. Oncelikle metal hazirlanir. Tasarim
oyularak veya kabartilarak modellenir. Yiiksek kisim, metalin orijinal
kalinhigint koruyan cercevenin yaklasik 0.8 mm altinda olmaldir.
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Temizlemek icin ylizey parlatilir. Celik kalemle yiizey kazinmissa bu yeterli
olacaktir. Metal parca, mine uygulamaya hazir olana kadar bir kase soguk
suya daldirilir. Mine hazirlandiktan sonra par¢a mine ile doldurulur. Eger
birden fazla renk kullanilacaksa, renkler arasinda destek duvari olmadigi
icin digerini eklemeden, bir 6nceki kurutulmalidir. Yayilmasini 6nlemek icin
az miktarda kitre sakizi mine ile karistirilabilir. Eger kabartma tasarim
yapildiysa, metal lizerine boyanmis bir miktar kitre ile karistirilmis mine, bir
oyucu ile arka plana kilitlenmelidir. Diger tarafi doldurmadan 6nce kurutma
kagidi ile nemi alinarak firinlamaya hazirlanir. Mine eriyene kadar firinlanir.
Minelenmis yiizeydeki kusurlar giderilir. Dis cerceveyle ayni hizaya gelene
kadar mineyle doldurularak yeniden firinlanir. En tstteki mine tabakasi
kristal berrakliginda olmalidir. Son olarak yiizey bitirilir.

——.

Gorsel 3: Basse-taille uygulama 6rnegi (Cohen, 2002:43)
3.4. Limoges (Painted)

Adin1 Fransa’daki bir sehirden alan ve boyali mine olarak da
adlandirilan bu yaygin stil, esas olarak resimsel calismalar icin kullanilir. Cok
ince 6giitiilmiis mine, tasarimin renklerini veya boéliimlerini ayirmak icin bir
destek duvar1 olmadan metal iizerine boyanir ve kaynastirilir (Gorsel 4).

Bu teknik icin 0.40 mm ila 0.45 mm kalinlikta giimiis veya altin levha;
0.45 ila 0.50 mm kalinlikta bakir levha kullanilir. Seffaf, yar1 saydam veya
opak mineler tercih edilebilir. Metal mine i¢in hazirlanir. Metal ylizeyi kavisli
bir mazgala ile merkeze dogru hafifce ylikseltilir veya bir kazik tizerinde
diizlestirilir. Kenar1 bir aciyla asagi cevrilir ve kenarlar diiz bir ylizeye esit
sekilde oturana kadar egelenir. Metal tavlanarak asitte temizlenir. Bir firca
yardimiyla ince ponza tozu ile ovulur. Yiikseltilmis metalin disbiikey tarafi
asag gelecek sekilde beyaz kurutma kagidina yerlestirilir. Tasarim, karbon
yontemi ile metale cizilir. Mine hazirlanir. Mine ile biraz kitre zamki ¢6zeltisi
karistirilir. Yiizey mine ile esit sekilde doldurulduktan sonra nemi beyaz
kurutma kagidi seridi ile emdirilir. Mineli parca ters cevrilerek temiz
kurutma kagidi parcasinda dinlenmesine izin verilir. Her béliim mine ile
doldurulur ve nemi beyaz kurutma kagidi seritleriyle emdirilir. Yanina yeni

1759 |Sayfa



bir renk eklemeden 6nce renklerin karismasini 6nlemek icin her bolim
neredeyse kuru olmalidir. Parca firinlamaya hazirlanir ve eriyene kadar
pisirilir. Minelenmis yiizeyde meydana gelen kusurlar giderilip yeniden
doldurularak firinlanir. Piirlizsiiz bir yiizey veya istenilen renk derinligini
elde etmek icin parcanin birka¢ kez yeniden doldurulmasi ve firinlanmasi
gerekebilir. Minelenen ylizey bitirilir.
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Gorsel 4: Limoges uygulama 6rnegi (Cohen, 2002:79)
3.5. Plique a jour

Gilin 151811 gosteren anlamina gelen ve minenin metal destegi olmadan
tel seritten yapilmis hiicrelere ya da oyulmus deliklere uygulandigi icin 15181n
parlamasini saglayan camsi bir tekniktir. Par¢a 1s18a tutuldugunda metal
cercevelerle gevrili bir vitray pencere etkisi vermektedir (Gorsel 5).

Bu teknikte, 0.9 mm ila 1.2 mm kalinliginda giimiis veya altin levha;
1.2 mm ila 1.6 mm kalinliginda bakir levha, yassi tel ve seffaf mine kullanilir.
Tel tavlandiktan sonra yuvarlak kesitli haddeden cekilerek kenarlarin
hafifce kivrilmasi saglanir. Boylece minenin tutunmasi icin hafif bir gukurluk
elde edilmis olur. Telin cukur tarafi pense ve cift kullanilarak tasarima gore
sekillendirilir. Birimleri olusturmak icin gerekli yerlerde, teller keski ile
kesilir. Cam ylizey tizerine model kili yerlestirilerek iist kismi diizlestirilir.
Tasarimi olusturmak i¢in birimler kil iizerine yerlestirilir ve ice dogru
bastirilir. Bir kutu olusturmak icin kilin cevresine tahta seritler yerlestirilir.
Yeter miktar paris al¢is1 suya eklenir ve karisim krema kivamina gelene
kadar yavasca karistirilir. Hazirlanan alg1 karisim, dokiilerek kutunun
Uistiiyle ayni hizaya getirilir. Alg1 katilastiktan sonra tahtalar ve kil ¢ikarilir.
Alc¢idaki tiim nemi gidermek icin pisirilir. Bir siyirici ile tellerdeki tiim al¢1 ve
oksidasyon temizlenir. Ardindan tiim birlesim ve temas noktalar flaks ile
kaplanir. Kigciik lehim pargalar1 konularak lehimleme islemi yapilir. Tel
tasarimin serbest kalmasi icin al¢1 kalip suya batirilir. Asitte temizlenir ve
mazgala ile parlatilir. Mine hazirlanana kadar parca bir kdse soguk suya
daldirilir. Mine hazirlandiktan sonra telden yapilan hiicreler mine ile
doldurulur. Merkeze kenarlardan daha fazla mine konulur. Mine eriyene
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kadar firinlanir. Minelenmis yiizeydeki kusurlar giderilir. Hiicreler dolana
kadar mine eklenerek parca yeniden firinlanir. Parcanin her iki tarafindaki
mineleme tamamlanir. Minenin uygulanmasinda iki yéntem kullanilir. ki,
mine pisirildikten sonra cikarilmak iizere minenin kaynasmayacag1 mika,
samot, ponza ve tripoli gibi malzemelerden yapilmis bir plaka gecici olarak
yapistirilir. Altlik plakasi kullanilmayan ikinci yontemde ise mine, birbirini
izleyen uygulamalarla kademeli olarak olusturulur. Delikler asamali olarak
doldurulur ve her biri sirayla pisirilir. Her ikisinde de mine asir1 derecede
1sitilmamalidir. Clinkii minenin sivilasmasi acik hiicrelere yapismasini
engelleyecektir.

Gorsel 5: Plique a jour uygulama 6rnegi (URL-2)

4. Uluslararasi Cagdas Sanatgilar ve Eserleri

Mine sanat1 bir¢ok sanat¢inin dikkatini ¢ekmis ve ¢alisma konusu
olarak tercih etmislerdir. Mine konusunda ¢alismalari olan bazi sanatgilarla
ilgili bilgilere calismada yer verilmistir.

4.1. Linda Darty

East Carolina Universitesi, Sanat ve Tasarim Okulunda metal isleme ve
mine profesorii olan Darty, 6gretmenlik yaptig1 Italy Intensives yurtdisi
egitim programinin da kurucusu ve yoneticisidir. The Art of Enameling
kitabinin yazari olan sanatgi, ABD ve uluslararasi alanlarda mine teknikleri
lizerine atolye calismalar1 yapmaktadir. Calismalar1 Londra Victoria, Albert
Museum ve NYC. Museum of Art and Design olmak lizere kamu ve o6zel
koleksiyonlarda ve basili yayinlarda yer almaktadir. East Carolina
Universitesinden arastirma icin Yasam Boyu Basari Odiilii, miikemmel
6gretim icin Yonetim Kurulu Odiilii ve Enamelist Society’den Yasam Boyu
Bagar1 Odiilii gibi sayisiz arastirma ve 6gretim bursu ile cesitli 6gretim
odilleri almistir (URL-3). Saf glimiis ya da bakir tizerine cloisonné teknigini
kullanarak floral motifler olusturmaktan hoslanan sanatci, hiicreleri seffaf
mine renkleri ile doldurarak, katmanlama ve golgelendirme yapmaktadir
(Gorsel 6).
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Gorsel 6: Linda Darty, champlevé ve cloisonné ¢alismalarindan érnekler
4.2. Jane Moore

Sanatgi, ayirt edici calismalariyla ve mine teknigindeki ustaligi ile
bilinmektedir. Renk ¢alismalari en 6nemli yonii ve imzasidir. Tasarimlarini
sinirlar1  zorlayarak ve geleneksel tezgdh becerilerini kullanarak
gelistirmekte, bunlar bilgisayar teknolojisi, asitle fotograf oyma ve lazer
kesim gibi modern endiistriyel yontemlerle birlestirmektedir (Gorsel 7).
Tasarimlarinda geleneksel Japon eserlerinin siluetlerinden ve minik cicek
motifleriyle siislenmis kumaslardan ilham almaktadir. Uluslararasi ¢apta
sergiler acan Jane, 2006’da Ingiliz Miicevher Dernegi “Kayman” édiiliinii
kazanmis, 2007 ve 2011’de Design and Craftsman Award tarafindan yeni
teknolojiler icin takdir verilmistir. Simdi Leamington Spa’da bulunan
atolyesinde agirlikli olarak dokulu ve ajur isi glimiisle calismakta, bunlari
mine ve diger malzemelerle birlestirmektedir (URL-4).

Gorsel 7: Jane Moore, champlevé ¢alismalarindan 6rnekler

4.3. Linda Connelly

[lhamim hikAyelerden, anilardan ve riiyalardan alan bir mine
sanatgisidir. Otuz yili askin bir siire 6nce mine yapmaya baslamistir.
Ozellikle giimiis ilizerinde calismaktan keyif alan sanatci, closionné ve
champlevé tekniklerinde, geleneksel becerileri birlestirerek, incelikle
islenmis renkli ve zengin ayrintilara sahip parcalar tiretmektedir (Gorsel 8).
Uzmanlik alam closionné teknigi ile yaptig1 “Hayallerimin Sehri Uzerinde
Ucan Sihirli Halilar” adli mine kolyesiyle 2020 Goldsmith’s Craftsmanship

and Design Awards’ta Giimts 6diile layik goriilmiistiir (URL-5).
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Gorsel 8: Linda Connell, cloisonné ¢alismalarindan érnekler

4.4. Debbie Sheezel

Ressam, kuyumcu ve bir mine ustasi olan sanatgl, ilk olarak biiyiik
Olcekte minelerle calismaya baslamistir. Genis formath tablolari, duvar
resimlerini ve biiyiik dekoratif bakir kaseleri minelemistir. Avustralya’nin
Melbourne kentindeki RMIT Universitesinde altin ve giimiis islemeciligi
egitimi almistir. Daha sonra bu okulda mine dersleri vermistir. ilham
kaynagini doga olusturmaktadir (Gorsel 9). Stiidyosunda yilda bir ya da iki
kez atdlye calismalart yapmaktadir. Saul Bell Design Award miicevher
yarismasinda birincilik édiilii kazanmistir (URL-6).

) . /
Gorsel 9: Debby Sheezel, cloisonné ¢alismalarindan 6rnekler

4.5. Tzu-Ju- Chen

Tasarim, metal islemeciligi, miicevher ve plique-a-jour mine teknigi
lizerine egitimler alan sanatgi, ¢calismalarinda tiim diinyada cesitli sanatsal
geleneklerle, metal isleme tekniklerini ve tasarimi karistirmaktadir (Gorsel
10). Seyahatleri sirasinda karsilastigi kiiltiirlerden ilham alan ve geleneksel
tekniklerin sinirlarini zorlayan Chen, yalicapkini kus tiiylerini, geleneksel
olmayan yollarla, kakma ve monofilament (plastik misina) eritme gibi
alisilmisin disinda baglama yontemleriyle kullanmaktadir. Renkler araciligi
ile 15181n algilanmasi icin ii¢ boyutlu formlar iizerine mine yapmaktadir
(URL-7).
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Gorsel 10: Tzu-Ju Chen, plique-a-jour ¢calismalarindan érnekler

4.6. Jessica Calderwood

Basarili bir ressam ve metal ustasi olan Calderwood, cagdas yasam
hakkinda yerinde anlatimlar yapmak icin endiistriyel siiregleri birlestiren
tinli bir heykeltirastir. Sanatgi, yaratici 6zellikleri ve tarihsel referanslari
icin metal, porselen ve boncuklar lizerine mine gibi geleneksel zanaat
ortamini kullanmaktadir. Lisans derecesini Cleveland Sanat Enstitiisiinden,
master derecesini Arizona Eyalet Universitesinden metal isleme agirhikh
olarak almistir. Calismalari, ABD genelinde uluslararasi kiiratorli ve jiirili
sergilerde sergilenmistir. Ayrica Metalsmith Magazine, American Craft,
NICHE, Ornament, Lark 500 series ve Art of Enameling’de yayinlanmistir.
Halen, Ball State Universitesinde Sanat Docenti olarak gorev yapan
sanat¢inin takilari, bigimi bir tuvali veya kiiciik bir heykeli en yakindan
yansittigl icin agirhikli olarak broslardan olusur. Sanat¢inin yeni ¢alismalary,
kendini icinde buldugu bir anda cevreye olan bakisini 6rtmeye, gizlemeye
veya engellemeye calisan figiirler icermektedir (Gorsel 11). Bu figiirlerde
insan formunun parcalarini gizlemede, perde ve stilize bitkiler gibi araclar
kullanmaktadir (URL-8).

Gorsel 11: Jessica Calderwood, limoges ¢alismalarindan érnekler

5. Sonug ve Degerlendirme

Temiz bir metal pargasini alip lizerine bir kat mine siirmek, birkag
dakika sicak bir firinda pisirmek ve ardindan benzersiz sekilde renkli ve
parlak bir olusumu dikkatlice ¢ikarmak olduk¢a heyecan vericidir.
Fonksiyonel ve dekoratif amagh el yapimi sanat objelerinde, yogun 1s1, metal
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ve erimis silikatlarla ¢calismanin gerektirdigi disiplinli yaklasimla birlesen bu
duygusal heyecan, parlak renklere yonelik egilimi artirmistir. Metallere,
pliriizsiiz cams1 bir kaplamanin kaynastirilmasina yonelik bu zanaata ilginin
artmasinda, kullanilan arac¢larin basitligi, renkli parcalarin iiretimindeki hiz
ve durum oldukga tesvik edici olmustur. Gegmiste ayricalikli bir sinifa hitap
etmis olsa da bugiin giizelligi seven herkes mineyi satin alabilmekte veya
yapabilmektedir. Geleneksel olarak mine sanaty, zarif ve incelikle islenmis
metal parcalar1 zengin bir sekilde siislemistir. Giinlimiiz teknolojisi ve
tutumdaki yenilik¢i atilimlar, sasirtici diizeyde mineye yeni renkler ve
yontemler getirmistir. Tim olanaklar1 kullanabilen yetenekli sanatci-
zanaatkarlar, cagdas sanatin canli ve biiyiileyici 6zgiirligii ile tasarlanmis
kii¢lik ve rafine isler yapmaya devam etmektedirler.

Geleneksel mine yontemlerinin uzun bir ge¢misi olsa da mine hala
malzemelerin Kkisisel gereksinimlere gore uyarlanabildigi, bireysel stil
yaratilabilen bir zanaattir. Sgraffito teknigi ile ylizeye derinlik vermek icin
st ylizey tabakasi kazinarak altindaki mine tabakalar1 a¢iga cikarilarak
gorsel etki arttirilir. Basse taille yonteminde, metalde olusturulan dokulu
ylzey veya kabartma, seffaf minelerle desteklenerek li¢ boyutlu goriiniim
elde edilir. Grisaille olarak bilinen ve siyah mine tlzerine, sulu boya
kivaminda beyaz mine ile gri tonlarin gelistirildigi bu teknik ile bir baski ya
da cizime benzeyen sonuglar elde edilir. Basit bir uygulamaya sahip eleme
veya toz serpme yoOntemi (sifting) ve birlikte kullanilan sablonlama
(stenciling) teknigi ile inanilmaz derecede zengin ve cesitli efektler elde
edilir. Metalin zengin rengini ortaya c¢ikarma ve minenin parlakligini
arttirma amaciyla altin ve giimiis folyolar (foil) ile gorsel etki daha da
arttirilir. Derinlik olusturmak icin genellikle seffaf mineler kullanilir. Clinkii
katmanlar araciligiyla ana metali ve altindaki rengi gormek mtimkindiir.

Diinyanin bir¢ok iilkesinde mine sanati ile mesgul olan ve cagdas
eserler iireten pek ¢ok sanat¢1 bulunmaktadir. Arastirmada, biyografisine ve
eserlerine yer verilen glinlimiiz sanatgilari, mine teknigindeki becerilerini ve
hayallerini, trettikleri 6zgiin ve ¢agdas takilarina list diizeyde yansitmis ve
diinyaca kabul gormiis kisilerdir. Yaptiklar1 calismalarin, bu teknikle
ilgilenen ve ugrasan herkese ilham verici nitelikte oldugu diisiintilmektedir.
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NUCLEAR ANXIETY: A CRITICAL DISCOURSE ANALYSIS OF THE
FILMS, DR. STRANGELOVE AND THE HUNT FOR RED OCTOBER

¢

NUKLEER ENDISE: DR. GARIPASK VE KIZIL EKIM FILMLERININ
ELESTIREL SOYLEM ANALIZi

Engin Deniz ERBAS"-Sefa CELIKSAP*

ABSTRACT: Due to the Cuban Missile Crisis between the USA and the USSR in 1962, the
nuclear war was closer than ever. This situation thought as the most terrifying result of the
Cold War era has also been the subject of film productions. Director Stanley Kubrick, satirically
and critically, portrayed the US and Soviet politics of the time in his film Dr. Strangelove
Conversely, John McTiernan’s film The Hunt for Red October, released in 1990, presents the
politics of that era through American conservative values. These films reflect the policies of
the era of unipolar world order, while also shed light on the transition period to a multipolar
world order. In 2014, the Russian Federation’s military intervention in the Crimean Federal
District marked the beginning of a new era. In the following years, the Russian Federation
expanded its military operations into Ukraine’s interior regions, and consequently, this leads
to concerns about nuclear threat once again. In this time of nuclear concerns has risen again,
it is seen critical evaluate these films in the current context. These films, which present the
politics of the era from different perspectives, were analyzed comparatively using a critical
discourse analysis method.

Keywords: Dr. Strangelove, Jack Ryan, Red October, Cold War, Polarization.

0Z: ABD ve SSCB arasinda yasanan Kiiba Krizi nedeniyle, 1962 yilinda niikleer savasa hig
olmadig1 kadar yaklasilmisti. Soguk Savas déneminin en korkutucu sonucu olarak diisiiniilen
bu durum sinema yapimlarina da konu olmustur. Yonetmen Stanley Kubrick, Dr. Garipask
isimli filmiyle, donem Amerikan ve Sovyet politikasini alayci, elestirel bir bicemle beyaz
perdeye aktarmistir. Aksi bicimde John McTiernan tarafindan, 1990°da filme alinan Kizil Ekim
Icin Av filmi, dénem politikasini Amerikan sag muhafazakar degerlerle sunmaktadir. Bu
filmler, tek kutuplu diinya diizeni déneminin politikalarin1 yansitirken, ¢ok kutuplu diinya
diizenine gecis donemine de 151k tutmaktadir. Rusya Federasyonu’nun 2014’te Kirtim Bélgesel
Federasyonu’na askeri miidahalesi ile yeni bir siire¢ baslamistir. ilerleyen yillarda Rusya
Federasyonu’nu askeri operasyonlarinm1 Ukrayna’nin i¢ bolgelerine kadar genisletmis bunun
sonucunda, niikleer tehdit yeniden endiseye neden olmustur. Niikleer endisenin yeniden
ylkseldigi donemde, bu filmlerin giincel olarak degerlendirilmesi 6nemli gorilmiistiir.
Donem politikasini farkli cephelerden beyaz perdeye aktaran bu filmler, elestirel séylem
analizi yontemiyle karsilastirmali olarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dr. Garipask, Jack Ryan, Kizil Ekim, Soguk Savas, Kutuplagma.
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Introduction

Feudal constitutional monarchies collapsed as a result of the First
World War started to leave their place to the totalitarian states, and then to
the democratic nation states. The social uprising period resulted with
creation of a constitution in 1905 against the Russian Tsardom was ended up
with the Bolshevik Revolution in 1917. Following the heavy defeat of the
German war machine; after the Second World War, an ideologically bipolar
world order was born. It can be said that the basis of this bipolar world order
was based on the ideological conflict between the capitalist system and the
socialist system, which could be considered as a new experience for
humanity. The two nuclear bombs used by the USA (United States of America)
against the Japanese Empire in the Second World War showed the
destructive power of the new generation technological weapons. By making
the nuclear war anxiety a fact, this destruction started to affect the world of
thought and art even more as a natural reaction. The fear of nuclear
destruction and mass extinction was exacerbated by the increasing
proliferation of nuclear weapons between the USA and the USSR (the Union
of Soviet Socialist Republics). With the collapse of the USSR, the bipolar world
order disappeared and the concern of nuclear destruction remained in the
background for a while in the social consciousness. However, with Viadimir
Putin became the head of state of the Russian Federation, Russia has begun
to recover economically and militarily, and rebuilt as a regional power.

Against the enlargement of NATO (the North Atlantic Treaty
Organization), the Russian Federation resorted to update its military
doctrines. Ismayilov (2014) draws attention to the Russian military
doctrines developed and updated, in 2010 and 2014, essentially against the
enlargement of NATO. The most relevant part of these doctrines to the
content of this article is; “In the case of a threat to the existence of the
country, Russia emphasizes in the new doctrine that it has the right to make
a pre-emptive nuclear attack” (Ismayilov, 2014:4).

The period that started with the annexation of Crimean Federal District
by the Russian Federation in 2014 has brought the global nuclear threat back
to the agenda in 2023. The threat of use of nuclear power, which is in
circulation as aresult of the operations that the Russian Federation expanded
into the interior regions of Ukraine on February 21, 2022 and known as the
Russian-Ukrainian War, emerges as a frightening, real and current debate.

These global developments, as being a herald of a multipolar world
order; is a deep research area investigated by experts and academics in the
field. In terms of approach of this article, it is related to the re-emergence of
nuclear anxiety in the films, which were produced under the polar world
order, as a current issue. Du to rising of nuclear anxiety again, to recall the
films Dr. Strangelove or How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb
and The Hunt for Red October makes even more sense.
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Purpose, Importance

In this study, the films Dr. Strange Love or How I Learned to Stop
Worrying and Love the Bomb and The Hunt for Red October are seen as two
different examples of the representations of Cold War era ideological
discourses in artworks. The film Dr. Strangelove, contrary to the film The
Hunt for Red October, does not look at the issue from a single point of view
and criticizes both sides. However, the most severe criticism is brought
against the American conservative right-wing politics. The Hunt for Red
October is a typical example of the ideological representation of American
values. The rising tension between the repolarizing global powers is causing
a much greater nuclear concern because of the technologies they have
developed since the Cold War. Thus, both films analyzed in the study also
incorporate a current fear. These have been considered as two examples of
putting in circulation the ideological discourse in the art of cinema as worth
to examine. In this sense, they show the place of art texts in ideological
circulation. It is thought that the analysis of ideological discourse and
criticism in the works, through both visual and verbal structures, can offer a
perspective on these current issues. In this sense, the study aims to answer
the questions of to what extent the old works reflect the current issues, and
how they can be interpreted in this context, together with their ideological
discourse and representations.

Method

Considered one of the three basic approaches of critical discourse
analysis, Norman Fairclough’s method is seen as related to Western Marxism.
Fairclough (2010), who describes this as dialectical-relational approach to
critical discourse analysis, proposes to evaluate cultural and economic
structures within the capitalist system. The method proposes to analyze
power relations, social domination, inequality and the ideological circulation
of discourse within both verbal and visual language integrity. In this sense,
Norman Fairclough’s method stands as a useful method for analyzing visual
art structures such as cinema. Because language is not just about words. It
refers to body language, symbols, and texts, and currently, even a more
sophisticated whole that circulates on social media and in the internet. In
this sense, it creates a suitable ground for interpretation of the discourse
produced in the artistic language and style of cinema.

Research Design

Accordingly, Fairclough’s (2010: 236-239) research steps, which he
proposed in the dialectical-relational analysis method, are adapted to this
study as follows: 1) Focusing on indicators of a social problem, the subject
and the object of research. In this research, social problem was seen as the
nuclear anxiety, and the research objects were seen as both works chosen as
the carrier of the ideological discourse. 2) Analyzing the problems
encountered in the research with their dialectical relations under social
structures within a holistic understanding of language. In this research, the
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genre, style, indicators and discourse structures of the works were
associated with the current and past period politics. 3) Do the problems
produced by the system function according to the needs of ideological
domination? In the research, this question of Fairclough was associated with
ideological representation of the threat of nuclear war, which has been
circulating since the Cold War as perhaps the most frightening element of
power by the system, in the selected works. 4) Possible ways of overcoming
the social problem. In this research, the analysis of artistic texts and the
ideological attitudes they include were revealed.

Dr. Strangelove and the Hunt for Red October

The film Dr. Strangelove is a screen adaptation of the book Red Alarm.
Director Stanley Kubrick recreated Red Alert in his own unique way. Stanley
Kubrick defines the anachronistic irony he creates as “Nightmare Comedy”.
While reflecting the nuclear anxiety caused by the bipolar world order, it
gives an effective critique of the cold war policies. General Jack Ripper is an
American general with special Powers; as a result of the paranoia produced
by his morbid mental condition, he orders a nuclear bombardment. The
counter-weapon of the USSR, the Doomsday Machine, cannot be prevented
from responding, and thus nuclear destruction becomes inevitable.

The Hunt for Red October (1990), directed by John McTiernan, was
penned by Tom Clancy, an iconic figure in the United States. The film couldn’t
offer anything more than Tom Clanc’s novel. The film depicts the defection
process of the nuclear ghost submarine Red October, which was produced by
the USSR with the advanced technology of the period, to the USA. The main
purpose of Soviet Admiral Marko Ramius, the captain of the Red October, is
to seek asylum in the USA. However, both the American and Soviet sides are
unaware of this situation. Jack Ryan, an analyst at the CIA (Central
Intelligence Agency), is a fan of Marko Ramius and sees him as an important
soldier. In this way, Agent Jack looks at the event from a different angle and
advocates contacting Captain Marko. Soviet and US armed forces alarmed to
capture the Red October. Captain Marko will succeed in defecting at the end
of the story.

One of the common features of both films is that they are novel
adaptations. But Peter George's novel Red Alert was overshadowed by
Stanley Kubrick’s film Dr. Strangelove. As a rare occasion, the film emerged
as a much more successful work than the novel, while the opposite situation
is true for The Hunt for Red October. Author Tom Clancy exhibits brand value
in both digital gaming and writing. It is seen that the term Tom Clancy’s is
used in all the adaptations of the author, who achieved serious success in the
fields of movie, television productions and digital games. From this point of
view, the influence of Tom Clancy in the review of the film The Hunt for Red
October is considered important. Director Stanley Kubrick is indisputably
one of the most important directors in the history of cinema.
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While The Hunt for Red October is a box office movie, on the other hand,
there is a successful work of a genius director like Stanley Kubrick. However,
this situation makes this comparison critical in terms of period politics and
American cinema ideology. The dominant player of culture industry in the
world is the USA. It achieves this dominance through cultural products that
are shallow in content but offer an entertainment-rich experience. Of course,
it should be remembered that this success is based on sophisticated
structures such as the global industrial marketing system and US military
investments. Nevertheless, reciprocal examination of the films is meaningful
in terms of understanding the ideological arguments and their transmission
methods. It also seems to be a suitable examination platform for defining
two-sided phenomena such as the effect of the politics of the period on the
cinema or the contribution of the cinema to the politics of the period.

Tom Clancy and Jack Ryan

Tom Clancy is the author of best-selling political thrillers such as The
Sum of All Fears, The Hunt for Red October, and Patriot Games. His novels are
about spying, military operations and related technological content. Tom
Clancy's novel The Hunt for Red October was number one on The New York
Times bestseller list, with more than fifty million copies of his books in print.
His works have been adapted for many different media, including films,
short films, television series and digital games. His novel The Hunt for Red
October entered The New York Times bestseller list after being praised by
then-US President Ronald Reagan. The military operation methods that Tom
Clancy crafts in his novels are so realistic that they became favorites of the
US military just after their publication; some of them were even required to
be read in US military academies. In 1996, Tom Clancy founded the Red Storm
Entertainment to develop and market digital games based on his stories. His
first game, Politics was released in November 1997. The Red Storm
Entertainment was later bought by French digital game publisher Ubisoft
Entertainment. Tom Clancy’s Rainbow Six, Tom Clancy’s Ghost Recon, and Tom
Clancy's Splinter Cell are examples of Tom Clancy games published by Ubisoft
Entertainment. Advocating the conservative and Republican views, Tom
Clancy has dedicated his books to American conservative political figures,
particularly Ronald Reagan. A week after the terrorist attacks of September
11, 2001, Tom Clancy claimed that left-wing politicians in the USA were
partially responsible due to their gutting of the CIA (URL-1).

The Jack Ryan character, who first showed up in Tom Clancy’s novel

The Hunt for Red October, first appeared on the big screen with the
adaptation of the novel. After graduating from Boston College on a Navy
scholarship, Jack Ryan serves as a mariner in the Afghanistan War. However,
his military career comes to an end with a helicopter crash. After dealing
with accidental injuries for four years, Jack Ryan makes millions in the stock
market. On a trip to London, he prevents an assassination attempt on the
Prince of Wales. Thus, he begins to work as an analyst at the CIA. He then
becomes a field agent. His career will go as far as becoming vice president of
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the United States. The Jack Ryan character has appeared in many of his books
as the most important character created by Tom Clancy. Also made into the
television series, Jack Ryan is a new generation James Bond character who
fully represents American right-wing conservative values. It is no
coincidence that Sean Connery, who played James Bond, was chosen to play
the main character, Marko Ramius, in The Hunt for Red October. In The Hunt
for Red October, Jack Ryan stands out for his intelligence and knowledge
while being profiled as a novice agent.

Political Environment of the Period

The October 1962 nuclear crisis is thought to be the consequence of a
series of events that brought the world to the brink of a global nuclear war.
After the Bay of Pigs Invasion in 1961, ended with failure for the United
States, the ongoing tension was escalated into a nuclear crisis. In the bipolar
world of the Cold War era, the USA and the USSR brought their ideological
conflicts to the level of a nuclear threat, so the world was dominated with
the anxiety ofa nuclear war might be started. Not wanting to suffer another
defeat after the Bay of Pigs Invasion, the USA would this time follow more
aggressive methods against the USSR. The USA’s placing of long-range
nuclear missiles in Turkey and Italy, and similarly by USSR, in Cuba brought
the tension to its highest point. During this period, the President of the USA
was John F. Kennedy, and the President of the USSR was Nikita Kurushchev.
Dr. Strangelove was released two years after these most depressing days of
the Cold War era. In terms of the theme and concerns it contains, it is clear
that Dr. Strangelove was the bearer of the political problems of the period.
With the paranoia of communism, the rising libertarian movements and
nuclear anxiety, Stanley Kubrick successfully adapted this confused periodic
structure of American society into the film.

Maland (1979) sees the film Dr. Strangelove to be one of the most
influential and important American films of the 1960s. He sees it as an
artistic reaction against the political and social events of the period,
especially as a moral counterattack to the idea of Ideology of Liberal
Consensus as termed by Geoffrey Hodgson. He thinks that he created a social
ground for himself with the discourse he developed against the dominant
paradigm. The film Dr. Strangelove is a critique of US nuclear policy, which
he sees as radical.

The Wing Attack Plan R, which is mentioned in the film and looks like
a crazy war scenario to the audience, is the authority to order a nuclear
attack by an high level US general who has lost contact with the president
during the threat of nuclear war. “Dwight Eisenhower approved the US
contingency plans for nuclear attack. Eisenhower saw the dangers but still
did not prevent the completion of the Integrated Operational Plan, which set
the terms for massive retaliation by the army acting in the absence of civilian
leadership” (Bromwich, 2020). As can be seen, this situation, which is a real
war plan, sounds like a fun Kubrick irony to the audience. By this way,
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Kubrick, by successfully navigating the borders of fact and fiction, presents
shocking facts in a sarcastic language.

The Cold War era following the Second World War continued to feed
the anxiety of war and social destruction in 1964. The concern of nuclear
destruction continued to increase from the period of Nazi Germany to the
Cuban Crisis. The social nuclear anxiety reflected in the film Dr. Strangelove
is based on very solid foundations. This concern about nuclear destruction
can be explained by two fundamental reasons; firstly, from the threat of war
that had began with the Nazi Party’s seizure of power in Germany to the
period of the devastating Second World War, the Western world feared that
the Nazis would develop an atomic weapon. Although the USA developed the
weapon before Germany, the anxiety continued until the collapse of the Nazi
Empire, and later on, this fear turned toward the USSR.

Burgess (2016) reminds us that in the 1950s, highly fatalistic ideas
about the Cold War were common in American society. Common thought in
the society; a pessimistic atmosphere prevails, as it is believed that they have
almost no chance of survival in a future nuclear war. That's why it doesn't
make much sense to prepare. In 1961, a meeting between John F. Kennedy
and Nikita Khrushchev increased the idea that nuclear war could happen. At
the June 1961 Vienna Summit, the leader of the USSR expressed the desire of
renegotiating the access routes to West Berlin via East Germany. In this
meeting, Khrushchev stated that if the West attempts to intervene, there
would be war. J. F. Kennedy responded, “Then there will be war, Mr.
Chairman, there will be war. It will be a cold winter”.

The historical period depicted by the film The Hunt for Red October is
1984. This date is one year before Mikhail Sergeyevich Gorbachev became
Secretary General of the USSR. In fact, John McTiernan released the movie
The Hunt for Red October in 1990. However, when the movie was released,
Mikhail Sergeyevich Gorbachev’s innovative doctrine called Glasnost and
Perestroika, which would cause the disintegration of the USSR, had already
been put into practice. In this sense, the film functionally lags behind the
novel.

About this period, Kellner reminds us that in the mid-1970s, the
progressive effects of the movement of 1960s generation began to appear.
The Vietnam War ended and the invasion of Angola was prevented. The civil
rights movement has achieved many libertarian gains, including for Native
Americans and Mexicans. Environmentally friendly laws were made. African-
Americans achieved significant political gains and abortion became legal.
The reflection of this was also seen in the cinema, and the existence and
problems of African-Americans were represented in the world of cinema. By
1980, the New Right movement, by defeating the libertarian movements and
the USSR, started to build the free economy and the social engineering it
required. The right-wing conservative movement, which regained strength
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under the presidency of Ronald Reagan, succeeded in reclaiming the
libertarian gains of the 1960s.

While the developments in the US domestic politics were like this, in
world politics, it was an end of one era and beginning of a new one. The Cold
War-oriented bipolar world shaped after the Second World War was about
to come to an end. The USA, which fell behind in the fields of both space
technologies and nuclear power against the USSR, came on the verge of
victory over the Soviet Bloc with the rise of the new right. As a result of the
armament and technology race with the USA, the USSR collapsed
economically and started to implement a series of reform packages to get rid
of this situation. Thus, the Gorbachev doctrine, which would go as far as
asking for economic aid from the USA, ended with a chain of events that
caused collapse and resulted in the formation of the new world order. The
map of Asia and Europe was altered by the new states that emerged from the
Soviet Bloc, which disintegrated in a matter of months.

“The rise of a new right-wing conservative perspective in the USA
sourced many popular films in the seventies and early eighties. In the Star
Wars series, an ultra-Soviet-looking empire is successfully overthrown by
republican heroes of freedom. A series of post-Vietnamese films circling
around the pro-war axis, including The Deer Hunter and Rambo, reveal that
the war eagles are determined not to let the same thing happen again. After
the collective disappointment and anxiety of the mid-seventies culminated
in disaster and conspiracy films, it is seen that the American culture in the
late seventies, as one wo